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RESUMO

Este trabalho procura analisar as edicfes de 1931 e de 1946 da histéria em
quadrinhos “As Aventuras de Tintim: Tintim no Congo”. O objetivo é investigar a
representacdo dos congoleses nessas HQs (histérias em quadrinhos). O autor da
obra e muitos dos autores sobre sua obra chamam a atencao para como suas HQs
sao realistas. O objetivo ndo € mostrar como é o mundo real, mas demonstrar que
essas HQs nao sao realistas, mas sim comprometidas com um ponto de vista da
realidade pautado pelo paternalismo, racismo e violéncia colonial. Serdo analisados
as imagens e o texto para se entender como o discurso proposto pelo autor opera.
Esse discurso ndo € meramente um fruto de sua sociedade, mas também algo que
ajudou a moldar a sociedade, ndo sé por contar com uma grande base de leitores
infantis, mas por ser um enorme sucesso comercial. Nesse discurso esto presentes
diversas ideias racistas, colocadas de forma quase natural, em que 0s congoleses
sao sistematicamente inferiorizados por Tintim, a exemplo da experiéncia historica
da colonizacdo, em que eram sistematicamente inferiorizados por oficiais do
governo, forcas policiais, exploracdo do trabalho e uma legislacdo segregacionista.
Dessa forma, busca-se estudar a representacdo desse povo colonizado como uma
parte importante do processo de construcdo da identidade do colonizado e do

colonizador.

Palavras-chave: Tintim, Orientalismo, histéria em quadrinhos, Congo, racismo,

representacao, imagens, As Aventuras de Tintim.



ABSTRACT

This work tries to analyses the 1931 and 1946 editions of the comic book
“The adventures of Tintin: Tintin in Congo”. The purpose is to investigate how the
Congolese are represented in this comic book. The author of the comics and many
authors that wrote about the comics considers the stories “realists”. My goal is not to
tell how the real world is, but to demonstrate that these comic books are not realists,
but are committed to a viewpoint about reality that is based in racism, paternalism
and colonialism. | will analyze the images and text in order to understand how the
discourse it produces works. This discourse is not only a result of its society, but also
something that built the said society, not only because it had a huge base of children
readers, but because it was a commercial success. This discourse presents various
racists ideas, shown naturally, where Congolese are systematically put down by
Tintin, in a association with the Congolese historical experience, where they were put
down by government officials, police force, work exploration and an extremely biased
legislation. Thus, | will study the representation of this colonized people as an
important part of the process of identity construction, either for the colonized and the

colonist.

Tags: Tintin, Orientalism, comic books, Congo, racism, representation, images, The

Adventures of Tintin.
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INTRODUCAO

Sempre fui apaixonado por HQs. Desde que aprendi a ler, as lia. Comecei
lendo as populares HQs nacionais da Turma da Monica, mas logo passei a ler
quadrinhos de super-herdis como Batman e Super-Homem.

Durante a minha adolescéncia, comecei a ler mangas, como os quadrinhos
produzidos no Japdo eram chamados. Lembro-me de ter lido muitos mangas,
possuia (e ainda possuo) colecfes inteiras. Os quadrinhos sempre me fascinaram

tanto quanto a literatura: como leitor, participo da jornada dos personagens.

Depois de iniciar a leitura de quadrinhos japoneses (ou pelo menos feitos
nos padrdes estéticos e literarios japoneses), passei a me interessar mais ainda por
quadrinhos e comecei a ler titulos consagrados na industria, como os trabalhos de
Alan Moore, Neil Gaiman, Will Eisner, Bill Watterson e Quino. Posso afirmar que,
como as HQs (histérias em quadrinhos) sdo extremamente variadas, tanto
esteticamente como tematicamente, meu gosto pessoal e o que eu buscava em uma

HQ foi mudando conforme os anos.

A0 mesmo tempo que esse interesse maior ocorria, ingressei na graduacao
de Histéria da PUC-SP, em 2004. La, entrei em contato com as teorias da escola da
Nova Historia e, pela primeira vez, pensei em HQs como possiveis temas de estudo.
Foi gracas a esse curso que pude perceber que todos os aspectos da cultura
humana tém uma historia, e todos eles sdo passiveis de investigacdo por parte do

historiador.

Também entrei em contato com as teorias criticas do movimento académico
chamado de Nova Esquerda e ainda com a teoria critica ao eurocentrismo e me
fascinei com elas. Foram fascinantes pois vim de um sistema de educacéo
totalmente eurocéntrico, como a maioria de meus colegas, e tive a oportunidade de
perceber que o mundo € muito mais complexo do que eu supunha. De repente, a

Europa nao era mais o centro de tudo.
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A ideia para o presente trabalho ndo veio, no entanto, até 2011, quando o
filme “As aventuras de Tintim”, dirigido pelo diretor dos EUA Steven Spielberg’,
estreou no Brasil. Fui assistir a esse filme porque me lembrava com muito carinho da
popular série animada de TV “As aventuras de Tintim”, produzida nos anos de 1990
e exibida no Brasil pela TV Cultura, assim como das tardes que eu passava em uma
gibiteca com a minha mée lendo ndo s6 quadrinhos de super-heréis dos EUA, mas
também de expoentes da escola europeia como Asterix, Lucky Luke e As Aventuras
de Tintim.

Depois de assistir ao filme, notei como as histérias de Tintim eram vistas
como ‘“realistas”. era uma coisa comum quando eu questionava os amigos e
familiares. Eles gostavam ou assistiam Tintim porque eram aventuras bem escritas,
mas principalmente por serem ambientadas no mundo “real”. Outro ponto importante
para gostarem de Tintim era sua inteligéncia e habilidade para resolver problemas.
Entretanto, comecei a me perguntar o quao efetivamente comprometido com a
realidade esse personagem estava. Esse questionamento foi, sem duvida, fruto da
educacdo universitaria. Nesse ponto eu ja era cético o bastante para suspeitar de

qualquer obra ficcional que se diz “realista”.

Comecei entdo a montar minha colecdo de HQs do Tintim e, naturalmente, a
|é-las. E a pensar nas HQs como um possivel objeto de estudo. Notei que seu
discurso era, ao contrario de algo realista, bastante comprometido com o ideério

euroceéntrico.

Esse foi o primeiro passo para a presente pesquisa. Verificar historicamente
o discurso presente nas HQs de Tintim. Queria investigar o porqué desse suposto
realismo e como esse discurso propagado pela HQ funciona. Como mostrarei a
seguir, contei com o auxilio de teorias criadas por autores criticos ao ideario
eurocéntrico. O plano original era fazer uma pesquisa sobre dois volumes das HQs,

mas percebi que apenas um dos volumes ja poderia ser o suficiente para o estudo.

! Spielberg é o atual detentor dos direitos de venda de “As Aventuras de Tintim”. Ele os comprou em
1983, mesmo ano em que Hergé, o autor de Tintim, morreu.
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Durante esse longo caminho de pesquisa, pude descobrir muitas coisas
fascinantes sobre “As aventuras de Tintim”. Seu autor era um belga chamado
Géorge Rémi (1907 — 1983). Utilizava como pseudédnimo “Hergé”, que é a pronuncia

francesa das inicias de seu nome, s6 que em ordem inversa (RG).

De longe, a maior influéncia sobre Tintim foi uma das grandes paixdes de
Hergé: o escotismo. Ele mesmo via Tintim como um escoteiro.? A ideia era retratar
Tintim como alguém fisicamente capaz, disciplinado e moralmente inabalavel, como

demonstrarei.

As HQs foram originalmente publicadas em tirinhas em um jornal de
orientacdo claramente fascista® chamado Le XX® Siécle — o editor, Norbert Wallez,
tinha uma foto de Benito Mussolini em seu escritério e usava seu jornal como meio

de propaganda.

Durante a Segunda Guerra, o Le XX® Siecle foi fechado e Hergé passou a
trabalhar em um jornal que colaborava para a ocupacdo nazista da Bélgica,
chamado Le Soir (A Noite). Isso rendeu muitos problemas para Hergé no fim da
Segunda Guerra, pois foi acusado de colaboracionismo pelo governo pés-ocupacao.
Depois da Segunda Guerra, no entanto, gracas a diversos contatos, conseguiu
comecar a publicar suas HQs em albuns, ou livros, e foi a partir dai que o autor
ganhou muita notoriedade fora da Bélgica.

As fontes principais desta dissertacdo seréo duas edicdes de “As aventuras
de Tintim: Tintim no Congo”, uma de 1931 e outra editada em 1946. No entanto, a
obra de Hergé é bem maior que as publicacfes citadas. Sdo 24 livros escritos, ndo
somente compilando as tirinhas originais, mas a maioria escrita jaA nesse formato. A
temporalidade da obra vai de 1929, data de publicacdo da primeira tirinha, até 1976,
data de publicacdo de seu Ultimo livro completo. Em 1986 foi publicado
postumamente “As aventuras de Tintim: Tintim e a Alfa-Arte”, mas o livro nunca foi

terminado, ja que Hergé morreu durante sua producao, em 1983.

2 SADOUL, Numa. Tintin et moi: entretiens avec Hergé. Manchecourt: Champs-Flammarion, 2003,
.52.
E)THOMPSON, Harry. Tintin: Hergé and his creation. London: Sceptre, 1992, p.30.
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A edigdo brasileira mais antiga que ja encontrei d’As Aventuras de Tintim
datava de 1970, mas ndo posso afirmar que esse seja 0 ano mais antigo dessa HQ
no Brasil. Tentei, diversas vezes, entrar em contato com a editora Record, a primeira
que publicou as HQs no Brasil, mas ndo obtive resposta. A atual detentora dos
direitos de publicacdo das HQs no Brasil € a Companhia das Letras. Quando entrei
em contato com essa empresa, eles disponibilizaram somente a primeira publicacao
editada com seu selo: em 2005, a Companhia das Letras publicou “As Aventuras de
Tintim: A llha Negra”, que contava com uma tiragem de cinco mil exemplares,

considerada grande pela editora.*

A obra de Hergé conta com uma Otima disponibilidade, podendo ser
encontrada em centenas de livrarias e lojas online. No entanto, edicbes mais antigas
ou alguns dos livros sdao muito mais dificeis e raros. A exemplo das edi¢cdes
brasileiras de “As Aventuras de Tintim: Tintim no Congo”, que estdo completamente

esgotadas em qualquer fornecedor.

Embora nao faltem estudos de histérias em quadrinhos, trabalhos sobre “As
Aventuras de Tintim” sdo muito raros, mesmo em outros paises. Nao foi encontrada
nenhuma obra que tratasse as HQs do ponto de vista historico-critico. Alguns
pesquisadores trabalharam exclusivamente com a forma da obra, e ndo seu
conteudo: Jean-Marie Apostolidés, Pierre Assoline, Michael Farr, Philippe Godin,
Tom McCarthy, Jean-Marie Floch e alguns poucos outros belgas, ingleses e
franceses se aventuraram no tema, que € muito recente, pois praticamente comecgou
nos anos 1980.° Esses autores ndo tratam das HQs como discurso e a maioria nem
sequer menciona as problematicas racistas e colonialistas criadas por Hergé. O
ponto de vista deles é meramente estético.® Esses livros s&o de dificilimo acesso,
mesmo em seus paises de origem. As edi¢cdes dessas obras raramente estdo

disponiveis, seja em lojas ou bibliotecas, e muitas estdo simplesmente esgotadas.

4 Depois de me passar essas informacdes, a Companhia das Letras também se recusou a responder
gualquer outro questionamento meu.

De todos os livros pesquisados sobre o tema, o mais antigo data de 1983.
® Seu principal biégrafo, Harry Thompson, menciona o racismo em Hergé como uma questdo ha
muito superada.
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A bibliografia sobre Tintim no Brasil é extremamente reduzida. Durante
minha pesquisa, ndo encontrei artigos, teses, dissertacdes ou livros que falassem
sobre o pequeno reporter. Isso me obriga a dialogar exclusivamente com autores
estrangeiros para estudar as questdes biograficas de Hergé e a questdo do suposto

realismo de Tintim.

Um dos principais livros, utilizado como referéncia para todos os
especialistas e seu principal biégrafo’, tem o titulo “Tintin et moi: entretiens avec
Hergé”®, escrito pelo dramaturgo congolés Numa Sadoul. E a compilacéo de mais de
14 horas de uma série de entrevistas com Hergé®, feitas em 1976, em que o autor
conta ndo s6 detalhes de sua vida pessoal, mas da criacdo de muitas de suas obras.
Acessé-lo é muito dificil: o Unico lugar em que pude encontra-lo foi um sebo na Italia.
A bibliografia referente ao tema é praticamente importada, ndo havendo nem em
sebos, livrarias ou bibliotecas brasileiras obras sobre as aventuras do pequeno
repérter. Os documentos em relacdo a Tintim fora do mundo académico sao também
incomuns: algumas reportagens em sites, telejornais etc. A revista francesa
Philosophie Magazine fez pelo menos duas reportagens sobre Tintim, mas 0s

nameros da revista so6 estédo disponiveis aos residentes do pais.

A obra é declaradamente direcionada ao publico infantil: na maior parte das
livrarias, as HQs ndo se encontram na secao especifica, e sim entre as publicacfes
para criancas. As tirinhas eram originalmente produzidas para a secéo infantil do
jornal Le XX® Siécle'®, chamada Le Petit Vingtiéme®!, e os prefacios das edicées
brasileiras das HQs, publicadas pela Record no final dos anos 1970, indicam

claramente que o publico-alvo pretendido € o infantil.

Durante minha pesquisa também tive a preocupacdo de investigar teorias
sobre o estudo de imagens na Histéria. A historiografia imagética’? é relativamente
recente, como demonstra Cristiane Nova. Ela problematiza a legitimagéo do uso de

imagens para os estudos historicos. Os positivistas no século XIX “fetichizaram o

! Harry Thompson.

® “Tintim e eu: entrevistas com Hergé” - traducéo proépria.

° O livro, no entanto, s6 utilizou trés horas da entrevista, que foi editada pelo proprio Hergé.
' Nome do jornal em que suas primeiras tirinhas seriam publicadas.

e Pequeno Vinte” - traducéo proépria.

'2 Pois as HQs s&o também imagens.
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documento escrito”™”, tendéncia que somente seria questionada com a Escola dos

Annales na década de 1930.

Para Nova, as Ultimas décadas conheceram passos importantes na andlise
de imagens, especialmente a década de 1960, com Marc Ferro defendendo o uso do
cinema como um documento histérico. E essa a preocupacdo central da autora:
legitimar as imagens, onde quer que elas estejam, seja no cinema, radio, televisdo

ou em qualquer outro meio, como fontes documentais da Histéria.™

Ginzburg apresenta uma ideia extremamente Util em seu ensaio Olhos de
madeira. Para o autor, deve-se, até certo ponto, provocar o estranhamento da
obra.™ Esse estranhamento n&o deve ser tal a ponto de confundir a histéria com a

ficcdo, mas reconhecer que nela nem tudo é certo.*®

Essa problematica é complexa, pois, como dizia Thompson, “a ‘histéria’ nao
oferece um laboratério de verificacdo experimental’*’. A andlise histérica é um
dialogo entre o historiador e sua fonte: as perguntas devem ser apropriadas aquela
fonte e aquele contexto histérico.'® Os historiadores jamais poderéo ter a evidéncia
‘por si mesma”, mas a série de perguntas com que interrogamos as mesmas

fontes'® nos abre caminhos para muitas interpretacées diferentes.?

Em se tratando de analise de imagens, quais perguntas entdo seriam
apropriadas? Vai depender de cada imagem, no entanto alguns trabalhos podem ser
muito Gteis nesse sentido. Em um artigo para a revista Projeto Histéria, Ulpiano
Meneses faz esse caminho. O autor propde um “exercicio de leitura de uma imagem
n21

publicitaria” e analisa uma propaganda de 1913. Sua andlise € extremamente

¥ NOVA, Cristiane. A “Historia” diante dos desafios imagéticos. Projeto Historia: Histéria e Imagem.
S&o Paulo, Educ, v. 21, 2000, p.143.

% Ibidem, p.145.

' para ele, o estranhamento, que é olhar para algo sob uma perspectiva diferente, pode ter uma
dupla funcéo: a de transformar alguns conceitos da realidade (como fazia Brecht) ou a de conferir
uma aura especial para a mesma realidade (como fazia Proust).

® GINZBURG, Carlo. Olhos de madeira: nove reflexdes sobre distancia. Tradugcdo de Eduardo
Brand&o. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.41.

' THOMPSON, E. P. A miséria da teoria ou um planetério de erros: uma critica ao pensamento de
Althusser. Traducdo de Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: Zahar, 1981, p.48.

' |bidem.

19 |bidem, p.50.

20 Interpretacdes essas que, mesmo podendo ser conflitantes, ndo se anulam ou se eliminam.

*L MENESES, Ulpiano T. Bezerra. O fogdo da Société Anonyme du Gaz: sugestdes para uma leitura
historica de imagem publicitaria. Projeto Historia: Historia e Imagem. S&o Paulo, Educ, v. 21, 2000,
p.105.
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proveitosa no que se refere ao método. O que Ulpiano faz é construir em torno da
imagem uma série de questionamentos: de quem e para quem é a imagem? Como
ela esta diagramada? Qual o texto escrito? Como ele se relaciona com a gravura?
Essas perguntas, assim respondidas, permitem ao autor tracar algumas conclusfes

sobre a sociedade da época tendo em vista essa imagem publicitéria.

Pode-se perceber esse trabalho na obra de Marcos da Silva*. O autor
apresenta alguns cuidados quando o objeto de estudo do historiador sdo imagens
(nesse caso especifico as HQs), como, por exemplo, a importancia de articular o
personagem e suas histérias com as praticas e mudancas sociais de sua época.??
Ele também toma cuidado ao discutir a importancia da biografia pessoal do autor
das HQs e como isso influencia as historias: nem podemos descartar essa

influéncia, nem dizer que ela foi a tnica definidora do personagem.?

Durante toda a sua obra, o autor analisa as HQs questionando de forma
pertinente as imagens: enquadramento, fisionomia, cenario, cor, ponto de fuga.
Logicamente, 0s questionamentos ndo sdo somente sobre a forma da imagem, mas
seu conteudo: quais sdo as situagcbes em que o personagem € colocado? O que
essas situacdes permitem ou ndo permitem que pensemos delas? Quando o
historiador analisa uma imagem, deve sempre ter em mente os critérios de analise

de forma e contetdo (que nao estdo separados).

Um impressionante trabalho é o exercicio proposto por Robert Stam e Ella
Shohat em Critica da imagem eurocéntrica. Nessa obra, os autores demonstram
como as imagens podem ser usadas dentro do contexto da dominag&o imperial.
Embora o foco dos autores seja 0 cinema, as ideias que eles trazem sdo muito

valiosas para a historiografia imagética que trabalhar com o eixo Ocidente/Oriente.

2 Que ja é uma referéncia para qualquer pesquisador de HQs.

8 SILVA, Marcos Antdnio da. O prazer e o poder do Amigo da Onca: 1943-1962. S&o Paulo: Paz e
Terra, 1989, p.16.

** Ibidem, p.21.
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Os autores utilizam diversos filmes, em diversas temporalidades, para
discutir a representacdo do Oriente através dos roteiros, personagens e 0s mais
variados recursos cinematograficos, apontando que o cinema “também herdou o

"% tendo se adequado “perfeitamente

papel social do romance realista do século XIX
a funcd@o de retransmissor das narrativas das nacdes e dos impérios, por meio de
projecdes”.?® Essa é exatamente a proposta deste trabalho: ao fazer as perguntas
pertinentes as imagens?’, investigar como elas se relacionam com o poder imperial

Ocidental que transformou o planeta.

> SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Traducéo de Marcos Soares. S&o0
Paulo: Cosac Naify, 2006, p.145.

%% |bidem, p.144.

"' E, a0 contrério das imagens de Shohat e Stam, essas estardo paradas.
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CAPITULO 1 — OS QUADRINHOS E O REALISMO

Neste capitulo o intuito é tracar um breve panorama das HQs como forma de
arte e comunicagdo, ja que elas tém algumas especificidades que devem ser

levadas em conta quando estudadas por qualquer disciplina académica.

As histérias em quadrinhos séo, atualmente, um dos meios de comunicagéo
e arte mais famosos e lucrativos do mundo. E muito dificil tentar estabelecer uma
origem Unica, pois € impossivel determinar um critério completamente confiavel para

0 que € ou hdo uma HQ. De acordo com o semi6logo Pietroforte:

Enquanto na Europa a suposta invencdo dos quadrinhos é
atribuida a Rudolph Topffer (1799-1846) a partir de suas
Histérias em imagens, nos Estados Unidos da América ela se
deve a Richard Outcault (1863-1928) e seu Yellow Kid,
publicado aos domingos no jornal World em Nova lorque.”

Ainda de acordo com o mesmo autor, ha HQs que remontam ao século

XVIII. Para Will Eisner®®, as primeiras HQ eram

[...] a arte de contar histérias, destinada ao publico em massa,
procuraram criar uma Gestalt, uma linguagem coesa que
servisse como veiculo para a expressao de uma complexidade
de pensamentos, sons, acdes e ideias numa disposicdo em
sequéncia, separadas por quadros.*

Entretanto, como um fendmeno cultural, é infrutifero, até mesmo para a
histdria, tentar buscar sua origem especifica. Mais do que um ramo da cultura com

um comeco definido,

Enquanto sistemas de significacdo, as HQs dependem, pelo
menos, de sua reprodutibilidade pragmatica, uma vez que
podem ser reproduzidas sem perder o valor artistico —

8 PIETROFORTE, Anténio Vicente Seraphim. Andlise textual de histéria em quadrinhos: uma
abordagem semidtica da obra de Luiz Gé. Sao Paulo: Annablume, 2009, p.9.

%% Eisner foi um autor de histérias em qguadrinhos que viveu entre 1917 e 2005. Ele foi o criador do
termo Graphic Novel e um dos quadrinistas mais influentes do século XX. Sua obra sobre analise de
HQs é extremamente pioneira e uma das mais importantes até os dias atuais.

% EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial: a compreens&o e a pratica da forma da arte mais
popular do mundo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1995, p.13.
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diferentes de pinturas, mas proximas das fotografias; e do
reconhecimento social capaz de sanciona-las seja como uma
determinada linguagem em oposi¢do a outras linguagens, seja
como forma de arte. [...] a histéria em quadrinhos ndo tem
inventores, mas elaboradores, que investem em suas
transformac6es até os dias atuais.*

Em vez de criadas, as HQs foram construidas ao longo de sua existéncia.
Considerando isso, talvez um dos marcos mais importantes nessa construcdo tenha
sido a publicacdo do Yellow Kid em 1895, como uma tirinha de jornal, quando pela
primeira vez os quadrinhos foram massificados. “Desde a primeira aparigdo dos
quadrinhos na imprensa diaria, na virada do século, essa forma popular de leitura
encontrou um publico amplo e, em particular, passou a fazer parte da dieta literaria

inicial da maioria dos jovens.”*?

Os quadrinhos, entdo, desde sua massificacdo, sdo uma linguagem propria,
uma mistura de imagem e palavra, sendo decodificados tanto literariamente como
visualmente.®* As especificidades da linguagem escrita e da linguagem visual se
mesclam, coexistem e se confundem para criar as HQs. Leitor e autor se esforcam
para criar e usar codigos em comum, visuais ou verbais, para que uma histéria

inteligivel seja estabelecida.

No entanto, o reconhecimento das HQs como arte®* nao foi instantaneo, e a
propria industria de histérias em quadrinhos passou por momentos dificeis. Karen
Pinho Moriya aponta que as HQs foram consideradas durante muito tempo uma
forma de arte menor: era barata e vulgar.®*® N&o é & toa que, nos anos 1940, o
psicanalista americano Frank Werthan pesquisou a relacdo entre as HQs e a
delinguéncia juvenil. A pesquisa de Wertham levou a criagdo de uma comissao no

senado estadunidense para investigar o tema, banir, censurar e regular as HQs.

Essa hierarquizacdo da arte aparece como consequéncia de um problema

fundamental tratado por Raymond Williams:

%% PIETROFORTE, Anténio Vicente Seraphim. Andlise textual de histéria em quadrinhos: uma
abordagem semidtica da obra de Luiz Gé. Sdo Paulo: Annablume, 2009, p.10.
%2 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial: a compreensao e a pratica da forma da arte mais
g)sopular do mundo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1995, p.7.

Ibidem.
% E como fontes da Histéria.
% MORIYA, Karen Pinho. Reinventando os samurais: 0 manga O Lobo Solitario Acompanhado de
seu filhote (1970 - 1976), Dissertacdo (Mestrado em Histéria), Programa de estudos Pés-graduados
em Histdria - Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2011, p.11.
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O que finalmente emergiu no campo tedrico no que tange as
novas e significantes palavras-chave “cultura” e “sociedade” foi
0 modelo hoje familiar da divisdo entre, de um lado, as artes, e,
de outro, a estrutura social, com o pressuposto de uma relacéo
entre ambas.*

Williams problematiza essa teoria durante a maior parte de seus escritos. As
expressdes culturais humanas, dentro da visdo de base e superestrutura, muitas
vezes eram acomodadas em categorizacBes redutoras de classe®’, que nao

resolviam as questdes levantadas a essas formas de cultura®.

Na Europa, as HQs tomaram um rumo um tanto diferenciado das HQs norte-
americanas. Hergé foi, de fato, o precursor dos quadrinhos na Europa, inaugurando
um estilo de desenho bastante simples que se chamaria “bande dessinée”, em

francés, ou “desenho em quadros”.

Essa abordagem tedrica parece ser a dominante na Escola de Frankfurt,
especialmente em nomes como Theodor W. Adorno e Max Horkheimer. Para eles,
uma forma de expressdo é descaracterizada como arte a partir do momento em que
serve o sistema capitalista. Cinema, radio e televisdo®® ndo poderiam ser

consideradas “arte”, pois estdo meramente a servico de uma ideologia.*°

A critica de Williams a essa teoria é contundente:

Estou dizendo que uma teoria da cultura atinge sua maior
significagdo quando se ocupa precisamente das rela¢des entre
as muitas e diversas atividades humanas que tém sido
agrupadas historica e teoricamente nessas categorias, e
especialmente quando ela explora essas relacbes como
simultaneamente dinamicas e especificas dentro de situacdes
histéricas descritiveis que, préaticas sociais, sao alteraveis,
assim como nosso presente 0 é.**

% WILLIAMS, Raymond. O futuro dos Estudos culturais. In: Idem. Politica do Modernismo. Tradugao
de André Glaser. Sdo Paulo: UNESP, 2011, p.192.

%" Quando a abordagem é marxista.

8 WILLIAMS, op. cit., p.193.

% Assim como os guadrinhos, pois estao inseridos na industria cultural.

“° HORKHEIMER, M.; ADORNO, T. W. A industria cultural: o Iluminismo como mistificagdo das
massas. In: Idem. Industria cultural e sociedade. Traducéo de Julia Elisabeth Levy. Sdo Paulo: Paz
e Terra, 2009, p.8.

“L WILLIAMS, op. cit., p.190.
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A cultura, entdo, ndo é separada da histéria, suas representacdes mais do
que fazem parte dela, constroem-na.** Existem muiltiplas interpretacées, resisténcias

e hegemonias dentro e fora da industria cultural.

As HQs, entdo, podem ser analisadas historicamente, pois sdo uma forma
de representar o mundo e, portanto, ttm uma dimensao historica. O presente estudo
procura buscar essa historicidade das HQs e a sua dimensdo simbolica nessa
historicidade. S&o, literalmente, desenhos de como o desenhista e a sociedade em
gue se insere percebem o mundo. Seja desenhando-o da forma que ele considera
realista ou fantasiosa, hegemonica ou critica: tudo faz parte da visdo de mundo do
quadrinista e de seus leitores; mais do que isso, faz parte da relagdo que o

quadrinista e seus leitores tém com o mundo em que vivem.

As contribuicbes de Walter Benjamin para o estudo da industria cultural
também sdo muito preciosas no exame das histérias em quadrinhos. Embora
Benjamin tenha discorrido mais sobre o cinema e a fotografia, suas teorias sobre
cultura de massas sdo carissimas ao oficio do historiador quando ele estuda

qualquer aspecto dessa industria da cultura.

De fato, HQs e cinema compartilham semelhancas. A HQ moderna teve seu
inicio praticamente na mesma época que o cinema e ambos foram distribuidos em
massa. Nao é estranho, jA que o sucesso comercial de ambos (e a sobrevivéncia
dos autores envolvidos) dependia de grandes quantidades de pessoas consumindo
seu produto. As duas artes sao filhas da industria, pois as mudancas radicais que 0s
meios de producdo sofrem também afetam a arte e a cultura, mesmo que isso leve
um bom tempo: “As mudancgas ocorridas nas condigdes de producao precisaram de
mais de meio século para refletir-se em todos os setores da cultura. S6 hoje

podemos indicar de que forma isso se deu.”*

Para Benjamin, a maior transformacéo nesse caso foi a possibilidade da
reprodutibilidade técnica que a fotografia suscitou. A arte, na fotografia, pela primeira

vez, ndo dependia da mao do autor, muito menos de seu olho, uma vez que o

*2 WILLIAMS, Raymond. O futuro dos Estudos culturais. In: Idem. Politica do Modernismo. Tradug&o
de André Glaser. Sdo Paulo: UNESP, 2011, p.213.

3> BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Idem. Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura — obras escolhidas. Traducdo de
Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011, p.1665.
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aparelho pode capturar imagens imperceptiveis ao olho humano.** O cinema foi o
passo além da fotografia, foi o grau maximo da obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica. Nada esta, para Benjamim, mais descolado do
tradicionalismo e do peso que a aura confere a obra de arte do que o cinema. Ele
usa e, a0 mesmo tempo, exercita as percepgdes que somente um homem do século
XX poderia ter® — seu entendimento depende completamente da sequéncia de
imagens (que, através de sua quebra e continuidade, modificam completamente a
natureza produtiva das proprias, em todos os niveis e funcdes), ndo mais de apenas

uma imagem.*®

A possibilidade de existéncia da cultura de massas foi trazida pela industria,
pois “[...] permitiu as artes graficas pela primeira vez colocar no mercado suas
producdes ndo somente em massa, COmo ja acontecia antes, mas também sob a
forma de criagbes sempre novas”’. Pode-se, entdo, interpretar as HQs como uma

verdadeira expansao da cultura letrada, da gréfica visual.

As HQs ndo sdo somente fruto do seu tempo, sdo resultado da revolucao
industrial. Consistem em aspectos da cultura de massas, o que nao significa dizer
gue seu valor artistico ou como expressao cultural seja menor. Ao contrario disso, foi
uma forma nova de contar e recontar o mundo, a partir da perspectiva de seus
criadores — 0 Ocidente. Se 0 cinema e sua sequéncia sdo imagens em movimento,

uma HQ nada mais é do gue movimento em imagens.

As HQs, de maneira geral, € a experiéncia do mundo submetida a linguagem
visual e escrita. Incapazes de produzir sons, as HQs confiam em onomatopeias para
simular as sensacfes auditivas — isso € uma metafora poderosa, jA que, como
veremos, a cultura dos povos congoleses passou pelo mesmo processo: foram
submetidos a escrita tanto pela experiéncia colonial (com o desrespeito e destruicédo
da cultura material sonica e das tradicbes orais) como pelas HQs, que

ridicularizaram os “nativos” em nome da diversao.

“ BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Idem. Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura — obras escolhidas. Traducdo de
Sérgio Paulo Rouanet. Sédo Paulo: Brasiliense, 2011, p.174.

45 Gragas a sua experiéncia pratica com a vida contemporanea, mais rapida, mais mecanizada; a
experiéncia cotidiana acontece diante de uma maquina — 0 mesmo ocorre com o ator do cinema.

5 Como era feito anteriormente com a fotografia e com a pintura.

*" BENJAMIN, op. cit., p.166.
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As HQs, na época em que Hergé comecou a desenhéa-las, ainda eram
restritas a um publico infantii e as tirinhas de jornais. Somente mais tarde
comecaram a ser publicadas em livros separados ou em revistas semanais,

quinzenais ou mensais.

As HQs, como arte ou forma de expressdo, ndo estdo separadas da
sociedade, elas tém uma intencdo. S&o fruto da cultura letrada ocidental. No
entanto, no caso de Tintim, as intencdes declaradas e as alcangcadas tém algumas
discordancias. Este € o editorial de “As Aventuras de Tintim: o cetro de Ottokar”, da
Editora Record, detentora brasileira dos direitos de publicacdo das aventuras do

pequeno reporter, no minimo, entre os anos de 1970 e 2005:

O segredo de Tintim € proporcionar as criangas o0 que 0s outros
“idolos” de historias infantis em quadrinhos ndo conseguem:
um heréi que elas possam imitar. Tintim ndo € um “ser irreal”,
como tantos herois de filmes e romances. Ele se movimenta na
realidade. Ele ndo tem nada de um “super-homem” que da
saltos de sete metros; Tintim da saltos normais. O mundo de
Tintim estd & altura da compreensdo das criangas; sua
coragem e inteligéncia sdo aquelas com que elas podem
sonhar e ter algum dia; seus socos sdo decisivos, mas sua
forca ndo parece exagerada. Elas tém a impressdo de que
podem brincar, defender-se e ser tdo perspicazes como Tintim.
A frase “ser como Tintim” ou “agir como Tintim” ja esta se
tornando, na linguagem infantii dos paises da Europa
Ocidental, sinbnimo de “coragem e audacia”. Tintim consegue
incutir nas criangas a ideia de aventuras cavalheirescas;
pequeno justiceiro, persegue e aprisiona bandidos, traficantes
ou espibes. Nao tem problemas de dinheiro nem conflitos de
familia.

O que mais agrada ao publico em geral, na leitura dos albuns
de Tintim, é a mentalidade aberta e exuberante, impregnada de
argacia, de inteligéncia e de humor. Pode-se dizer que
interessam as criancas e aos adultos, segundo a sugestiva
frase das “Edition Casterman” “leitura recomendada as
pessoas de 7 a 77 anos”.

Apresentemos agora o autor: Hergé é chamado o “Walt Disney
europeu”. Como Julio Verne, este criador de contos, cujos
herdis viajam do Oriente Médio até os Andes, da RuUssia ao
Congo, da lua ao mais profundo dos mares, Hergé viaja
raramente; entretanto sabe-se que possui o documentario mais
completo do mundo: todos os paises estdo presentes em suas
fichas de histéria, geografia, habitos e costumes. Seus albuns
sdo de uma precisdo incrivel, com todos os detalhes
minuciosamente cuidados. Hergé trabalha intensamente num
grande escritério, com uma equipe de desenhistas, durante oito
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horas por dia. Para escrever e desenhar um &lbum, leva
aproximadamente um ano.*®

Algumas observacbes podem ser feitas sobre esse breve, porém
significativo editorial. Logicamente, como o interesse da editora é vender seus livros
e aumentar seus lucros, ela coloca Tintim em um pedestal — tem de criar um atrativo
para vender seus quadrinhos, e ndo os dos outros herdis (tendo eles superpoderes
ou nao). Tintim € tratado, assim como na HQ, de maneira ideal. O editorial ndo esta
se referindo apenas aquele HQ ou aquela edicdo especificamente, mas ao
personagem e sua saga. O destaque de Tintim € que ele € primeiramente para
criancas, mas pode ser acessado e aproveitado em todas as idades. Nao s0 isso,
Tintim é supostamente realista. Ao contrario de Batman ou Super-Homem, ele pode
ser imitado. Suas histérias acontecem em locais que 0 autor imagina serem reais, e
esses locais e costumes séo representados com precisdo. Mas essa ideia deve ser
discutida. As editoras de Tintim e o proprio autor veem isso como uma qualidade de
suas HQs, mas essa suposta precisdo de nada vale; muito longe de uma “verdade”,
retrata-se somente um ponto de vista — construido historicamente, como se

demonstrara.

O editorial menciona que Hergé raramente viaja, seu acesso ao mundo seria
garantido pelo arcabouco cientifico europeu. O escritor e desenhista ndo precisa
viajar para conhecer, ele pode acessar seu arquivo, que ja contém as informacdes
precisamente e cientificamente detalhadas sobre povos e lugares distantes. S6 que
os arquivos de Hergé foram construidos através de uma visdo eurocéntrica de

mundo, criada a partir de uma experiéncia de dominagéao colonial.

O préprio autor tenta caracterizar suas HQs em um cenario mais realista:
“Tintim &€ uma charmosa mistura de ficcdo e realidade. E bem documental.”*® Alias,
até a profissdo de Tintim nos indica que o personagem falar4 a verdade: é um
repérter! Ele tem um compromisso com a veracidade dos fatos. A natureza de seu
trabalho é transmitir a informacé&o da forma mais precisa e verdadeira possivel. Essa

suposta verdade jornalistica em que Tintim opera néo € imparcial.

8 RECORD. Editorial. In: HERGE. As aventuras de Tintim: Tintim e o cetro de Othokar. S&o Paulo:
Record, 1970.

%9 SADOUL, Numa. Tintin et moi: entretiens avec Hergé. Manchecourt: Champs-Flammarion, 2003,
p.47-48,
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Nao que a intencdo do autor ndo fosse tentar, no minimo, ambientar suas
HQs na realidade. Todavia, isso apresenta um grave problema: a representacéo da
realidade de forma completamente objetiva é impossivel. Quando escrevemos (ou

desenhamos) um discurso especifico, temos uma intencéo.

Para entendermos o0s termos nos quais 0s discursos operam, as

contribuicdes de Foucault sdo imprescindiveis:

Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa,
as interdicdes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua
ligacdo com o desejo e o poder. Nisto ndo had nada de
espantoso, visto que o discurso — como a psicanalise nos
mostrou — ndo é simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta)
o desejo; é também aquilo que é objeto do desejo; e visto que
— isto a historia na cessa de nos ensinar — o discurso néo
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominacdo, mas aquilo pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar.>®

E impossivel, entdo, criar um discurso puramente neutro, pois ele mostrara
um comprometimento com alguma ideia, desejo ou luta pelo poder. O discurso nao

diz a verdade, mas demonstra uma “vontade de verdade™*.

Ainda seguindo a linha de Foucault, os discursos se buscam hegemonicos.
Um discurso, ao criar o que ele chama de “vontade de verdade”, exerce pressao
sobre outros discursos e desqualifica-0s, em um exercicio sistematico de coercéo®

— se veem e se buscam como verdade absoluta.

O importante ndo € buscar a verdade, mas sim saber como o discurso
opera, quais sdo seus detalhes e como seus articuladores tentam convencer 0s
receptores desse discurso. Por isso, ndo se pode acreditar que Tintim represente a
realidade tal qual ela é. Ele pode acreditar que representa uma realidade, mas a
pergunta que surge €: qual é a realidade que ele retrata? Por meio do estudo das
fontes documentais da presente dissertacido, € possivel notar que a “realidade” de

Tintim esta centrada no discurso eurocéntrico da relagédo Ocidente-Oriente.

*® FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Traducdo de Laura Fraga de Almeida Sampaio. S&o
Paulo: Edi¢cbes Loyola, 2006, p.10.

*! |bidem, p.14.

*2 |bidem, p.18.
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E de extrema importancia estabelecer o que se entende por esses dois
termos, pois, embora aparentemente simples, eles escondem problematicas
complexas. Primeiramente, é fundamental estabelecer que Ocidente e Oriente ndo
existem em uma posicdo geografica. Eles sdo constructos historicos, existindo

menos no mundo fisico do que nas nossas mentes.

A premissa basica deste capitulo € que “o Ocidente” é um
conceito historico, ndo geografico. Por “Ocidente” queremos
dizer o tipo de sociedade discutida nesse livro: uma sociedade
que é desenvolvida, industrializada, urbanizada, capitalista,
secular e moderna. Tais sociedades surgiram em um periodo
histérico especifico — aproximadamente, durante o século XVI,
apo6s a ldade Média e o desmantelamento do feudalismo. Elas
foram o resultado de um conjunto de processos histoérico-
econdmicos, politicos, sociais e culturais muito especificos.
Atualmente, quaisquer sociedades que compartilhem essas
caracteristicas, onde quer que elas estejam, podem pertencer
ao “Ocidente”.*®

Embora essa concepcao de Ocidente tenha surgido na Europa ocidental,
atualmente ela ndo estad mais limitada a Europa. Os EUA, por exemplo, ndo ficam na
Europa, mas definitivamente pertencem a esse conjunto chamado de Ocidente.>*
Logicamente, o Ocidente é extremamente variado e diverso. De acordo com Hall,
montar esse conceito € categorizar as sociedades em lugares diferentes, “por
exemplo: Ocidental e ndo Ocidental. E uma ferramenta com a qual se pensa. Ela
coloca em questdo uma série de estruturas de pensamento e conhecimento que

estdo em circulagcdo™”.

Portanto, conquanto seja um conceito, em certa medida, reducionista®®, ele
também é extremamente Util, pois nos permite olhar para uma série de conceitos
semelhantes construidos no mundo ocidental — e vistos nesse mundo como
conceitos ocidentais. E uma nocdo valiosa se buscamos analisar uma forma de
discurso. O Ocidente se avalia, se compara e se coloca no mundo com base nesse

discurso construido ao longo dos anos — e esse discurso também reduz os outros, 0

¥ HALL, Stuart. The West and the Rest: discourse and power. In: HALL, S.; HELD, D.; HUPERT, D.;
THOMPSON, K. Modernity: an introduction to modern societies. Malden: Blackwell, 2007, p.186.
54 1.:

Ibidem, p.185.
*® |bidem, p.186.
*® N&o se pode imaginar que EUA, Inglaterra e Alemanha, por exemplo, sejam a mesma coisa ou
tenham passado por experiéncias idénticas.
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estrangeiro.”” Por isso a escolha do termo “Resto” para caracterizar o ndo ocidental:
essa é a légica discursiva que se iniciou no que foi chamado®® de Europa Ocidental
e se espalhou para o resto do mundo, em diversas formas, ndo s6 na academia,

mas na cultura.

O Ocidente também se via, desde o século XVIII (e, em algum grau, ainda
se vé), como o grau maximo de desenvolvimento humano. Sua histéria ndo esta
limitada em si propria, mas intimamente relacionada com o outro, o ndo ocidental, e

isso foi 0 que, em parte, produziu esse conceito.>®

Logicamente, esse discurso ocidental ndo acontece em um mundo vazio,
desprovido de humanos e suas relacbes, nem em um mundo atemporal, em que
nada do que seja dito importa. Muito pelo contrario, esses discursos nao soé refletem
uma pratica historica, mas constroem essa pratica, fazem parte dessa pratica. Os
discursos do Ocidente sobre o Oriente, do Primeiro Mundo sobre o Terceiro ou da
metrépole sobre a colonia ndo sé representavam suas relacdes, mas as afetavam,

as construiam.

Em sua obra “Orientalismo”, Edward Said procura entender (de forma
relativamente pioneira) como esse discurso funciona, como ele foi construido e
como se relaciona com a prética imperialista das poténcias ocidentais. Para Said,
o “estudo cientifico” do Oriente ndo era apenas uma curiosidade cientifica ou uma
pesquisa limitada a seus catalogos e hierarquias, se tratava de um projeto de poder
— uma das justificativas apresentadas por Balfour em um discurso feito ao

parlamento britdnico em 1910 para manter o dominio britanico no Egito:

O conhecimento significa elevar-se acima do imediatismo, além
de si mesmo, introduzir-se no estrangeiro e distante. O objeto
de tal conhecimento é inerentemente passivel de escrutinio; se
cresce, muda ou qualquer outro modo se transforma, como
acontece frequentemente com as civilizagfes, esse objeto €
ainda assim um “fato” fundamental, ontologicamente estavel.
Ter esse conhecimento de tal objeto é domina-lo, ter
autoridade sobre ele. E a autoridade nesse ponto significa que
“nés” devemos negar autonomia a “ele” — o pais oriental —
porque o conhecemos e ele existe, num certo sentido, assim

*" HALL, Stuart. The West and the Rest: discourse and power. In: HALL, S.; HELD, D.; HUPERT, D.;
THOMPSON, K. Modernity: an introduction to modern societies. Malden: Blackwell, 2007, p.189.

*% pois essa parte do mundo passou a se identificar dessa forma no minimo a partir do século XVI.

% HALL, op. cit., p.187.
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como o conhecemos. O conhecimento britanico do Egito € o
Egito para Balfour [...].%°

Conhecimento®, mais do que nunca, é poder. Isso é o que Said chama de
Orientalismo: é uma invencdo, um conjunto de ideias e discursos feitos pelo (ou no)
Ocidente sobre o Oriente. As formas modernas de Orientalismo (inclusive as
contemporaneas do recorte proposto por este trabalho) surgiram com diversos
estudos empreendidos nas mais diversas areas do saber ocidental no século XIX,
mas € possivel, para Said, remontar suas origens ao final do século XVIII, com a
invasdo napolednica do Egito, que inaugurou uma era em que o Orientalismo seria
uma ciéncia®® teria seus meios, métodos e canones. A experiéncia histérica de
dominio colonial também passou a ser cientifica. Ndo somente os fuzis dos soldados
garantiam o poder europeu, mas a pena e a universidade também. Naturalmente
esse discurso ndo permaneceu 0 mesmo ao longo dos séculos; ele ndo somente

modificou os modos de pensar como também foi modificado.

O estudo da Europa sobre o Oriente tornou-se um projeto de poder. Nao que
a Europa ndo dominasse ou nao tivesse projetos de poder para seus territorios
ultramarinos, mas nunca o especialista ou a epistemologia orientalista ganhou tanta
importancia. A partir dai, os orientais perderam a capacidade de se representar, de
se conduzir. A pretensa ciéncia orientalista expropriou seus direitos culturais,
politicos e econémicos mais basicos. Pretensa porque a pretensdo orientalista era
“‘melhorar o Oriente como um todo, o que os egipcios calculistas, os pérfidos

chineses e os indianos seminus nunca haviam feito por si mesmos”®.

A relacdo entre o discurso e a pratica, portanto, € mais complexa do que
parece. Seria completamente desnecessario tentar descobrir ou debater se um
gerou o outro, pois 0 que buscamos entender no estudo da Histéria consiste na
relacdo entre esses dois. O Orientalismo, como discurso, representa um meio de
dominagéo (e destruicdo, expropriagdo, brutalidade) ndo s6 no campo das ideias,
mas na vida cotidiana e institucional. Ele cria uma imagem de um ou mais lugares do

grupo que nao teve, durante séculos, o direito de criar suas proprias imagens e

% SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura
Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.63.

®1 Referindo-se ao conhecimento produzido na academia ocidental, com seus métodos, canones e
lugares proprios, que ignora todas as formas de conhecimento que ndo se encaixam nesse modelo.

®2 SAID, op. cit., p.76.

®% |bidem, p.137.
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ideias. Essa construcdo ndo ficou limitada apenas aos saldes das universidades®,
mas abrange diversos aspectos da vida cultural, desde o século XIX, atravessando

todo o século XX.

Nessa questao, existe um problema apontado por Said: “A critica recente
tem se concentrado bastante na narrativa de ficcdo, mas pouquissima atencéo é
dada a seu lugar na histéria e no mundo do império.”® As préprias historias
nacionais das poténcias europeias sdo narrativas, e a Europa® construiu sua
historia em relagdo as “terras distantes” através de narrativas. A imposicdo do
Ocidente sobre o Oriente ndo se deu somente no campo econdmico e militar, mas

também no campo da cultura.

E dificil vincular esses diversos ambitos, mostrar o0
envolvimento da cultura com os impérios em expansao, fazer
observagbes sobre as artes que preservem suas
caracteristicas proprias e, ao mesmo tempo, indiguem suas
filiagbes, mas digo que devemos tentar, e devemos situar a
arte no contexto mundial concreto.®’

A dominacédo colonial, que foi algo muito real, ndo esta excluida do
imaginario e da representacdo. Est4d presente de alguma forma, direta ou
indiretamente. Os lugares “distantes”, do “além-mar”, passaram a ser parte
integrante da vida cultural ocidental. Obviamente, ndo se diz aqui que esse era o

eixo motor de toda a producao intelectual do ocidente — seria reducionista.®®

E exatamente por isso que construir o outro também é construir a si mesmo:
o Oriente faz parte da identidade do Ocidente. Descrever o outro €, através de uma

estranha negacao e oposicao, descrever a si mesmo.

Os capitulos seguintes analisardo uma HQ de Hergé, para ilustrar que elas
nao estdo ligadas a uma realidade objetiva, e sim a um ponto de vista sobre a
experiéncia colonial. O intuito é Demonstrar que, considerando-se a época em gue
essa HQ foi escrita (tanto em 1930 como em 1946), chamar Tintim de realista

significaria estar em sincronia com as ideias colonialistas e racistas da época.

*Edela para os governos metropolitanos.

% SAID, Edward. Cultura e imperialismo. Tradugéo de Denise Bottman. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2011, p.11.

® E no decorrer do século XX, um “Ocidente” geograficamente mais amplo.

®" SAID, op. cit., p.39.

®8 |bidem, p.101.
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CAPITULO 2 = TINTIM NO CONGO

A edicdo escolhida para ser analisada € uma edicdo inglesa de “As
Aventuras de Tintim: Tintim no Congo”®, datada de 1991, exatos 60 anos depois da
publicacdo da HQ original de mesmo nome (1931). Foi selecionada essa edi¢ao por
ela ndo considerar as reedicdes de 1946 e de 1975°. A edicdo em inglés a que se
teve acesso ndo conta com as mudancas realizadas nas edi¢cdes posteriores e € em

preto e branco.

Tintim no Congo foi a segunda histéria do pequeno reporter escrita por
Hergé. Teve sua publicacdo iniciada em 5 de junho de 1930, programada para durar
um ano. Assim como a primeira HQ de Tintim’*, foi publicada em formato de tirinhas

no suplemento infantil de um jornal sediado em Bruxelas, o Le Vingtiéme Siécle’.

E importante notar que as sequéncias examinadas estardo na ordem
correta, mas incompletas. Isso porque, devido ao formato original de tirinhas, ha
nessa HQ uma grande quantidade de piadas curtas mais ou menos desconexas da
trama central da historia, entdo foram selecionadas, nas fontes documentais, 0s
momentos em que aparece a tematica central deste trabalho (representagcédo no eixo
Ocidente/Oriente).

% Tradugao propria para “The adventures of Tintin: Tintin in Congo”.

® Esta feita a pedido de editores suecos, que consideraram a cena em que Tintim dinamita um
rinoceronte violenta demais para criancgas.

" As aventuras de Tintim: Tintim no pais dos sovietes.

240 século XX”, traducao propria.



llustragéo 1 — Viagem para o Congo

WHO ISHE 7
'M SAILING FROM =y RN
ANTWERP, ON BOARD THE . TE/3 IT'S MR TINTIN,
"THYSVILLE" ! o THE REPORTER FROM
: 1 r) L PETIT VING(;'(E(SJ‘\ZE .
(7 HE'S LEAVIN Ne
— o THE CONGO.  §~% %7
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... YES, I'M GOING AFTER LION. OF
COURSE, THAT SORT OF HUNTING HOLDS
NO SECRETS FOR ME /

=
GOODBYE... —
GOODBYE ... —

GOOD, THANK YOU
VERY MUCH.

THIS YOUR
CABIN , MASTER.

4

SMASHING ! THIS
IS VERY POSH.

continua
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continuagao

SEEING AS I'M A STOWAWAY , | DON'T
WANT THAT DOG GIVING ME AWAY.
THE ONLY WAY TO AVOID
THAT IS TO PUT HIM
QUIETLY TO SLEEP.

WHAT'S THAT
CHAP DOING DOWN
HERE IN THE

AL \&&’ !

S

R

T O

HELP 7 . I'LL BE
DROWNED !

WELL, THAT'S HIM
LIQUIDATED, THE
LOUSY TYKE ! gaes

continua
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continuacao

HOW LONG 1S THIS
LITTLE GAME
GOING ON 7

CATCH ,MASTER DOG !
THIS HERE REAL GOOD
LIFEBELT !

9\\\\\)})})@
2NN __

continua
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continuagao

MASTER /... THAT NO GOOD /..

U
AND YOUL DID NOTHING ’/
TO SAVE HIM 77... WELL, SHARKS DOWN THERE /...

NOW YOU'LL SEE WHAT
A REAL MAN DOES !

HELP ! I'VE BEEN
GRABBED BY A
SHARK !
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Essas séo as paginas que introduzem o leitor na aventura de Tintim. Ela ndo
comeca na colbnia belga (o Congo a que o titulo se refere € o que se conhecia como
Congo Belga), mas na terra natal de Tintim. No primeiro quadrinho, podemos
observar um trem em segundo plano, cortando toda a extensdo da tira
horizontalmente em direcdo a um ponto de fuga, terminando fora do quadrinho. No
lado direito da cena, acompanhando o trem, temos também em segundo plano dois
homens que, por conta de seus trajes, podem ser identificados como funcionarios da
estacdo. No lado esquerdo do quadro observa-se Tintim (é o rapaz de chapéu,
totalmente a esquerda) sendo abordado por algumas pessoas. Um dos funcionarios
da estacdo pergunta ao outro “Quem é ele?”, olhando para a comogéo causada por
Tintim, e o outro funcionario responde prontamente: “Ele € o Senhor Tintim, repérter

do Le Petit Vingtiéme"2. Ele esta partindo para o Congo.”

Esse didlogo, associado com o grupo abordando Tintim — algumas criancas
(uma delas acompanhada por um adulto, que levanta o bebé), um homem filmando
a cena (seria ele um documentarista, reporter ou cineasta?) e outro talvez
fotografando —, passa a impressao de que Tintim é relativamente famoso em seu
mundo. Ele é imediatamente reconhecido pelo funcionario da estacdo e diversas
pessoas se interessam pelas suas exploracbes. Ao longo da HQ, outros
personagens referem-se a Tintim como um famoso reporter por ter feito reportagens
na Unido Soviética, uma alusdo a primeira HQ. Dessa forma, Hergé consegue criar

uma continuidade para seu personagem, ligando as duas histérias.

Na sequéncia, depois de brigar com um passageiro clandestino’ (que tera
propdsito e identidade revelados no futuro), o cdo Milu foge e cai na agua. Tintim

tenta resgata-lo usando um fio elétrico como corda, por isso é eletrocutado. Um

® Nome do suplemento infantil do Le Vingtiéme Siécle, significa “O Pequeno Vinte” — traducéo
répria.

94 Esse personagem é revelado, mais tarde, como capanga de Al Capone (chefe do crime organizado

de Chicago, EUA, durante os anos 20 e 30), que, por uma raz&o que a narrativa ndo especifica, tinha

interesses no comércio de diamantes no Congo Belga, interesses esses que seriam prejudicados

pelos relatos de Tintim, também por alguma razéo nao especificada.
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marinheiro negro, entdo, assume a tentativa de resgate, jogando uma boia salva-
vidas e se referindo ao cachorrinho como “mestre”, palavra repetida em seguida
para reforcar a submisséo, dessa vez ao reporter. A tentativa com a boia também
falha e, nessa hora, Tintim acorda perguntando onde estaria Milu. Quando ouve a
resposta do marinheiro, que diz que ele havia acabado de afundar, Tintim diz
indignado: “E vocé nao fez nada? Agora vou mostrar como um homem de verdade
faz as coisas!” Nesse momento, o marinheiro ainda tenta alerta-lo do perigo de

tubarodes.

A escolha de palavras, mesmo na tradugdo para o inglés, também néo é
inocente: “verdadeiro homem” ndo € uma novidade nesse contexto. Alias, Stuart Hall
dedica uma parte de seu texto “The West and the Rest” (“O Ocidente e o Resto” —
tradugao prépria) ao mesmo termo usado por Hergé (na boca de Tintim): “true
man”.” Para Hall, o debate sobre o termo comecou com a chegada dos europeus na
América. “A definicdo [dos indigenas] era vital, pois se eles fossem considerados

‘homens de verdade’, nao poderiam ser escravizados.”’®

Como hoje se sabe, a campanha de homens como Bartolomeu de Las
Casas para a nao escravizacdo dos indios foi muito poderosa e, em sua maior parte,
vitoriosa. No entanto, abriu portas para séculos de escravidao africana negra, que,
para o beneficio da economia colonial, contava com seres humanos que nédo eram
considerados “true men”, homens de verdade. O reflexo de séculos de uso dessa
expressdo, e a propria experiéncia colonial belga e sua relacdo com 0s povos
negros do Congo, est4 ai: no livro de Hergé, Tintim é um homem de verdade, o

marinheiro nao.

A HQ segue com a chegada de Tintim no que era o Congo Belga:

" HALL, Stuart. The West and the Rest: discourse and power. In: HALL, S.; HELD, D.; HUPERT, D.;
THOMPSON, K. Modernity: an introduction to modern societies. Malden: Blackwell, 2007, p.216.
’® Ibidem, p.217.
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llustracéo 2 — A chegada

FOR SEVERAL DAYS THE LOOK , SNOWY , THAT'S TENERIFE, THE

SHIP CONTINVES ITS LARGEST OF THE CANARY ISLANDS. AS |
VOYAGE... EXPECT YOU KNOW, THE CANARIES LIE NORTH-
WEST OF THE SAHARA. OVER THERE , THE PORT,
THAT'S SANTA CRUZ.

SEE, SNOWBALL , THAT |S "THYSVILLE ", AND
ON THAT BOAT MASTER TINTIN AND SNOWY.
TINTIN REPORTER FROM "PETIT VINGTIEME",
LIKE YOU KNOW.

HERE WE ARE IN TH
CONGO. WE'LL BE PUTTING
IN_ AT BOMBA, SNOWY,
BEFORE WE ARRIVE AT

YES, OUR REPUTATION HAS
GONE BEFORE US... | EXPECT
THEY TALKED ABOUT US ON
THE WIRELESS /

LOOK HOW
FAMOUS WE ARE...

MATAD] !/
EVERYONE
PREPARE TO
DISEMBARK

continua



continuacao

NOW THEY'RE CARRYING
US IN TRIUMPH ...

I'M A REAL
CELEBRITY !

HOW KIND THOSE NATIVES
WERE , CARRYING US TO THE
HOTEL SHOULDER HIGH !
NOW, IT'S TIME

OO0AAH !... I'M GOING TO SLEEP LIKE
A LOG... NOTHING TO BEAT TERRA FIRMA
FOR A PROPER REST.

FOR SOME
SLEEP !

THAT SOUNDS
LIKE A GOOD
IDEA.

GOOD
NIGHT,
SNowy'/

OH'!OH! . SOUNDS LIKE
MOSQUITOES. LUCKILY MOSQUITOES
DON'T BITE DOGS ... EVERYONE
KNOWS THAT...

.. BUT THE MOSQUITOS THEMSELVES
DON'T SEEM TO HAVE HEARDf

?B’)—\ 22;:» |

AL v ?{_
< e OUCH !
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Os textos com fundo escuro e as indicacdes geograficas do pequeno
repOrter apontam a passagem do tempo e espaco na viagem de navio, que
prossegue sem incidentes. Mas essas indicacdes geograficas ndo servem apenas a
esse proposito. O conhecimento geografico € um dos mais importantes para

construir a imagem do oriental, como escreve Said:

Em outras palavras, essa pratica universal de designar
mentalmente um lugar familiar, que é o “nosso” e um espacgo
familiar além do “nosso”, que € “o deles” € um modo de fazer
distingdes geograficas que pode ser inteiramente arbitrario.
Uso a palavra “arbitrario” neste ponto, porque a geografia
imaginativa da variedade “nossa terra — terra barbara” nao
requer que os barbaros reconhecam a distincdo. Basta que
“nés” tracemos as fronteiras em nossas mentes; “eles” se
tornam “eles” de acordo com as demarcacgdes, e tanto seu

territbrio como sua mentalidade sao designados como

diferentes dos “nossos”.”’

O conhecimento geografico € uma das primeiras formas de diferenciacdo do
outro e, no contexto colonial/orientalista, € uma maneira de dominar, visto que as
“fronteiras geograficas acompanham as sociais, étnicas e culturais de maneiras
previsiveis”’®. Tintim, como europeu e colonizador (ou parte do esforco imperialista),
precisa conhecer os locais que ele domina, e esse conhecimento ndo so6 lhe confere
autoridade, mas também identidade, um lugar no mundo; em oposi¢cdo, 0S
congoleses tém o seu lugar no mundo e sua identidade negados, ja que ndo foram
eles que criaram essas divisdes geograficas. Tintim mostra uma atitude
completamente textual em relacdo ao conhecimento, suas palavras parecem ter sido

tiradas de um livro de geografia. Para ele, descrever é conhecer.

A aproximacao do navio, alias, € notada por um homem, que explica a uma
crianca (possivelmente seu filho), ironicamente chamada de “Bola de Neve”’®, que a
embarcacdo carrega dois ilustres passageiros. Ao olhar pela beirada do navio

atracado ao porto, Tintim e Milu se impressionam com a sua propria fama. Milu

" SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura
Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.91.

’® Ibidem.

" Essa ironia maldosa e racista pode ser reflexo do que Frantz Fanon chamava de “obsessao pela
branquitude”. De acordo com ele, se aproximar e, eventualmente, se tornar brancos e, por
consequéncia, “melhores” (dentro da irracionalidade racista) era uma obsessdo ndo sé dos brancos,
mas dos negros. O fato de 0 nome da crianga ser Bola de Neve é uma tentativa de aproximar sua
identidade de uma pretensa branquitude, “melhorando-a” ou aproximando-a da “humanidade”, pois a
neve é branca.
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exclama “Olha como somos famosos” e Tintim complementa: “Nossa reputacdo nos

precede... Provavelmente falaram sobre nés no radio!”

O grito colocado em um baldo sem dono a esquerda do quadro ordena o
desembarque, indicando que o navio finalmente chegara ao seu destino. A imagem
coloca uma multiddo, a direita da tira, olhando a chegada de Tintim de baixo para
cima, ja que Tintim e Milu estdo em um plano mais elevado. Acima da multiddo ha
duas falas sem balBes e curvadas em semicirculo apontado para o alto, sinalizando
que as falas ndo tém um Gnico dono, sdo da multiddo®: “Vida longa a Tintim!” e

“Vida longa a Milu!”. Eles estdo sendo saudados pela populagao.

No quadrinho seguinte, a multiddo carrega Tintim nos ombros, cena narrada
pelo préprio repérter no baldo: “Agora estdo nos carregando em triunfo...” De fato,
essa recepcao indica que Tintim e Milu estdo sendo tratados como reis ou herdis. “A
massa de nativos espontaneamente aplaude a conquista de sua prépria terra e
parece aceitar com tranquilidade sua transformagéo em escravos.”®! O trecho citado
refere-se a um filme de 1949 chamado “Cristévao Colombo”, em que a mesma cena
se repete. Tintim € imediatamente reconhecido como o lider, o chefe. Ele é
carregado e saudado somente por ser um europeu branco — a inferioridade é
reconhecida pelos nativos! Posteriormente na HQ, como sera apontado, Tintim fara
valer (pelo menos no mundo da HQ) sua superioridade através de acdes, e nao sé

pelo fato de ter vindo da metrépole.

Na imagem percebe-se que todos os africanos séo iguais, exatamente o
mesmo desenho é utilizado para representar os personagens da multiddo — narizes
achatados e labios exageradamente grossos. Todos os brancos séo diferentes nas
ilustracbes de Hergé, mesmo quando aparecem em um grupo grande, mas o autor
nao sentiu a mesma necessidade de variacdo quando ilustrou os negros africanos.
Por qué? O que levou o autor a desenhar dezenas de rostos humanos de forma
idéntica? E como isso foi considerado realista? Esse questionamento ndo é

facilmente respondido.

% pela sua postura (bragos erguidos, rostos felizes e chapéus para o alto) e pela fala exclamativa,
Elodemos dizer que a multiddo esté gritando.

SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Traducdo de Marcos Soares. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2006, p.101.
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Muitos autores ao longo do século XX investigaram “cientificamente” as
teorias raciais, que separam 0s seres humanos em tipos e subtipos desiguais. A
maioria desses especialistas se baseava, entre outros autores, em Arthur de
Gobineau. E sabido que grande parte deles considerava o homem branco europeu
superior a0 homem negro, e Gobineau foi uma figura influente para esses homens.®
Em seu livro “Ensaio sobre a desigualdade das ragas humanas”, Gobineau trabalha
a ideia de decadéncia. Mostra como as racas humanas sdo desiguais e essa

1.8 O desenho de Hergé

desigualdade provoca uma profunda diferenca civilizaciona
€ igual para todos o0s negros porque para ele todos os negros eram iguais. Os
cientistas de sua época garantiam essa informacédo. Quando Hergé nao individualiza
seus negros, como faz com os brancos, ele nos diz que sao tao diferentes uns dos

outros como formigas sédo diferentes umas das outras.

Os africanos aqui ndo foram somente animalizados. O fato de terem sido
desenhados de maneira igual também é uma analogia a sua organizacao social. As
sociedades africanas (assim como a maior parte das sociedades néo europeias)
eram vistas pelo Ocidente como “simples”. O trago de Hergé reproduz isso na
medida em que a diferenciagéo individual entre os nativos é inexistente. Dai se pode
deduzir que, para Hergé, os nativos ndo possuiam individualidade, que para os
padrbes europeus era sinal de complexidade. Ja os personagens brancos séo
desenhados de maneiras distintas porque fazem parte de um mundo “mais

complexo” — eles teriam o conceito de individualidade.

8 GAHYVA, Helga da Cunha. O inimigo do século: um estudo sobre Arthur de Gobineau (1816-
1882). Rio de Janeiro: Mauad X, FAPERJ, 2012, p.107-119.

% GOBINEAU, Arthur de. The inequality of human races. Translation of Adrian Collins. London:
William Heinemann, 1915, p.44-45.
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O Congo Belga, na época em que as tirinhas foram publicadas (1930-1931),
era uma col6nia da Bélgica. A relacdo da Bélgica com o Congo Belga® comecou no
final do século XIX. Em 1877, Leopoldo Il havia formado uma “Associagcao Africana

Internacional”®®

, que reunia uma série de cientistas, com o objetivo de explorar e
categorizar territérios africanos. Logicamente esses especialistas ndo faziam isso
somente por curiosidade cientifica, mas com o intuito de dominar os locais

mapeados. Conhecer, para o colonialista, € poder, como aponta Said:

O conhecimento significa elevar-se acima do imediatismo, além
de si mesmo, introduzir-se no estrangeiro e distante. O objeto
de tal conhecimento é inerentemente passivel de escrutinio; se
cresce, muda ou qualquer outro modo se transforma, como
acontece frequentemente com as civilizagbes, esse objeto &
ainda assim um “fato” fundamental, ontologicamente estavel.
Ter esse conhecimento de tal objeto é dominéa-lo, ter
autoridade sobre ele. E a autoridade nesse ponto significa que
“nos” devemos negar autonomia a “ele” — o pais oriental —
porque o conhecemos e ele existe, num certo sentido, assim
como o conhecemos.®

No mesmo ano, o rei Leopoldo Il encarregou o famoso explorador Henry
Morton Stanley (utilizando o capital de vérias empresas também interessadas na
empreitada) de criar um ponto comercial no Rio Congo. Nas palavras do préprio
Stanley: “Mostrar para o mundo a utilidade deste grande rio.”®” Através de anos de
desapropriacdes indevidas, milhares de mortes e extrema violéncia, foi formado, em
1885, o que se chamou de “Estado Livre do Congo”, que eram terras particulares do

rei Leopoldo II, que visavam a exploracdo de produtos como borracha e marfim.®

8 Atual Republica Democréatica do Congo.

% STANLEY, Sir Henry Morton. The autobiography of Sir Henry Morton Stanley. Boston: Houghton
Mifflin, 1909, p.353.

% SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura
Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.62.

8 STANLEY, op. cit., p.335.

% HOCHSCHILD, Adam. King Leopold’s ghost: a story of greed terror and heroism in colonial
Africa. Boston: Mariners Books, 1999, p.2.
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A empreitada colonizadora do rei belga foi extremamente violenta, brutal e

desmoralizante. Houve genocidio, escraviddo e mutilagées.®

Com a mistura, caracteristica dessa primeira fase colonial, de
ignorancia, cegueira, ma-fé e a crenca tranquila na
superioridade da “raca branca”, Leopoldo Il e seus agentes
quiseram justificar, em nome dos imperativos do “progresso”, o
recurso sistematico a coacao e a violéncia contra os africanos.
Trata-se realmente de um sistema, e ndo de uma ordem em
busca de seus equilibrios.”

Nenhum respeito, consideracdo ou voz tiveram 0s povos africanos nessa
violéncia desproporcional. Mais ainda: o proprio rei Leopoldo Il, em agosto de 1908,
sendo obrigado a entregar suas possessfes ao Estado belga, ordenou a destruicao

da maioria dos documentos relacionados a colonizacdo do Estado Livre do Congo.

Para os congoleses, a situacdo ndo melhorou muito apés a anexacao do
Congo pela Bélgica em 1908.°> Em pelo menos uma obra consultada sobre o
tema®®, essa “nova” colonizagdo do Congo foi vista como uma salvagdo para as
brutalidades coloniais, mas € seguro dizer que a situacao colonial no Congo Belga,
apos 1908, continuou, ora, colonial. A administracdo colonial estatal também foi

brutal e negligente em suas instancias.*

As tirinhas, entdo, foram feitas dentro desse contexto colonialista belga: o
Congo Belga s6 viria a alcancar sua independéncia em 1960; ao ir ao Congo Belga
em 1930, Tintim estava, literalmente, em casa.

% ARBLASTER, Paul. A history of the Low Countries. Houndmills: Palgrave MacMillan, 2012, p.209
% M’BOKOLO, Elikia. Africa Central: o tempo dos massacres. In: FERRO, Marc. O livro negro do
colonialismo. Tradug&o de Joana Angélica D’Avila Melo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p.510.

°! Formando o Congo Belga.

% HOCHSCHILD, Adam. King Leopold’s ghost: a story of greed terror and heroism in colonial
Africa. Boston: Mariners Books, 1999.

% ARBLASTER, op. cit., p.210.



llustracdo 3 — Propostas ao reporter e inicio da jornada

. QUR CHEQUE, AND THIS 1S OUR CONTRACT.

MR TINTIN, | AM INSTRUCTED BY THE
“NEW YORK EVENING POST ", NEW YORK,
TO OFFER YOU $1500 FOR YQUR
DISPATCHES FROM THE CONGO. THIS IS

SIGN HERE !

MY DEAR MR TINTIN, THE
"LONDON DAILY " OF LONDON,
WHOM | REPRESENT, OFFERS YOV
£ 250 STERLING FOR YOUR
DISPATCHES. YOU ACCEPT 7

SENHOR, | REPRESENT THE "DIARIO
DE LISBOA" OF LISBON. IF YOUR
EXCELLENCY WILL DO US THE HONOUR
OF BEING SO GOOD AS TO PERMIT US
EXCLUSIVE RIGHTS IN YOUR DISPATCHES

FROM THE CONGO, WE WOULD BE MOST
PLEASED\TO PAY YOUR EXCELLENCY
THE ﬂSUM OF 20.000 E£5CUDOS !

Y
:0
2

/

HIS 1S LOOK
B2 s | £E500STERUNG: \ngoTos?ﬁ%LL
EXPENSIVE WHAT ABOUT [T 7 771

DOUBLE : $ 2000 !
SIGN HERE !

YES, WHAT
SHALL WE
DO 7?

continua

45



continuagao

WHAT 1S YOUR TOP PRICE 7

OK, THAT'S SETTLED {{ @2
; 2

| REFUSE . YOUR OFFERS ARE WELL
BELOW WHAT "LE PETIT VINGTIEME"
IS PAYING ME. AND EVEN IF THEY
WERE HIGHER, I'VE GIVEN MY WORD.

D'YOU REALLY
THINK, AFTER
DISPATCHES
LIKE OURS
FROM RUSSIA,
WE'D BE
WILLING TO
ACCEPT SUCH
MINGY SUMS !

IT'S USELESS TO PRESS ME FURTHER.

NOW THAT THEY'VE GONE, WE
MUST MAKE OUR PREPARATIONS.
WE NEED A "BOY" AND A CAR.

7

AND ABOVE ALL
ELSE, DON'T
FORGET MY
MOSQUITO NET!

SO THAT'S AGREED, COCO. YOU'LL
ACCOMPANY ME THROUGHOUT MY
JOURNEY IN THE CONGO!

} YES, MASTER. E

HE DOESN'T
LOOK VERY

A CAR?. .. | HAVE AN EXCELLENT
TRANS-SAHARAN MODEL. | CAN
RECOMMEND T/

HERGE .
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A narrativa segue e, assim que chega ao Congo, Tintim € abordado em seu
quarto de hotel por trés representantes de jornais de Nova lorque, Londres e Lisboa,
gue oferecem a ele grandes quantidades de dinheiro pela exclusividade dos relatos
de suas peripécias pelo Congo. Tintim, muito honrado, recusa as ofertas. Colocando
a mao direita no lado esquerdo do peito, como que se lembrando de um juramento
ou remetendo-se a uma promessa, diz: “Eu recuso suas ofertas. Elas estdo muito
abaixo do que O Pequeno Vinte estd me pagando. E mesmo que fossem melhores,
eu ja dei a minha palavra. E indtil insistir.” Essa cena existe para retratar Tintim
como um sujeito honrado, que nao € facilmente comprado: ele é virtuoso, cumpre
suas promessas e, ainda por cima, elogia o jornal (que existe no mundo real) para o

qual trabalha.

No quadrinho seguinte, Tintim expressa a Milu a necessidade de arranjarem
um garoto (“a ‘boy”) e um carro (“a car”’). Em todos os materiais de consulta ndo foi
encontrada nenhuma referéncia do porqué da palavra garoto entre aspas. Talvez
seja algum capricho do tradutor, pois na edicdo em lingua francesa Tintim ndo usa a
palavra “garcon”, que significa garoto, mas também utiliza a palavra “boy” e sem

aspas.

De qualguer forma, na tira seguinte, ja vestido como um verdadeiro
explorador colonial, Tintim arranja um garoto. De onde veio o menino (chamado
Coco)? Como ele chegou 1&? Ele € um guia profissional? Como foi a negociacao
entre ele e Tintim? N&o ha nada disso! A cena é clara: Tintim se aproxima de Coco e
diz: “Entdo esta combinado, Coco. Vocé vai me acompanhar na minha jornada pelo
Congo!” E a resposta limita-se a “Sim, mestre”. Milu ndo confia muito em Coco como
um guia e lamenta “Ele ndo parece muito inteligente”. Por qué? Certamente ndo é
possivel medir a inteligéncia de uma pessoa apenas por duas palavras. A ideia de
Milu vem exclusivamente da aparéncia fisica: Coco, por ser negro, € absolutamente
inferiorizado; o cachorro desconfia de sua inteligéncia. O menino, aparentemente,
além de ndo muito esperto, ndo tem voz nenhuma nesse processo, simplesmente
aceita o que quer que tenha sido acordado. Ele ndo resiste, s6 consente sua

impoténcia perante o poder colonial.
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N&o somente isso, 0 proprio personagem de Coco tem um significado muito
importante nessa HQ. Ele é uma crianca®. Juventude, normalmente, evoca
sentimentos de inocéncia, protecdo. Sem duavida, Coco precisara de ajuda e
protecdo durante toda a HQ, como se pretende apontar. Trata-se de um dos poucos
personagens infantis, ao passo que todos os africanos foram infantilizados. Se ele
fosse um homem adulto, esse mecanismo néo teria 0 mesmo efeito. O fato de Coco
ser uma crianga inocente que precisa ser ajudada remete a relagdes coloniais mais
profundas e a uma forma de racismo mais sutil do que a vista até entdo: a do
selvagem nobre. Coco é o Congo idealizado. A grafia e a sonoplastia do nome
“Coco” fazem lembrar imediatamente “Congo”. Ele € um dos lados da moeda da

representacao eurocéntrica.

Essa é outra forma de racismo que conta com uma longa histéria e, como se
pode observar, se fazia presente a época da HQ. Nessa concepc¢dao, o selvagem nao
€ preguicoso ou maléfico, mas sim inocente e ignorante, subserviente e prestativo:
ele reconhece o seu lugar como uma crianca grande e se curva e aplaude sua
prépria conquista, pois sabe que povos muito mais “capazes” estédo la para “ajuda-
lo”. Como nos mostrou Hall: “Anteriormente, o filésofo francés Montaigne, em seu
ensaio Des Cannibales (1580), colocou seu selvagem nobre na América. A ideia

rapidamente tomou conta da imaginagao europeia.”®®

% Tematica comum em diversas outras histérias de Tintim.
% HALL, Stuart. The West and the Rest: discourse and power. In: HALL, S.; HELD, D.; HUPERT, D.;
THOMPSON, K. Modernity: an introduction to modern societies. Malden: Blackwell, 2007, p.218.
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O conceito do selvagem nobre passou por diversos filésofos e teorias,
especialmente Rousseau, para quem os selvagens “levavam uma vida simples, sem
sofisticacdo, em um estado natural, sem ser incomodado por leis, governo,
propriedade ou divisdes sociais”®. Essas teorias também levaram a
questionamentos filoséficos sobre os “estagios” da humanidade. A teoria do
selvagem nobre levou a ideia de que as sociedades primitivas europeias
funcionavam da mesma forma que os selvagens “atuais”, a unica diferenga seria que

eles nao tinham percorrido os “degraus” até o apice da civilizacdo: a Europa.®’

Isso é extremamente problemético, pois coloca a civilizacdo europeia como
anico critério para analisar as conquistas materiais e imateriais de um povo. A teoria
e a representacao do “selvagem nobre” s&o racistas, uma vez que ignoram o que 0s
povos representados produziram em suas proprias condicbes e colocam o ponto
final civilizatério no Ocidente, como se somente esse fosse capaz de produzir
civilizacdo. Coco é em parte um selvagem nobre: uma crianca, ignorante e inocente,
precisa ser protegida e cuidada. Em esséncia, Coco, para Hergé, é como a Africa
deveria ser. E isso € racismo, definido como “a tentativa de estigmatizar a diferencga
com o proposito de justificar vantagens injustas ou abusos de poder, sejam eles de

natureza econdmica, politica, cultural ou psicolégica”®.

Pode-se observar ainda essa relacdo de dependéncia quase infantil em uma
cena ap6s a supracitada. Depois de cacar crocodilos, Tintim volta ao carro e
percebe que tanto o veiculo como o garoto estdo desaparecidos. Seguindo as pistas

de um possivel furto, acontece o seguinte:

% HALL, Stuart. The West and the Rest: discourse and power. In: HALL, S.; HELD, D.; HUPERT, D.;
THOMPSON, K. Modernity: an introduction to modern societies. Malden: Blackwell, 2007.
97 :

Ibidem, p.219.
% SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Traducéo de Marcos Soares. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2006, p.51.
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llustracdo 4 — Roubo do carro

WHERE CAN
HE BE 7...

THAT YOU, MASTER
TINTIN 7...

5F ‘2{{2\

=)

BOO HOO !...THIS WHITE MASTER
COME AND BEAT LITTLE BLACK BOY...
THEN COCO 1S FRIGHTENED AND S
HIDING ... THEN THIS WHITE MASTER

SO!...A WHITE MAN STOLE OUR CAR /...
WE MUST FOLLOW HIS TRAIL... COME ON !

IS GOING AWAY WITH
CHUG- CHUG...

FRIGHTENED?
...SEE HERE,
COCO, WITH US
AROUND NO

OBVER B
FRI HTENEED_’

AFTER THE

LET'S HOPE HE HAS A BREAKDOWN...
Il:‘g ?UR ONLY CHANCE OF CATCHING
M !

OVER THERE !..THE CAR'S STOPPED...
WE MUST BE VERY CAREFUL.
COCO, YOU STAY HERE.

I'M HOT !/
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Nessa cena, em especial, o terceiro quadro € muito revelador. Coco conta:
“Um mestre branco veio e bateu no garotinho negro... Entdo Coco esta assustado e
se escondeu... Entdo mestre branco foi embora com o ‘chug-chug’...” Coco diz isso
esfregando os olhos, e sua fala € precedida por uma interjeicdo que na lingua
inglesa é indicativa de choro (Boo hoo!). Ele est4 chorando; desamparado porque
teve o carro de seu mestre levado, 0 menino esta obviamente assustado e Milu tenta
acalma-lo: “Veja, conosco aqui, ndo ha o que temer.” A frase indica mais do que um
heroismo. Coco ndo tem o que temer porque alguém verdadeiramente forte, virtuoso
e valente esta la para salva-lo. Conforme apontado anteriormente, Coco é como a
Africa deveria ser para Hergé, e esse apontamento se sustenta, esta ai a relacéo
colonial idealizada: eles (os europeus) estdo la para ajuda-los (os nativos). Quando
os nativos pedem, reconhecem, aceitam ou toleram essa “ajuda”, nada mais estao

fazendo do que cumprindo seu papel.

Na proxima sequéncia € possivel observar algumas tematicas interessantes
que ajudam a aprofundar o papel colonial de Tintim. Depois de encontrar e
nocautear o ladrdo do carro (que era o passageiro clandestino do navio), Tintim
resolve cacar alguns antilopes e, no caminho de volta para seu acampamento, eis 0

qgue ocorre.



llustracdo 5 — Milu em apuros

A NY TLE | SIMPLY MUST SHOW THIS
XINF:?;\FAL‘ FUN LT TO MY PALS !/

A4

THAT ANTELOPE
WILL BE JuICY!

} 7]
;ﬁr

NO...[| MUSTN'T SHOOT'... | CAN'T
RISK KILLING POOR SNOWY...
HELP ...
HELP!...
) (
v
7is
//
/. v’
S — e

IF | GO AFTER HIM
HE'LL RUN AWAY, THEN
I'LL NEVER_CATCH

TINTIN / DON'T
LEAVE ME !

| MUST FIND
SOME OTHER
WAY

continua



continuagao

fTo START WITH | NEED
A MONKEY FROM THE
SAME FAMILY AS THE
FIRST ONE !

GOOD !... HE'S WELL AND
TRULY DONE FOR. THAT WAS
A GOOD SHOT. NOW FOR
MY PLAN.

| MUST SAY, THIS COSTUME
ISN'T MADE TO MEASURE...
STILL, NEVER MIND...

LIKE THIS | CAN AT LEAST GET
NEAR WIT OUT AROUSING
SUSPICION ...

HE STILL HASN'T
SEEN ME !

continua
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continuacao

| LIKE YOUR HAT! GIVE IT ME IN
EXCHANGE FOR THIS &
ANIMAL !

DON'T BE AFRAID, SNOWY,
IT'S ME, TINTIN /

GNOUF ... BRAW. ... BRAW /...
(Translation : WHAT A PRETTY
GUN ! SWAP T FOR THIS
HAT !)

NOT ON YOU LIFE !
ANYWAY , THAT HAT
BELONGS TO ME /

BRAW STOP IT,YOU OLD MONKEY /
BRAW D'YOU THINK I'M
RRRAA STANDING FOR THAT 77
(1 musT

e

THIS COULD

continua
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continuagao

...AND THE NEXT TIME,
I'LL GET CROSS !

TINTIN f WHAT
A CcarD !

SUPPER,

| HOPE NOTHING ELSE
IS GOING TO DELAY OUR

BAD ! BAD ! TALKING MONKEY /

7
HIM EAT TINTIN / r/}\

| HOPE SO
TOO. I'M

FAMISHED,

ABSOLUTELY

HELLO, COCO.

HOW CAN YOU
BE AFRAID OF A
MONKEY 77

DINNER,

i |

YES, I'M

TINTIN AND YOU NOT
YOU'RE GOING MONKEY ?...
TO COOK THIS YOU MASTER
ANTELOPE AND TINTIN 777
MAKE US A {4

DELICIOUS

WHAT ABOUT
OUR PRISONER T

HE'S STILL
THERE 7

55
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Na sequéncia de tiras apresentada, as aventuras de Tintim continuam com o
sequestro de Milu por um macaco (seria um chimpanzé?) muito curioso. Os eventos
se desenrolam a partir da fala do simio: “Que animalzinho engragado!” E, conforme
agarra Milu, afirma “Simplesmente preciso mostrar isso para meus amigos”.
Primeiramente, a linguagem do macaco é perfeita. Esse fator pode parecer sem
importancia, ndo fosse pelo fato de todos os personagens negros da HQ (tanto na
edicdo francesa de 1946 como na inglesa ndo modificada de 1991) discursam de
maneira simplista, reducionista, como se tivessem um dominio extremamente
rudimentar da lingua que estéo falando. No entanto, 0 macaco sequestrador ndo tem

esse problema.®

Tintim, presenciando a cena toda, bola um plano ousado: vestir-se com a
pele de outro macaco “da mesma familia” e negociar com o simio a soltura de Milu.
O macaco ¢é apresentado ao leitor como um ser plenamente inteligente e senciente.
Ele é dotado de emoc¢Bes como ambicdo, raiva e curiosidade, s6 que sem
temperamento delas: o sequestro de Milu foi um arroubo de curiosidade, e nao fruto
de uma mente maligna e deturpada. A inocéncia, imaturidade e destemperanca
atribuida até aqui ao negro pode ser vista no macaco — eles estdo mais proximos um

do outro do que os europeus deles.

Sem duavida, essa ndo era uma ideia original ou nova. Gobineau foi um dos
precursores dessa ideia em 1853, ao afirmar que as “racas” negras podem ser
comparadas biologicamente a ragas animais: “When we look for a moment at an
individual of this type, we are involuntarily reminded of the structure of the monkey
[...]."*%° Os negros eram vistos como mais préximos dos animais que os brancos da
Europa. Esse trecho de sua obra se refere ao que ele chama de West african
negroes, ou negros da Africa Ocidental. Gobineau n&o foi o Ultimo a animalizar o

homem.°*

% Ha, é claro, a possibilidade de esse fato ser uma inconsisténcia da prépria estrutura narrativa, pois
posteriormente fica claro que ao menos uma vez o macaco produz sons simios e o autor “traduz” o
que ele quer dizer. No entanto, por que ele ndo o fez na primeira vez que o macaco falou? Ou por
que somente o fez naquela situacdo especifica? Nao foi possivel ter acesso a estruturacdo das
tirinhas originais, por isso ndo se pode concluir categoricamente o posicionamento desse recurso na
historia e inferir uma inconsisténcia.

1% GOBINEAU, Arthur de. The inequality of human races. Translation of Adrian Collins. London:
William Heinemann, 1915, p.107.

191 SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura
Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.280.
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Nesse sentido, outra temética importante deve ser tratada. Tintim percebe
que pela for¢ca jamais conseguiria ter seu cachorrinho de volta. O disfarce, entéo, é
visto como uma solucéo ideal. O personagem se torna um verdadeiro simio para
cumprir sua missédo (ficamos sem saber se Tintim fala a “lingua” dos macacos ou se
0s macacos € que falam seu idioma). No entanto, “ser um europeu no Oriente
sempre implica ser uma consciéncia separada de seu ambiente e desigual em
relagdo a esse meio”®?. Tintim pode se mesclar ao meio utilizando o disfarce, mas a
esséncia de superioridade permanece; tanto que ele consegue ludibriar o macaco
para obter Milu de volta e ainda dominar o simio fisicamente. Ele, em “uma parte
submersa, retém o seu poder europeu secreto, para comentar, adquirir, possuir tudo

ao seu redor%,

Vale lembrar também que, nessa cena, os macacos “falam” — ou pelo menos
a “traducédo” dos seus grunhidos é feita — de forma gramaticalmente correta. Tintim
trata 0s macacos ndao s6 com 0 mesmo paternalismo dirigido aos negros, 0s simios
séo retratados como se fossem superiores. Sua capacidade linguistica € melhor. Em
outra passagem da HQ (que sera trabalhada posteriormente) ha dois homens
brigando por conta do chapéu de Tintim. O fascinio pelo Ocidente aproxima o0s
simios e o0s nativos, mas 0s simios sdo capazes de tentar negociar o chapéu,

enquanto a primeira resposta dos negros ao ter acesso ao chapéu é a violéncia.

Na conclusdo dessa sequéncia, Tintim retorna ao acampamento, ainda em
seu disfarce brutal, e Coco, por inocéncia ou ignorancia (ou talvez os dois juntos),
nao o reconhece e fica assustado. Milu mais uma vez realiza um interessante
comentario: “Como vocé pode ter medo de um macaco?” Novamente, as qualidades
europeias de Tintim (coragem, valor e honra — ter enfrentado os macacos sem o
menor medo) sdo colocadas em oposicdo a degeneracdo africana (covardia e

ignoréncia quanto a natureza dos macacos).

A viagem segue'® e os personagens encontram mais um obstéculo a frente:

192 SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura

Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.221.

1% |hidem, p.224.

%0 homem gue Tintim havia capturado mais cedo, o passageiro clandestino, foge durante a noite
posterior ao incidente com os macacos.
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llustracdo 6 — Acidente na linha de trem

YES, MASTER, PRISONER
HIM STILL ALL TIED UP...

THE NEXT MORNING... OH WELL, LET HIM GO... WE'LL CONTINUE
OUR JOURNEY.!

MASTER /... MASTER ...
PRISONER HIM ALL GONE [

HELLO ?...A RAILWAY LINE /... N\ THAT'S ANNOYING ! THE WHEELS
ARE SPINNING AND WON'T GO
> OVER THE TRACK / n
& Ve
) 3
2 A\ PV s
T \,)Q,‘: ; " Q 0

— s :g' f [ r 4
o_J'. ) ) - ﬁ - ::,-— - Qe .' &
~Z | F— E\\

continua




continuagao

TRAIN !/

HELP !/ .. WE'RE
DONE FOR f WE'LL
BE CRUSHED BY THE

| -
«

2, Y

) G
1&

b

continua
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continuagao

YOUR ROTTEN LITTLE

BE QUIET ... WE'LL MEND {QOTTEN LITTLE ENGINE 1/

777

ENGINE FOR YOU !

Y
.

AREN'T YOU ASHAMED TO LET
A DOG DO ALL THE WORK 7

COME ON,
YOU LAZY BUNCH,
GET WORKING...

EHT

ARE YOU GOING TO WORK, [V

| BUT...ME GET DIRTY..

>
.‘

continua
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continuagao

WICKED WHIT

MASTER, ENGINE
HIM NO GO...
HIM ALL BUST...

FIRST OF ALL, LET'S CLEAR
THE TRACK...

BLACKS ANGRY

~—1’T_| NOMORE, SO
7 COCO COME
BACK 7.
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Nessa sequéncia, Tintim, Milu e Coco seguem sua viagem pelo interior do
Congo Belga. No entanto, o carro fica preso em uma linha de trem e, sem tempo de
retirar o veiculo do meio do caminho, os dois colidem, fazendo com que o trem

descarrilhe.

No ultimo quadro da segunda parte dessa sequéncia, ha um grupo de
nativos no lado direito da tira, aparentemente muito zangados com a situagéo toda,
um Tintim um tanto envergonhado no lado esquerdo e o desastre de trem ao fundo.
A caracterizagao dos nativos parece ser uma mistura de roupas europeias e “tribais”.
O uso das roupas europeias € por eles ressignificado, mas as representacfes
anteriores dos nativos sugerem que iSSO aconteceu mais por ignorancia e tentativa
de imitacdo do que por uma reinterpretacdo consciente dos objetos. Por exemplo,
um homem esta usando apenas a gola de uma camisa com uma gravata e um
chapéu, enquanto uma mulher usa um casaco de pele em um clima completamente

inapropriado para tal peca.

Enquanto Tintim pede desculpas pelo infeliz acidente, um dos homens
exclama “Seu homem branco malvado!”; ao mesmo tempo, a mulher com casaco de

pele diz “Veja o garotinho negro, pobre garotinho negro...”, apontando para outro
rapaz, que por sua vez conduz o olhar do leitor para um galo (em destaque) na sua
cabeca. No entanto, a postura corporal do grupo nao sugere submissdo, a
expressao facial denota raiva. O maquinista do trem, equipado com um boné e uma
pa, aponta para Tintim, curvado para frente, em uma postura que parece um misto

de acusacdo e exigéncia de explicacdo.

Tintim, de forma decisiva e autoritaria, pde fim a discussdo. Ergue-se,
aponta um dedo para o grupo e diz: “Calem-se agora! Eu consertarei esse
motorzinho porcaria de vocés!” Os nativos, diante do insulto ao motor de seu trem,
ficam incrédulos e repetem a caracterizacdo do motor com espanto e raiva (“Rotten
little engine!!”). Tintim ignora completamente a coisa toda e manda que os nativos
trabalhem no segundo quadro da terceira parte, dizendo “Vamos, ao trabalho”.
Ninguém questiona sua autoridade. Quando um dos passageiros responde “Estou
cansado”, Tintim aponta para Milu tentando virar o trem sozinho, de forma heroica, e
pergunta se eles ndo estdo envergonhados de deixarem o cachorro fazer todo o

servico. No quadrinho seguinte, todos estdo tentando virar o trem, o Ultimo que
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resiste o faz sob a argumentacdo de que ira se sujar, e Tintim ndo parece se

importar com isso: “Vocé vai trabalhar, hein?”

Essa cena é extremamente complexa em seus temas, ja que diversas
representacfes contrastantes acontecem ao mesmo tempo (nha mesma sequéncia).
Primeiramente, a autoridade de Tintim ndo € questionada. Diversos discursos
produzidos na Europa desde muito antes de Hergé justificam essa atitude autoritaria
e a superioridade inconteste. Ao estudar esses discursos, Said coloca:

O Oriente era para a Europa uma area com uma histéria
continua de dominio ocidental inquestionavel. Isso é verdadeiro
de forma evidente para a experiéncia britanica na india, a
experiéncia portuguesa nas indias Orientais, na China e no
Japao, e as experiéncias francesas e italianas em varias
regides do Oriente.'®

A experiéncia belga também permitia a Hergé, e a seus personagens Tintim

e Milu, tratar os congoleses com a “arrogancia de proprietario”.**

Cabe notar que a participacdo de Milu nessa cena é notavel. Além de
incorporar o ideal do trabalho, menospreza os passageiros do trem, chamando-os de
“bando de preguicosos”. Essa nao € a primeira vez que Milu destrata os congoleses,
como observado anteriormente. No entanto, Milu € um cachorrinho, um animal e fala
(ou pelo menos pensa) com a autoridade do colonizador, pois ele é também um
colonizador; ele pertence a Europa — seus valores e comportamentos nessa situacao

sdo honraveis, mais do que os dos passageiros negros.

O constante desprezo de Milu pelos nativos mostra que, para Hergé (que foi
guem o desenhou e escreveu seus didlogos), o cachorro estda em uma posicdao moral
que permite que faca isso. Na hierarquia das racas, até o cachorro esta acima do
negro, para Hergé, pois estaria mais préximo desse suposto “topo” racial, junto ao
homem branco. O inicio do século XX foi marcado por teorias que, em larga medida,

compartilham dessa ideia:

1% SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura

Eichenberg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.115.
1% hidem, p.117.
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O degeneracionismo da linha neo-lamarckiana acreditava que
os efeitos deletérios de um ambiente perverso poderiam ser
transmitidos a descendéncia. [...] o evolucionismo ja gozava do
estatuto de paradigma cientifico, ainda que experimentasse
multiplas interpretacdes e aplicacdes. Darwin ja dera 0 passo
decisivo para isso, com a publicacdo da Origem das Espécies,
em 1857. Sempre posicionando o homem branco no europeu
no comecgo da fila, os cientistas se lancavam a tarefa de
hierarquizar as racas humanas.*”’

N&do ha duvidas de que pelo menos Hergé levava essa ideia a sério. A

“obsessao pela hierarquizagao

»108 a0 cara a racistas, se faz presente aqui em uma

forma extremamente cruel e desumana: até os animais europeus estdo em uma

posi¢ao superior a ocupada pelos congoleses negros.

Outra tematica que vale a pena ser notada nessas imagens € a mudanca de

foco na representacdo dos nativos. A visdo estereotipada

109 & racista, como nos

aponta Hall*'°, é dualista. O essencialismo que o estereétipo invoca termina em um

dualismo bom-mau. Ou, melhor dizendo:

Apesar de o discurso do “Ocidente e o Resto” estar longe de
ser um monolito unificado, a “divisdo” € uma caracteristica
comum. Primeiramente, o mundo é dividido, simbolicamente,
em bom-mau, nés-eles, atraente-repulsivo, civilizado-
incivilizado, o Ocidente e o Resto. Todas as outras diferencas
entre essas metades sdo resumidas, simplificadas -
estereotipadas. Com essa estratégia, o Resto é definido por
tudo aquilo que o Ocidente ndo é — torna-se seu espelho. E
representado em termos absolutos, essencialistas, diferente,
outro: o Outro. Este Outro é por sua vez dividido em dois
“campos”: amigavel-hostil, Arauaque-Galibi, inocente-
depravado, nobre-ignébil.***

107

FERLA, Luis. Feios, sujos e malvados sob medida: a utopia médica do biodeterminismo, Séao

Paulo (1920 - 1945). Séo Paulo: Alameda, 2009, p.26-27.

108

SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Traducao de Marcos Soares.

Sao Paulo: Cosac Naify, 2006, p.53.

109

Hall entende que a visdo do esteredtipo € composta por quatro momentos: idealizagao, projecao

de fantasias e degradacgdo, a falta de reconhecimento e respeito pelas diferencas e, por fim, a
tentativa de impor critérios e categorias europeias para representar e perceber o outro.

10 HALL, Stuart. The West and the Rest: discourse and power. In: HALL, S.; HELD, D.; HUPERT, D.;
THOMPSON, K. Modernity: an introduction to modern societies. Malden: Blackwell, 2007, p.215.

1 Ibidem, p.216.
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Os nativos dessa cena ndo aplaudem ou ovacionam Tintim. Eles ndo sé&o
submissos em um primeiro momento, pois o repoérter tem de usar sua pretensa
autoridade europeia natural para, literalmente, subjuga-los. Eles tém rostos
zangados e resistem aos comandos de seus Supostos superiores. Se 0 personagem
Coco € um lado da moeda na representacao do “outro”, os passageiros desse trem
sdo o lado oposto: Hergé navega entre esses dois termos na representacdo dos

nativos.

A oposicdo € extremamente evidente no momento do acidente. Coco foge
da cena'’? e so retorna quando a situacdo é resolvida, dizendo “Negros zangados
nao mais, entdo Coco volta?”. O garoto, que fugiu do acidente para se salvar, nao
retorna até a situacdo estar resolvida ndo porque ele seja desleal, mas porque
reconhece sua propria impoténcia diante do perigo. No entanto, ndo se distanciou o
suficiente a ponto de abandonar Tintim. Ele acredita na capacidade de seu mestre

para resolver a situacdo, ao contrario dos passageiros.

Coco, diante da violéncia dos seus conterraneos, € incapaz de agir por conta
de sua fragilidade e inocéncia, precisa da ajuda de Tintim para lidar com essa
situacdo especifica. Se por um lado Coco ¢é a idealizacio da Africa (ou pelo menos
do Congo para os belgas), os passageiros sdo a demonizacdo — 0 estereo6tipo
proposto por Hall aparece ai. Coco € leal, inocente e submisso. Os passageiros sao

furiosos, uma turba sem nome, revoltada e depravada.'*

E relevante notar que esse dualismo ndo é exclusivo dessa obra, nem desse

momento especifico dessa obra, como se pode observar nas proximas tiras:

112 pode-se observar, no lado esquerdo do quadro, somente o pé do rapaz, com linhas de movimento

desenhadas junto ao calcanhar, sugerindo ao leitor uma fuga rapida.

13 Dois homens na cena estdo sem camisa, 0 que sugere a libidinizacdo do comportamento nativo,
pois a nudez era algo a ser contido no universo ocidental. No entanto, nem a contencdo da nudez
escapa de Hergé: quando os nativos usam roupas, ndo sabem como se encaixam ou onde as pec¢as
véo.



llustragdo 7 — Tintim vira o jogo, conhece o rei e o0 curandeiro
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YOU "BOULA MATARI", ALL-
POWERFUL , GOOD WHITE MAN.
YOU STAY HERE AND TOMORROW
YOU HUNT NQOBLE LION WITH
THE BA BAORO'M !

YOUR MAJESTY
S TOO

continuagao

THE NEXT MORNING...

[ THINK THIS SHOULD BE
INTERESTING

IS A LION
AS BIG
AS A

RABRIT 7

1S... 1S THAT
THE VOICE OF

SSH !...NO NOISE,
SNOWY /... THE
LION CAN'T BE
FAR AWAY /
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continuagao

OH!. . GOLLY!... THE LION IS
TAKING TINTIN TO ITS DEN
TO EAT HIM/!

5

NO !... COME ON, SNOWY /
YOU CAN'T ALLOW IT /...
YOU MUST SAVE HIM
FROM THAT WILD BEAST !
.. INTO BATTLE !

continua
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continuagao

[ MUST HOLD ON TIGHT /...

SNOWY 7. .WHAT'S
BECOME OF HIM ?

-hnssl‘
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continuagao

OH SNOWY , HOW DID YOU DO
THAT 7... YOU ARE BRAVERY
ITSELF /... WITHOUT YOUL I'D
HAVE BEEN EATEN...

LET'S REJOIN THE OTHER HUNTERS

EATEN 7.. EATENT...
HOW CAN YOU BE EATEN
BY A LION ?77...

NOW...
J

YES...AND LET
THAT LION
WATCH OUT !

=

ITS ROARS ARE
GETTING MORE AND
MORE FEROCIOUS /...

WHITE MASTER, YOU cCOME

QUICK ! LION HIM GET M
NO MORE TAIL / A=

continua
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continuacao

YOU WON'T BE A
BAD LION AGAIN,
EVER 7...

...BECAUSE, IF YOU
BEHAVE LIKE THAT ONCE
MORE | SHAN'T

HESITATE TO REMOVE
THE REST OF YOUR

PERHAPS WE COULD
TAME HIM 7

LITTLE WHITE, HIM GETTING TOO

MUCH BIG
SOON PUSH
TOP YLIV
MAKE HIM

BOSS HERE ...
ME OUT, ME,
MAN ! MUST

. DISAPPEAR !

HefGE.|

continua



continuagao

JUJIU MAN .. DON'T WORRY : I'VE GOT
A PLAN TO GET RID OF THAT WHITE
FOR YOU !...HE'S MY WORST

THE NEXT MORNING...

JUJU MAN... BIG BIG TROUBLE /!
... SACRED FETISH, HIM
DISAPPEAR /...

LOOK , THAT'S
? GREAT SPIRIT TELL ME ABSURD!..
®

YOU 1S STEALING SEARCH ME IF 77 \
SACRED YOU LiKE, AND A \ f‘\ NS
SEARCH MY S )

_ D 4

YOU 1S STEALING
=G FETISH,

FETISH ...
HUT...

continua
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continuagao

THERE /... SEARCH MY HUT f
THAT WILL CONVINCE YOU HOW
FALSE YOUR ACCUSATIONS

[ HORROR ! SACRILEGE !... WHITE MAN
SPLIT SKULL OF FETISH WITH AXE /...
GREAT TROUBLE g FALL UP-
N\
) -

'
=3 ON US ! |

W

WELL, WE'RE IN A FINE OLD
MESS , NOW...

TOMORROW, WHEN SUN RISE
AGAIN, BA BAOROY; M PUT YOU TO
DEATH... QB

SNAKES !...HOW DID THAT WRETCHED
FETISH GET INTO MY THINGS 7...
IT'S INEXPLICABLE ...

\HERGE-

continua
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continuagao

THAT DIDN'T TAKE LONG...

LUCKY, THE WHOLE VILLAGE IS
ASLEEP!... NO, THERE , A HUT STILL
SHOWING A LIGHT...

SAVED !...OUR "BOY " COCO
HAS COME TO RESCUE US...
AND QUICKLY, TOO.

BT

RELIEF,
NOT TO BE

MUZZ-
LED/

THERE /... I'VE PUT A STOP

TO THAT CLEVER LITTLE

WHITE AND HIS THREAT TO

YOU ! NOT A BAD STUNT WITH
THE FETISH...

SO!... THE WITCH DOCTOR AND MY CAR
THIEF PULLED THAT TRICK /... ALL RIGHT!
| HAVE A SURPRISE OF MY OWN FOR
THEM ... BACK TO MY HUT !

NOW WHAT'S
HE UP TO,
TINTIN THE
BOLD 7...

WE MUST HURRY , BEFORE THEY'VE WHILE | ...AND |, WITCH DOCTOR

FINISHED THEIR 4 o INTERESTING || FILM THEM, OF BA BAORO'M , |

CONVERSATION / MY PHONO- KEEP THEY lGNO,QANT
GRAPH WILL | AND STUPID PEOPLE
RECORD THEIR IN MY POWER

VOICES...

continua
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continuagao

PRISONER... THERE ... THERE !...
DEATH TO WHITE MAN ...

CALM DOWN , WITCH DOCTOR...
CALM DOWN ! v

IF ANYONE WANTS TO GET NEARER,
COME ALONG... I'M WAITING...

NOW, | WANT YOU TO KEEP
QUIET... YOUR UUJU MAN HAS
SOMETHING TO SAY /...

PAY ATTENTION !. ..
WE'RE GOING TO BEGIN /..

continua
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continuagao

...AND |, WITCH DOCTOR OF IN THERET...
BA BAORO'M, | KEEP THEY JUJU MAN
IGNORANT AND STUPID PEOPLE HERE...

IN MY POWER...

..HA'HA...1 NOT GIVE ONE NOW, COME INTO THIS HUT. | WANT
COCONUT FOR o, TO SHOW YOU SOMETHING MORE
FETISHES !!... Y INTERESTING !

IRRRSERRRRRAYRERRIARINR N PN RN RSN e

continua



continuacao

SOMETHING
TELLS ME

WE ARE IN
TROUBLE !

| ASK WHAT THEY
DOING IN THAT HUT?

THEY INSULT
ETISH ! MAKE
'UM DEAD...

SACRILEGE!...

77
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Depois da pequena aventura com o trem, um passageiro fica tdo agradecido
que convida Tintim a ir & sua casa, chamando-o de “baoro'm”™**. Milu urge para que
Tintim aceite o convite e, assim, ele é carregado em uma liteira inspirada em uma
gravura de época que Hergé vira.'*® Chegando |4, encontra aquele que é,
aparentemente, o rei do grupo. Nota-se que € um rei porque usa uma coroa na
cabeca e o reporter refere-se a ele como “Sua Majestade”. De novo, surge ai o

selvagem nobre, literalmente nobre, pois se trata de um rei!

O rei que esta representado é uma figura pitoresca: utiliza uma faixa, uma
coroa e até um “cetro” — todos simbolos de poder na Europa. Possivelmente Hergé
achou mais facil explicar através de imagens para seus jovens leitores que aquele
homem era um rei — mas um rei africano, o cachimbo e o saiote ou cal¢ca com pele
de leopardo ajudam a reforcar essa ideia. Seu ministro™'® usa somente o chapéu e
as ombreiras de um uniforme militar. Novamente a presenca de acessorios
ocidentais adotados de forma descontextualizada: o cetro do rei € um rolo de

macarrao.

Os nativos do Congo do universo de Tintim podem até ser nobres e nos

remeter & descricdo de Hall''’

, mas séo incapazes de reconhecer e conhecer a
cultura europeia, podem apenas imita-la. Hergé faz questdo de ridicularizar, em
nome do humor, as imitacbes de seus nativos. Até a postura dos personagens
muda: quando estdo usando roupas europeias, seus ombros subitamente se
alinham, seus bracos de repente se colam a seus corpos — a mera presenca das
roupas europeias ja os faz tentarem incorporar o que 0 autor imagina que percebam

como “postura europeia”.

14 Embora nao se tenha encontrado confirmacado sobre esse nome em particular, que aparentemente

designa o grupo ao qual alguns passageiros pertenciam, pode ser mais um dos muitos trocadilhos
que Hergé usou em sua carreira: no francés, o grupo se chama Babaoru'm, que pode ser um
trocadilho com o nome de um doce francés “baba uu rhum”.

5 EARR, Michael. Tintin: the complete companion. London: John Murray, 2001, p.23.

18 Ou sera um assistente, general ou filho? Sobre isso é impossivel saber, pois ele ndo aparece de
novo na HQ.

7 HALL, Stuart. The West and the Rest: discourse and power. In: HALL, S.; HELD, D.; HUPERT, D,;
THOMPSON, K. Modernity: an introduction to modern societies. Malden: Blackwell, 2007, p.218.



79

A mimica colonial é o desejo de um Outro reformado,
reconhecivel, como sujeito de uma diferenca que é quase a
mesma, mas nao exatamente. O que vale dizer que o discurso
da mimica é constituido em torno de uma ambivaléncia; para
ser eficaz, a mimica deve produzir continuamente seu
deslizamento, seu excesso, sua diferenca. A autoridade
daquele modo de discurso colonial que denominei mimica é
portanto marcada por uma indeterminacdo: a mimica emerge
como a representacdo de uma diferenca que é ela mesma um
processo de recusa.''®

O rei chama Tintim de “boula matari, todo-poderoso e bom homem branco”.
Boula matari quer dizer, em suaili, “quebrador de pedras”, titulo dado a Stanley
quando explodiu algumas pedras no Rio Congo.**® O préprio rei reconhece Tintim
como seu superior e autoridade maxima e o convida para cacar lebes no dia

seguinte.

A representacéo do ledo é digna de nota. A figura do ledo na Africa, mais
uma vez, € completamente ocidentalizada, jA que nas religides tradicionais da bacia
do Rio Congo o principal animal é o leopardo. O respeito e 0 medo que o ledo
inspira nos nativos nada tém de “realistas”. O ledo esta la por conta de sua carga
simbdlica criada pela cultura ocidental, tanto que ele € um dos Unicos animais

brancos desse enredo.

Os animais nessa HQ tém cores diferentes. O autor joga muito com o preto e
o branco: o “um” e o “outro”, o “original” e o “reflexo”. No primeiro conjunto de
imagens analisado, podemos ver Milu se gabando de sua préxima viagem para
outros animais e perto dele estd um cachorrinho idéntico a ele, s6 que pintado de
preto. Os demais animais também seguem essa escala de coloracdo, que se
estende para as pessoas retratadas. Os negros sdo os “reflexos” deformados de
Tintim (ou dos brancos, em geral), mas o ledo deve ser branco, pois é, na mente
europeia, 0 mais nobre dos animais — basta pensar que, na cultura ocidental, o ledo

é chamado de “rei da floresta”.

18 BHABA, Homi K. O local da cultura. Traducéo de Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis e

Glaucia Renate Gongalves. Belo Horizonte: UFMG, 2010, p.130.
9 FARR, Michael. Tintin: the complete companion. London: John Murray, 2001, p.27.
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As tiras seguintes focam na caca ao ledo, e Tintim, surpreendido e derrotado
pela fera, sai de cena, enquanto seu fiel ajudante Milu consegue, em uma longa
batalha, arrancar a cauda do ledo e espanta-lo. Depois que Tintim se recupera dos
perigos de sua aventura de caca, um dos nativos pede ajuda a ele, dizendo que o
ledo esta enlouquecido sem a cauda e nenhum dos nativos consegue dar conta da

fera.

Quem salva o dia, no segundo e terceiro quadros da sexta parte
apresentada, € Milu: o cdo utiliza o pedaco de cauda que est4 com ele e intimida o
ledo. Mais uma vez o cachorro é mais capaz que 0s nativos — 0 que ndo tem logica,
nao sO por conta do racismo, mas 0s nativos ndo vivem com os lebes? Caca-los,
aparentemente, como colocado pelo rei, era uma tradicdo, entdo como eles ficam
tdo impotentes? Talvez o comportamento atipico do ledo tenha sido uma surpresa,
ou pode ser que 0s nativos s6 se sentiram capazes de cacar o ledo quando o

“‘homem branco todo-poderoso” estava |a.

Seja como for, a engenhosidade europeia, encarnada em Milu, fez o que os
nativos eram incapazes de fazer. Nao so0 isso, a superioridade de Milu é reconhecida
através do espanto e da incredulidade estampados nos rostos (e nos balées com
interrogacdes) de quase todos a sua volta, exceto Tintim, claro. Um dos homens até
estd prostrado de joelhos no chéo, embora nesse caso ndo seja possivel afirmar
com certeza se por causa do espanto e da admiragcado suprema ou se porque se trata
de um dos homens que cairam na luta com o ledo e, nessa hipétese, estaria se
levantando; pode ainda ter sido desenhado assim como uma indicacdo da
passagem do tempo. No entanto, a primeira explicacdo para o homem ajoelhado é
mais plausivel, uma vez que, assim que Tintim entra na aldeia puxando o ledo por
uma coleira, no quarto quadro da sexta imagem, podem-se observar dois aldedes,
ao fundo, ajoelhando-se. Esses ndo estavam caidos ou se levantando, mas
simplesmente admirados e impressionados, reconhecendo a superioridade de

Tintim.
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Finalmente, no ultimo quadro da sexta parte, o selvagem ignébil reaparece:
mais uma vez ele é visto zangado, intolerante e, dessa vez, se mostra bastante

»120 curandeiro e figura religiosa da aldeia. Ele tem

ganancioso: ele é o “juju man
medo de que Tintim o substitua e passe a exercer lideranca em seu grupo. A
caracterizagdo do personagem foi baseada em uma fotografia a que Hergé tivera
acesso.'”! Ele tem inveja de Tintim: até ele sabe e reconhece a superioridade do
repérter. Nao confia em si mesmo ou em sua ligacdo com seus conterraneos, pois
até ele, para Hergé, entende o conceito de que Tintim e Milu sdo superiores. No
entanto, ndo bola um plano sozinho, e sim segue o plano do passageiro clandestino

do comeco da aventura, que é branco (e esta perseguindo Tintim).

O invejoso é incapaz de agir contra Tintim sozinho, precisa da ajuda de outro
homem branco: sua impoténcia é reconhecida. O passageiro clandestino, esse vildo
recorrente, sabe como manipular as “supersticdes” para alcancar seus objetivos,
melhor até que o curandeiro. O passageiro planeja roubar o “fetiche” da comunidade
e culpar Tintim, e o veredito dessa culpa seria consequéncia dos testemunhos dos
espiritos obtidos pelo curandeiro e da colocacao do fetiche na cabana do repérter.

O passageiro manipula o curandeiro (fazendo-o acreditar que tém um
objetivo em comum: se livrar de Tintim) e o curandeiro manipula o resto de sua
aldeia. Nota-se que o rei desaparece completamente nessa sequéncia, assim como
Coco. Isso ocorre porque Hergé s6 mostra um tipo de selvagem por vez: ora 0
nobre, ora o ignébil. Mesmo coexistindo na mesma cronologia, jamais s&o
representados juntos, ndo nessa HQ, pelo menos. Enquanto Tintim € acusado e, em
uma sequéncia posterior, preso pelos nativos, ninguém aparece. Quem o salva é

Coco, mas somente a noite, quando todos os “nativos zangados” foram embora.

O excerto em que Tintim é capturado pelos nativos também é significativo:
depois de revelado que o fetiche estava de fato em suas posses, nenhum direito de
defesa é dado a Tintim, o que faz com que o leitor experimente o sentimento de
injustica por seu encarceramento. Mais ainda: ele € condenado a morte e sera
executado no dia seguinte, pela mesma tribo que o idolatrava momentos antes. Ai

estd o comportamento dual novamente: como criancas, pequenas demais para

120 “Juju” era uma designacéo francesa generalizante para as religides da Africa Ocidental.

21 Nem Hergé nem o material de referéncia que contém a fotografia especificam a data, que pode ser
tdo antiga quanto 1885 e tdo recente quanto 1930.



82

perceberem as emocdes e complexidades do mundo, os nativos transitam entre o
amor e o 6dio com uma facilidade impressionante. A subserviéncia termina e a

agressao comeca — sem a presencga do chefe da tribo, pois € um “selvagem nobre”.

Tintim, inconformado com a injustica, é resgatado por Coco e resolve
investigar os seus acusadores: os filma e grava suas vozes para, ha manha
seguinte, fornecer evidéncias de seu comportamento imoral. Esse fato €
extremamente significativo, pois Tintim utiliza meios e invengdes do Ocidente para
provar sua inocéncia. Ele grava imagens e sons de seus conspiradores para mostrar

a comunidade que ele €, de fato, inocente.

O empirismo e a neutralidade que os aparelhos de gravagao produzem séo
completamente autoevidentes e, embora o0s nativos ndo compreendam seu

funcionamento??

, aceitam essas provas sem questionamento. Reconhecem o
cientificismo europeu, mesmo sem saber o que é. O curandeiro poderia, por
exemplo, ter explicado que as gravacdes sdo também parte de alguma feiticaria,
mas até ele aceitou as evidéncias. Diz-se “até ele” porque, como um selvagem
ignobil e mal-intencionado, sabe que as crencas de seu povo S0 uma supersticao
sem sentido. No gravador, soa a voz do curandeiro dizendo: “Eu, o curandeiro, uso
meu poder para manté-los ignorantes e idiotas! Eu ndo estou nem ai para o fetiche!”

Tintim, entdo, vem para tird-los dessa ignorancia.

122 Quando Tintim mostra o gravador e o toca-discos com a voz do “juju-man”, um dos nativos acha

gue ele esta preso la dentro.



llustracdo 8 — Tintim traz justica e saude

ENOUGH ! WH
YOU

ENOUGH, YOU GOOD GOING ROUND "MY " VILLAGE...

| 8A BAORO'M... ELSE ...
YOU BOSS

I'VE SCARCELY STARTED

ITE MAN... AND | FIND THEM FIGHTING

CHIEF OF HERE LIKE ANYWHERE )
|

7200027017202 120y,

\

TALK AB
BOXIN

@)
/

<Y

uT

STOP WHAT'S HIM ! HIM 1S
? Tunr [ | | ALL THIS | STEAL MY HIM /
. _ ABOUT f STRAW HAT !

ALL, | WON'T HAVE

{0

SO ... YOU'RE FIGHTING OVER A
STRAW HAT 7. | WILL SETTLE IT
FOR YOU !... AND UNDER-
STAND ONCE AND FOR ?

QUARRELLING HERE! | o ?

AR’ J

)

TINTIN
EXERCISING
THE JUDGEMENT
OF SOLOMON !

continua
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WHAT'S THE
MATTER WITH
YOUR HUSBAND?

HIM SICK !...BOO HOO !
HIM DYING /... HIM NO
LONGER STAY WITH US...
BAD JUJU LIVING IN

OH!... I1SEE WHAT IT I1S:
NOTHING SERIOUS ..
JUST A TOUCH OF
FEVER. THAT'S SOON
CURED, WITH THIS
DOSE OF QUININE !

WELL ?...DOES
THAT FEEL
BETTER 7...

ME NO LONGER ILL...MEN
BETTER... ME GO HUNTING

T T
WHITE MAN VERY ,
GOOD!... BIG MASTER 1/ TODO?
HIM CURE MY HUSBAND f WH@\; NOTO
—~, WHITE MASTER IS JUJU MAN

BOULA MATARI f1¢

| HAVE ANOTHER
IDEA. HE WON THE
FIRST ROUND, BUT
I'LL TAKE THE
SECOND! (748

NO MORE !

deRGE -
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Tintim caminha pela comunidade tentando encontrar algo para fazer. “Eu
mal comecei a andar pela ‘minha’ aldeia... quando encontro esses dois brigando!”,
diz o personagem no segundo quadro da primeira parte. Tintim refere-se a aldeia

como sua obviamente ndo por sua condicdo de nascimento®®

ou pertencimento,
mas quer retratar sua posse. Na visdo e na experiéncia colonialista, a Bélgica
possuia 0 Congo fisicamente. Nada mais justo que o representante da Bélgica na
sua colénia também possui-la. A presenca das aspas, no entanto, parece negar
essa questdo, como se a ideia fosse desprover a palavra “minha” de sentido — e
consegue, afinal, a lideranca pratica da aldeia é clara, é exercida pela figura do rei,
que apareceu anteriormente. Esse mesmo rei, no entanto, foi completamente
submisso a Tintim, entdo a vida da aldeia também pertence ao repérter. As aspas
estdo ai para tentar esconder uma crueldade latente e uma violéncia absurda: a
aldeia ndo é dele (pode ser da Bélgica, do seu pais, enfim, da metropole), ao mesmo
tempo que lhe pertence (pois, como representante da raca branca, colonizadora,
considerada absolutamente superior aos nativos, a aldeia passou a lhe pertencer

assim que ele chegou nela).

Tintim descobre que o motivo da briga era um chapéu, consegue apartar a
desavenca e resolve a disputa cortando o acessoério ao meio e entregando uma
metade para cada um dos dois envolvidos. Admirado, Milu diz que a solucéo de
Tintim foi saloménica. A referéncia a Salomdo ndo se da apenas por conta da
divisdo™®* do chapéu, mas também porque se trata de um simbolo ocidental de
justica e sabedoria: Tintim trouxe justica a aldeia, com sabedoria — coisa que,
conforme se depreende do enredo, somente ele poderia fazer. Logicamente, as
muitas comunidades e sociedades que habitavam o Congo tinham diversas leis e
maneiras de resolver suas disputas, mas Hergé parece ignorar isso, apenas a justica
de Tintim, a salombnica (sabia e justa), € que conta. Ou seja, somente 0s brancos
sabem ser sabios e justos, em oposicao a barbarie de resolver a disputa pela

violéncia.

123 Como quando falamos “minha” cidade, “meu” estado.

4 Na famosa histéria do rei hebreu Salomao, no Velho Testamento da biblia, duas mulheres
aparecem diante do rei, cada qual afirmando que um bebé é na verdade seu filho. Salomao, entéo,
anuncia que vai dividir a crianca ao meio e entregar uma parte para cada postulante. Uma das
mulheres concorda, enquanto a outra implora para que o bebé permaneca vivo, mesmo que ele ndo
fique com ela. Saloméo, entéo, da a guarda da crianca para a que suplicou pela vida da crianga, pois
julgou que somente a mée verdadeira teria essa reacéo diante de sua proposta.
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Seguindo o tom do resto da aventura, a decisdo de Tintim é aceita
imediatamente e as duas partes da peleja saem extasiadas, j& que ambas tiveram
suas necessidades supridas. A expressao facial dos dois demonstra felicidade e o
discurso de um deles revela o quao boa foi a decisdo de Tintim, novamente

chamado de mestre.

Mas ndo é so0 justica que Tintim traz para a aldeia. Resolvida a contenda, um
barulho chama a atencdo de Tintim: um homem esta fraco, sofrendo com alguma
doenca, enquanto sua esposa (mas também pode ser irma, mae, prima, tia etc.) esta
impotente a seu lado, dizendo que ele esta tomado por um “espirito ruim”.
Imediatamente Tintim observa que é apenas uma febre (afinal, possessédo € uma
supersticao tola e atrasada, na visao cientifica ocidental) e lhe da um pouco de

quinina’®, o que cura sua febre instantaneamente.

Tintim, entdo, depois de distribuir justica, distribui saude. Note como tudo o
que é positivo vem dele: Tintim € o sujeito da histéria dessas pessoas, que,
impotentes, ndo conseguem superar sozinhas suas proprias limitacées (sejam elas
sociais, morais ou naturais). Esse trecho da HQ faz lembrar o famoso poema de

Kipling, de 1899, “O Fardo do Homem Branco”*?

, talvez um dos exemplos mais
perfeitos da chamada “misséo civilizatéria”. No poema, o fardo do homem branco €,
entre outras coisas, curar doengas e trazer “civilizagao” para os cantos distantes do
mundo. Para Kipling seria um fardo, pois os povos inferiores ndo reconhecem essa
ajuda e ainda lutam contra ela. E exatamente o caso da proxima sequéncia, em que
o curandeiro, ainda ressentido com Tintim e sua situacdo, bola mais um plano (em
parceria com 0 capanga que vem seguindo Tintim por toda a narrativa) para se livrar

do pequeno reporter.

'2% Quinina é um composto quimico derivado de uma planta originria da América do Sul, utilizado em

diversos medicamentos, sendo extremamente eficaz no combate a febre.
128 KIPLING, Rudyard. The White Man’s Burden. In: Idem. Selected Poems. London: Penguin Books,
1993, p.82-84.



llustracdo 9 — Mais um plano contra Tintim

LISTEN, WITCH DOCTOR .
THIS IS WHAT WE MUST

/

/

B o ot
I AN 4
YOU'RE QUITE SURE
HE'S CHIEF OF THE
'M 'HATAVU TRIBE,

THE ENEMIES OF
THE BA BAORO'M ?

YES , THAT'S

"The ‘M hadaws ane. chichen earts!
The Ba baorwrm declare war wpom them,

The great white chief
of M%a baorom
will lead them

ke

OHO!... WE CHICKEN-HEARTED !
FORWARD!... DEATH TO B8A

BAORO'M AND THEIR CHIEF ...
ME ORDER

oy . GENERAL
Ry ~_ ATION f

continua

87



continuagao

MY ARMY , TRAINED AND EQUIPPED LIKE
EUROPEAN ARMY , WE EASILY GET BETTER
OF BA BAORO'M /... P

WHAT 7...WHAT'S MASTER, 'M'HATAVU, WE ALL COMING WITH
THAT YOU'RE TERRIBLE 'M'HATAVU, YOU:.,
SAYING 77, THEY COMING /... THEY

GOING TO ATTACK OUR
PEOPLE !

NO/
'L GO
ON MY
OWN !/

HOW SILLY OF
TINTIN TO GO
ALL ALONE !

WELL /... WHERE ARE THEY,
THE OSTROGOTHS 7.

Y V]

continua
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IT'S AMAZING...TINTIN i

DOESN'T TAKE COVER, EVEN
FROM SUCH A HAIL OF
ARROWS...

"] I'M JOLLY SURE THEY

CAN SEE ME !

CHIEF L. WHITE MAN ,HIM ME NOT UNDERSTAND NOTHING...
TABOO # HIM NOT HIT AT 1S JUJU /... BRING UP HEAVY
ALL BY OUR ARROWS / ARTILLERY /...WE BOMBARD HIM [

INCOMPRE -
HENSIBLE !

READY /... TAKE AIM ON WHITE

MAN ... RANGE 4%.50 METRES !

continua



continuagao

BY MY ANCESTO

WHITE MAN Dg
B, @

[ DISASTER /... OUR ARTILLERY DONE FOR ...
' ME MYSELF MAKE THE

CURSES ON WHITE DEVIL / YOU
NOT ESCAPE MY

sy

ASSEGAI !

T T

THERE ... ANOTHER
WEAPON IRRESISTIBLY
ATTRACTED TO THAT TREE...

BA BAORO'M, OR
MY WRATH !

...AND MAKE PEACE WITH THE

~. BEWARE

YOU GREAT JUJU
MAN, YOU ALL-

iy POWERFUL, GREAT
MUGANGA... WE
MAKE YOU CHIEF
OF '‘M'HATAVU [

COME ON, TINTIN,
TELL ME WHY ALL
THEIR WEAPONS

7 ARE HITTING
\ THAT TREE,
L~ INSTEAD OF
MAKING HOLES
¢ " INYOU ?

EXCELLENT / | HAD THE IDEA
OF PUTTING A POWERFUL

ELECTRO-MAGNET BEHIND THE
TREE. IT ATTRACTED THE IRON
TIPS OF THE ARROWS AND THE
ASSEGAIS... AND | WAS

I'VE ALWAYS

SAID YOU'RE

AN ARTFUL
ONE !

o

CURSES /... THE
'M'HATAVU HAVE GONE
OVER TO THAT LOUSY
WHITE ! WE'RE BACK TO

BEGINNING,

'M'HATAVU,
THEY BRAVE...
"WHITE-MASTER-
UNTOUCHED- BY-
ARROWS" THEIR'a
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O capanga de Al Capone sugere ao curandeiro que inicie uma guerra contra
uma aldeia rival, a “M’Hatavu”, e Tintim morreria na confusdo. A guerra € iniciada
com um bilhete amarrado na ponta de uma flecha que o curandeiro arremessa perto
do rei dos M’'Hatavu. O desenho do rei dos M’Hatavu elaborado por Hergé é
extremamente parecido com o dos Baoro’m. Somente se pode diferencia-los por
conta da vestimenta: o rei dos M'Hatavu n&o utiliza o saiote com estampa de

leopardo que o rei dos Baoro’m veste.

O rei fica ultrajado com a declaracéo de guerra e mobiliza toda a sua tropa,
“‘equipada e treinada como um exército europeu” — é o que diz o rei dos M’'Hatavu ao
ver seus homens marchando. A cena é cbmica, pois novamente € utilizado o recurso
de imitacdo como uma tentativa de criar um colono compreensivel. Os homens
estdo, em sua maioria, equipados com arcos, flechas, lancas e escudos, somente
em quadro posterior surge uma arma de fogo. Um dos nativos também esta
utilizando um tipico chapéu cerimonial da guarda real britAnica. Outro ainda veste
um casaco militar, e todos estdo em posi¢cdo de marcha e segurando suas armas a

maneira militar ocidental.

O humor surge na cena por causa da fala do rei: eles ndo estdo treinados e
equipadas como um exército europeu, mas o rei e sua tropa, por ignorancia, nao
percebem isso. Os europeus entendem 0s congoleses muito bem, sua posicédo de
dominio é constante e segura, mas o contrario ndo é verdade: o rei acha que esta
imitando os europeus, mas na verdade o maximo que consegue é uma copia
malfeita, deslocada. A metafora aqui é valida: ao escrever isso, em 1931, Hergé
sentia-se exatamente assim, ou seja, ele e seus conterrdneos (na Bélgica e
Ocidente), de fato, entendiam o Oriente. Hergé sabe o que é o Congo e suas

populacdes. Isso é uma forma de poder.
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No inicio deste trabalho foi citado o estudo de caso que Edward Said faz de
Balfour sobre o conhecimento como uma forma de poder.*?” O inverso também é
verdadeiro nessa légica. Se o Ocidente tem poder porque conhece, o Oriente néo
tem poder justamente por sua ignorancia. Retratar o Oriente como ignorante (no
caso, o rei dos M’Hatavu, que desconhece o0 que € um exército europeu, embora ja
tenha visto ou ouvido falar de um) é mais uma maneira de enfraquecer o oriental. O

dominio de Tintim é justificado e reforcado a cada momento de estupidez nativa.

Isso é especialmente visivel nos quadros seguintes: Tintim vai para a guerra
sozinho e todas as flechas e langas sdo desviadas dele por conta de um eletroima
que esta proximo a uma arvore. A “artilharia” dos M’Hatavu, composta por um
mosquete, falha miseravelmente, explodindo em cima de seus operadores. Sem
solugao, o rei dos M’Hatavu e, por consequéncia, seus suditos se rendem a Tintim,
que diz para fazerem as pazes com os Baoro’m, sendo vao enfrentar a “furia” dele.
Os nativos, entdo, declaram Tintim chefe de seu povo e Milu responde com um
singelo “Eu aceito”. No caminho de volta para a aldeia dos Baoro’m, Tintim é
escoltado pelos M’Hatavu, que cantam “O mestre branco, intocado pelas flechas”. O
dominio de Tintim ndo é somente justificado, mas conquistado pela ignorancia

nativa.

Embora a historia real da colonizacao tenha sido muito diferente (ja que nem
os colonizadores eram pacifistas e dominavam com a facilidade de Tintim, nem os
colonizados eram uma massa ignorante e submissa), essa sequéncia mostra como
a superioridade branca, pelo menos no imaginario imperialista, domina a
inferioridade nativa. E o que Foucault chamava de “vontade de verdade’'?®. Essa
tematica, com a cientificidade e a racionalidade dominando a supersticao nativa, €,

em ultima instancia, o sonho da cultura colonial: é o ideal colonialista.

27 SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura

Eichenberg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.61-66.
128 EOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Traducdo de Laura Fraga de Almeida Sampaio. S&o
Paulo: Edi¢cbes Loyola, 2006, p.14.



llustracdo 10 — Os “Aniotas”, a rendigdo do curandeiro e o padre

WE'RE GOING
HUNTING THIS

EVENING, i
SNOWY ! [eanwadassassany

POOH ...

LION HUNTING, |
SUPPOSE...WHY NOT
RABBITS ?

NO, NO, SNOWY.
TONIGHT WE ARE GOING
AFTER LEOPARD...

N

THIS
COULD BE
INTEQ’ESTING

THEY SAY A
Y LEOPARD HUNT
I'Vé 'f.-l.EAQD IS THRILLING...
ENOUGH ! -
\Y
4
r—'

MUGANGA !... GOOD NEWS!...YOUR
WHITE 1S GOING ON A LEOPARD -
HUNT, TONIGHT, ALONE ...

LEOPARD HUNT ?... HIM SIGN
HIM DEATH-WARRANT /. ..

i

... | AM TELLING YOU THERE |S SECRET
SOCIETY, CALLED "ANIOTA". THEY
ORGANISED TO STOP CIVILISATION BY
WHITE MEN /... ANIOTA KILL BLACK CHIEFS
WHO SUPPORT WHITE MEN. ANIOTA
WEAR SPECIAL COSTUME,LOOKING LIKE
LEOPARD SKIN.ON THEY FINGERS THEY
WEAR STEEL CLAWS, LIKE THOSE OF
LEOPARD. WHAT S MORE , THEY CARRY
STICK, WITH END CARVED LIKE
LEOPARD'S PAW. TO KILL THEY VICTIM,
ANIOTA CREEP UP ON SLEEPING NATIVE,
TEAR OUT HIM THROAT, AND ARE
RUNNING AWAY. BUT FIRST, BY MEANS
OF STICK, THEY ARE COVERING GROUND
WITH LEOPARD FOOTPRINTS... | HAVE
ANIOTA DRESS... "

continua
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...YOU SEE ...
WHAT A ) TONIGHT WE
TERRIFYING 4
COSTUME f X
] AND KILL /

FOR HUNTING

SHOULD BE A
GOOD NIGHT

N S S
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continuagao

A LEOPARD
CAN'T BE VERY
DANGEROUS ...
AFTER ALL,
ONLY A BIG

TS

HIS LORDSHIP
THE LEOPARD
COMES HERE
EACH NIGHT !

PATIENCE,
SNOWY [

YOU THINK

THE LEOPARD
WwILL COME,
TINTIN v

IT SHOULD
COME AROUND
MIDNIGHT

O0AAHH !,

I'M FALLING

continua
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A BOA CONSTRICTOR,
ATTACKING A NATIVE /..
QUICK , | MUST SAVE
THE POOR FELLOW !

TAKE AlM ...

WHO 1S THIS
CHARACTER ? WHAT

A RIDICULOUS
OUTFIT [

?...THE BA BAORO'M
WITCH DOCTOR !

YOU NOT KILL TIN(‘_F(I)r\()) K«s’ee
ME !...YOU NOT ™_HOW'I| DEAL

WITH

continua
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...80, ME WANT TO MAKE YOU
DEAD. ME PUT ON ANIOTA
COSTUME AND WAIT TO
STRANGLE YOU. WHEN BOA
PUT COILS ROUND, ME DEAD
IF YOU NOT SAVING ME. NOW,
ME YOUR SLAVE , O NOBLE
WHITE MAN.

A | SEE! NOW TELL ME
A WHERE TO FIND YOUR
HE WAIT FOR ACCOMPLICE 7...

ME ON EDGE
OF FOREST, UNDER
BAOBAB TREE

WE'LL TAKE
CARE OF THE
VILLAIN/

WE'LL SURPRISE HIM),
TAKE HIM PRISONER,
AND TURN HIM OVER
TO THE LAW.

. CAREFUL, THERE'S
THE BAOBAB /

HE ISN'T HERE...

AM | IN THE WRONG
PLACE 7 OR DID THE
WITCH DOCTOR LIE TO
ME 7

ODD, EVEN PECULIAR /..

WHAT TO DO NOW 7
... WAIT ...
WAIT FOR WHAT 7

| HAVE A
FEELING WE'RE
IN DANGER,
TINTIN f

continua
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HAT'S ONE [
e ) RS DOGGIE, COME

M

LA

WHAT 'S HAPPENED?
TINTINZ_ TINTIN !...

WHERE WHY... HAVE YOU
IS THE PASSED OUT 7
WRETCH?

AND THAT'S
| THE OTHER

FIRST, LET'S TIE THIS
ONE SECURELY... THEN
FOR THE OTHER ONE/

... THAT'S FIXED HIM !,
NOW FOR MY REVENGE !

I'LL FETCH THE DOG
&/I:SEEAM | LATER... UNLESS THE
AND WHERE IS WILD BEASTS HAVE

SNOWY 7

EATEN T/

AT

continua
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ON THE RIVER
BANK...

7
= LOOK... THOSE ARE FEROCIOUS ‘
DUMP THE CROCODILES /... I'M GOING TO
NITWIT HERE, DANGLE YOU FROM A TREE OVER-

HANGING THE RIVER, AND LEAVE
YOU TO T/

IN AN HOUR'S TIME THE

TIDE WILL COME IN. THE L

CROCODILES WILL CLOSE i

, :

N, SLOWLY... AND THEN \\At,a
S

N

... THE JOKE'S OVER !/ (&

| SUPPOSE YOU
FIND THIS VERY
FUNNY ?

IS THIS
REALLY THE
END 7..AM |
GOING TO
DIE, EATEN
BY STUPID
CROCODILES?

| MUST SAY,
I'VE DEFINITELY
BEEN IN MORE
CHEERFUL
SITUATIONS /...
AND WHAT'S
MORE, THE
LEVEL OF THE
WATER IS RISING !

continua
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WELL , | CAME IN THE
NICK OF TIME,

rﬁ EH, MY SON /
> ] ME KNOW
THAT WHITE

MASTER /

BUT... NO MISTAKE 7.
/ IT'S TINTIN /... WHAT ARE
~ YOU DOING HERE 7...

I'LL EXPLAIN
LATER,
FATHER...
FREE ME,
QUICKLY !

QUICK , FATHER , YOUR GUN /...
| MUST SAVE SOMEONE ELSE /...
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Os vildes da historia planejam, mais uma vez, se livrar de Tintim. O

curandeiro, cada vez mais ressentido com a presenca de Tintim em sua aldeia, bola

um plano que pode ser lido no sexto quadro apresentado:

Eu estou Ihe dizendo, existe uma sociedade secreta, chamada
“Aniota”. Eles se organizam para acabar com a civilizacdo do
[ou pelo] homem branco. Aniota mata chefes negros que
apoiam o homem branco. Aniota usa uma fantasia especial,
que parece um leopardo. Em seus dedos, utilizam garras de
metal, como a de um leopardo. Ainda mais, carregam um
bastdo, com a ponta talhada como uma pata de leopardo. Para
matar sua vitima, Aniota se aproxima sorrateiramente do nativo
enquanto dorme, rasga sua garganta e foge. Mas primeiro,
usando o bastao, ele cobre o local com pegadas de leopardo.
Eu tenho a fantasia dos Aniota...**°

Em uma quebra narrativa atipica de Hergé, um quadrinho sem imagens, s6

com texto. E uma quebra narrativa pois, em vez de dividir a fala do personagem em

varios quadros, como se faz nos quadrinhos mais modernos, ele jogou todo o texto

explicativo em um quadro. Provavelmente para economizar o traco ilustrativo, muito

mais trabalhoso, e talvez até enfatizar o texto ou a histéria que esta contando. E

uma longa fala do curandeiro — para o padrédo dos quadrinhos, uma fala que ocupa o

quadro inteiro é longa. O leitor pode inferir quem é o autor do discurso porque no

quadrinho imediatamente anterior s6 havia o capanga e o curandeiro, e o0 texto em

questao estd repleto de simplificacbes e erros gramaticais (que serdo tratados

posteriormente). Ja& que 0 capanga nao tem esses erros gramaticais em seus outros

discursos, nota-se que a fala pertence ao curandeiro.

12 HERGE. The adventures of Tintin: reporter of the “Petit Vingtiéme” in Congo. London:

Casterman, 1991, p.56.
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Os “Aniota”, ou a Sociedade do Leopardo, foi um grupo que realmente
existiu em territorios do oeste da Africa, hoje paises como Libéria, Serra Leoa e
Costa do Marfim. Mas ela também existia no Congo, Hergé se inspirou em uma foto
trazida de 14**° para desenhar a fantasia do seu personagem. O plano era emboscar
Tintim em uma cacada a leopardos e mata-lo. S6 que, quando o curandeiro se
prepara para “rasgar a garganta” de Tintim, uma serpente o surpreende e o ataca,
enrolando-se nele. Tintim usa seu fuzil para salvar a vida do curandeiro, frustrando

seu plano.

E possivel observar muitas problematicas nessa situacdo. Primeiramente, a
perversidade do curandeiro esta completa. Agora, sabemos que ele ndo é mais um
ressentido e invejoso, mas alguém que estad ativamente tentando acabar com a
tentativa do homem branco de civilizar as col6nias. Do ponto de vista do colonizador,
nenhum crime € pior que esse. Essa é a ingratiddo descrita por Kipling em seu

poema.

A maneira como a historia € contada faz lembrar uma cena de terror. As
descricOes parecem feitas para realmente assustar — a covardia e a surpresa de
assassinar alguém enquanto dorme também sido fatores atemorizantes. E
importante notar ainda que, na HQ, os Aniotas ndo matam brancos, e sim chefes
negros que apoiam os brancos. Esse pequeno detalhe faz toda a diferenca para o
leitor/colonizador de Tintim. Até a resisténcia reconhece sua inferioridade e
incapacidade de matar o homem branco — incapacidade essa comprovada quando o

curandeira tenta matar Tintim e ndo consegue.

%9 EARR, Michael. Tintin: the complete companion. London: John Murray, 2001, p.26.
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Quando Tintim salva a vida do curandeiro (e este percebe que nédo vai
conseguir maté-lo), o nativo, mesmo fazendo parte do grupo que resiste ao poder
branco, se rende. Mais uma vez a submissdo do nativo ao colonizador € inevitavel,
guase natural. O curandeiro sente-se grato por ter sua vida salva por Tintim, explica

qual era seu plano e ainda diz que, a partir daquele momento, seria seu escravo.

E impossivel escrever em termos melhores a didatica colonial. Ao mesmo
tempo que o oriental (no presente caso, os nativos do Congo Belga) é retratado

w131 3 atitude de Tintim é honrada e

como “irracional, depravado, infantil e ‘diferente
humanitaria. Ele salvou a vida do curandeiro e somente agora este reconhece a
gratiddo que deve sentir por seu mestre branco. A expressao chorosa e a cabeca
baixa do feiticeiro depois de descoberto e rendido sugere a postura de uma crianga
envergonhada e arrependida; ele ndo olha Tintim nos olhos, subitamente ndo é
digno. Em um unico momento de vida ou morte, em que sua salvacdo foi concedida
por Tintim (que ndo s6 o salvou, mas escolheu ndo mata-lo), ele se da conta de seu

lugar logico: abaixo de Tintim, da vontade colonial.

Essa atitude de Tintim se relaciona diretamente com o0 que vem em
sequéncia na HQ. Sua atitude “honrada e humanitaria” (ndo matar o nativo e aceita-
lo como escravo) faz parte de um complexo de ideias ndo muito mais antigo que

Hergé, como escrevem Shohat e Stam sobre as representacdes do império colonial:

Idealizaram o empreendimento colonial como uma misséo
civilizatéria e filantr6pica, motivada pelo desejo de fazer com
gue os limites da ignorancia, das doengas e da tirania
recuassem. A representacdo negativa dos nativos, executada
de maneira programatica, ajudou a racionalizar os custos
humanos do empreendimento imperialista.'*

131 SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura

Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.73.
132 SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Traducdo de Marcos Soares.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2006, p.159.
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Na continuacédo, o capanga, também branco e justamente por isso 0 Unico
ser humano capaz de se igualar a Tintim, o embosca e prende em uma armadilha
com crocodilos famintos. Tintim € salvo dos crocodilos prestes a devora-lo pela

providencial chegada de um novo personagem, um padre missionario.

Logicamente, mesmo com o inicio da missédo religiosa, a missao civilizatéria
de Tintim deve continuar. E, ao ensinar em uma escola, seu comportamento é o
oposto exato da postura do curandeiro. Quando Tintim chegou a aldeia, o curandeiro
queria utilizar a ignorancia nativa para ganhar poder e se livrar do reporter. Ele trata
os africanos nativos como ignorantes, imbecis, incapazes — e usa isso a seu favor,
pretende manté-los na ignorancia. Ja Tintim, o colonizador branco, quer destruir

essa ignorancia. Se nao quisesse, nao daria aulas na escola missionaria.

A escola é instituicdo especialmente retratada nas imagens apresentadas a
segquir, por ser local de saber racional. E, sem davida, para o colonizador o melhor
meio de remediar a ignorancia dos povos colonizados e liberta-los de sua propria

prisdo de crendices, supersti¢cdes e tiranias.



llustragao 11 —

A missao civilizatéria

AND THIS 1S OUR

THE HOSPITAL ... THE FARM SCHOOL .

MISSION...

IT'S MARVELLOVUS

["WHaT A NICE
PLACE !

i

THIS IS THE SCHOOLROOM , AND
THERE, IN THE MIDDLE, IS THE
CHAPEL . WHEN WE FIRST ARRIVED
HERE A YEAR AGO
PLACE WAS BUSH /

PAPA !... PAPA SEBASTIAN

HIM SICK /... HE NOT KNOW

HOW TO GIVE US LESSON IN
GEQGRAPHY /

MISSIONARIES
ARE THE TOPS /

HOW VERY TIRESOME... | MUST
DO MY HOSPITAL VISIT, AND THE
OTHER FATHERS ARE AWAY /
WHAT NOW 7

HE LOOKS
VERY
BOTHERED.

LOOK, FATHER, IF YOU
LIKE | COULD GIVE

THE LESSON...

YOU WOULD ?
OH, | AM
SO VERY

GRATEFUL !

PROFESSOR
TINTIN /

continua




continuagao

HIM REPORTER
FROM "PETIT
VINGTIEME ".

TINTIN /

HIM MASTER

THIS IS YOUR CLASS,

MY DEAR FRIEND, YOU i . e
CAN TALK TO THET

THEM ABOUT G
% LOOK VERY
OUR FAR-AWAY FRIENDLY f
BELGIUM ! . '

MY DEAR FRIENDS, TODAY I'M
GOING TO TALK TO YOU ABOUT
YOUR COUNTRY : BELGIUM /...

BELGIUM 1S WHAT
IS CALLED...
A LEOPARD /

GHIE

/

CAREFUL, TINTIN, YOU
MUST PROTECT THE
CHILDREN, WHATEVER

THE COST TO YOURSELF /
WHAT A NIGHTMARE...
HEAVEN GIVE ME THE

TO SAVE THEM !
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As missdes coloniais religiosas ndo eram incomuns nessa época e Hergé
nao precisou ir muito longe de sua realidade para imaginar a presenca de uma

missdo na entéo coldnia belga.

Entre as ilustracdes 10 e 11 existe uma sequéncia em que Milu se salva de
enorme serpente e Tintim o reencontra depois de ter sido capturado pelo capanga
de Al Capone. O missionario reconhece Tintim imediatamente e o resgata, levando-o
para sua missao, e l4 Ihe mostra o hospital e a escola. Ele aponta a capela (que esta
fora do quadro, n&o se pode vé-la) e diz que, quando chegaram, um ano antes, 0
“lugar era um mato sé”, e Milu responde ao comentario exclamando “Os missionarios

sdo os melhores!”.

Logo nesse momento, surge uma problematica na narrativa: a da missao
civilizatéria. Milu s6 elogia a misséo, retratada de forma extremamente positiva — 0s
nativos parecem fazer parte dela como se sempre tivessem estado |4, e nenhum
leitor duvidaria de causa humanitaria envolvendo a constru¢cdo de um hospital, por
exemplo. No entanto, as missées — que levam esse nome nao por coincidéncia, mas
porque eram de fato arautos da missao civilizatéria do Ocidente colonial —, a escola,
0 hospital e a capela ndo estdao no local somente por conta de suas utilidades

praticas, mas como simbolos do poder europeu.

Essas construcdes sdo modelos do que Kipling chamou de “fardo do homem

branco”**

, @ missao de melhorar a vida dos nativos, de trazer “civilizagao” para onde
“nao havia”. No entanto, para entendermos a “missao civilizatéria”, o préprio conceito
de civilizacdo é algo complexo. A problematizacdo que Raymond Williams faz do
termo parece muito pertinente. Para indicar as mudancas de perspectiva dentro da
epistemologia e da elaboracdo de conceitos™®*, o autor usa como referéncia o século
XVIII e o racionalismo iluminista. Dentro dessa logica, o termo civilizacédo indicava

algo além da incorporacéo do individuo por uma organizacdo social**®

, mas um
Estado realizado que se opunha a nocdo de barbarie. Também seria um Estado

inserido em um processo histérico-progressista.

3% KIPLING, Rudyard. The White Man’s Burden. In: Idem. Selected Poems. London: Penguin Books,
1993, p.82-84.

%% Essa mudanca foi percebida por Williams durante sua investigagdo pratica dos trabalhos literarios
e dos significados dos conceitos.

1% WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Traducdo de Waltensir Dutra. Rio de Janeiro:
Zahar, 1979, p.19.
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Os conceitos de civilizagao e cultura se relacionavam de maneira peculiar.
Civilizacdo indicava um Estado artificial de controle da natureza, “um cultivo de
propriedades ‘externas’ — polidez e luxo”™*. Esse conceito pode ser percebido nas
criticas a civilizagado feitas por Rousseau e, de acordo com o autor, no movimento
romantico. Se civilizagdo era uma construcdo do “externo” (como um Estado e
regras “antinaturais” ou “controladoras de impulsos humanos”), a cultura era vista
como o cultivo de propriedades intelectuais “internas”®’. A cultura era tomada como
area humana pertencente as artes, religido e vida familiar, percebidas como distintas
das praticas sociais “externas”, como “politica”, “economia” e “sociedade”. A cultura,
para esses tedricos mais antigos, era o “impulso mais profundo e o recurso mais

profundo do ‘espirito humano™*%,

Durante o desenvolvimento da sociedade industrial europeia, 0os termos
“civilizagcao” e “cultura” passaram por novas interpretacbes e discussdes pautadas
pelo racionalismo iluminista. Esses conceitos comecaram nao somente a ser
relacionados com os conceitos de “desenvolvimento”, como também uma
perspectiva mais antropocéntrica foi adotada: as explicages divinas e metafisicas
dos processos humanos eram cada vez mais criticadas para justificar a presenca do

humano na Histéria.

Outro ponto criticado foi o universalismo iluminista.®®® Para Williams, é
necessario reconhecer a variabilidade de culturas e processos de desenvolvimento
histérico em todas as sociedades humanas, sem se imaginar que todas elas estao
sujeitas a um processo unilinear de desenvolvimento. Se adotarmos esse conceito
unilinear de cultura, estaremos colocando todas as sociedades humanas em uma
grande hierarquia, em que algumas “ja” chegaram a certo grau de desenvolvimento

e outras “ainda” estdo em outras etapas.

A critica feita aqui € sobre o fato de que comumente se chama de civilizacao
somente a sociedade burguesa industrial europeia. Isso possibilita que diversos
tedricos descaracterizem outras formas de viver, seja em outras classes sociais

(vistas como “barbaras”, convivendo com a “civilizagao”), seja com outros povos fora

1% WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Tradugdo de Waltensir Dutra. Rio de Janeiro:

Zahar, 1979, p.20.
7 Ibidem.

%8 Ibidem, p.21.
%9 Ibidem, p.23.
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da Europa (local de nascimento ndo s6 desse conceito, mas da sociedade burguesa
industrial). Na visdo eurocéntrica do conceito de civilizacdo, entdo, a Europa tem a
civilizagdo, mas a Africa ndo. O “fardo” do europeu era trazer essa civilizago, era
melhorar o Oriente como um todo, 0 que 0s egipcios calculistas, os pérfidos

chineses e os indianos seminus nunca haviam feito por si mesmos.**°

A construcdo de escolas™*

e hospitais ndo estava separada do esforco
colonizador; pelo contrario, era vista como a parte “humanitaria” dessa imensa
empreitada comercial. Estava em sinergia com a cria¢do do discurso que construia a

civilizacdo europeia como Unica civilizagéo.

A caserna fica perto da igreja, que fica ao lado da sala de aula;
o quartel fica bem ao lado das “linhas civis”. Tal visibilidade das
instituicdes e aparatos de poder é possivel porque o exercicio
do poder colonial torna a relagdo entre elas obscura, elabora-
as como fetiches, espetaculos de preeminéncia “natural’/racial.
S6 a sede do governo é que fica sempre em algum outro lugar
— destacada e separada por aquele distanciamento de que
depende a vigilancia para suas estratégias de objetificacao:
normalizac&o e disciplina.'*?

A missdo civilizatéria, entdo, por mais bem intencionada que fosse, tinha
como base duas premissas: a de que os povos do Oriente ndo tinham civilizacao; e
a necessidade de controlar, dominar, encaixar agueles povos e lugares em cédigos
gue a Europa pudesse compreender. O exemplo maximo disso ocorre quando
Tintim assume o lugar do professor de geografia, que esta doente.**® Na aula da
matéria, Tintim aponta para o quadro e diz para o grupo de alunos nativos (enquanto
Milu afirma que “dois deles estdo conversando”): “Hoje vou falar a vocés sobre o seu

pais: a Bélgica!”

19 SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura

Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.137.

1 1ss0 ndo quer dizer que a construcdo de escolas tenha sido somente prejudicial para os povos
nativos do mundo colonizado. Muitos movimentos de independéncia tiveram como base ideoldgica os
ideais europeus de liberdade, aprendidos na escola. A instituicao, entdo, também serviu, obviamente
de maneira ndo intencional, para subverter o dominio europeu sobre esses lugares.

192 BHABA, Homi K. O local da cultura. Traducéo de Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis e
Glaucia Renate Gongalves. Belo Horizonte: UFMG, 2010, p.128.

0 padre que resgata Tintim precisaria visitar o hospital e todos os outros padres estavam
indisponiveis.
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A escola, uma construcdo humanitaria e bem intencionada de um
missionario cristdo, mascara a violéncia absurda da desapropriacdo da historia de
um povo. Quando Tintim diz que a Bélgica é “o pais deles”, esta desconsiderando
toda a historia do Congo antes da colonizac&o. E a colonizacdo maxima: ndo sé os
bens materiais do local sdo expropriados (na forma de empreendimentos
comerciais), como também a propria historia € colonizada. E justamente através
desse discurso que milhdes de pessoas perdem sua identidade ao longo dos anos
de colonizagdo de forma, literalmente, roubada. E um “processo de roubo e
substituicdo da identidade cultural. Os alunos aprendem que a histéria ‘real’ esta na
Europa e que apenas 0s europeus constituem sujeitos historicos vivendo numa

temporalidade progressiva’**. Para Tintim, eles ndo sdo nada além de “belgas”.

Mais ainda: a violéncia da desapropriacdo de sua histdria se da em paralelo
a essa apropriacdo pelo colonizador. Ao dizer que a terra natal de todos os
presentes seria a Bélgica, Tintim ndo apenas lhes tira a identidade, mas lhes da uma
nova. A identidade nativa sé é fornecida pelo dominador, pois sé ele tem o direito de
dar essa identidade. O Congo Belga e seus povos, tradi¢cdes e culturas, para Hergé,
s6 existiam a partir da 6tica da Bélgica: ela que dava essa identidade, esse era seu
direito. A Bélgica € a “terra natal”’ ndo somente no sentido geografico/espacial, mas o
é porque tudo vem dela: a cultura, a ciéncia, a coragem e a virtude. Da Africa (pelo
menos como ela é representada na HQ de Hergé) pode-se esperar apenas a

ignorancia, o animalismo e a selvageria.

Essa violéncia ndo era uma novidade nem um ato injustificavel em 1931.
Mais de 100 anos antes, Hegel foi um dos precursores desse terror humanitario, ao

afirmar, em A Razao na Histéria, que somente quem conhece Deus, em sua forma

1% SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Traducdo de Marcos Soares.

Séo Paulo: Cosac Naify, 2006, p.42.
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cristd, é capaz de compreender a razdo que governa o mundo**®, bem como que “os
orientais ainda ndo sabem que o Espirito — o Homem como tal — € livre. E como ndo
sabem, ndo s3o livres”*®. Traz-se Hegel para esta discussao pois ele foi (e ainda é)
um dos maiores construtores do pensamento ocidental. Parece que, quando se |é 0
texto de Hegel, trata-se da misséo civilizatoria da colonizacdo em uma de suas mais
antigas justificativas. Os congoleses ndo sao livres porque nao tém ciéncia de sua
propria liberdade. E, como civilizadores filantropos, é o dever (ou mesmo o fardo)
dos ocidentais trazer esse conhecimento. Nao a toa € justamente na missao
religiosa cristd que fica a escola — esse é o ideal civilizador, tomando-se como

pressuposto a ignorancia descrita por Hegel.

Sobre o tema da misséao civilizatoria, ha uma frase muito mais significativa e
menos equivocada que a de Hegel, proferida por um personagem em um filme
intitulado Queimada!, de 1969. Quando interpelado sobre os desafios da “civilizagéo
branca” e até onde ele iria sem ela, ja que estava envolvido em uma luta contra os
ex-mestres brancos, um ex-escravo e lider dos antigos escravos responde “E melhor
saber pra onde ir e ndo saber como do que saber como e ndo saber para onde ir’**’.
Ele diz isso porque, diferentemente do discurso colonialista, tdo bem representado
por Tintim, os povos que foram colonizados sabiam muito bem o significado dessa
pretensa “civilizagdo”, nada filantrépica, no fim das contas, priorizando a dominagao
e a exploracdo virtualmente ilimitada de recursos e pessoas dos territérios

dominados.

1° HEGEL, Georg W. F. A razdo na Historia: uma introducéo geral a Filosofia da Histéria. Tradugao

de Beatriz Sidou. Sdo Paulo: Centaruro, 2012, p.61.

1 Ibidem, p.68.

47 PONTECORVO, Gillo (Direcdo). Queimada! Longa-metragem, 132 min. Titulo original “Burn!”.
Itdlia: Amazon Digital, 1969.



111

llustracdo 12 — Tintim na escola

THROW IT THE SPONGE !
ALL LEOPARDS ARE HUNGRY,
SO IT WILL SWALLOW T
STRAIGHT DOWN...

WHAT ARE
YOU DOING 7

AN IDEA!... QUICK,
THE SPONGE!. ..

NOW LET'S GIVE HIM A DRINK
TO COMPLETE THE MEAL !

_E’&..___ff\

OH, MY SPOTS !/ V)
IT'S HARD TO
SWALLOW !/

AH ! WATER ! THIS
CHAP THINKS OF
EVERYTHING [

WHAT'S GOING ON 7
| FEEL MY TUMMY
SWELLING vp [/

OOH, THAT DOES
ME A POWER
OF GOOD !

continua
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continuagao

| GET IT... THE WATER HE
SWALLOWED HAS SWOLLEN THE
SPONGE , AND THE POOR BEAST
HAS STOMACH-ACHE /

NOW TO GET RID OF OUR
UNWELCOME GUEST !

NOW, OUT YOU GO,
YOU BAD ANIMAL !

N <> [BRAVO ! THROW
HIM OUT, TINTIN /

AND THAT'S THAT ... WE
WERE SPEAKING OF BELGIUM/
BELGIUM IS...

2 0

0

e =
JUST LET
’ HIM TRY
=(  THAT
\ AGAIN !
LA ]
o A

VILLAIN !...YOU BEEN ILL-
TREATING MY TAME LEOPARD!
MY GENTLE, INOFFENSIVE
LEOPARD WHO EAT OUT OF
MY HAND...NOW SEE HIM
WEEPING AND GROANING ...
YOU PAY FOR THAT ! YOU
ANSWER TO ME, JIMMY MAC
DUFF, MANAGER OF THE
GREAT AMERICAN CIRCUS [

-HERGE

continua
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HE IS TAME
LEOPARD ...

NOW YOU BE QUIET ...
AND PAY ATTENTION
TO WHAT [ SAY...

HE'S A TAME LEOPARD ?... RIGHT, MY
FRIEND, THE CURE IS QUITE SIMPLE.
YOUR LEOPARD HAS SWALLOWED A SPONGE.
NOW GET HIM TO EAT A BLACKBOARD.
FROM FORCE OF HABIT, THE SPONGE WILL
START RUBBING. EVENTUALLY THE SPONGE
WILL WEAR OUT, AND YOUR LEOPARD WILL
BE CURED!.

OK ? NO
LEAVE US (N

 ABOUT TURN, AND

FOR THE THIRD TIME |
REPEAT, BELGIUM I1S...

MY DEAR FRIEND, | DO THANK YOU FOR
GIVING OUR LITTLE ONES SUCH A GOOD
IDEA OF OUR FAR-AWAY COUNTRY.
NOW YOU MUST REST, AND
TOMORROW | INVITE YOU TO AN
ELEPHANT HUNT. IT
PROMISES TO
BE EXCITING !

\\2

HERE, | LEAVE
YOU. THE TRACKER WILL GO AHEAD
AND FOLLOW THE__ ELEPHANT SPOOR.

HE CAME THIS WAY, NOT LONG AGO !
THE TRACKS ARE QUITE FRESH /
WE MUST TAKE CARE !

113
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No excerto observado, a aula € interrompida por um leopardo entrando na
sala. Enquanto os alunos ficam assustados e se escodem embaixo de suas mesas,
Tintim, claro, como detentor Unico da coragem, se livra do felino de maneira cémica,
tdo irreal que, nas tiras, precisa ser descrita pelo personagem para fazer sentido ao
leitor: ele alimenta o leopardo com uma esponja e, depois, d4 4gua para o animal,
para encharcar a esponja ingerida, que entdo aumenta de tamanho, provocando

uma grande dor de barriga no bicho.

Essa cena foi selecionada uma vez que, ao final do confronto, Tintim &
interpelado por um senhor que afirma ser proprietario do leopardo. Ele esta
aparentemente muito nervoso, sua expressao corporal revela isso — esta agitando os
bracos acima da cabega. O homem ¢é gerente do “Grande Circo Americano”, e é
negro. A cena é curiosa, e em nenhum dos materiais de referéncia foi encontrada
uma explicacdo para a presenca do agente estadunidense na cena. No entanto, um
aspecto sobre sua participacdo merece analise: seu nome € Jimmy Mac Duff, um
nome nada francéfono, indicando que o sujeito € de fato dos EUA, sé que os erros
gramaticais que comete ao falar sdo exatamente iguais aos dos nativos — e ele
também é negro, portanto, representado e desenhado da mesma forma que quase

todos os outros personagens.

Em um momento posterior deste trabalho pretende-se tratar da linguagem e
dos erros gramaticais que aparecem em todas as falas dos personagens negros'*®
da HQ, os quais, por sua abrangéncia, serdo focalizados ao mesmo tempo e em
separado. Por enquanto, basta dizer que o gerente do circo, um americano negro,
comete em sua fala as mesmas falhas observadas entre os negros congoleses. Ele
nao consegue escapar de sua “raga”, mesmo pertencendo a uma nacionalidade
completamente diferente; sua fala é incorreta e incoerente, porque é visto como

biologicamente incorreto e incoerente.

% Nao foi possivel ter acesso ao original francés, no entanto, o tintinlogista Michael Farr aponta que

0s erros gramaticais e de pronuncia na fala dos nativos foram traduzidos tal qual na versdo em inglés.
Uma hipétese é que os erros gramaticais se davam, no caso do gerente do circo, porque a lingua
materna do personagem citado € o inglés, e ele estaria falando em “francés” com Tintim, mas ndo ha
nada nos materiais consultados que sugira isso. Alids, no conjunto seguinte de imagens poder-se-a
reforcar a hipétese inicial do presente estudo.
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O leopardo também tem sua importancia. Primeiramente, ele € representado
pelas cores possiveis em uma HQ em preto e branco — esta entre a nobreza e a
sujeicdo. O leopardo aparece aqui porque ndo poderia ser um ledo, unico adversério
digno de Tintim. Nessa sequéncia faz-se uma piada rapida, ao passo que o ledo
jamais poderia ser derrotado de maneira patética e humoristica. Quando foi
desbancado, em excerto anterior, brigou ferozmente com Tintim, e Milu decepou sua
cauda, mostrando uma impressionante violéncia. J& o leopardo ndo € um simbolo
europeu, pode ser derrotado de qualquer forma. Mais ainda, o leopardo era o
simbolo maximo da sociedade secreta anticolonial chamada “Os Homens Leopardo”.
Tintim derrota-lo de maneira tdo patética somente demonstra, mais uma vez, a
supremacia do dominador colonial. A derrota do feroz leopardo e sua eventual

humilhacdo s&o uma analogia direta™*®

aos movimentos anticoloniais, ainda mais
levando em conta que a Unica outra vez que um leopardo surge na HQ é em

referéncia a um movimento anticolonial.

A solucdo de Tintim para acalmar os nervos de Mac Duff & simples:
aconselha que dé um quadro negro para a onga comer, pois a esponja, “[...] por
forca do habito, vai querer apagar o quadro negro. Eventualmente, [...] se
desgastara, e seu leopardo estara curado”. Uma solucdo tdo cOmica e absurda

guanto a que deixou a onca nessa situacao.

149 As fontes analisadas néo permitem dizer se foi de forma intencional ou néo.



llustragdo 13 — Tintim em busca de Milu

LUCKILY , THE TRACKS ARE
RECENT, AND EASY TO FOLLOW.

OHO ! THERE'S A WARRIOR ! HE
COULD WELL KNOW ABOUT SNOWY'S
ABDUCTION !

[ MUST SLITHER
TOWARDS HIM,
LIKE A SNAKE.

BUT... BUT
(T ISN'T A
WARRIOR , IT'S
A BOY !

HEY THERE, SONNY. HAVE YOU
SEEN MY DOG 7

“

_IT ISN'T A BOY...
IT'S AN OLD PYGMY !

continua
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continuagao

HEY, LOOK , DON'T RUN AwAY /
IDON'T MEAN ANY HARM !

NO WAY OF
CATCHING HIM, THE
SILLY FELLOW.,

GOOD HEAVENS ! WHAT'S THAT
NOISE 7 AH ! | KNOW ! (T'S THE
TOM-TOM ! HE'S TIMID, LIKE ALL

HIS RACE...MY PYGMY IS SOUNDING
AN ALARM TO HIGTRIBE !..

continua
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AND | THOUGHT PYGMIES
WERE PEACEABLE !
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WHOA THERE, TINTIN / RUNNING
AWAY ? THAT'S UNWORTHY OF You!
TURN AND FACE THESE BLACK
FELLOWS, SELL YOUR LIFE DEARLY/

<,
il 1)
» 90
e* 0'0.
® o L
7 02",
'...
h,‘ ("
s 3
W Ia‘:.

HELLO,

TINTIN !

| _You KNOW ME 7

i

WE KNOW YOU,
FROM " PETIT
VINGTIEME “ [

0,
X
(1) (]
oo .. ‘ o
-" ’.

continua
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continuagao

\ YOU COMING WITH US.
\ YOU HAVING A
SURPRISE.

WE FIND LITTLE DOG ALL ALONE "

APPROACH , MY
LOYAL SUBJECT ! ON RIVER BANK, SO WE BRING
HiM HERE /... ;l | \}
GREETINGS, [ . |"
OKING ! =1\ (

d FAMOUS LETTER ...

\ e
JOEIR 2
= -

-
f +
}

continua
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utn by ay T
th oV Tk s manchs

appet = ks tree,

cood " e W tone palm
thot.

o tr Yo

: il e g
s

sz

WHO 1S THIS CHAP, AND
WHY DOES HE WANT

ME DEAD 7 HOW
DO | FIND OUT ?

AHA ! TINTIN 1S NEVER SHORT OF
IDEAS, AND HE COUNTERS AN
ATTACK WITH AN ATTACK ! HERE'S
MY PLAN, SNOWY :

OH'!OH!. . YES!. .
EXCELLENT! .

A

KALABELOU, 31 MARCH, NOON.

THERE'S OUR MAN ! J

GOOD MORNING, TOM .. AND TINTIN ?

GOOD MORNING,SIR !
TINTIN 7...HE'S DEAD !
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Depois do episddio da escola, Tintim e Milu passam por muitas peripécias
envolvendo a vida selvagem — tratada novamente mais tarde. Em uma confusa briga
com o capanga de Al Capone, o vildo cai em um rio infestado por crocodilos e é
devorado, morrendo de forma horrenda. Milu e Tintim sdo separados por uma série
de infortinios — que ndo interessam ao presente tema examinado. Enquanto esti
seguindo os rastros de Milu, Tintim vé a silhueta de um sujeito e, ao se aproximar
dele, percebe sua baixa estatura e o toma por uma crianga, mas, quando o guerreiro
(sabe-se que € um guerreiro porgque esta equipado com uma lanca e um escudo) se
vira, o reporter percebe que se trata de um homem idoso e chega a concluséo de

que é um pigmeu.

Nessa HQ, os pigmeus e 0s outros nativos sdo retratados de forma muito
semelhante. Eles tém a mesma face, o0 mesmo desenho basico, a mesma
distribuicdo de cores e as proporcdes sdo praticamente iguais, exceto por um
detalhe: a cabeca dos personagens se mantém do mesmo tamanho, mas 0 corpo
dos pigmeus € reduzido, sendo apenas quatro ou quatro vezes e meia a altura da
cabeca, enquanto 0s outros personagens tém essa propor¢do aumentada para cinco

ou seis vezes.*™®

Os pigmeus nado estdo representados na historia a toa. Esse povo ganhou
muita notoriedade no Ocidente, pois sua altura média era relativamente baixa. 1sso
s6 aumentou o preconceito do Ocidente em relacdo aos pigmeus: eram vistos como
‘exoticos” e inumanos. Foram sistematicamente discriminados e massacrados
mundo afora. Uma das maiores violéncias que sofreram foi o sequestro e a
“exposicao” em zooldgicos da Europa e Estados Unidos. Os zooldgicos humanos,
como foram chamados, foram um sucesso durante o século XX, e noticias sobre
eles certamente influenciaram Hergé. Essa verdadeira catastrofe humana esta

amplamente documentada e funcionou até meados dos anos 1930.>*

0 Usa-se a altura das cabecas para descrever as proporcionalidades por dois motivos:

primeiramente € uma técnica muito utilizada por desenhistas quando estdo criando personagens
antropomorfos; e, em segundo lugar, ndo ha dados objetivos em relagdo a altura dos personagens,
ndo se sabe quanto mede Tintim, entdo ndo se poderia usar nenhum método métrico de escala,
somente um proporcional.

1 POPULAR RESISTANCE. Deep Racism: The Forgotten History of Human Zoos. 18 fev. 2014.
Disponivel em: <http://www.popularresistance.org/deep-racism-the-forgotten-history-of-human-zoos>.
Acesso em: 28/10/2014.
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O que significa, entdo, colocar humanos no zoologico? Significa dizer que
esses humanos ndo sdo humanos. Significa situa-los abaixo dos humanos; é a mais
sistematica de todas as animalizacées. Nao bastavam teorias “cientificas” indicando
a proximidade do africano com os animais em uma escala biologica, eles tinham de
ser aproximados em uma escala social e cultural também — s6 assim o custo

humano da colonizacgéo poderia ser justificado.™?

Dentro desse contexto, a forma como 0s pigmeus séo retratados ndo chega
a ser surpreendente: assim que eles percebem Tintim, o atacam. O repOdrter ainda
diz que ‘[...] pensava que os pigmeus eram pacificos”. De fato, sao “pacificos”
porque o retrato deles a época de Hergé os faz parecerem mais animais selvagens.
Nessa légica perversa que os animaliza, eles s6 podem ter dois comportamentos,

como se pode observar na HQ: ou atacam ou se submetem.

Durante o ataque, um dos pigmeus reconhece Tintim. Ele pede ao repoérter
que o siga, pois tem algo muito interessante a lhe demonstrar.’®>®> O homem leva

Tintim para sua aldeia, onde finalmente reencontra seu fiel amiguinho, Milu.

Tintim é recebido com uma festa. Quando chega a aldeia pode-se observar
um grupo com alguns instrumentos musicais europeus, 0 que nos remete a tematica
da imitagdo, novamente. Quando Milu aparece, sua imagem ocupa quase o quadro
todo. Ele parece extremamente feliz e estd sendo escoltado por dois guardas,
igualmente felizes. Esta sentado em um trono e usa uma coroa. Em um tom régio,
ele diz para Tintim: “Aproxime-se, meu sudito leal!” E Tintim responde
imediatamente: “Saudac¢des, oh meu Rei!” Obviamente o tom que Tintim e Milu usam
nesse dialogo é jocoso, pois sabem reconhecer suas devidas posicées no mundo

real. Quem parece carecer dessa habilidade sdo os nativos.

%2 N&o somente os pigmeus foram vitimas dessa violéncia. Em 1907 foram construidas seis

diferentes réplicas de aldeias no Jardin d’Agronomie Tropicale (Jardim Tropical de Paris), para
representar os povos conquistados pela empreitada colonial francesa. Obviamente, a divisdo entre
esses povos seguia o modelo francés de divisdo geogréafica e racial dos lugares conquistados:
Indochina, Madagascar, Marrocos, Argélia, Tunisia e Congo (a parte francesa dele). O Jardim
Tropical de Paris ainda existe, mas, claro, ndo conta mais com exposi¢cdes humanas.

ale) proprio fato de o personagem selvagem reconhecer Tintim ja diz alguma coisa. Ele reconhece
Tintim gracas ao jornal em que ele trabalha, que aparentemente tem um acesso praticamente
universal no Congo Belga, e ndo como era na vida real, em que somente uma parcela reduzida da
populagdo tinha acesso ndo so ao jornal, mas a propria habilidade de leitura, apesar dos esforgos das
diferentes escolas.
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Um deles diz “Apenas o encontramos préximo ao rio e o trouxemos”. S6 que
nao foi s6 isso. Os nativos o coroaram, como um rei mesmo. O tom jocoso ndo se
aplica aos pigmeus, pois foram eles que concederam a majestade a Milu. Mas nao a
concederam porque queriam, e sim porque, como todos 0s personagens nativos (até
os “malvados”), sentem essa necessidade incontrolavel de se submeter ao desejo
dos brancos. Milu, mesmo sendo um animal, estd muito acima dos nativos.
Apresenta e representa uma superioridade tdo Obvia e natural que a escolha mais

|6gica que os nativos puderam fazer foi coroar o cachorro.

A coroacdo de Milu nada tem a ver com a cosmovisao animista de tradi¢céo
africana. O proprio ato de “coroar” faz parte do universo simbdlico europeu. Parece
que Hergé, ao saber que os africanos do Congo tinham aspectos animistas em suas
religides, achou interessante desenhar essa cena — a coroacgdo e a idolatria n&do

faziam parte dos rituais congoleses.

Milu encontra uma carta que estava com o capanga de Al Capone (agora, 0
leitor esta muito préximo de descobrir a verdadeira identidade do vildo por tras de
tudo isso). Essa carta faz mencdo a um encontro, em que Tintim aproveita para
emboscar um dos criminosos envolvidos na empreitada de acabar com sua vida

para conseguir mais informacdes. O resultado é o seguinte:



llustracéo 14 — O vildo é descoberto

GOOD WORK, TOM ! (, GIBBONS,
PROMISE YOU : THE BOSS WON'T
FORGET THIS. THANKS TO YOV,
NOTHING NOW STANDS IN THE WAY
OF HIS “"CONTROL " OF DIAMOND
PRODUCTION IN THE BELGIUM CONGO.
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TELL ME, HOW DID YOU
DISPOSE OF TINTIN 7

WELL , | DISGUISED MYSELF AS ONE OF
HIS FRIENDS. | WAS TALKING TO HIM.
HE'D PROPPED UP HIS GUN BY A TREE.
THEN , HE TURNED HIS BACK ON ME
FOR A MOMENT, SO |
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WE'LL HAVE
ALITTLE
INTERROGATION...

THAT WILL BRING
HIM ROUND

YES, TINTIN HIMSELF,
ORDERING YOU TO TELL
HIM WHO IS "AC*", AND

WHAT (S HIS GAME. g

A.C. IS AL CALPONE , SCARFACE, KING OF THE
CHICAGO GANGSTERS. ONCE HE'D TAKEN
OVER MOST OF THE BUSINESS IN THAT CITY,
HE DECIDED HE NEEDED TO INCREASE HIS
REVENUES... BY "CONTROLLING " DIAMOND
PRODUCTION IN THE BELGIAN CONGO. AL CAPONE
FOLLOWED THE STORY OF YOUR EXPLOITS IN
RUSSIA. WHEN HE HEARD NEWS OF YOUR
DEPARTURE FOR THE CONGO, HE THOUGHT YOU
MUST HAVE GOT WIND OF HIS PLANS, SO HE
DECIDED TO ARRANGE FOR YOU TO DISAPPEAR.
HE PUT ONE OF HIS GANGSTERS ON YOUR TAIL .
HIS VOB WAS TO SHUT YoU uP, NCE YOU
WERE OUT OF THE WAY, WE' BEGIN TO
SPREAD TERRQR HERE...

WHERE ARE | .NOW, TO THE POLICE STATION...
YOUR ACCOM- AND NO TRICKS !
PLICES 7

WE'RE MEETING THIS
EVENING. AL'S THREE
LIEUTENANTS, IN THE
LAST HOUSE IN THE
VILLAGE.

2
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Aqui a trama é revelada ao leitor: Al Capone™*, o famoso chefe do crime
organizado nos EUA, quer controlar o comércio de diamantes no Congo Belga. O
plano é descoberto quando Tintim embosca um de seus capangas e o interroga sob

a mira de uma pistola.

A presenca (ndo fisica, mas ainda assim como um personagem que
manipula tudo a partir dos bastidores) de Al Capone na HQ pode levantar algumas
interpretacbes. Mas ndo se pode deixar de notar que os vildes sdo brancos.
Certamente o feiticeiro também pode ser um vildo, mas ele é manipulado pelo
capanga de Al Capone. A desumanizacdo é completa, pois 0os nativos ndo tém

direito nem a maldade.

Ha indicios de que Hergé ndo queria desenhar a HQ de Tintim no Congo.
Ele desejava escrever sobre a viagem do pequeno reporter para a América do Norte
(EUA), mas o editor do Le Vingtiéme Siecle, Norbert Wallez, o convenceu a compor
as aventuras de Tintim no Congo.™> Hergé sabia que sua proxima série de tirinhas
teria como tema a viagem de Tintim aos EUA e a trama envolveria Al Capone, logo,
entre as interpretagdes possiveis, o teria incluiu na histéria para criar uma sensagao
de continuidade na edicdo seguinte. Alids, nessa mesma historia ha também uma

conexdo com a HQ imediatamente anterior, “Tintim no pais dos sovietes”**°.

154 Alphonse Gabriel Capone, ou Al Capone, era chefe do crime organizado nos Estados Unidos nos

anos 1920. Seu grupo agenciava a venda de bebidas alcodlicas durante a Lei Seca, que proibia a
venda de bebidas. O caso de Al Capone e as investigaces sobre seu grupo ganharam muita
notoriedade nos EUA em 1931, fascinando Hergé (como o proprio afirmara em uma entrevista). Ele
foi preso por sonegacéo fiscal em 1932.

> THOMPSON, Harry. Tintin: Hergé and his creation. London: Sceptre, 1992, p.38.

%8 Escrita e publicada entre 1929 e 1930 no suplemento infantil do jornal Le Vingtieme Siécle, essa
foi a primeira vez que Tintim e Milu apareceram. As viagens de Tintim pela entdo Unido Soviética
fizeram um sucesso tremendo, e a estrutura narrativa era muito similar & de Tintim no Congo: uma
série de historias e momentos curtos dentro de uma trama mais ou menos generalizante que o
acompanha em diferentes ritmos narrativos. Talvez por conta do formato em tirinhas, Hergé
normalmente expunha a trama quase toda de uma vez, pois tinha também de se preocupar com
segmentos de acéo e comédia. Quando comega a escrever em livros, depois da Segunda Guerra, o
ritmo da narragéo fica um pouco mais consistente, pois pode se dar ao luxo de revelar a trama em
que seus personagens estdo envolvidos aos poucos.
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Nada indica um forte sentimento antiamericano (mesmo com o0 gerente do
circo anteriormente citado, também estadunidense) nessa HQ, diferentemente da
histdria escrita por ele durante a ocupagao nazista da Bélgica, “As aventuras de
Tintim: a estrela misteriosa”. Por enquanto, Hergé retrata os EUA com o mesmo
fascinio pelo mundo do crime organizado e pelas quadrilhas formadas as vezes,
mas ndo sempre, por italo-americanos que Copolla saberia explorar com maestria

na série de filmes “O Poderoso Chefao”.

Al Capone pode estar na HQ também porque seria um potencial inimigo da
Bélgica. Essa interpretacdo € possivel tendo em vista que ndo procura apenas
estender seu império do crime, mas esta movimentando armas e recursos para
pegar os diamantes do Congo. E uma batalha pelos recursos naturais do Congo
Belga. Tintim, o herdi belga, vai defender ferrenhamente os interesses coloniais de
seu pais: 0 nacionalismo ressurge, em uma sequéncia como essa, com muito mais
forca do que quando Tintim estava na escola tentando demonstrar a Bélgica como a
“terra natal”, pois na cena da sala de aula os congoleses eram “belgas”, faziam parte
da “mesma” nagao de Tintim. Na sequéncia com os capangas de Capone, os outros
sao brancos e, de fato, pertencem a outra nacdo que, na mente do colonialista, esta
no mesmo “patamar’ que a Bélgica. Tintim se torna um heréi nacional ndo s6 por
sua misséao civilizatéria, mas por defender a Bélgica e seus interesses no Congo —
seu sentimento nacional surge (embora ndo seja explicitamente escrito) em

OpOosicao ao interesse estrangeiro.

Essa preocupacdo de Hergé ndo estava descolada da realidade. A
colonizacdo do Congo Belga passou por diversas pressdes internacionais. Na obra
intitulada “King Leopold’s ghost: a story of greed, terror and heroism in colonial

Africa” (“O Fantasma do Rei Leopoldo: uma histéria de ganancia, terror e heroismo
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na Africa colonial’), escrita por Adam Hochschild®’, pode-se observar pelos
documentos selecionados pelo autor que houve uma enorme campanha envolvendo
diversos paises da Europa, especialmente a Inglaterra, para desestabilizar o Estado
Livre do Congo.*® Ora, o motivo alegado pelos ingleses era o humanitario: o Estado
Livre do Congo contava com campos de trabalho forcado e a Inglaterra mudaria
isso. Todavia, o fato de diversas empresas inglesas estarem contribuindo para a
empreitada colonial no Congo e de o proprio governo inglés ser um dos maiores
responsaveis pelas tragédias coloniais esvaziavam essas causas. Como coloca Paul

Arblaster, historiador dos Paises Baixos:

O governo britdnico da Rodésia era dificilmente um modelo de
exploragdo humanitéria, mas ndo foi analisado da mesma
forma. Existiam suspeitas muito bem fundamentadas de que os
britAnicos queriam desacreditar Leopoldo |l para obter as
riquezas minerais de Katanga, numa repeticdo das aquisices
quelsegles haviam realizado nas republicas boeres na Africa do
Sul.

A posterior anexacdo do Congo ao estado belga foi vista como uma solugéo
para os problemas internacionais que cercavam a empreitada colonial. “O Congo
Belga tinha se tornado, & luz de sua época, uma coldnia exemplar.”*®® Porém,

(O8]

" Essa obra é bastante decepcionante. O autor conta, sem ddvida, com um vasto arsenal

documental para embasar seus escritos, mas pouco ou nenhum “heroismo” do titulo vem dos
congoleses. A obra tem, sim, o mérito de denunciar como poucas as catastrofes humanitarias
promovidas pelo rei Leopoldo II, da Bélgica, as empresas associadas a exploragdo congolesa e o
estado belga, apds a transferéncia da posse em 1908. No entanto, a introducdo da obra da a
tematica: um funcionario de uma companhia exportadora britdnica que trabalhava para o rei Leopoldo
Il acompanhava os carregamentos que chegavam do Congo e iam para la. O funcionario percebe que
nada além de riquezas chegava e nada além de soldados ia para la. Preocupado com a possivel
situagdo, inicia uma luta pelo fim dos trabalhos forcados no Estado Livre do Congo. O problema é que
o autor do livro usa muito a palavra “trade” (troca, comércio) para descrever as relacdes entre as
colbnias e as metrépoles. As metropoles néo “trocavam” nada com as coldnias, por mais que Stanley
e Livingstone queiram nos convencer disso. Chamar essas relagbes de “troca” ou “comércio” € um
dos maiores desservicos a histéria que alguém pode fazer. E 0 mesmo que chamarmos os campos
de concentragdao da Alemanha nazista de “colénias de férias”. Esse termo mostra ou um
desconhecimento da dilapidagdo absurda dos recursos materiais € humanos do continente africano
Ou uma tentativa consciente de esconder os aspectos mais cruéis da exploracao colonial.
% HOCHSCHILD, Adam. King Leopold’s ghost: a story of greed terror and heroism in colonial
Africa. Boston: Mariners Books, 1999, p.2.
% ARBLASTER, Paul. A history of the Low Countries. Houndmills: Palgrave MacMillan, 2012,
.209.
% |bidem, p.209.
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massacres e torturas ocorridos no Estado Livre do Congo ndo eram exatamente
coerentes com o que Hobsbawn chama de “uma era de paz sem precedentes no
mundo ocidental”*®*. Os problemas coloniais nédo haviam acabado: o estado belga
pode até ter construido escolas, moradias e hospitais, mas a logica perversa e
desumana da colonizacdo africana permaneceu — a exploracdo sem limites, o
racismo, a condescendéncia, a inferiorizacdo dos povos conquistados, as mortes,
torturas e perseguicfes e a pesada e continua resisténcia interna com que todos
esses elementos tiveram de lidar. De fato, o Congo Belga poderia até ser uma
colénia “exemplar’, mas, como demonstra as HQs de Tintim, isso nao é

necessariamente um elogio.

Levando tudo isso em consideracdo, ndo é dificil imaginar que Al Capone
represente os interesses “estrangeiros” no Congo Belga. Esse artificio narrativo é
utilizado uma vez mais para reiterar ndo s6 a posicdo de dominio branco no Congo
(pois todos os brancos dominam naturalmente os negros), mas também a posicao
de dominio belga no Congo. O histoérico de conflitos entre os europeus para dominar
o Congo Belga pode muito bem ter passado aos quadrinhos. Os nativos de Hergé, é
claro, ndo fazem a menor ideia do que esta acontecendo e ndo participam em
nenhum grau disso, a ndo ser como soldados do império belga, para prender os

criminosos americanos, como se pode observar nas imagens a seguir:

11 HOBSBAWN, Eric. Era dos Impérios: 1875-1914. Traducdo de Sileni Maria Campos e Yolanda
Steidel de Toledo. S&o Paulo: Paz e Terra, 2009, p.24.
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llustracdo 15 — Prisdo dos mafiosos
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Nessa ilustracdo, os soldados negros aparecem na reunido dos mafiosos
comandados por Capone e prendem todos (depois de um grande tiroteio). A
contratacdo de soldados nativos para garantir 0s interesses coloniais era uma
realidade de fato. De acordo com Fanon: “Incapaz de cumprir com todas as
demandas, o homem branco se livra de sua responsabilidade. Eu tenho um nome
para esse procedimento: distribuicdo racial da culpa.”*®® A empreitada colonial
jamais teria funcionado se as forcas colonialistas ndo tivessem jogado os nativos
uns contra 0s outros — por uma questdo meramente numeérica, era impossivel
manter o poder militar colonial somente com soldados brancos ou metropolitanos. A
solugdo para isso, entdo, foi dilacerar as sociedades nacionais ainda mais,

literalmente dividindo a culpa do colonialismo com os nativos.

No caso dessa HQ, em especifico, os nativos estdo genuinamente felizes
por defender os interesses belgas no Congo. O sorriso na cara dos soldados quando
prendem os capangas da mafia italo-americana indica isso. Ainda mais, um deles
esta dizendo: “Bom, bom! Homem malvado n&o vai fazer mal a Tintim... Todos ir
para a prisdo...” O colonizado ndo apenas se submete, mas luta pelos direitos
coloniais: o nativo desenhado por Hergé acredita, genuinamente, que esta melhor

sendo governado pelos belgas e ndo por qualquer outro, incluindo ele préprio.

As péginas de jornal que Tintim esta observando na varanda de seu luxuoso
hotel também sdo importantes. Elas ajudam a traduzir a preocupacao com a pressao
internacional mencionada anteriormente. Todas elas questionam o plano de Al
Capone e o perigo de o Congo se tornar uma colénia de Chicago. Também
reconhecem o heroismo de Tintim e negligenciam a participacdo dos soldados

negros, que foram quem efetivamente impediu o esquema de Al Capone.

As proximas imagens sdo as ultimas tiras da HQ. Depois de uma série de
saféris, Tintim encontra um piloto de avido que tem como missdo leva-lo até a
Bélgica, onde sua proxima missdo (EUA) o aguarda. As imagens sao a tentativa do

autor de retratar as consequéncias da partida de Tintim do Congo.

12 EANON, Frantz. Black skins, white masks. Sidmouth: Pluto Press, 2008, p.77.
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llustragdo 16 — O Congo sem Tintim

The news of Tintin's departure echoes all over Africa.

| M BIG CALAMITY
28\%:32’ 1 = MASTER TINTIN' GONE.
BELGIUM. :

MY LITTLE SNOWY,
HIM GONE ! i

continua



continuagao
An African village has just heard the news by Tom-Tom Special.

*

THEM SAY, IN BELGIUM
ALL WHITES LIKE

ME JUST FIND
TINTIN MACHINE ..

IF TINTIN NOT BACK |N 1YE;AQ
1 DAY ; 1S FOR YOU !
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AND IF YOU NOT
GOOD, YOU NEVER
BE LIKE TINTIN

ME NEVER BEFORE SEE
"BOULA MATARI ", ALL-
POWERFUL, LIKE TINTIN.

THAT SNOWY ...
SOME DOG !
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Uma pequena frase explicativa contextualiza a cena na primeira imagem:
“As noticias da partida de Tintim ecoam por toda a Africa.”*®®* A primeira imagem
mostra, no centro e com grande destaque, um homem tocando um enorme gongo
gue ocupa quase todo o quadro. Trata-se de um nativo: sua caracterizacao segue as
representacfes anteriores dos congoleses. Seu gongo € cercado por linhas que
indicam que esté fazendo barulho — sem essas linhas, a ilustragdo seria muito mais
“silenciosa”. Sua expressao é triste, quase solene. Sua postura e o tamanho do

instrumento denotam um toque pesaroso, lento. Ele esta desolado.

O sentimento de tristeza também é demonstrado nos quatro quadros que ao
redor da imagem principal. Em cada um deles, nativos lamentam a ida de Tintim: um
ancidao (muito semelhante ao pigmeu que aparece durante a narrativa), um casal
vestindo roupas ocidentais, um jovem guerreiro € uma crianca. O ancido, por ser o
primeiro da pagina a falar, da a noticia de que Tintim foi embora. Suas méaos estédo
erguidas a altura da cabeca, como se estivesse em descrenca. O casal descreve
sua partida como “uma grande calamidade”, enquanto o guerreiro se limita a dizer “E
grande tristeza” e a crianga, chorando, lamenta que sentird muitas saudades de

Milu.

Essas imagens tém a intencéo clara de demonstrar a tristeza e 0 medo dos
nativos com o afastamento de Tintim. O uso da palavra “calamidade” expressa o
medo, ao passo que 0S outros personagens revelam a tristeza. Hergé desenha os
nativos como completamente dependentes de Tintim e, por extensdo, da Bélgica. A
populacdo reconhece que precisa dele, de modo que esses quadrinhos parecem
mais um recado sobre como 0s nativos se sentiriam, para Hergé, caso a Bélgica
fosse embora do Congo. Bom, se isso fosse realidade, ndo haveria uma enorme luta
por independéncia no Congo Belga, os congoleses iriam querer que a Bélgica la

permanecesse.

ale) que é muito dificil de imaginar, ja que Tintim ndo saiu do Congo Belga. O autor mostra aqui sua

generalizacdo essencialista, colocando a Africa inteira como uma coisa s6, reduzindo todo um
continente a uma imagem com cinco pessoas.
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J& na segunda parte da ilustracdo apresentada, que também conta com uma
pequena frase explicativa, quem ouve a noticia dessa vez néo é a Africa inteira, mas
sim uma pequena aldeia. A imagem € grande e varias coisas acontecem ao mesmo
tempo. O leitor, treinado pelas HQs, lera a imagem da esquerda para a direita e de
cima para baixo — a analise acompanhara essa ordem também. Primeiramente se
nota um homem e um cachorro prostrados em uma posicdo de absoluta adoragao
em frente a duas esculturas: Tintim e Milu. Para os nativos, incapazes de
compreender a superioridade cultural e biolégica dos brancos (como sé os brancos
sdo capazes de entendé-las) e presos por suas supersticbes magicas, ndo tém
escolha a ndo ser considerar Tintim um deus. Aqui Tintim é deificado pois os que 0
deificam jamais compreenderdo a naturalidade e a racionalidade de sua

superioridade.

A aldeia é desenhada a partir de uma perspectiva de cima, com o intuito de
conseguir enquadra-la em sua totalidade em uma mesma pagina. A expressao “uma
aldeia africana” generaliza o desenho. Para o leitor, pode ser qualquer aldeia em
qualquer lugar da Africa. Essa generalizacdo e a escolha do autor por retratar a
aldeia inteira de uma vez s6 remetem ao mesmo objetivo, anteriormente citado, dos
zoologicos humanos: ndo sdo nem humanos, pertencem a outra categoria,
completamente inferiores, sendo sua inferioridade retratada e exposta com exotismo

e a propriedade cientifica que somente o homem branco pode dominar.

O olhar do leitor é entdo direcionado a uma habitacdo que tem uma placa
com o escrito “ka-fe” pendurada acima de sua entrada. Novamente, aqui se vé a
tematica da imitacdo, pois um café — local onde se consome café e outros géneros
alimenticios — é europeu por exceléncia. Nota-se também que a grafia esta bem

longe daquela da lingua culta.

Nesse sentido, cabe um comentario sobre as organizacdes gramaticais e as
prondncias dos nativos nas duas versfes da HQ. Nenhum nativo ou negro (como é o
caso do gerente de circo estadunidense, que é negro, mas ndao é um nativo) nessa
HQ pronuncia a lingua francesa’® de maneira correta, nem tem o dominio da

gramatica culta. Isso pode parecer um trago de “exotismo” ou até ser consequéncia

1% Na edicdo em inglés, os erros de pronuncia foram transportados.
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do fato de o francés nao ser a lingua materna dos que estao falando “errado”, mas

esconde uma questdo muito mais complexa.

Um homem que tem uma lingua consequentemente possui o
mundo expressado e implicado por essa lingua. Aonde
gueremos chegar se torna simples: dominar uma lingua
fornece um incrivel poder.'®®

Fanon, desse modo, ensina como a lingua e seu uso podem expressar a
dominacdo. Mais notavel ainda é que o problema da lingua, no caso de Hergé,
supera o dos nativos, € um problema de cor. Os brancos, mesmo estrangeiros,
dominam a lingua francesa muito bem. Mas quando é um homem negro falando,
esse dominio parece escapar das suas maos. A lingua é um sistema de
diferenciacdo importantissimo. O negro que conhece a lingua europeia, de acordo

com Fanon, “vai se tornando proporcionalmente branco — isto é, ele vai se

aproximando de um ser humano real — na mesma medida em que domina a lingua

francesa”.*®®

Nada mais importante para completar o ciclo racista que Hergé impds em
sua HQ: os negros ndo se parecem com humanos, sao inferiores aos humanos e
ndo falam como os humanos. A lingua é propositalmente equivocada, uma vez que
para Hergé era impossivel que um negro dominasse a lingua francesa da mesma
forma que um belga. Falar o francés corretamente, nos padrées europeus da lingua
francesa, aproximaria os negros dos brancos, o que, aparentemente, para o autor é
uma ideia absurda, haja vista que até o cachorro de estimacdo de Tintim tem um
dominio melhor da lingua francesa. Milu ndo comete erros gramaticais ou de

prondncia: seu francés é impecavel — e € essa impecabilidade que lhe da

autoridade.

E essa diferenciacdo que mostra a relacéo imaginada pelo autor de forma
crua: ndo ha alternativa para os negros, sem Tintim eles ndo sabem de onde vém,
no que acreditar e ndo sabem falar, apenas arranham o francés com suas tentativas
patéticas de dominar a lingua metropolitana. O negro de Hergé, ao falar o francés de
maneira equivocada e constante, perde seu lugar no mundo, sua possibilidade de ter

poder.

15 EANON, Frantz. Black skins, white masks. Sidmouth: Pluto Press, 2008, p.9.
1% Ibidem, p.8.
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Muitos utilizam indumentéarias ocidentais, enquanto a presenca do café na

aldeia pode ser vista como um marco da “civilizagdo”. Como escreve Fanon:

O uso de roupas europeias, sejam trapos ou as vestimentas da
Gltima moda; usar moveis europeus e formas de relacdo sociais
europeias; adornar a lingua nativa com expressées europeias;
utilizar frases bombasticas na fala ou escrita da lingua
europeia; tudo isso contribui para uma sensacao de igualdade
com o europeu e suas conquistas.*®’

Tintim pode ter partido, mas sua misséo civilizatéria permaneceu. Mais do
gue nunca, a imitacdo aqui € o forte: eles tentam se igualar, copiar, pois reconhecem
a superioridade de Tintim — ora, o reporter foi transformado até em um deus! Os
nativos assumem a branquitude como valor (“todos os brancos sdo como Tintim”) e
lamentam-se pelo fato de o Unico que poderia aproxima-los da humanidade

verdadeira ter ido embora.

" EANON, Frantz. Black skins, white masks. Sidmouth: Pluto Press, 2008, p.14.
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CAPITULO 3 - O RACISMO ENVERGONHADO

O presente capitulo se dedica as mudancas ocorridas na edicdo de 1946
dessa mesma HQ. Primeiramente, ela nao foi publicada em tirinhas, e sim em um
impressionantemente livro colorido com 62 paginas. Isso significa que tem uma
diagramacao relativamente diferente da verséo original. A HQ ndo foi meramente
colorida, e sim redesenhada do zero. Hergé, agora, contava com uma equipe
completa para desenhar suas HQs — e, depois da Segunda Guerra Mundial, nao
publicou mais em tirinhas de jornal, preferindo se concentrar nos livros completos
(que seriam posteriormente chamados de “graphic novels” ou, em uma tradugao

aproximada, “romances graficos”).

As edicOes de 1946 e de 1975 também apresentam diferencas de conteudo.
A edicao de 1946 foi escolhida para andlise por se encaixar melhor na temética da
representacdo do “outro”, ao passo que a reedicdo de 1975 nao tem diferencgas
nesse ponto em relacdo a de 1946. Nela, o que desaparece é a evidente crueldade
com que Tintim retrata os animais. Embora isso também fizesse parte, de certa
forma, da experiéncia colonial europeia, ndo se enquadra na teméatica da

representacéo do “outro”.

A primeira ilustracdo a ser analisada trata-se da primeira imagem das duas

edicdes citadas.
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llustracdo 17 — Viagem para o Congo - edicdo original versus reedicéo

1'M SAILING FROM

"
e
R

ANTWERP, ON BOARD THE JrLz &%&?)&%&c (
"THYSVILLE " ! 3 89 2\E) e PETIT VINGTIEM y
v P > V. \ HE'S LEAVING F ()
e g W 8 7 & THE CONGO. &L 57
$ i : ) N\ ‘
& . l - I N I
S ) a
5 = ' i =
Y

2

- YES, ['M GOING AFTER LION. OF e
THAT SORT Ul
COURSE , THANG SECRETS FOR ME !

THIS YOUR
CABIN, MASTER

GOOD, THANK YOU)
VERY MUCH,

SMASHING ! THIS
15 VERY POSH

A maior alteracdo que se pode notar a primeira vista € a colorizacdo. Em
segundo lugar, o espa¢o para os quadrinhos da primeira pagina é razoavelmente
reduzido, devido ao titulo e ao rodapé indicando a paginacdo. No entanto, mais
quadrinhos séo colocados na primeira pagina da edicdo de 1946 do que na original,

provavelmente por conta da necessidade de encaixar a HQ em 62 paginas.'®®

A primeira mudanca de contetdo esta logo no primeiro quadrinho. A fala de
Tintim afirmando que embarcara no “Thysville” a partir da Antuérpia desaparece por
completo. “Thysville” era um navio que realmente existia. Ele recebeu esse nome
por conta de uma cidade no Congo Belga, que por sua vez era assim chamada em
homenagem ao general belga Albert Thyss. Depois da independéncia, em 1960, o
nome da cidade foi mudado para Mbanza-Ngungu. Essa foi a primeira e talvez a

mais sutil tentativa de apagar a imagem colonial da HQ.

108 Esse formato em 62 paginas era o formato-padrdo exigido pela editora, a Casterman, para publicar

as HQs de Tintim.
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Nessa mesma imagem, vé-se um homem de paleté bege, em pé, € o quarto
sujeito da direita para esquerda. Esse homem € Hergé, colocando uma caricatura
dele préprio no quadrinho, uma préatica que seria extremamente comum em quase
todas as edicOes posteriores. Os dois funcionarios da estacdo que perguntavam
guem era Tintim foram substituidos por dois homens que, no futuro, se tornariam os

atrapalhados detetives Dupont e Dupond (Thompson e Thomson, no inglés).

Na verséo editada de 1946, um dos funcionarios do navio, um rapaz negro,
dirige-se a Tintim usando o termo “missié”. Essa palavra foi grafada dessa forma
para indicar a pronuncia diferenciada, com sotaque, de “messier’, que significa
“senhor”. Como nesse tipo de publicagcdo ndo é possivel ouvir os personagens
falando, entdo o autor deve recorrer a outros meios para indicar um erro de
pronuncia ou um sotaque. Existem HQs que mudam o tipo de letra, por exemplo,
mas nesse caso a palavra foi grafada de maneira distinta da norma culta do francés

para indicar justamente isso.

Pode-se afirmar que o pronome foi modificado como parte das tentativas das
editoras de fazer a HQ parecer “menos racista”: “senhor” € um termo praticamente
comercial, aceitavel, esperado de um empregado ao se dirigir a clientes e patrdes.
“‘Mestre” nos leva a pensar em subserviéncia, serviddo, escravidao. A palavra
“‘mestre” indica de forma mais explicita que “senhor” uma relagao de inferioridade e

superioridade.
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llustracdo 18 — Tintim salva Milu - edicdo original versus reedicéo

U
1D NOTHIN MASTER ... THAT NO GOOD /..,
-?goszeg I-?IM 770 WE?L, SHARKS DOWN THERE /...
NOW YOU'LL SEE WHAT
A REAL MAN DOES !

HELP ! I'VE BEEN
GRABBED BY A
SHARK !

Em vez de repreender o marinheiro por sua inagdo, como faz no original,
Tintim so fala que precisa salvar seu fiel amigo a todo custo. Ndo a toa essa secao
foi editada. Na primeira versdo da histéria, 0 marinheiro negro (sendo um navio
belga partindo para o Congo Belga, pode-se deduzir que o marinheiro, também
franc6fono, era congolés) €, aos olhos do repdérter, inepto, incapaz. Nesse sentido,
cabe lembrar Said quando diz que, na visdo do colonizador europeu, o oriental é
preguicoso (se recusa a salvar Milu), inepto (piorou ainda mais a situacdo com a

boia salva-vidas) e ignorante (ndo compreende o valor da vida do cachorro). 1%

Mais ainda, essa cena denota uma série de outros problemas. Como
apontam Robert Stam e Ella Shohat, “o racismo envolve um duplo movimento de

agressao e narcisismo; o insulto ao acusado é acompanhado de um elogio ao

19 SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura

Eichenberg. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.71.
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acusador’.’™® Nessa passagem da HQ, e em muitas outras por vir, essa ideia se
torna mais evidente. Tudo que Tintim é — heroico e valente, por pular em um mar

infestado de tubardes para salvar seu companheiro —, 0 marinheiro negro néo é.

llustracdo 19 — Propostas ao reporter e inicio da jornada -

edicao original versus reedicao

WHAT 1S YOUR TOP PRICE ? ! Re&\')’se [ JOUR OFFERS ARE WELL
T EL WHAT " LE PETIT VINGTIEME"
gl HAT:S SETILED 15 PAYING ME. AND EVEN IF THEY
L 7 WERE HIGHER, I'VE GIVEN MY WORD.
p IT'S USELESS TO PRESS ME FURTHER.
- D'YOU REALLY N
THINK, AFTER
DISPATCHES
L LIKE OUR!
FROM RUSSIA
\ WE'D BE
WILLING TO
ACCEPT SUCH
MINGY SUMS !
l «
NOW THAT THEY'VE GONE , WE SO THAT'S AGREED, COCO. YOU'LL
MUST MAKE OUR PREPARATIONS. ACCOMPANY ME THROUGHOUT MY
WE NEED A "BOY" AND A CAR. JOURNEY IN THE CONGO !

17

AND ABOVE ALL
ELSE, DON'T
FORGET MY
MOSQUITO NET/

HE DOESN'T
LOOK VERY
BRIGHT ¢

ACAR?... | HAVE AN EXCELLENT
TRANS-SAHARAN MODEL. | CAN
RECOMMEND T /

Nessa parte do enredo, a historia transcorre de maneira quase idéntica em
ambas as edi¢cdes, somente alguns detalhes se modificaram: quando Tintim é
apresentado ao garoto Coco, mais uma vez a palavra “mestre” é trocada por
“senhor”. O comentario de Milu sobre o garoto (no original, “Ele ndo parece muito

inteligente”) também foi cortado na versao mais recente.

7% SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Tradugcdo de Marcos Soares.
S&o Paulo: Cosac Naify, 2006, p.45.
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O mais curioso € a tentativa do autor e das editoras de apagarem da obra o
traco de subserviéncia dos personagens. Diz-se curioso porque a relacéo entre os
personagens permanece intocada. Coco ndo € mais chamado de ignorante pelo

1

cachorro'’* nem chama Tintim de “mestre”, mas ainda é inocente, covarde,

subserviente e ignorante. A propdsito, cabe citar a discussdo que Fanon prop6s
sobre o complexo de inferioridade do colonizado’’?: para “estudiosos”, em especial
M. Mannoni'”®, o complexo de inferioridade é natural, “0 germe desse complexo é
latente desde a infancia”.”* E uma abordagem racista, pois o complexo de

inferioridade, dessa perspectiva, “independe da colonizagao”.!”

Como visto, Coco é a representacao praticamente ideal do “bom selvagem”.
Do alto de sua inocéncia, nunca discute ou discorda. Segue Tintim cegamente e é
leal a ele sem ter, aparentemente, nenhum motivo. O garoto, do ponto de vista do
autor, se sente inferior a Tintim. Nunca o encontrou antes, mas sabe que é seu
“‘mestre” ou seu “senhor”. Esse é o problema. O racismo também acontece na
narrativa geral da HQ. E impressionante o fato de os editores tentarem “amenizar’ o
racismo dessa forma, mudando apenas algumas palavras, mas mantendo a légica

absoluta e inquestionavel da dominacao.

" 1sso por si s6 ja tem um significado todo especial. Na hierarquia criada por Hergé, o cachorro

europeu esta acima dos congoleses. Provoca estranhamento ver um animal pensando em outro ser
humano como “nao muito inteligente”.

2 EANON, Frantz. Black skins, white masks. Sidmouth: Pluto Press, 2008, p.62.

17 Cujo trabalho é analisado por Fanon.

1% MANNONI, Dominigue-Octave. Prospero and Caliban: the psychology of colonization. New York:
Praeger, 1991, p.40. Apud: FANON, op. cit., p.62.

> EANON, op. cit., p.62.
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llustracéo 20 — Tintim traz justica e saude - edic&o original versus reedicao

I'VE SCARCELY STARTED -
ENOUGH, | You GOOD GOING ROUND "MY " VILLAGE.. 7z Svcriiége
ENOUGH ! | WHITE MAN... || AND | FIND THEM FIGHTING < g r * U profine le

YOU CHIEF OF HERE LIKE ANYWHERE Jétiche sacre!.
¥ BA BAORO'M... ||ELSE!L., A mort!

Yorscess ires s,

Toi yen @ bon Blanc!
Toi'y en o accepter btre

grand chef des Babaoro'm

TALK ABOUT
BOXING /

HIM ! HIM 1S
STEAL MY Him !
STRAW HAT /

S0 !...YOU'RE FIGHTING OVER A
STRAW HAT /. | WILL SETTLE IT
FOR YOU /... AND UNDER-
STAND ONCE AND FOR
ALL, | WON'T HAVE

QUARRELLING HERE !

Ui Blanc /i frés justel..
- (¢ d chacun la

Li don-~\né a
moiti

TINTIN
EXERCISING
THE JUDGEMENT
OF SOLOMON

A respeito desse ponto da histéria, no capitulo anterior, foi observado que
Tintim comeca a passear pela aldeia fazendo o que a misséo civilizatoria propunha
de melhor: distribuir justica e saude para os povos “primitivos”. Hergé, em 1946, nao
viu isso como um problema do discurso colonialista. O que ele considerou ora
inconveniente foi o fato de Tintim chamar a comunidade de “minha”. Na edicdo mais
atual, a palavra desaparece da fala de Tintim, mas seu papel como civilizador e

arauto da modernidade europeia permanece intocado.
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llustracdo 21 — A missao civilizatoria - edi¢cao original versus reedicéo

THIS IS YOUR CLASS,

o asoéaren MY DEAR FRIEND, YOU ]
l CAN TALK TO
FROM * PETIT HIM MASTER = THEY
0M * PET! THEM ABOUT @5 sy

VINGTIEME ". TINTIN/ OUR FAR-AWAY
BELGIUM / FRIBNPLY !

Flon Pere,
bastien Ii ma,

MY DEAR FRIENDS, TODAY I'M
GOING TO TALK TO YOU ABOUT
YOUR COUNTRY : BELGIUM /...

BELGIUM 1S WHAT CAREFUL, TINTIN, YOU

15 CALLED... MUST PROTECT THE

A LEOPARD / CHILDREN, WHATEVER
g THE COST TO YOURSELF /

WHAT A NIGHTMARE...

HEAVEN GIVE ME THE

Nesse momento, Tintim, o professor, vai dar uma aula em uma escola
missionaria. No capitulo anterior, foi colocada a ideia de que até mesmo as
instituicbes mais “caridosas”, como escolas e hospitais, revelam a logica da
dominacédo colonial. Escrevendo uma histéria que se passa no mundo real, Hergé
nao poderia deixar de inserir no contexto o maior exemplo do que foi chamado (de
maneira completamente arbitraria e eurocéntrica) de “colonizacéo ética”:*’® a escola.
As edicBes recentes, no entanto, ndo acharam que isso seria um fator problematico

da colonizacéao, pois mudaram somente o conteddo da aula de Tintim.

Com excecdo do penultimo quadrinho, as paginas sao idénticas. No quadro
em questdo, Tintim tenta ensinar uma licdo de matematica, perguntando se alguém
pode lhe responder quanto € dois mais dois, em vez de propor uma aula sobre a
‘nossa” terra natal, a Bélgica. Vale ressaltar que, nos materiais de apoio

consultados, essa modificagao foi a que mais chamou a atencéo dos autores. Talvez

® ARBLASTER, Paul. A history of the Low Countries. Houndmills: Palgrave MacMillan, 2012,
p.210.
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porque essa sala de aula e sua licdo fossem a declaragdo mais 6bvia das intencdes

coloniais de Tintim.

llustracdo 22 — Tintim na escola - edicdo original versus reedicao

| GET IT... THE WATER HE NOW TO GET RID OF OUR

SWALLOWED HAS SWOLLEN THE UNWELCOME GUEST !
SPONGE , AND THE POOR BEAST
HAS STOMACH-ACHE /

Ah! bandit!...C'est

toi qui as malmené

mon pauvre [éopard
apprivoisé !, . .Tu me .
le peyeras, o moi, |(MERCAPS
Jimmy Mac Dufffour-

nisseur des plus grands

Mon cher ami, je vous remercie
davoir bien voulu vous occuper de
ces petils.. A présent .. nez:
le déjeuner vou ¢

NOW, OUT YOU GO,
YOU BAD ANIMAL f

— s
2D~ )%} ‘?M X
> [BRAVO ! THROW
HIM OUT, TINTIN
AND THAT'S THAT /.. WE VILLAIN /... YOU BEEN ILL-

WERE SPEAKING OF BELGIUM! || TREATING MY TAME LEOPARD!
BELGIUM IS... MY GENTLE, INOFFENSIVE @\
LEOPARD WHO EAT OUT OF
MY HAND..NOW SEE HIM
WEEPING AND GROANING...
YOU PAY FOR THAT / YOU
ANSWER TO ME, JIMMY MAC
DUFF, MANAGER OF THE
GREAT AMERICAN CIRCUS ! =~

-HERGE.

Nesta passagem, é possivel ver um dos exemplos mais desastrosos de
tentativa de edicédo. Depois de derrotar um feroz leopardo que atrapalhara sua aula
de geografia ou matematica, a ligdo € interrompida novamente, dessa vez pelo
proprietario do animal. Na publicacdo original, ele € um homem negro, chamado
Jimmy Mac Duff, gerente de um circo estadunidense. Na versédo editada a cor e a
profissdo do homem mudam: ele é branco e s6 se apresenta como “fornecedor de

zoolégicos da Europa”.
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O tintinlogista Michael Farr foi um dos poucos que comentou essa mudanca:
“Era o caso de algumas simplificagdes entre as duas versdes, como a transformacgao
de Jimmy Mac Duff de um gerente de circo negro para um muito mais plausivel
fornecedor de zooldgicos europeu.”*’” A solucdo que Tintim d& a Mac Duff sobre
como tratar a onga, de fato, € mais razoavel na edicdo de 1946, na qual ele
recomenda somente “‘uma dieta rigida” e proibe a ingestdo de liquidos pelo animal.
E importante notar que essa é uma das poucas mudancas que foram analisadas por

tintinlogistas: temos ai uma modificagdo em nome do “realismo” da HQ.

No entanto, comparando as duas imagens, 0 racismo se torna evidente. A
versao branca de Mac Duff tem uma gramatica perfeita em seu discurso. Ele ndo s6
tem um rosto que o diferencia dos outros brancos da HQ, como também é
desprovido de “sotaque” — ou melhor, a escrita de suas falas segue a norma culta
francesa, assim como as de todos os brancos da trama. Portanto, ndo foi somente
sua nacionalidade que se transformou com sua branquitude, mas também sua

esséncia: agora ele fala o francés de maneira absolutamente correta.

Pode-se deduzir, entdo, que para Hergé falar bem o francés depende,
invariavelmente, da cor de pele do falante. Em nenhum quadrinho é oferecida
alguma explicacdo do porqué de a fala ser modificada conforme a cor do
personagem. A Unica inferéncia possivel, analisando as fontes documentais, é a de

"178 & todos os brancos

que todos os negros da HQ falam “errado” ou com “sotaque
tém suas falas escritas na norma culta francesa. Logo, toda vez que um branco
aparecer, ele falara na norma culta, ao passo que toda vez que um negro aparecer,
0 oposto sera verdadeiro. A mudanca na cor do personagem acompanha o tipo de
discurso por uma questéo de habito. Toda a HQ nos leva a esse ponto, muitas vezes

sem o leitor perceber.

177
178

FARR, Michael. Tintin: the complete companion. London: John Murray, 2001, p.25.

Coloco a palavra “sotaque” entre aspas porque o sotaque de diferentes lugares ndo é uma
guestdo meramente linguistica ou gramatical, € uma questdo de ponto de vista. Um membro de uma
comunidade nao percebe seu sotaque até encontrar-se com membros de outra comunidade com um
sotaque diverso.
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llustracéo 23 — O Congo sem Tintim - edi¢do original versus reedicao

An African village has just heard the news by Tom-Tom Special.
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Como mencionado, durante toda a obra, nas duas edicdes, os congoleses
tém uma maneira particular de falar, enquanto os brancos tém outra. Isso vale até o
final da HQ, quando, no ultimo quadrinho, os nativos, ao tentarem imitar a
“civilizagcao” europeia, constroem um café a moda europeia. S6 que na edigao
original, a palavra foi escrita de maneira errada na placa do estabelecimento, “ka-fe”,
pois os nativos, obviamente, ndo sabiam escrever “café”. Na reedi¢do, a palavra foi
corrigida. E importante notar que essa mudanca sutil foi feita de maneira isolada.
Como isso foi mudado, pode-se dizer que os editores e o autor notaram de fato o
problema da linguagem, mas escolheram alterar somente a palavra escrita, ndo
tiveram o mesmo cuidado na escrita ou na representacdo de todos o0s outros

personagens, inclusive na mesma cena.

Os demais elementos da imagem permanecem: uma crianca chora; um
homem, sentado a mesa com outro, diz que “[...] todos os brancos sdo como Tintim”;

dois homens encontram uma camera de video de Tintim e um deles afirma que, se 0
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repOrter ndo voltar para pega-la em um ano, ela serd dele; uma mée usa Tintim
como exemplo para seu filho — “VYocé nunca sera bom como Tintim se ndo se
comportar!”; homens sentados em roda ouvem um ancido que lembra que nunca
viram um branco ou um “boula-matari tdo poderoso como Tintim”; e, por fim, os
cachorros se lembram de Milu, um diz “Milu... que cao!”, enquanto o baldo de
pensamento na cabeca do outro traz a imagem do fiel companheiro de Tintim
cercado por linhas de luz, dando um tom quase divino ao caozinho. Vale notar que a
penudltima pagina da edicdo original, onde alguns nativos tristes e genéricos

lamentam a partida de Tintim, foi completamente cortada.

Mas por que a revista foi reeditada dessa forma? Os editores ou o autor
poderiam ter apenas mudado a diagramacdo ou simplesmente colorido as paginas

existentes, no entanto as mudancgas foram muito mais profundas.

Embora Tintim tivesse sido um sucesso estrondoso, Hergé estava
completamente desacreditado no fim da Segunda Guerra, com acusacdes de
colaboracionismo com a ocupacdo nazista da Bélgica. O quadrinista chegou a ser
preso quatro vezes em um periodo de dois anos'’® e foi demitido do jornal onde

trabalhava. No entanto, a editora Casterman'® decidiu reeditar o “Tintim no Congo”.

Em nenhuma entrevista ou material de apoio foi dada explicagdo do porqué
dessa reedicdo. Muitos deles mencionam que o uUnico objetivo era ser “menos
racista e condescendente”. O autor que mais se aventura no tema da “controvérsia”
de Tintim no Congo é Michael Farr: “Os problemas coloniais se acumulavam durante
os anos 1950 e foi iniciado o doloroso processo de descolonizacdo.”*® Farr acredita
gue essas mudancas foram feitas por conta de uma preocupagdo maior com 0
realismo da HQ.'® O pesquisador ainda aponta que uma das razées era que a HQ
apelasse para um publico maior, especialmente leitores da Franca®®®, por isso as
referéncias ao colonialismo teriam sido retiradas. Claramente isso somente nao

explica todas as mudancas.

' THOMPSON, Harry. Tintin: Hergé and his creation. London: Sceptre, 1992, p.126.
'8 Dona dos direitos de publicacdo d’As Aventuras de Tintim na época.
1 EARR, Michael. Tintin: the complete companion. London: John Murray, 2001, p.26.
182 .

Ibidem, p.25.
%3 Ibidem.
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Mesmo uma tentativa de parecer “menos racista” é falha, do ponto de vista

de Fanon:

Uma dada sociedade € racista ou ndo €. Até que todas as
evidéncias estejam disponiveis, um grande numero de
problemas devera ser posto de lado. Frases que dizem, por
exemplo, que o norte da Franca € mais racista do que o sul,
gue o racismo é fruto dos subalternos, e, portanto, ndo envolve
as classes dominantes, que a Franca € um dos paises menos
racistas do mundo s&do produtos de homens incapazes de
raciocinio l6gico.'®

O texto fala somente dos anos 1950, e ndo de 1946, data da reedicdo. De
fato, a resisténcia e a luta congolesa pela independéncia foram continuas, mas a
maior mobilizagdo que chegou a ameacar de fato o dominio colonial aconteceu

justamente nos anos 1950.

No presente estudo acredita-se que a mudanca de edicdo ocorreu por conta
da perspectiva europeia da situacdo imperial. Embora a Bélgica tenha tentado
manter o Congo mais do que alguns de seus vizinhos tentaram manter suas posses
coloniais, a Segunda Guerra esfacelou os impérios coloniais.'® Como disse Said, “e
entdo, surpreendentemente, o mundo inteiro se descolonizou depois da Segunda
Guerra Mundial”*®®. Os movimentos de independéncia ganharam mais forca depois
da Guerra e até pensadores como Frantz Fanon e Aimé Césaire tiveram seu periodo

mais produtivo, tanto politica como intelectualmente, no pds-guerra.

Embora a Bélgica continuasse metropole do Congo em 1946, ela também
fazia parte nessa mudanca da visdo colonial. Pode-se até afirmar que os crimes
perpetrados pelos nazistas em campos de concentragdo contra os judeus durante a
Segunda Guerra Mundial e sua eventual revelacdo também contribuiram para essa

mudanca.

% EANON, Frantz. Black skins, white masks. Sidmouth: Pluto Press, 2008, p.63.

% HOBSBAWN, Eric. Era dos extremos: o breve século XX (1914-1991). Traducdo de Marcos
Santarrita. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2010, p.191-219.

1% SAID, Edward W. Cultura e Imperialismo. Tradugdo de Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2011, p.312.
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De qualguer maneira, o fim da Segunda Guerra inaugurou uma ViSdo um
tanto diferente do Ocidente sobre o Oriente e muitos autores foram revistos.'®’ O
evento da Segunda Guerra, o0 massacre dos judeus, a posterior impossibilidade
econdmica, politica e militar de manter os impérios coloniais*®® e o fortalecimento
das lutas pela independéncia provocaram a descolonizacdo do mundo fora da
Europa. Até Said admite que “hoje é menos provavel que um orientalista se
denomine orientalista do que em qualquer outra época até a Segunda Guerra

mundial”.*®®

Mediante essa transformacao, uma interpretacdo possivel para o fato de a
reedicdo de Tintim excluir alguns segmentos racistas é dizer que a editora estava
procurando se adaptar a essas mudancas. Se a col6nia ou o racismo passaram a
ser uma “vergonha”, ou algo “antiquado”, a editora Casterman decidira também

adotar essas mudancas.

Hergé néo ignorou essa discussdo. Em uma entrevista com um dramaturgo
congolés chamado Numa Sadoul, disse, ao ser questionado sobre as acusac¢des de

racismo:

Eu respondo que todas as opinides sao livres, incluindo
aquelas em que sou chamado de racista. No Tintim no Congo,
eu reconheco. Era 1930. A Unica coisa que eu sabia sobre
aqueles lugares e pessoas era o que me diziam na época: “Os
negros sao criangas grandes... Felizmente para eles estamos
la! E etc.” E eu desenhei esses africanos segundo esses
critérios, no mais puro espirito paternalista belga da época.'®

Um de seus bidgrafos vai mais longe ainda na defesa de Hergé, dizendo que

a HQ “nao & deliberadamente racista, pois ha vildes e herdis brancos e negros”*,

Talvez H. Thompson, ao afirmar isso, esteja analisando a problemética toda de

87 SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Traducdo de Rosaura

Eichenberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.402.

% O caso da nacionalizacdo do Canal de Suez, no Egito, é emblematico dessa impossibilidade. Em

1956, quando o governo egipcio nacionalizou o Canal de Suez (que liga o Mar Vermelho com o Mar

Mediterraneo), Frangca e Inglaterra exerceram forte pressd@o internacional para que isso néo

ocorresse, mas a intervencdo do EUA e da entdo URSS a favor do Egito cimentou as aspiracdes

anglo-francesas.

189 SAID, op. cit., p.89.

1% SADOUL, Numa. Tintin et moi: entretiens avec Hergé. Manchecourt : Champs-Flammarion, 2003,
.89.

%L THOMPSON, Harry. Tintin: Hergé and his creation. London: Sceptre, 1992, p.39.
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forma, no minimo, incompleta. O racismo, independentemente dos herdis e vildes
das HQs, existe no momento em que caracteristicas e comportamentos s&o
definidos a partir da cor da pele. Os negros de Hergé sao, de fato, “bons” e “maus”,

mas todos sédo subservientes, supersticiosos e ignorantes.

Além das questdes ja discutidas sobre a linguagem, os negros de Hergé séo
imbecilizados, id6latras idiotas que ndo sabem o que é melhor para eles, totalmente
dependentes do poder branco. Eles ndo tém absolutamente nenhuma vontade, a
nao ser se submeter ao poder europeu — e ficam felizes ao poderem fazer isso. Para
Hergé, a vida nativa congolesa é melhor quando e onde ela se submete ao poder
branco. Os negros que Hergé desenha, além de caricatos ao extremo, sao

completamente desumanizados e eles proprios se desumanizam.

O exemplo da lingua € perfeito, pois 0 negro estadunidense, apesar de ter
nascido no ocidente, tem a mesma pronuncia e gramatica dos negros congoleses:
ele € um prisioneiro da sua cor, esta limitado por ela. Como Fanon afirma, para o
racismo, o fato da negritude permeia todas as caracteristicas da pessoa.'®? Os
negros de Hergé sao negros acima de tudo. Nao sdo poetas, guerreiros, cacadores,
escultores, contadores, artistas ou professores; sdo instrumentos de poder que
servem Tintim e a Bélgica. Se isso ndo é deliberadamente racista, talvez H.

Thompson pudesse elucidar em sua obra (coisa que ele ndo faz) o que o é.

Hergé descreve a visdo acerca da Africa como “paternalista”. E. P.
Thompson faz uma discussao brilhante sobre o termo ao estudar as relacfes de

dominio na Inglaterra dos séculos XVIII, XIX e XX. Para ele,

Se quisermos, podemos chamar de “paternalismo” uma
concentragcdo de autoridade econOmica e cultural. Mas, se
admitimos o termo, devemos também admitir que é demasiado
amplo para uma analise detalhada. O termo pouco nos diz
sobre a natureza do poder e do Estado, sobre as formas de
posse e propriedade, sobre a ideologia e a cultura, e € mesmo
por demais ineficiente para distinguir entre modos de
exploracdo, entre o trabalho escravo e o livre. Além disso, &
uma descri¢do das rela¢des sociais vistas de cima. 1sso ndo o
invalida, mas devemos ter consciéncia de que uma descri¢do
desse tipo pode ser demasiado persuasiva.'®?

192 EANON, Frantz. Black skins, white masks. Sidmouth: Pluto Press, 2008, p.82-108.
1% THOMPSON, E. P. Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular tradicional. Tradugéo
de Rosaura Eichemberg. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013, p.30.
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Usar esse termo para descrever as complexas relagcbes de poder
demonstradas por Tintim revela uma reducdo, uma tentativa de aproximar as formas
de exploracao e violéncia de uma relacéo de pai e filho, reforcando a visao colonial
racista de que os africanos eram criancas grandes, incapazes de realizacdes

proprias.

Em seguida, Hergé se defende das acusacbes dizendo que, em outro
quadrinho, “As aventuras de Tintim: Perdidos no Mar”, ele falaria abertamente contra

194

a escravidao™—", mas o proprio subtitulo dessa HQ ja era racista por si s6: “Coke em

stock”, que pode ser traduzido como “Carvdo no pordo”®, efetivamente
comparando 0s negros a carvdes, uma alusdo a cor da pele dos escravos do

enredo.

A propria experiéncia de “Tintim no Congo” é referida como uma
“transgressdo juvenil™®, discurso adotado também por H. Thompson, que leva a
defesa de Hergé mais longe ainda, dizendo que o Unico problema da HQ eram
desenhos “com labios grandes e emborrachados”.’®’ De fato, a representacdo dos
negros dos quadrinhos € completamente estereotipada, é muito mais uma
representacdo europeia dos negros do que uma coisa ‘realista”, mas esse, como

demonstrado, ndo era o Unico problema.

De qualquer forma, até Sadoul, seu entrevistador — que ndo esconde sua
grande admiracdo pelo escritor e desenhista -, no final dessa entrevista, coloca
Hergé em uma situacao delicada. O autor afirma que ndo permitiria 0 casamento de

sua filha%®

com um estrangeiro, pois acredita que as barreiras culturais que
separam 0s povos sdo intransponiveis.’®® Sadoul responde: “Se todos pensassem
como vocé, as coisas jamais progrediriam!”® O argumento de que ele “estava em
1930” é parcialmente desmontado por essa fala. A entrevista, que ocorreu em 1976,
ainda mostra que o0 autor ndo conseguia superar as diferencas culturais, ainda

estava marcado pelas proprias colocacoes racistas.

1% THOMPSON, E. P. Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular tradicional. Traducéo

de Rosaura Eichemberg. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013, p.89.

1% Que era o outro nome da edicdo em portugués dessa HQ, que foi publicada em 1958.

1% SADOUL, Numa. Tintin et moi: entretiens avec Hergé. Manchecourt: Champs-Flammarion, 2003,
.90.

" THOMPSON, Harry. Tintin: Hergé and his creation. London: Sceptre, 1992, p.38.

198 A situacdo é hipotética, ja que Hergé n&o tinha (nem veio a ter) filhas.

199 SADOUL, op. cit., p.92.

29 |pidem, p.93.
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Outro ponto que desmonta o argumento utilizado por Hergé, ao se colocar
como vitima da sociedade racista, € justamente o fato de ele ser uma das pessoas
que diziam o que era dito sobre a Africa na Europa. Ndo se pretende dizer que
Hergé nao foi influenciado pelo seu tempo, porque “Tintim no Congo”, como uma
HQ, ndo poderia ter existido em qualquer outro lugar ou época, mas ele também é
um sujeito dessas influéncias. Mais do que simplesmente transmitir as ideias
racistas®®* e colonialistas, ao emprestar seu traco e sua criatividade a servico dessas

ideias, ele ajudou a construi-las.

Hergé, para se defender e se colocar no papel de vitima, se retira da Historia
como sujeito: isso é impossivel, pois todos sdo sujeitos da histéria. Como disse
Williams, “as representacdes sao parte da histéria, contribuem para a historia e sao
elementos ativos na maneira como a histéria caminha; na maneira como as forcas

sdo distribuidas; na maneira como as pessoas percebem situagdes”.?*?

A HQ de Hergé nédo so é fruto de seu tempo, mas também é uma peca que
construiu a visdo europeia sobre a Africa. A maior prova disso é que, de forma
semelhante ao encerramento de “Tintim no pais dos sovietes”, houve também uma
jogada de marketing proposta pelo Vingtiéme Siécle, com um ator fantasiado de
Tintim “chegando” de sua viagem ao Congo Belga no dia em que a ultima pagina da
HQ foi publicada.?® A intencdo aqui é demonstrar, com isso, que Hergé é, em parte,

responsavel pela visdo colonialista, ndo somente uma vitima dela.

Por fim, cabe fazer uma ultima consideracdo. Os habitantes reais da atual
Republica Democratica do Congo, antigo Congo Belga, ao contrario do que pensava
Hergé, ndo sé ndo aceitaram a dominacao estrangeira passivamente, como também
nao aceitaram essa mesma HQ passivamente. Pode-se ainda levantar a
possibilidade de que as edi¢cdes pds-Segunda Guerra tenham sido elaboradas para
que se vendessem mais dessas HQs fora da Europa, mas nenhum material

consultado confirma isso.

%1 Nem Hergé, nem o material de apoio consultado deixam claras as influéncias do autor. No maximo

algumas fotos e recortes de jornal. No entanto, imagina-se que fossem ideias extremamente
difundidas em sua sociedade e época para chegar ao grau do “me disseram”.

292 WILLIAMS, Raymond. Politica do modernismo. Tradugdo de André Glaser. Sado Paulo: UNESP,
2007, p.213.

2% THOMPSON, Harry. Tintin: Hergé and his creation. London: Sceptre, 1992, p.42.
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Diz-se isso porque, em 2009, um homem congolés chamado Bienvenu
Mbutu processou a editora Casterman, dona dos direitos de publicacdo das
Aventuras de Tintim, por racismo e tentou banir as HQs da Bélgica.?** A justica
belga decidiu manter as HQs nas prateleiras das livrarias, mas em diversos paises
sua distribuicdo diminuiu drasticamente.?® Isso demonstra que essa HQ néo foi
aceita sem questionamentos no mundo e houve pessoas que contestaram sua

mensagem.

De qualquer forma, os atos racistas cometidos pela literatura em geral em
uma época em gque o racismo era a lei ndo devem ser esquecidos. Se assim fosse,
jamais poderiamos lutar contra ele de maneira apropriada (e o presente estudo
jamais poderia desconstruir a obra de Hergé). E, em um mundo onde, felizmente, o
racismo € cada vez menos aceito, se torna fundamental olhar para tras até mesmo
para nos ridicularizarmos por termos pensado de maneira tdo violenta e absurda e

nao esquecermos que um dia essa irracionalidade desumana foi aceita.

204 BBC. Belgian bid to ban 'racist' Tintin in the Congo. 28/04/2010. Disponivel em: <http://news.

bbc.co.uk/2/hi/europe/8648031.stm>. Acesso em: 04/11/2014.

2% SAMUEL, Henry. Tintin 'to be sued' for Congo book. The Telegraph. Londres, 01/07/2009.
Disponivel em: <http://www. telegraph.co.uk/news/worldnews/europe/belgium/6123343/Tintin-to-be-
sued-for-Congo-book.html>. Acesso em: 04/11/2014.
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CONSIDERACOES FINAIS

Alguns temas importantes puderam ser discutidos no presente trabalho.
Primeiramente, a questao do realismo. Viu-se que as HQs de Tintim podem se dizer
realistas ou comprometidas com uma verdade, mas sdo parte de uma ldgica
discursiva perversa. A experiéncia colonial belga certamente ndo criou o racismo,

mas esse, lamentavelmente, triunfou nas HQs por conta dela.

Ja foi possivel discutir sobre as oposi¢des binarias que o racismo provoca e
seus meandros em um momento anterior a este trabalho, mas Foucault se posiciona
diante disso de maneira brilhante e explica®® a dualidade do racismo: ora ele abraca
uma pena missionaria civilizatoria, ora animaliza os que considera “inferiores” do
ponto de vista biolégico. Essa operacao colonial racista provocou graves genocidios

e perdas culturais catastréficas para a humanidade.

Essa HQ, entdo, muito longe do que seus editores falavam, estava
comprometida com o discurso eurocéntrico sobre a Africa. As edigcbes mais
modernas falam da “polémica” que essa HQ provocou, mas sua critica pode ir muito

além disso.

Ndo €& uma polémica porque a violéncia colonial e o racismo que dela
decorrem (ou que fazem com que ela aconteca) ndo séo justificaveis. Hergé
transformou os massacres em humor, de modo que o publico infantil e também o
adulto europeu se exasperava e ria com as peripécias de Tintim em um lugar “real”.
Com a insergao das aspas na palavra “real” a intencéo nao é dizer que se conhece a
“realidade tal qual ela €”, pois se estaria cometendo 0 mesmo equivoco que 0s
discursistas do colonialismo, que tinham uma certeza completamente serena de
suas ideias. A ideia nao foi conhecer a realidade, ou demonstrar como as HQs estéo
longe dela, mas sim demonstra-las como parte de um discurso muito sério, muito
bem estruturado, de certa forma presente até os dias de hoje e muito erudito até
meados do século XX sobre a representacdo dessa invencdo bizarra que € o

Oriente.

2% FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France. Tradugdo de Maria

Ermantina de Almeida Prado Galvdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010, p.68.



157

7

O autor ndo € somente uma engrenagem desse colosso discursivo
multimidia, mas também é uma das pecas que o movem. As HQs de Tintim
venderam milh&es de exemplares ao longo dos ultimos 85 anos, desde sua primeira
publicacdo, entdo certamente devem ter contribuido para a maneira como muitas
pessoas enxergam o mundo. Diz-se o “mundo” porque n&o é apenas a Africa (ou o
“‘Oriente”, nas proximas HQs) que Hergé esta representando. Ele esti

representando também a Europa.

As oposi¢cdes sdo muito claras nessas HQs. Tintim & sempre o bastido da
honra, poderoso e inteligente, aceitando a idolatria que € dirigida a ele com
humildade. Ele também é um ponto de vista, uma “vontade de verdade”, como diria
Foucault. O problema aqui é que, desse ponto de vista especifico, 0 europeu como
cientista analisando os diversos povos “estrangeiros” os desnuda: todos sao
selvagens, exceto ele. Hergé jamais revela a Europa de forma direta — ele néo
precisa, o fato de estar retratando os africanos como criancas estupidas e
inconsequentes ja nos diz muito. Ele, assim como muitos de seus pares da época,
desconhecia ou destruia ativamente a cultura material africana de forma dupla, mas
conectada e relacionada: através da violéncia fisica e cultural. Ignorou, por exemplo,
a riquissima cultura material sénica, da qual dependia a tradicdo oral e, até mesmo,

a memoria histdrica dos povos da bacia do Rio Congo.

No final das contas, “As aventuras de Tintim” ndo sé n&o pode fugir de seu
tempo, como ajudou a molda-lo. As HQs sdo uma postura, um exemplo colonial a
ser seguido pela Europa. E a forma que o autor e seus leitores tém de se colocar no
mundo: uma forma racista, colonialista e profundamente injusta e desigual. Tintim
sempre é educado e cordial com os nativos: ndo ha maneira melhor de expressar a
seguranca racista provocada pela crenca na superioridade branca. Dificilmente ele
se exalta, pois cré que sua “raga” e sua cultura sdo infinitamente superiores a
gualqguer coisa que o Oriente produza. Tintim age com a certeza de que a cultura

europeia sera naturalmente assimilada pelo Congo.

Claramente as edicbes posteriores e modificadas de “Tintim no Congo”
tentaram apagar da Histéria algumas das violéncias mais Obvias, a exemplo do ja
citado rei Leopoldo Il destruindo os arquivos referentes a sua grande propriedade

7

individual. As edi¢cbes aconteceram pelos motivos ja citados, mas ainda é
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impressionante o que os editores consideraram “exagero” ou “extremamente
racista”. Parece que o desvio da discussao colonial servia muito mais para atender
as sensibilidades do publico ocidental do que como uma forma de “corre¢ao”, pois

0s problemas mais fundamentais da HQ continuam Ia.

De qualquer forma, Tintim é um simbolo nacional belga. Existe uma sessao

em um museu dedicada a ele?®’

e diversos paises da Europa (comegando pela
Bélgica, em 1979) fizeram até selos comemorativos de Tintim. Logicamente, suas
HQs, e “Tintim no Congo” ndo € uma exceg¢do, ajudaram a construir a identidade
europeia durante suas publicacdes. O fato de sua imagem ter sido apropriada como
um simbolo nacional e de sua memoria estar preservada e reproduzida em um
museu é muito significativo. Ele é parte da Europa — 0 que torna a presente critica
mais importante ainda. O colonialismo, e ai se pode acrescentar Tintim, foi um
importante fator de construcdo da identidade metropolitana, assim como também foi
um divisor de aguas, na forma de catastrofe humanitaria, econémica e politica para

as colonias.

7 Esse seria 0 Museu Belga de Histdérias em Quadrinhos, localizado em Bruxelas.
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