PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO

PUC- SP

NADIA CRISTINA VARJAO

REALIDADE SOCIAL E OPRESSAO NO DISCURSO DE VIDAS SECAS, DE
GRACILIANO RAMOS

MESTRADO EM LINGUA PORTUGUESA

SAO PAULO
2012



PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO

PUC- SP

NADIA CRISTINA VARJAO

REALIDADE SOCIAL E OPRESSAO NO DISCURSO DE VIDAS SECAS, DE
GRACILIANO RAMOS

Dissertacdo apresentada a Banca Examinadora da
Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo,
como exigéncia parcial para obtencdo do titulo de
MESTRE em Lingua Portuguesa, sob orientacao do

Professor Doutor Jodao Hilton Sayeg de Siqueira.

SAO PAULO
2012



Banca Examinadora




Quando nasci, meu pai guardou e, pouco tempo depois,
levou os restos de meu corddo umbilical para que fosse
enterrado no quintal da casa de meus saudosos avés, no
sertdo da Bahia. O propdsito era o de que eu amasse e
sempre desejasse voltar aquele lugar.

Mesmo tendo nascido e crescido geograficamente distante
do “sertdo de minha familia”, o expressivo gesto, acrescido
da educacdo amorosa e voltada aos valores de familia,
tornaram-me fascinada pelos temas do sertdo e sua gente.

Com gratidao e amor infinitos, dedico este trabalho a Jodo
de Deus Varjao, o meu painho.



AGRADECIMENTOS

E com profundo carinho e reconhecimento que agradeco:

A meu marido, José Genilson Alves, meu amoroso companheiro e parceiro, que sempre
foi solidério e paciente em minhas auséncias e se fez muito presente ao longo de todo o tempo

dedicado por mim ao trabalho académico;

A minha pequena, minha amada filhinha Ana Laura, que firmemente suportou todas as
auséncias e todas as manobras e ajustes em sua vida cotidiana cada vez que precisivamos

adaptar seus hordrios e rotinas, por sua dogura e paciéncia;

Aos meus pais, Jodo de Deus Varjao e Maria Diva Teixeira Varjdo, sem os quais eu nada

seria e pelos quais nutro amor incomensuravel;

Aos meus amigos de uma vida toda, que ndo me deixaram sentir-me sozinha,
especialmente a minha irma de coracdo, Valéria Melo, pelo apoio de sempre e a minha amada
parceira nas muitas jornadas da vida, sem a qual ndo teria conseguido prosseguir: a Kelly
Aparecida Mendes a especial gratiddo pela beleza do convivio didrio e pelo despertar do amor

fraternal, s6 possivel entre os grandes amigos;

Ao amigo Angelo Alecsandro Dal Col e ao querido casal Moisés e Maria Aparecida

Nascimento, pelas valorosas contribuigdes.

Aos meus novos amigos, em especial Wenderson Farias, Anaiza Rodrigues da Silva e
Evandro Santos Reis, que me acompanharam durante todo o curso de pos-graduagdo, fazendo da
universidade uma extensdo de minha casa. Especial gratiddo, admiracdo e carinho a Luciana

Aguiar Zanardi, pela generosidade e por ser verdadeiro exemplo de ser humano;

Aos queridos professores que contribuiram imensamente em minha formagdo académica,
com especial gratiddo e carinho a Leonor Lopes Favero, Jeni Silva Turazza, Luiz Antonio

Ferreira e Dino Preti;



A Professora Doutora Sueli Cristina Marquesi que, além dos ensinamentos em sala de
aula, contribuiu imensamente para a consolidacdo deste trabalho quando em fase de qualificagao,

com orientagdes e observacdes que confirmam sua extrema competéncia e generosidade;
A CAPES, pela fundamental concessao da bolsa;

Ao Professor Doutor Gilvan Elias Pereira, pelas observacdes assertivas e pela

generosidade na leitura de nossa pesquisa;

A meu orientador, o querido Professor Doutor Jodo Hilton Sayeg de Siqueira,
primeiramente por ter aceito orientar nosso trabalho, por sua imensa sabedoria, generosidade e
inteligéncia - fundamentais nesses anos de elaboracdo da pesquisa e, finalmente, pela ddcil

conducdo de sua orientagdo, virtude que foi fundamental nos vdrios momentos de incertezas;

E, principalmente, a Deus, por sua infinita misericordia inclusive em me proporcionar

conhecer pessoas sem as quais nada disso seria possivel.



Aceito as forgas da natureza que guiam meus caminhos.
Expresso a vontade do grande espirito em minha jornada.
Revelo a pureza de minha alma nas trilhas de meu dia.
Me uno aos espiritos da floresta e aceito seus sdbios
conselhos.

Acolho a voz de meus ancestrais e aprendo a  ouvir meu
coragao.

Caminho com coragem e supero minhas provacoes.

Confio na luz e me entrego ao amor.

Oracdo Xamanica






RESUMO

Essa dissertacdo tem como tema o estudo sobre a realidade social retratada no romance
regionalista Vidas Secas, de Graciliano Ramos, marcada na histéria regional do sertdo, € o
apontamento para os indicios de opressdo contra os sertanejos presentes na producdo discursiva
do romance. O enfoque a realidade social, apresentada por meio do relato da histéria das secas
no Nordeste €, fundamentalmente, trazido pelos estudos de Villa (2001), seguido dos
apontamentos de base historiografica que consideram a Literatura como passivel de ser fonte
histérica. A seguir, elucidamos sobre o comprometimento social presente nas geracdes de
escritores no final do século XIX e inicio do século XX, com destaque ao posicionamento
politico de Graciliano Ramos. Tendo como base tedrica a Anélise Critica do Discurso (ACD) em
sua abordagem a partir de Fairclough (2001), realizamos a anédlise do significado das palavras
que apontem para tragos de opressdo a partir de discursos resultantes de matrizes sociais e,
adiante, analisamos a projecdo do ethos social dos personagens partindo da perspectiva da
opressao social, reveladas em nivel interdiscursivo e submetida a ordens de discurso vigentes. A
pesquisa nos possibilitou observar praticas sociais predominantes nos sertdes brasileiros,
comprovadas pelos registros histéricos, e o alto grau de opressdo contra o sertanejo constituido
no discurso de Graciliano que, por sua vez, sempre demonstrou um compromisso em desvelar o

homem de seu tempo sob o cunho das realidades desajustadas e desiguais socialmente.

Palavras-Chave: realidade social; opressao; sertanejo; discurso; ACD; Vidas Secas; Graciliano

Ramos.



ABSTRACT

This work aims study the social reality portrayed in the regionalist novel Vidas Secas, by
Graciliano Ramos, marked in the regional history of the backland, and pointing to the marks of
oppression against backland people present in the discursive production of the novel. The focus
on the social reality, presented by the report of the history of droughts in the Northeast, is
fundamentally brought by Villa’s studies (2001), followed by notes of historiographical basis
that consider Literature as likely to be historical source. Then we elucidate the social
commitment present in this generation of writers in the end of nineteenth and the beginning of
twentieth centuries, highlighting the political positioning of Graciliano Ramos. Based on the
theoretical Critical Discourse Analysis (CDA) in its approach from Fairclough (2001), we
analyze the meanings of words that point to traces of oppression resulting from discourses of
social matrices and, further, we analyzed the projection of the social ethos of the characters from
the perspective of social oppression, revealed in interdiscursive level and submitted to existing
orders of discourse. The research enabled us to observe social practices prevalent in Brazilian
backlands, proven by historical records and high degree of oppression against backland people
constituted in discourse Graciliano that, in turn, has always shown a commitment to uncover the

man of his time under the imprint of maladjusted and socially unequal realities.

Keywords: social reality; opression; backland man; discourse ; CDA; Vidas Secas; Graciliano

Ramos.
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INTRODUCAO

[...] Essa desorganizacdo ndo é talvez efeito apenas da séca.
Processos rotineiros na agricultura, indistria precdria,
exploracdo horrivel do trabalhador rural, caréncia de
administracdo, devem ter contribuido, tanto como a séca, para o
atraso em que vive a quinta parte da populacdo do Brasil.

Graciliano Ramos

Como leitores, quando em contato com o acervo do chamado “Romance Regionalista de
307, conhecido pelo tom de denuncia social e pelo novo olhar para o regional, ja sabemos estar

em contato com o cunho social que as obras deste periodo trazem intrinsecamente.

O titulo Vidas Secas, dado ao romance de Graciliano Ramos lancado em 1938,
naturalmente nos remete ao grande “problema” das secas comuns na regido Nordeste do Brasil,
regido esta que comumente é esquecida e muitas vezes desconhecida da maioria dos brasileiros
habitantes de outras regides do pais que, por causa de discursos circulantes hd muito tempo,
atribuem ao fendmeno da natureza - que provoca as grandes estiagens - a causa da pobreza
naquelas regides e do éxodo de milhares de nordestinos sertanejos para outras regides do pais,

em especial para o Sudeste.

Uma leitura desatenta, o desconhecimento do estilo estético e do posicionamento como
cidadio do autor da obra, facilmente nos levaria a0 mero compadecimento diante das tragédias
que vivem Fabiano, sinha Vitéria, 0 menino mais velho, o0 menino mais novo e a cadela Baleia e
ao entendimento da fatalidade as quais aqueles personagens eram submetidos, atribuindo seus

destinos a circunstancias inevitdveis, pré-determinadas pelo meio.

Por outro lado, em uma leitura mais atenta, podemos notar que as principais situagdes de
tensdo, injustica e opressdo contra a familia gracilianiana acontecem justamente durante o
periodo de inverno, marcado naquele bioma pela ocorréncia de chuvas. O romance inicia com a
chegada e instalacdo da familia em uma fazenda abandonada, depois de dias de caminhada,

marcada pelos sinais de chuva que os sobreviventes identificavam no céu, e encerra com a saida
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da familia diante da nova seca iminente, fugidios da miséria e em busca de novas terras onde

pudessem ter melhores condi¢des de sobrevivéncia.

Essa relacdo simplista de determinidade climdtico-geografica ndo considera, muitas
vezes, a dimensao histdrica e socialmente construida daquele povo, e nega ao homem sertanejo a
condicdo de sujeito integrado e agente de seu meio. Tais afirmativas nos remetem as recorrentes
passagens na obra que denotam uma passividade e submissdo do sertanejo a tudo que lhe era
imposto. Por outro lado, ao conhecermos mais de perto o momento histdrico e politico presente
no Brasil naqueles anos e das relacdes que Graciliano Ramos e outros escritores tinham com suas
ideologias pessoais e com suas producdes artisticas, podemos desvelar o tom irOnico e sutil de

dentincia social, em pleno Estado getulista.

O referido Estado getulista vitimou nosso escritor com o cdrcere, resultando em dez
meses de reclusdo e na quase seguinte tessitura de um texto de valor inestimével', capaz de
ambiguidades e dicotomias que ndo negassem suas convic¢des declaradamente comunistas, sem
o tom panfletdrio e excessivamente utopico de outros simpatizantes do movimento

anticapitalista.

Por volta dos anos 30, surge o chamado Realismo Socialista que consistia na utilizagdo
de toda manifestacdo artistica como forma de narrar a luta entre as classes. O Partido Comunista
do Brasil, o qual Graciliano s6 viria a integrar em 1945 - e do qual j4 era simpatizante e préximo,
devido as suas convicgdes pessoais e ao circulo social que integrava — passa a tencionar que 0s
escritores brasileiros criassem uma literatura sem subjetivismos ou neutralidade diante dos

interesses do povo.

Para nosso escritor, entretanto, uma literatura verdadeira deveria partir do subjetivo do
autor, entendendo que essa “ditadura” estética tornaria seus personagens artificiais e, assim, a
literatura deixaria seu cardter artistico para incorporar funcdo pedagdgica, de cunha
disciplinador. Defendia a ideia de que o Realismo Socialista era uma faldcia, visto que uma

literatura para a massa so seria possivel se escrita por alguém da massa, o que era impossivel, ja

" Graciliano escreveu e langou Vidas Secas no mesmo semestre em que fora liberto da prisdo.
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que a classe intelectual do pais era composta pela classe alta ou, quando raro, de uma classe

média, da qual o proprio Graciliano era origindrio (MORAES, 1993, 2006).

Desta feita, podemos notar nas produgdes do autor a auséncia do teor propagandistico de
esquerda, mas a forte presenga de uma visdo critica e politica da época. Vidas Secas € vista por
muitos como a obra mais madura do autor, jd que aborda a tematica social e politica fora do viés
simplesmente regional ou meramente propagandista. Nela, ficam evidentes o poder da linguagem
no interior do discurso que professa, além da importancia da mesma nas relagdes sociais entre 0s

homens.

Quando nos atemos ao interior do enredo de Vidas Secas, atribuimos como pontos-chave
que expressam tensdo e opressdo, a ocasido em que Fabiano € preso - no momento em que ia
acertar as contas com o dono da fazenda e toma consciéncia de que estava recebendo menos do
que deveria -, na festa de natal na vila, onde percebe que ndo conseguia adaptar-se ao seu
entorno e, finalmente, no reencontro com o soldado amarelo quando, na chance de vingar-se pela
injustica de ter sido preso sem motivo, recua em atitude de subordinagdo e subserviéncia diante
daquele que representa o governo. Todas essas passagens ocorrem no intervalo entre uma seca e
outra, 0 que nos remete a um estudo mais criterioso sobre os motivos do éxodo do nordestino ao
longo dos anos, e a revelagdo de que € o desajuste social que impede que o homem permaneca

em sua terra.

Com nosso olhar enviesado, entendemos o romance como reproducio da vida de muitos
sertanejos nordestinos que, acentuadamente nos séculos pregressos, foram esquecidos e
vitimados por um modelo colonizador baseado no latifindio e nas relagdes de poder e dominagao
que excluiam a regido nordestina em seus sertdes, obrigando seus “nativos” a migrarem em
busca de outras paisagens. H4 de se ressaltar, entretanto, que por ser uma obra literdria, embora
esteja embasada nos diversos critérios que garantem sua verossimilhanca, ainda se trata de uma

obra ficticia.

Assim, € preciso entender a linguagem literdria como investimento poético, configurado
para reproduzir préticas sociais vigentes ao longo da Historia do Brasil, especialmente durante o

periodo em que a obra Vidas Secas ¢ escrita e lancada. A linguagem como obra artistica € como
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instrumento de dendncia social, se configura a servi¢co de um género literdrio e explana por meio
de discursos e interdiscursos — conceitos apresentados a partir do segundo capitulo — interfaces

histdricas e mazelas sociais.

A partir dessas reflexdes, formulamos nosso tema de pesquisa: um estudo sobre a
realidade social apresentada no romance regionalista Vidas Secas, de Graciliano Ramos e o0s

indicios de opressdo contra o sertanejo, inseridas no discurso da obra.

Assim sendo, nossa pesquisa estd centrada na andlise dos recursos linguisticos e
discursivos que promovam a evidenciacio de préticas sociais reveladoras da exclusdo e opressao

sociais, historicamente marcadas e, portanto, reveladoras de realidades sociais.

Ao considerarmos o discurso como expressdao contextualizada da linguagem e das
préticas sociais que compdem um determinado tempo em um determinando espago, buscamos
compreender de que modo o texto de Graciliano revela a realidade do homem sertanejo, partindo
do exame e da busca da enunciagdo por meio das relagdes interdiscursivas. Consideramos as
condicdes de producdo, os processos intertextuais/discursivos na medida em que eles resgatam
um processo historico, social, ideoldgico e identitario ao refletir experiéncias dos personagens e

do homem brasileiro, mobilizando conhecimentos prévios durante o ato de producido discursiva.

A respeito das relacdes entre lingua e praticas sociais, e suas intermediacdes de ordem

discursiva, Fairclough (2001, p. 83) acrescenta:

A forma como um texto é produzido e interpretado [...] depende da natureza da pratica
sociocultural que o discurso integra (incluindo a sua relacio com hegemonias ja
existentes); a natureza da pratica discursiva da producdo textual molda o texto, deixando
‘vestigios’ nas suas caracteristicas superficiais; por fim, a natureza da pratica discursiva
da interpretagdo textual determina a forma como serdo interpretados os tragos superficiais
de um texto.

O percurso de nossa pesquisa busca, de maneira clara, abordar todos os aspectos citados e

estd distribuida em trés capitulos, além desta introducao.
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No primeiro capitulo, fazemos inicialmente o relato da histéria das secas no Nordeste
desde os tempos em que hd registros sobre tais ocorréncias. Partindo do pressuposto de que nossa
obra objeto de andlise seja a representacdo linguistica em texto literdrio da realidade social dos
sertanejos, entendemos como crucial o relato histérico da ocorréncia das secas e do tratamento
dado a essa questdo pelas autoridades nacionais e locais, capazes de evidenciar politicas que
procuraram no mdiximo amenizar o sofrimento, mas que além de esbarrarem em oligarquias
locais que s6 tencionavam a manutencdo de seu poderio, eram ineficazes em longo prazo porque
nao proporcionavam reais condi¢des de sobrevivéncia durante ou fora dos periodos de estiagens

e ndo garantiam autonomia ao homem sertanejo.

Ainda no primeiro capitulo, justificamos nossa consideracdo acerca do texto literdrio
como fonte histérica: a mudanca de paradigma que lanca um novo olhar sobre o regional e sobre
a autenticidade de diferentes documentos capazes de serem fontes de estudos histéricos denotam
transformagdes que marcariam tanto os estudos histdricos, socioldgicos e antropolégicos, como

promoveria a aproximacao de diferentes dreas do saber.

Nesse interim, elucidamos sobre o compromisso social que marcou nossos escritores
modernistas, com €nfase a chamada geracdo de 30 e ao nosso escritor, Graciliano Ramos,
salientando seu percurso pessoal, politico e social, € a maneira como enxergava e projetava sua

arte.

No segundo capitulo, apresentamos a fundamentacio tedrica que norteia nossa pesquisa.
Iniciamos com o desvelar das relacdes entre lingua e discurso, chegando a génese da Andlise de
Discurso Critica, fundada por Fairclough e outros estudiosos de dreas afins, teoria capaz de
simultaneamente entender e analisar producgdes escritas em sua perspectiva linguistica, discursiva

e social, o que vem ao encontro do viés de nosso olhar para com a obra de Graciliano.

Explanando acerca das influéncias de teorias sociais e linguisticas, apresentamos o
modelo tridimensional de concepc¢ao do discurso para uma andlise critica do mesmo, seguida do
detalhamento analitico de cada uma das partes a serem estudadas pelo analista critico,
terminando nossa se¢do com a apresentacdo dos quadros analiticos formulados por Pedrosa

(2005) a partir dos postulados de Fairclough (2001).
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No terceiro e ultimo capitulo, fazemos alguns recortes da teoria de Fairclough (2001) - de
acordo com os objetivos de nossa pesquisa — privilegiando uma concomitante visdo a partir de
ordens linguistica, discursiva e social. Assim, fazemos a anélise, inicialmente, das palavras no
texto que configurem indicios de opressdo, enquanto comentamos o significado dessas palavras

em suas perspectivas discursivas e sociais.

A seguir, a andlise do ethos social dos personagens, bem como dos sentidos

interdiscursivos a partir de ordens de discurso vigentes, completam nossa leitura critica.

Nas consideragdes finais, seguimos nas reflexdes que nossa andlise apontou, resgatando
conceitos trazidos por meio dos relatos histéricos que corroborem com nossos pressupostos de

realidade social e opressdo retratadas ao longo do romance.
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CAPITULO I

LITERATURA COMO MISSAO: A HISTORIA SE TRANSFORMA
EM ARTE LITERARIA

“A arma do escritor é o ldpis”
Graciliano Ramos

1.1. A historia das secas no Nordeste e a “industria das secas”

No alvorecer dos anos 1930, a economia nacional abandonava a secular cultura

. e . . 2 cn
agroexportadora centralizada na regidao hoje conhecida como Nordeste °, ao passo que a regiao
Centro-Sul do Brasil caminhava para a constru¢do do parque industrial do pafs, resultando em

larga urbanizacdo e modernizagdo.

Enquanto isso, no Nordeste - especialmente no sertdo, cujas fronteiras eram exploradas e
humanizadas de forma dispersa desde o inicio do século XVII - estabelecia-se uma complexa
cultura sertaneja, chamada pelos nossos primeiros historiadores de Civilizacdo do Couro. Tal
“civilizagcdo” ja comeca a instituir, de maneira criativa, formas peculiares de interacdo com as

condicdes ecoldgicas da seca (AGUIAR e BURITI, 2009).

Para entendermos o fendmeno das secas no Nordeste, € preciso conhecer as
caracteristicas do semidrido, especialmente do bioma Caatinga, assim definido pelo diciondrio
Houaiss: “vegetacdo tipica do Nordeste brasileiro e de parte do Norte de Minas Gerais, de clima

quente e seco, com arbustos espinhentos e cacticeos”.

O vocdbulo caatinga vem do tupi: caa (mata) + tinga (branca) = mata branca. E o
tnico bioma exclusivamente brasileiro, o que significa que grande parte do seu patrimdnio

bioldgico ndo pode ser encontrado em outro lugar do planeta. Este nome decorre da paisagem

2 o~ . . .
Toda a regido ao norte de Minas Gerais era conhecida apenas como “Norte”. O termo “Nordeste” somente ganha
forca a partir do movimento Modernista, ja no primeiro ter¢o do século XX.
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esbranquicada apresentada pela vegetacdo durante o periodo seco: a maioria das plantas perde as
folhas e os troncos tornam-se esbranquicados e secos. Ocupando uma drea de cerca de
850.000 km?, cerca de 10% do territério nacional, a caatinga engloba de forma continua parte
dos Estados do Maranhao, Piaui, Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco,
Alagoas, Sergipe, Bahia (regido Nordeste do Brasil) e parte do norte de Minas Gerais (regiao

Sudeste do Brasil).

A originalidade deste bioma explica-se pela presenca de um conjunto de atributos
climdticos, hidrolégicos e ecoldgicos que estdo centrados no tipo de clima semidrido regional,
muito quente e sazonalmente seco. Coelho (1985) aponta para os ciclos mais ou menos regulares
das secas, que ocorrem, normalmente, de dois em dois anos, com menor rigor climdtico, e a cada

treze e vinte e seis anos, com maior severidade.

Segundo Ab’Saber (2003), trata-se da regido semi-drida mais povoada do mundo, com
um perfil demografico de maior taxa de fertilidade humana das Américas. Assim, a regido torna-
se um grande poélo gerador de pobreza e vulnerabilidade, o que é maximizado nos periodos de
secas prolongadas, inclusive pela habitacio em locais variados e esparsos. Diante de tais
cendrios, culturas hibridas surgem da formacdo pluriétnica e dos meios de relacdo com o
ambiente que os homens do sertdo estabelecem, possibilitando uma convivéncia criativa com seu

meio, ndo fosse a péssima estrutura social instituida em seu entorno.

Voltando aos albores dos anos 30 do século passado, época em que a seca era
considerada a grande causadora de todos os problemas da sociedade sertaneja, ja que resultava
na ndo produgdo agricola, na auséncia de pasto para o gado, seguida possivelmente da morte dos
animais, e sem que houvesse uma adequada estrutura para o enfrentamento daquela variagao
climdtica, muitos sertanejos iniciam o flagelo da fome e da miséria extremas, optando, inimeras

vezes, pelo €xodo rural ao migrar para as grandes cidades, em busca da sobrevivéncia.

Diante de tal situacdo, as administracdes governamentais locais agiam apenas com
medidas paliativas. Rocha Neto (2008) destaca que a criacdo de varios 6rgaos regionais e

diversas agdes do governo instituidos em vdrios periodos ao longo da Histéria do Brasil, ndo
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foram eficientes a ponto de encontrar uma soluc¢ao definitiva para tamanho desajuste de cunho

ambiental e consequéncia social.

Muitos eram os conflitos por terra e dgua ao longo da Histéria do sertdo, tornando
vaqueiros, agricultores e até mesmo alguns pequenos proprietarios, despreparados para
sobreviver em periodos de longa estiagem, alvos do uso politico da situagdo. Juntos, formavam
uma cadeia em que grandes exploradores se utilizavam de exploradores intermedidrios que, por
seu turno, exploravam pequenos agricultores e vaqueiros, mantendo uma engrenagem de

exploracdes que sustentava o poder de poucos.

Importante pesquisador da histéria das secas no Nordeste ¢ Marco Antonio Villa que em
sua obra Vida e Morte no Sertdo: historia das secas do Nordeste nos séculos XIX e XX traz um
original e instigante relato das secas, construindo uma abordagem histdrica que expde as chagas
e a indiferenca da sociedade e do Estado brasileiro diante das mazelas sociais marcadas por

demonstracdes de negligéncia, incuria, violéncia, corrup¢do, manipulagdo e clientelismo.

Diante da importancia da obra de Villa (2001), faremos nosso relato a partir da
observacdo, em perspectiva temporal extensa de quase duzentos anos, da acdo "reparadora" do

Estado brasileiro nos momentos de seca.

Ha noticias acerca das dificuldades de sobrevivéncia nos sertdes em decorréncia de
periodos de longas estiagens desde o século XVI, ano de 1552, trés anos apds a chegada do
primeiro governador geral Tomé de Souza, de acordo com o registro do padre jesuita Antonio
Pires. Outro padre da mesma congregacdo, Ferndo Cardim, descreve uma expressiva estiagem
no ano de 1583 na provincia de Pernambuco, relatando que cerca de cinco mil indios foram

socorrer-se junto aos moradores litoraneos.

J4 no século XVII, especialmente durante o periodo de ocupacdo holandesa, época em
que os dominios portugueses estenderam-se muito além das faixas litoraneas e houve uma maior
ocupagdo dos sertdes, temos as descri¢des de Capistrano de Abreu (1976, p. 126-127) acerca das

dificuldades na regido:
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Os primeiros ocupadores do sertdo passaram a vida bem apertada; ndo eram donos das
sesmarias, mas escravos ou prepostos. Carne e leite havia em abundancia, mas isto
apenas. A farinha, nico alimento em que o povo tem confianca, faltou-lhes a principio
por julgarem impropria a terra a plantacdo da mandioca, ndo por defeito do solo, mas pela
falta de chuva durante a maior parte do ano. O milho, a ndo ser verde, afugentava pelo
penoso do preparo naqueles distritos estranhos ao uso do monjolo®. As frutas mais
silvestres, as qualidades de mel menos saborosas eram devoradas com avidez.

No decorrer deste referido século, temos seis grandes secas, a saber: 1603, 1605-1607,
1614, 1645, 1652 € 1692. No século XVIII, os anos com maiores secas foram 1710-1711, 1721,
1723-1727, 1736-1737, 1745-1746, 1777-1778 e 1791-1793. Nestes anos, os efeitos foram ainda
mais devastadores do que o das secas do século anterior, devido ao crescimento da populagao
ligada as atividades agropecudrias. Tais efeitos eram acentuados pelas dificuldades de
comunicacdo e pela pouca representatividade econdmica do sertdo no interior da economia
colonial, o que provocava certo isolamento do dominio colonial portugués e fundava uma

sociedade com peculiaridades em relacio aquela do litoral.

Na mesma propor¢do em que ocorria a expansao demografica daquela regido, ocorriam
também os prejuizos decorrentes das periddicas secas: a de 1777, por exemplo, resultou na perda

do mercado consumidor pecuarista para a provincia do Rio Grande do Sul.

Nos anos de 1791-1793 provavelmente prevaleceu a maior das secas do século XVIII,
atingindo Ceard, Pernambuco, Bahia, Sergipe, Alagoas, Rio Grande do Norte, Paraiba e até o
Piaui. Haé relatos a esse respeito que mencionam estradas cheias de caddveres de familias inteiras
mortas de sede e fome, com seus corpos recobertos de poeira; os interiores ficaram desérticos,
abandonados pela populag@o que ora era dizimada por doencas diversas, ora emigrava em busca

de sobrevivéncia (VILLA, 2000).

Vale ressaltar que durante o periodo colonial nenhuma acao politica foi tomada a fim de
minimizar os efeitos das secas. Constam em alguns documentos o desejo de importar camelos
para o interior do Nordeste a fim de solucionar questdes relativas ao transporte, ja que se

acreditava na grande resisténcia desses animais, supostamente capazes de levar suprimentos as

3 2 . . . . N 2 . “ . . . .
Migquina tradicional movida a dgua, destinada ao beneficiamento principalmente de arroz e milho.
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regides mais isoladas. Essas intengdes constam do final do século XVIII, o que ndo se

concretizou, conforme relato de Villa (op. cit., p. 25):

A importacdo de camelos como solug@o para os problemas de transporte acabou caindo
no esquecimento. Mesmo com a tragédia da seca de 1845, ninguém retomou a proposta.
Somente na segunda metade dos anos de 1850 a ideia foi reapresentada, em um momento
de grande interesse dos cientistas europeus pela Africa, Asia e pela América Latina — sdo
os anos dourados do imperialismo. No Brasil, apés a consolidagdo do regime
mondrquico, com as derrotas dos movimentos democratico-liberais-federalistas, o
governo central intensificou a constru¢do do Estado nacional. O interior do pais ainda era
desconhecido, mesmo o Nordeste, ocupado pelos portugueses desde o século XV1.

Ja no século XIX, os registros histéricos sobre as secas sdo maiores: Garcia (1984 apud
ROCHA NETO, 2008) destaca os registros de estiagens nos anos de 1804, 1808-1809, 1814,
1824-1825, 1829-1830, 1833, 1844-1845, 1870, 1876-1878, 1888-1889 e 1898.

Destacando estiagens de maior relevancia para a compreensdo deste periodo histérico,
abordemos inicialmente aquela ocorrida durante os movimentos pré e pds Independéncia, nos
anos de 1824-1825. Nestes anos, o sertdo nordestino sofria deveras com todas as consequéncias
“comuns” as estiagens, mas houve o agravo desta situacdo com epidemias diversas, com
destaque a variola, que matou muitos sertanejos; o banditismo espalhava-se pela regido; revoltas
eram muitas, inclusive devido ao recrutamento for¢ado ocorrido na Provincia do Ceard para a

Guerra da Cisplatina, na luta do governo imperial para a consolidacdo da Independéncia®.

Tardiamente, ja durante o periodo regencial, o poder central brasileiro aprova o envio de
verbas para o enfrentamento das secas. Em 1833, o ministro do Império autoriza a abertura de

fontes artesianas no Cear4, na Paraiba e em Pernambuco.

Nos anos de 1844-1845, novamente uma grande seca se faz presente nos sertdes. Nesta
época, alguns politicos regionais ja possuiam alguma notoriedade em nivel nacional — podemos

destacar José Martiniano de Alencar, pai do escritor José de Alencar, dentre outros — o que

4 Alguns estudos recentes apontam para uma possivel represdlia do governo Imperial em relacdo a provincia do
Ceara pela sua insubmissdo a Coroa no periodo da Independéncia, ja que o recrutamento for¢ado produziu um
“esvaziamento” naquela provincia. Em debates posteriores junto ao parlamento, foi dito que sé restaram “virgens e
vitivas” (ARAGAO E FROTA, 1984, apud VILLA).
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repercutia em pressao politica em torno do flagelo das secas, fazendo com que o governo
Imperial de D. Pedro II criasse, em 1856, uma comissdo formada por cientistas brasileiros
denominada Comissdo Cientifica de Exploracdo, que foi enviada ao Ceard para o estudo do
problema da seca. A comissao precisaria apresentar relatérios conclusivos e com recomendagdes
acerca de acOes efetivas a serem executadas. Villa relata que tal expedi¢do ficou também
conhecida como “Comissdo do Ceard” ou ainda, em termo pejorativo, “comissdo defloradora”,
uma vez que parte de seus integrantes repetidas vezes foi flagrada em aventuras sexuais com

prostitutas e donzelas, além da embriaguez continua.

Como parte da acdo politica de intensificagdo, construcdo e conhecimento do territério
nacional, a comissdo fazia parte do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, com o apoio
direto do Imperador D. Pedro II que, inclusive, como demonstragdo de reafirmacido de sua
politica de “redescobrir” o Brasil, inicia uma série de viagens pelo territério nacional, a primeira
jad em 1859, quando visita Paraiba, Sergipe, Alagoas e Bahia, indo até a cachoeira de Paulo

Afonso, na divisa entre as duas dltimas provincias.

Vale ressaltar a criagdo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) pouco apds
a independéncia politica do pafs, como parte de uma politica de valorizacdo da identidade

nacional nos moldes das academias ilustradas européias. Nas palavras de Schwarcz (1993, p. 99):

[...] o estabelecimento carioca cumpria o papel que lhe fora reservado [...]: construir uma
histéria da nagéo, recriar o passado, solidificar mitos de fundagéo, ordenar fatos buscando
homogeneidades em personagens e eventos até entdo dispersos [...] para compor uma
histdria nacional para este vasto pais, carente de delimitacdes ndo sé territoriais.

A comissdo era organizada em cinco sessOes: Boténica, dirigida por Francisco Freire
Alemao, conhecido botanico brasileiro; Geoldgica e Mineraldgica, liderada por Guilherme
Schiich de Capanema, adjunto da Secdo de Geologia e Mineralogia do Museu Nacional desde
1849; Zooldgica, por Ferreira Lagos; Astronomica e Geografica por Giacomo Raja Gabaglia,
matematico e lente da Academia da Marinha, Etnogréfica e Narrativa da viagem, liderada pelo
poeta Romantico Antdnio Gongalves Dias, que era professor de Histéria e Latim do Colégio de

Pedro 1I.



25

Entre a idealiza¢do do projeto e o efetivo embarque, houve uma demora de quase dois
anos, ja que apenas em 26 de janeiro de 1859 a comissdo partia em direcdo ao Ceard. As
despesas foram altas no decorrer dos 28 meses de existéncia da comissdo, que, inicialmente,
contava com o ja citado projeto de aclimatacdo de dromeddrios importados da Argélia —
aclimatacio esta mal sucedida, ji que os 14 animais trazidos morreram poucos anos depois — e
em seu término ndo apresentava quaisquer obras ou projetos, mesmo cinco anos apos o retorno a
Corte, excetuando-se apenas o trabalho de Freire Alemdo, que entregara relatério de sua
pesquisa. O relatdrio dele, entretanto, ndo resulta em agdo efetiva por parte do governo imperial
que, por seu turno, demonstrava maior interesse na manuten¢do do trabalho servil apds a
aprovacdo da lei Rio Branco em 1871, diminuindo a mio de obra escrava e deixando temas

referentes a convivéncia com o fenOmeno das secas de lado.

Sob o ponto de vista do conhecimento de nossa flora e fauna, com contribui¢des nos
campos da Zoologia, Botanica e Geologia, a expedicdo apresentou bons resultados, mas
diretamente para a temadtica das secas, a contribuicao foi minima. Nas palavras de Villa (op. cit.,

p- 39), “sobre o sertdo pairou a mais absoluta indiferenca”.

Em 1877, a situacdo torna-se de extrema gravidade devido a estiagem que se iniciou no
ano anterior e se estendeu até 1879, resultando na maior seca do século XIX, quando 5% da
populagdo brasileira € extinta. Para alguns historiadores, esta teria sido a pior seca em toda
histéria do Nordeste, extinguindo a metade da populagdo dos sertdes. Os dados estimam as
mortes em cerca de 500 mil pessoas, considerando apenas dados oficiais, excluindo, entretanto,
milhares que morreram pelas estradas, vilarejos, fazendas, além de retirantes que viviam nas

periferias das cidades maiores (VILLA, 2001).

Além das epidemias e da fome generalizada, os sertanejos sofriam com os comissdrios da
seca, nomeados pelos governos provinciais. O cargo de chefe de abarracamento era disputado,
pois controlava e distribuia alimentos e remédios. Em diferentes cidades hd dentncias da
imprensa local acerca do desvio de parte dos alimentos e medicamentos recebidos dos governos
centrais. Muitos enriqueceram as custas do desvio da ajuda oficial e contando com a conivéncia

das autoridades provinciais.
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Devido a baixa nos estoques provocada pelos muitos desvios, os comissdrios faziam
racionamento na entrega dos mantimentos a intervalos que variavam de dez, doze ou até vinte
dias. Por consequéncia, muitos foram os ataques aos locais de armazenamento, provocando
muitos enfrentamentos entre as guardas locais e os retirantes, tendo como saldo final muitas

mortes, especialmente entre os flagelados.

As noticias dos saques e da desordem chegavam a Corte, causando preocupacdo. Para o
entdo Ministro do Império, Carlos Ledncio de Carvalho, os sertanejos “tinham perdido o habito
do trabalho”, sustentando uma visdo governamental sobre o ambiente sertanejo que, ora era
idilica, manifestando a pura crenca na “divina providéncia” para o enfrentamento dos longos
periodos de estiagem, ora era pré-concebida, reconhecendo apenas o caos e a miséria sem,
contudo, incentivar agdes de planejamento e educacdo para que o convivio com as periddicas e

previsiveis secas fosse mais brando.

Em decorréncia dos impactos causados por esta seca Ultima e por sua repercussio
negativa, D. Pedro II ordenou a constru¢do de um acude, denominado Acude do Cedro,
localizado na ent@o provincia do Ceard, cidade de Quixadd. Apesar de ter sido planejada ainda
no periodo mondrquico, as constru¢des ocorreram apenas entre os anos de 1890 e 1906, ja sob

regime republicano.

No final do século XIX, quando iniciava o processo de decadéncia da civiliza¢do
acucareira, houve a intensificagdo da cultura agropecudria baseada no regime de propriedades de
grandes latifindios, o que proporcionou o engendramento de novas relacdes de poder e
autoridade. Tais engendramentos eram caracterizado na figura do coronel, consolidando uma
solida rede oligarquica configurada em familias poderosas que detinham o controle politico,
econdmico e social da regidao. Como forma de persuadir e sensibilizar bancadas parlamentares a
fim de que concedessem maiores recursos para essa regido, os administradores locais
introduziram no imagindrio coletivo brasileiro a concep¢dao de que o sofrimento e a miséria
ocorridos na regido eram decorrentes das caracteristicas puramente climéticas, sendo a seca a

tnica protagonista na trama desses discursos instituidos (AGUIAR e BURITI, 2009).
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Sabemos que a Proclamagdo da Republica no Brasil ocorreu diante do paradoxal fato de
que as influéncias republicanas eram poucas, como um verdadeiro ato militar de imposi¢ao
(FAUSTO, 2009). Apesar disto, ndo tardou a adaptacdo das elites brasileiras, consolidando o
regime por meio da implantacdo imediata do Federalismo, velha demanda das oligarquias
provinciais. Assim, os assuntos de cada Estado seriam discutidos em esfera regional, com pouca
influéncia do poder central. Este, por sua vez, estava com sua atengdo voltada ao novo eixo
politico brasileiro, nos Estados de Sdo Paulo e Minas Gerais, relegando aos assuntos das secas

um tratamento secundario.

Durante a Republica, a primeira grande seca ocorreu entre os anos de 1898 e 1900 e teve
seu pedido de recursos negados por parte do governo central. Dotado de uma politica que visava
estabilidade fiscal e monetéria, Campos Sales afirmou, em mensagem presidencial enviada em
1901, que as despesas para a construcdo do agude em Quixadd ja dispunham grande impacto
or¢amentdrio, oferecendo, por sua vez, servigco de transporte gratuito aqueles que quisessem
migrar das regides de extrema estiagem. Na pratica, isto significou uma transferéncia quase
forcada de nordestinos a vdrias regides do pais e, especialmente no caso do Ceard, a migracao foi
para a Amazonia, que vivia grande periodo de exploragdo da borracha. Somente neste Estado, o

nimero de emigrantes neste periodo chegou a 40 mil.

Ainda em sua mensagem presidencial, Campos Sales defendia como vantajosa a proposta
governamental de transferéncia dos oriundos da seca para Estados que pudessem recebé-los e
aproveitassem sua “natural” aptiddo para trabalhos produtivos, o que demonstrava o desejo de
despovoamento do sertdo, reforcado ainda pelo escasso envio de recursos monetdrios para a

finalidade de auxilio aos flagelados das secas.

Em dissonancia dos projetos parlamentares, cujas prioridades consistiam na manuteng¢ao
do funcionamento das fazendas destinadas a cultura do café, as “caracteristicas naturais da seca”
eram tomadas pelas elites coronelistas como eficaz argumento para a solicitacdo de
investimentos, sem que, contudo, houvesse uma transformacdo das relagdes de poder e

adequacdo as potencialidades daquele bioma.
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O governo de Rodrigues Alves apresentava uma preocupagdo um pouco maior com a
questdo, enviando algum auxilio nos momentos mais calamitosos e criando no final de seu
governo, ja em 1906, a Superintendéncia de Estudos e Obras Contra os Efeitos das Secas, diante
da constatagdo de que a simples constru¢cdo de agudes ndo era suficiente para o enfrentamento

das estiagens.

Em outubro de 1909, apds a visita de Afonso Pena ao Nordeste e a grande repercussao de
sua presenca - que motivou os estudos e a execucdo de varios relatorios acerca da temdtica das
secas - € criada a Inspetoria de Obras Contra as Secas (IOCS), jd com Nilo Pecanha na

presidéncia.

Pinto de Aguiar (1983, apud Villa 2001), destaca que a partir do governo de Hermes da
Fonseca, pela primeira vez nas mensagens advindas do governo central fala-se em Nordeste, e
ndo em secas dos Estados do Norte, o que poderia indicar uma melhor configuracdo regional da
drea e, desse modo, poderia também contribuir para dar maior nitidez ao assunto, o que nao se

concretizou, pois, novamente, pouca ou nenhuma acao foi efetivada.

A criacdo do IOCS era resultado do apoio inicial aos estudos da regido, idealizada por
gedlogos americanos que ja haviam realizado expedi¢des ao Nordeste, e aconselhavam o
aproveitamento de dguas superficiais e subterrdneas por meio da construcio de agudes, pogos,
canais de irrigacdo e aperfeicoamento de técnicas agricolas. Apesar do incentivo inicial, o
governo central e os politicos nordestinos pouco fizeram, ji que havia um temor entre 0s
politicos regionais de que, caso houvesse uma alteracdo profunda no sertdo, parte de seus
interesses eleitorais poderiam ndo se concretizar, o que inviabilizou todo o trabalho técnico
outrora realizado. Os nimeros acerca das verbas destinadas para o 6rgdo comprovam o descaso:
em 1912, aplicou-se 1,3% do total da Receita Federal. No ano seguinte, a parcela caiu para
1,15% e em 1914 chegou a 0,9%, acrescido da reducdo do ja insuficiente quadro de funciondrios

da Inspetoria (VILLA, 2001).
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Nao obstante sabermos que o Nordeste foi uma regido com grande predominio das
préticas do conhecido coronelismo’, a inoperancia dessas instituicdes governamentais confirma a
existéncia de grandes focos de corrupcdo por parte das elites politicas e econdmicas da regido.
Fausto (2009, p. 264), fala destes Estados como “verdadeiras nacdes de coronéis”, que possuiam

inclusive for¢as militares proprias.

No Nordeste, assim como em outras regides do Brasil, as oligarquias — que favoreciam e
fortaleciam as praticas do coronelismo — estavam consolidadas nos Estados. Os coronéis
estabeleceram organizacgdes internas que preservavam seus privilégios e transformaram o poder
publico em um apéndice de interesses proprios. Na Bahia, o poder era exercido por politicos
profissionais, representantes do comércio e produtores exportadores. Em Pernambuco, Alagoas,

Ceara e Paraiba, o controle estatal permaneceu por varios anos com as mesmas familias.
Aguiar e Buriti (2009, p. 182), salientam:

A finalidade do governo ndo consistia [...] em construir alternativas que valorizassem o
potencial histérico-cultural de interacdo da sociedade sertaneja com o ambiente, de modo
a propiciar uma convivéncia mais harmoniosa com o semi-drido. Pelo contrério, a acdo
dessas Inspetorias se limitava a politicas assistencialistas e emergenciais direcionadas
verticalmente, como a construc¢do de obras isoladas que, em geral, concentraram-se sob o
poder dos grandes latifundidrios que monopolizam as terras, as alternativas de trabalho e
os reservatorios de dgua construidos em suas propriedades.

Em 1915, novamente uma grande seca assolava a regidao, tendo ficado marcada na
memoria coletiva e registrada na Historia e na Literatura como “a grande seca de 157, retratada
no romance de Rachel de Queiroz, “O Quinze”. A situagdo era desesperadora em vdrios daqueles
Estados, resultando na migracdo de vdrios sertanejos para os litorais ou para centros de maior
progresso econdmico. Muitos dos sertanejos retirantes eram pequenos proprietarios que
venderam suas terras por valores infimos, pois ja tinham perdido seu gado. Outros abandonaram
suas casas, rocados, criacdes quase mortas, partindo em busca da sobrevivéncia. H4 noticias

acerca de suicidios e de pais que abandonavam filhos por ndo terem como alimenta-los.

5 . ~ . syt . . . . .

Variante de uma relacio sociopolitica mais geral - o clientelismo -, existente tanto no campo quanto nas cidades,
em que o poder privado exerce dominio sobre o poder publico, o que ocorre principalmente por meio do controle
eleitoral e das trocas de favores entre os membros dos poderes.
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O local onde as autoridades locais aglomeravam os recém-chegados do sertdo era
denominado “campo de concentragdo”, de onde ndo podiam sair sem autorizagdo e onde
permaneciam sem minimas condi¢cdes de higiene e, por consequéncia, tornavam-se
frequentemente vitimas de doengas como variola, sarampo e disenteria. Era nesses “campos de
concentracdo” que, muitas vezes, sertanejos morriam sem a devida assisténcia dos Orgaos

publicos.

Destarte, esquemas de mando politico e econdmico locais - fortalecidos especialmente
durante periodos de estiagens — somadas a falta de democratizacdo de recursos hidricos e de
propriedade, sdo os principais fatores determinantes da migra¢do sertaneja, como estratégia
ultima em busca de solucionar seu drama cotidiano. Assim, € necessaria a desconstrucdo da ideia
determinista de que a migracdo nordestina decorre simplesmente da dureza, adversidade e
hostilidade do clima, negando as potencialidades naturais do bioma Caatinga e ignorando os
problemas sociais, politicos e econdmicos que, ao longo da Histdria, corroboraram para a pratica

social da emigracao (AGUIAR e BURITI, 2009).

Em 1932, novamente houve uma dura estiagem, o que ocasionou as ja conhecidas
mazelas sociais de outrora, acrescidas pelo abandono das cidades pequenas. Registros relatam
que essas cidades ficaram desérticas, o comércio parou, o gado definhava e morria lentamente.
Os retirantes chegavam as grandes e médias cidades absolutamente debilitados, perambulando
sem rumo pelas ruas: criangas raquiticas, com barriga dilatada, pernas desfiguradas pelos

inchagos, chorando continuamente de fome e sede, recusando-se a andar.

Durante este periodo, o governo provisdrio, representado no Nordeste pelo ministro
Pedro Américo, mantinha a estratégia de enviar para a Amazonia milhares de retirantes até entao
concentrados em algumas capitais do Nordeste, nos ja citados “campos de concentracdo”. Por
outro lado, buscava manter a todo custo os flagelados em suas regides de origem, impedindo
novos fluxos para as capitais e diminuindo a repercussao na imprensa da extensdo da tragédia, o
que era insuflado pela falta de liberdade de expressdo, ja4 que quaisquer criticas ao governo
podiam ser interpretadas como apoio aos paulistas rebelados contra o governo central, paulistas

estes protagonistas da Revolucdo Constitucionalista de 32.
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A estratégia de enviar nordestinos a Amazonia como medida de “combate” as secas
permanece na década seguinte, j4 que vinha ao encontro dos ideais de produgdo de 45 mil
toneladas de latex para as forgas aliadas contra a Alemanha nazista e a Itdlia fascista, durante a
Segunda Guerra Mundial. De 1942 até 1945 foram levados para a regido 48.765 nordestinos
(estes s@o os numeros oficiais), especialmente para a extracdo da borracha, na chamada “obra
civilizadora” propugnada por Getulio Vargas, concretizando o chamado ‘“segundo ciclo da

borracha” (VILLA, 2001).

Com o final da Segunda Guerra, a crise politica em torno do Estado Novo (1937-1945) ja
estava agravada, apesar da decretagdo da anistia aos presos politicos, da permissdo para a livre
organizacdo de partidos e da convocacdo para a elei¢do de uma Assembleia Constituinte. Muitas
eram as manifestagdes contra a ditadura Vargas. Em um de seus ultimos atos como presidente,

Vargas criou, em 1945, a Companhia Hidrelétrica do Sao Francisco, a CHESF.

Imediatamente apds a eleicdo e posse de Getilio Vargas a presidéncia — agora eleito pelo
“voto popular”, em 1951 - outra grande seca tomou a regido, ao longo de 1951 até 1953. Esta
estiagem atingiu até o Maranhdo, Estado que ndo estd localizado no poligono das secas.
Novamente ndo havia planejamento para o enfrentamento do periodo de estiagem, tampouco

recursos para planos emergenciais.

A esta altura, com a “melhoria” do sistema de transporte rodovidrio, a migragdo dos
sertanejos para outros Estados passou ndo mais a acontecer por meio dos navios que trafegavam
por rios e pela costa brasileira, mas sim em caminhdes conhecidos como paus-de-arara, que
levavam, frequentemente, cerca de quatorze dias para chegar a capital paulista. Viajando sem as
minimas condicdes de seguranca, é estimado um ndmero de 600 mil pessoas chegando a Sao
Paulo, somente no decénio 1941-1950. Um terco desses retirantes era de Minas Gerais, mas a
maioria era do Nordeste, a saber: 190 mil da Bahia, vindo depois Pernambuco e Alagoas com 50
mil cada, e o Ceard com 33 mil, todos eles fugidios do latifindio, da prepoténcia dos coronéis e

da miséria.

Da seca de 1951-1953, o numero de migrantes nordestinos chega a 350 mil e, tendo sido

a Bahia fortemente atingida por esta estiagem, o €xodo ocorreu em propor¢ao muito maior em
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relacdo as vezes anteriores. A migracdo neste periodo de quase trés anos equivale a migragao

ocorrida ao longo de seis anos na década anterior (VILLA, 2001; ROCHA NETO, 2008).

O governo de Juscelino Kubitschek, iniciado em 1956, estava voltado ao processo de
industrializacdo, concentrado no Sudeste, € na construcdo da nova capital do pais em Brasilia.
Novamente ndo era priorizado o atendimento ao tema das secas. O DNOCS (Departamento
Nacional de Obras Contra as Secas) - que sucedeu o IFOCS (Instituto Federal de Obras Contra as
Secas) e que, por sua vez, sucedeu o ja mencionado IOCS - funcionava com parcos recursos que,
além de tudo, eram mal geridos. As sucessivas substituicdes de nomenclatura ao longo da
Historia retratam a ma gestdo de recursos e das apenas superficiais tentativas de amenizar a

questao.

A administracdo de recursos em favor de interesses de politicos da elite nordestina, que
mantinham as oligarquias locais pelas préticas do coronelismo, ficou conhecida pela expressio
“industria das secas”. Latifundidrios nordestinos e seus aliados politicos nas diversas esferas do
governo utilizavam a seca para angariar recursos publicos a pretexto de combaté-la. Tais
recursos eram muitas vezes aplicados em benfeitorias em suas propriedades particulares, como
por exemplo, na utilizacdo de “frentes de trabalho", pagas pelo governo, para
construir acudes em suas terras, ou ainda, conforme vimos, em situagdes emergenciais. Em
situacOes de emergéncia, mantimentos e remédios eram vendidos em mercado paralelo e ndo
chegavam ao seu destino: recursos foram desviados para finalidades distintas das
atividades agropecudrias e/ou de socorro, ou ainda, 0 mesmo argumento da seca era utilizado

para ndo pagarem dividas contraidas.

Desta forma, os recursos governamentais destinados ao combate a seca ndo chegavam a
populacdo que era mais castigada, beneficiando as elites locais. Como consequéncia, politicas
mais eficazes eram proteladas, jd que havia o real interesse de boa parte dessas elites na

manutencao do problema.

J4 sob regime militar, em 1970, o Nordeste enfrentava novamente uma grande seca.
Apesar dos servigos meteoroldgicos ja terem previsto aquela estiagem, as autoridades militares

nao deram importancia ao fato. No periodo, foi elevado o indice de mortalidade infantil em
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decorréncia da fome e da proliferacdo de doengas como tifo, sarampo, gripe e disenteria. Além
disso, ocorreu o surgimento de um elevado numero de ratos e formigas, relacionado ao
desequilibrio ambiental provocado pela seca e pela exploragdo indevida do homem ao seu meio.

O caos era tamanho que os roedores passaram a ser mortos e servidos como alimento.

O governo federal apostou em um projeto de integragdo nacional, com o objetivo de
aproximar diversas regides brasileiras. Inicialmente seria construida a Rodovia Transamazonica
como soluc@o para a integracdo e povoamento da Amazodnia pelos milhares de nordestinos
desempregados, em consequéncia das secas. A constru¢@o foi iniciada em setembro de 1970 e
permanece inacabada até os dias atuais. Milhdes foram perdidos pela ma gestdo do recurso
publico e, em relagdo ao povoamento do lugar, estima-se que apenas a metade dos enviados para

14 ainda vivam as margens da rodovia.

N

Parte dos sertanejos que retornou a sua regido de origem, voltou a receber o habitual
descaso das autoridades, ja que as politicas publicas entre 1970 e 1979 foram esparsas. Estima-se
que 70% dos empréstimos concedidos pelo BNDES (Banco Nacional de Desenvolvimento
Econdmico e Social) foram direcionados ao desenvolvimento do Sudeste, em que Sao Paulo teria
recebido maior parte das parcelas. Nesta década, o crescimento econdmico do Nordeste era

considerado um dos mais baixos (VILLA, 2001).

Diante de outra grande seca em 1979, o governo enviou altas quantias em forma de
recursos emergenciais, beneficiando prioritariamente grandes proprietdrios de terras, cuja missao
principal seria a de manter o sertanejo agregado em seu local, evitando o €xodo em massa.
Entretanto, tal meta ndo foi alcangada, j& que muitos abandonaram o pouco que tinham,
caminhando por estradas em busca de caronas até que, muitas vezes depois de meses,

conseguissem chegar aos grandes centros urbanos do Sudeste do pais.
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Com o percurso do tempo, acdes politicas concretas eram apenas planos imagindrios
e discursivos dos orgdos governamentais, sobretudo da SUDENE, que havia sido
instituida com o objetivo de elaborar acdes globais para o desenvolvimento do
Nordeste e criar estruturas para o combate as secas. A destrui¢cdo da lavoura e da
pecudria causou a paralisacdo do comércio e da industria regional. Enquanto a ajuda
com os recursos dos planos emergenciais do governo federal nido atendiam as
necessidades humanas bésicas dos sertanejos, a populacdo, sobretudo criangas, morria
de fome e as autoridades mantiveram-se insensiveis diante de tanta pentiria e
calamidade (ROCHA NETO, op. cit., p.53).

No final de 1983, com o fim da seca que durou cinco anos consecutivos, a economia
nacional apresentava acentuada crise. Para o Nordeste, nenhuma mudanca significativa
aconteceu a ponto mudangas significativas ocorrerem. Ao contrdrio, estes Estados ndo receberam
quaisquer politicas publicas capazes de promover um expressivo desenvolvimento econdémico, 0
que mantinha a subserviéncia de pequenos agricultores aos grandes latifundidrios e tornava esses
trabalhadores reféns do ambiente social, contribuindo para o crescimento da miséria e das

migracgdes.

Diante de tantos dados estatisticos, podemos perceber que tanta miséria ndo tem origem
na seca. A seca apenas “desnuda” a pobreza e as relagdes de trabalho deficientes, estruturadas
em relacdes de poder e de manutengdo de hegemonias para a concentracdo de terra e de capital,

denotando a situacdo de opress@o constante contra o sertanejo.

1.2. Literatura como fonte historica

Durante muito tempo, atribuiu-se como fonte tinica de pesquisa para o historiador apenas
documentos tidos como “oficiais”. Na segunda metade do século XIX, a Historia era vista como
campo do saber cientifico a partir da crenca na veracidade de suas fontes, vistas como capazes de

fornecer prova histdrica e supostamente permitir acesso ao fato passado, tal como ocorrido.

Tais premissas, advindas do pensamento positivista, firmaram-se no campo do

conhecimento histérico sob forma de critica documental. Havia uma espécie de anseio pela
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suposta neutralidade cientifica, o que impedia uma possivel abordagem subjetiva do trabalho do

pesquisador.

Assim, até o primeiro ter¢o do século XX, houve uma intensa valorizacido das fontes
escritas oficiais, o que indicava a preponderancia da histdria politica institucional como veiculo
de afirmacdo de identidades nacionais, o que ndo foi diferente no Brasil. Schwarcz (1993, p.
102), fala sobre o papel, por exemplo, do IHGB, o ji outrora mencionado Instituto Histdrico e
Geografico Brasileiro, que tinha como objetivo a fundacdo de uma historiografia nacional:
“formular uma histéria que, a exemplo dos demais modelos europeus, se dedicasse a exaltagdo e

gléria da patria”, o que confirma o carater oficial do “fazer Histéria”.

Com a criacdo da revista Annales D’histoire économique et sociale, em 1929, pelos
franceses Marc Bloch e Lucien Febvre (conhecida na posteridade como Escola dos Annales),
transformagdes importantes ocorreram no pensamento historiogréifico, decorrentes da afirmagao
de uma nova tradicdo intelectual. Essa nova atuacdo renovadora, deslocava o eixo de
preocupagdo dos pesquisadores da esfera politica para investigacdes de cunho econdmico e

social.

A partir da década de 60, historiadores marxistas estimularam ainda mais tal vertente,
decorrendo disto a ampliagdo do conceito tradicional de fonte histérica, legitimando, portanto,
qualquer tipo de registro capaz de reproduzir lutas e tensdes sociais e/ou revelar, inclusive,
“siléncios®como expressdo de lutas de classes. Segundo Jacques Le Goff (1996, p. 545), “o
documento ndo € qualquer coisa que fica por conta do passado, € um produto da sociedade que o

fabricou segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder”.

O questionamento a respeito das fronteiras artificialmente construidas entre os campos do
conhecimento pelo pensamento cientifico do século XIX provocou uma reavaliacdo da natureza
propria de cada disciplina e de suas interfaces com outros saberes, sob uma 6tica interdisciplinar
e comparativista, o que resultou em uma aproximacdo maior entre a Antropologia e a Teoria
Literdria, em comparacdo as abordagens de influéncia socioldgica e econdmica, tipicas do

momento anterior, possibilitando um novo olhar sobre o conhecimento histérico e literério.

6 ~ N . 1A . .
Em franca referéncia a reconhecida obra “O siléncio dos vencidos”, de Edgar De Decca.
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Também no século XX, o reconhecimento de que a linguagem estava no centro das
atividades humanas, dado por meio de estudos de diferentes dreas do conhecimento, trouxe ao
registro literdrio o cardter de fonte histérica. A linguagem, ao longo da histéria, foi produzida
pelo complexo jogo de relacdes que os homens estabelecem entre si e com a realidade e, assim,
quando da sua constitui¢ao, passa a possuir um cariter moderador dessas constituicdes (ADAM

SCHAFF, 1968).

A Literatura, portanto, registra mas, sobretudo, é produzida a partir das experiéncias
vivenciadas pelos homens em varias épocas: fendmenos historicos se reproduzem no campo das
letras, insinuando modos originais de observar, sentir, compreender, nomear € exprimir o
comportamento humano que, por sua vez, sio emoldurados pela ordem social que refletem,

constituindo o discurso.

Recorrendo a Histdria Social da Cultura, aqui trazida pelas consideracdes do filésofo e
historiador francés Michel Foucault, as palavras como discurso incorporam hierarquias e
enquadramentos de valor intrinsecos as estruturas sociais de que emanam. Assim, tem-se na
Literatura Moderna um relevante instrumento de expressao para a avaliacio de forcas e niveis de

tensdo presentes em certas estruturas sociais.

As consideracgdes acerca do cardter historiografico da Literatura nos remetem a ja citada
discussdo entre dois campos das ciéncias humanas, a Histéria e a Literatura, que apresentam,

portanto, uma relag@o de intercambio, mas também de confrontagao.

Sevcenko (2003) rediscute esse impasse, considerando a existéncia de grande
interdependéncia entre os estudos literdrios e as ciéncias sociais, salientando que estudos de
obras literdrias como fonte histérica devem preservar a riqueza estética e comunicativa das
mesmas, observando seus significados condensados em sua dimensdo social, trazido no e pelo

discurso. Nas palavras do autor (op. cit., p. 299):

A partir dessa perspectiva, a criagdo literdria revela todo o seu potencial como
documento, ndo apenas pela andlise das referéncias esporddicas a episédios histéricos ou
do estudo profundo dos seus processos de constru¢do formal, mas como uma instincia
complexa, repleta das mais variadas significacdes e que incorpora a histéria em todos os
seus aspectos, especificos ou gerais, formais ou tematicos, reprodutivos ou criativos, de
consumo ou producdo. Nesse contexto globalizante, a literatura aparece como uma
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instituicdo, ndo no sentido académico ou oficial, mas no sentido em que a prépria
sociedade € uma institui¢do, na medida em que implica uma comunidade envolvida por
relacdes de producdo e consumo, uma espontaneidade de ag¢do e transformagdo e um
conjunto mais ou menos estavel de cédigos formais que orientam e definem o espaco da
acdo comum.

Entendendo o escritor como sujeito social - ainda sob um prisma foucaltiano, com temas,
motivagdes, valores, normas ou revoltas sugeridas pela sociedade e tempo em que estd inserido,
sob o jugo de um “poder disciplinar’ que controla suas vidas, as atividades, o trabalho, a
infelicidade, os prazeres, a saude fisica e moral, as praticas sexuais e familiares por meio das
institui¢des do Estado - é preciso entender sua producdo como produto artistico, cujas bases ou
raizes - seu meio social, formador de seu discurso - determinam as caracteristicas de seu fruto

final, a obra artistica.

Desde a sua Poética, Aristételes (1973, p.451), explanava sobre uma visdo ndo

dicotdmica entre Historia e Literatura, quando dizia:

Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta por escreverem verso ou prosa (pois bem
que poderiam ser postas em verso as obras de Herddoto, e nem por isso deixariam de ser
histéria, se fosse em verso o que eram em prosa) — diferem, sim, em que diz um as coisas
que sucederam, e outro as que poderiam suceder.

Assim, enquanto a atencdo do pesquisador-historiador estd voltada a realidade, o registro
trazido pelo escritor ocupou-se da possibilidade ou, nas palavras de Sevcenko (op. cit., p. 30), “a
literatura fala ao historiador sobre a histéria que ndo ocorreu, sobre as possibilidades que nao

vingaram, sobre os planos que ndo se concretizaram’.

Bakhtin (2010, p. 362- 366) também entende que a Literatura deve caminhar ao lado da
Histéria da Cultura, numa vinculagdo bem estreita, assim como uma “parte inaliendvel da
cultura”, buscando entendé-la “dentro da totalidade da cultura de uma época”, pois sé assim €
possivel compreendé-la. Nem sempre a criagdo literdria € compreendida e aproveitada em toda a
sua plenitude pelos seus contemporaneos ou mesmo pelo autor; este € “um prisioneiro da sua
época”, mas “os tempos que lhe sucedem o libertam dessa prisdo e a ciéncia literdria tem a

vocacao de contribuir para esta libertacao”.



38

1.2.1. Histéria Regional

Até o século XVIII, em todo o mundo, as regides representavam unidades sociais
proprias, singulares, incapazes de sintetizar em seus costumes, 0s costumes de outras nacdes,
haja vista as delimitacOes territoriais, os meios de transportes ainda precérios e a circulacdo da
informacdo ainda limitada. Assim, os reinos, impérios e paises da pré-modernidade eram regides
que conservavam alto grau de autonomia econdmica, cultural e social, com pouco contato com

outras regides e com normas proprias de convivio e hierarquia social.

A partir dos séculos XV e XVI as barreiras espaciais comecaram a ser destruidas, o que

possibilitou o crescimento de muitas regides.

Martins, 2009, afirma que, gragas a irradiacdo planetdria dos dominios europeus, a
« . o . ” . . ~ . . .
verdadeira historia universal” surgiu e, assim, as concepc¢Oes de nacional e internacional
passaram a tornar-se objeto de estudo das ciéncias dedicadas aos estudos historiogréficos e
sociais. Em consequéncia a expansdo da modernidade, do Estado, do Capitalismo e das filosofias
universalistas (proprias do Renascimento e do Iluminismo) foram diminuidas as singularidades

das antigas regides.

O destaque dos paises europeus como grandes navegadores entre os séculos XV e XVII
teve uma influéncia direta no inicio do deslocamento de atividades econdmicas, sociais €
culturais para diferentes regides, ao conectar a Europa com a América e o litoral africano, além

de aumentar o intercambio comercial com a Asia:

A expansdo da economia de mercado no continente europeu foi suficiente para gerar
forcas unificadoras/integradoras no seu interior. Vastas redes de comerciantes surgiram
para distribuir os grandes carregamentos vindos da América e da Asia. Grandes
companhias de comércio e financistas comecaram a atuar em toda a Europa e nas
coldnias ultramarinas. Dessa forma, processos de abertura e assimilacio de novas
influéncias (hédbitos, gostos, técnicas, ideias, valores) aproximaram e aplainaram as
diferencas regionais (MARTINS, 2009, p. 136).

Outro fator determinante para que houvesse cada vez mais a “miscigenagdo” do regional,

ampliando os horizontes de suas praticas para o global, foi, segundo Martins (2009), a
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constituicdo e consolidacdo do Estado moderno, marcado inicialmente pela substituicdo de
centenas de pequenos poderes mondrquicos pelos Estados supremos. Essa nova forma de
dominagdo combateu singularidades e buscou o alcance da condi¢ao de lugar principal ao redor
do qual se organizavam identidades e lealdades individuais e coletivas. O dpice da “batalha” do
Estado contra os regionalismos ocorreu com o nacionalismo politico dos séculos XIX e XX,
marcado pela valorizacio da memoria manipulada dos referenciais e simbolos historicos,
forjando, assim, a ideia de “nacdo”, o que, por consequéncia, levou a uniformizacdo dos

comportamentos das pessoas em seus territorios.

Um terceiro vetor que contribuiu para a dissolu¢do da importancia do regional/local
enquanto expoente de vidas em grupos e individuos tnicos foi o Iluminismo, movimento

intelectual do século XVIII. Ainda nas palavras de Martins (op. cit., p.137):

As novas ideias iluministas apostaram firmemente na uniformizagcdo das sociedades,
como resultante da marcha da histéria sob a égide do progresso material, cientifico e
moral da humanidade. Para os iluministas, todos os povos e todas as partes da Terra, num
futuro n3o muito longinquo e a despeito das especificidades sociais e das crises
histéricas, convergiriam para padrdoes muito similares de instituicdes econOmicas,
politicas e culturais.

Entre diferentes pensadores, desde o século XIX, ja havia um consenso em dire¢do a
natural diminuicdo das diferencas entre povos e regides. No século seguinte, boa parte da
corrente marxista previu a modernizacdo do Estado Capitalista a partir da cultura anglo-
saxdnica’ que exerceria hegemonia principalmente por meio do poder econdmico. Tal
hegemonia, por sua vez, seria vista como secunddria diante dos fendmenos da tecnologia e do

avanco do conhecimento.

Tais adventos — hoje presenciados por nossa geracdo, e reconhecidos no termo

“globalizacdo” (numa licenca nossa para a generalizagdo do termo) - apesar de direcionarem para

7 . . . o e . . A .

O Capitalismo exerceu sua soberania, inicialmente, por meio das culturas francesa e do poder econdémico
britanico. Atualmente, essa soberania é exercida principalmente pelos Estados Unidos, que detém grande influéncia
de ordem econdmica e, consequentemente, atinge as esferas sociais, politicas e culturais.
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a estrita valorizacdo e descricdo de uma histéria das grandes massas, ndo podem ficar
“marginalizadas” pelos estudos historiograficos apds a Escola dos Annales, que promove,

portanto, um olhar especial as histérias regionais.

Especificamente no Brasil, o poder do Estado capitalista exerceu seu poder com maior
veeméncia a partir de meados do século XIX, firmando seu papel hegemonizador apds a
Republica. Para a manutencio dessas hegemonias, muitas vezes o Estado brasileiro forjou a ideia
de “nagdo”, o que resultou em uniformidade de comportamentos de pessoas no interior de seus
territdrios:

O Estado criou bandeira, hinos, festas civicas, moedas com efigies de herdis e
governantes, animais € monumentos caracteristicos do pais e, sobretudo, difundiu uma
Histéria e um idioma oficiais ensinados com diligéncia numa rede crescente de escolas
fundamentais ptblicas. Com estes e diversos outros recursos, o Estado moderno tornou

mais uniformes os hdbitos, costumes, valores, crengas e ideias de seus habitantes,
independentemente das regides de onde eles provinham (MARTINS, 2009, p. 134).

Durante este periodo, os estudos oficiais mais préximos do que se pode identificar como
regional foram realizados pelo IHGB, e apresentava expressivos recortes politicos: o
relacionamento entre nacional/regional/local era visto apenas sob o prisma da descricao de
impactos sobre acontecimentos histéricos numa descri¢do estereotipada marcada pelo exercicio
da exaltacdo, do despertar do passado e pela ndo relacdo estabelecida entre o passado e o

presente historicos.

O desenvolvimento e consolidacdo do sistema capitalista predominante no globo faz com
que tal sistema assuma caracteristicas peculiares dependendo do local onde impera, de maneira a
conservar ou dar novos significados a certos aspectos das culturas e dos espacos nacionais,

regionais e locais. Martins (op. cit., p. 138), explana que

[...] uma dialética complexa de uniformizacdo versus diferenciacdo é a marca da
globalizagdo capitalista. [...] hd homogeneizag@o do espaco capitalista, mas ela ocorre no
interior e através da reorganizagdo dos espagos regionais.
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Em busca da revalorizacdo da memoria e de identidades prdprias, seja por seguranga,
continuidade histdrica e/ou pertencimento a algum tipo de comunidade de destino, o estudo do
lugar e da regido sdo ferramentas que contribuem para o surgimento e afirmacdo dos “sujeitos

sociais”.

Desta feita, o estudo da obra literdria pode assumir o viés historico, desde que respeitados
os limites que a transformam em criagdo artistica, mas nao retira o mérito da fonte histérica e da

vasta representatividade dos sujeitos e espagos sociais.

O estudo da obra de Graciliano Ramos, Vidas Secas, configura o revelar do olhar sobre o
espaco regional do sertdo nordestino brasileiro e das caracteristicas do homem nordestino-
sertanejo ao longo de uma histéria marcada pelas ciclicas secas e pelo mau uso de recursos, onde
o coronelismo imperava livremente. Além disso, configura no desenvolvimento dos estudos
historiograficos que, atento aos regionalismos, comecava a tratar o espaco geografico como algo
que ndo era simplesmente ‘“natural”’, mas que tinha de ser visto também como dimensao

integrante de aspectos sociais.

1.3. Escritores modernistas: por uma estética de compromisso social

Ao longo de sua recente historia, mas especialmente nos séculos XIX e XX, o Brasil
passou por diversas transformacdes: valores éticos, morais, sociais, ideolégicos e econdomicos
foram questionados e, por vezes, modificados. A Literatura, por sua vez, enquanto criagao
artistica - mas ressalvando seu cardter de reflexo de estruturas sociais - registrou tais
transformacgdes. Assumindo o viés de nossa pesquisa, podemos afirmar que tais mudangas sociais

se transformaram em literatura.

Sevcenko (2003) explana sobre a geragdo conhecida por “mosqueteiros intelectuais™ que,
composta pela intelectualidade artistica brasileira, entendia que, apenas voltando-se para o fluxo
cultural europeu, a cultura brasileira poderia romper com seu passado obscuro e abrir-se para um
mundo novo, transformado pela predomindncia da democracia e do progressivismo. Ainda nas

palavras de Nicolau Sevcenko (op. cit., p. 97):
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[...] o engajamento se torna a condi¢do ética do homem das letras [...] toda essa elite
europeizada esteve envolvida e foi diretamente responsavel pelos fatos que mudaram o
cendrio politico, econdmico e social brasileiro: eram todos abolicionistas, todos liberais e
democratas e praticamente todos republicanos.

Por tudo isto, a caracteristica marcante dessas geracdes de intelectuais brasileiros suscitou
o florescimento de uma tendéncia a atribuir valor as formas de criacdo e reproducio cultural que
se instrumentalizasse como fator de mudanga social. Este cariter social, atrelado as
manifestacOes artisticas, parece ter marcado a intelectualidade de vdrios paises cuja historia
pregressa foi marcada por exploragdes e lutas em torno de sua independéncia, e cujo presente

apresentava elevadas taxas de analfabetismo e a necessidade de transformacdes sociais.

O posicionamento destes intelectuais implicaria uma posi¢ao social marginalizada e que,

em termos materiais, resultaria em uma vida dificil. Boa parte deles nido possuia uma base
. . A . 8 ~

material segura que pudesse sustentar uma total independéncia’. As estruturas de producio,

circulagdo e consumo literdrio impediam muitas vezes que fossem mantidas ou abordadas com

absoluta clareza as ideologias que possuiam estes escritores.

Ao invés de entrarem para um universo fundado nos valores da razdo e do conhecimento,
premiando sua competéncia e inteligéncia, eles se viram reduzidos ao “valor de mercado”, o que
os levou a exercer uma carreira paralela emoldurada em valores éticos alternativos. Tem-se,
portanto, um cendrio em que estes escritores estdo entre os idedrios estéticos, suas convicgdes
filosoficas e ainda as dificuldades de sobrevivéncia em que suas chances, em termos
econdmicos, estdo em torno da vida académica, da midia impressa e/ou de 6rgdos e apoios

governamentais.

A obra de Sevcenko (2003) destaca dois de nossos escritores como grandes expoentes de
uma literatura claramente engajada e comprometida socialmente: Euclides da Cunha e Lima
Barreto — apesar de ndo comporem o mesmo circulo intelectual e provavelmente nao

compactuarem das mesmas ideias — integravam a gerac¢do de intelectuais que lutaram para a

® Sevcenko (2003) relata alguns exemplos de cronicas jornalisticas do final do século XIX e de algumas producdes
de Lima Barreto, Euclides da Cunha, Augusto dos Anjos, dentro outros literatos, que evidenciam as condigdes
materiais escassas as quais muitos componentes de nossa intelectualidade foram submetidos.
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queda do regime Imperial e, pouco tempo depois, sofreram grandes decep¢des com o modelo

republicano praticado no Brasil.

Segundo o historiador, Euclides da Cunha utilizou-se dos conhecimentos do positivismo
de Comte e Spencer para retratar a sociedade brasileira — em referéncia principal a obra “Os
Sertdes”, publicado em 1902 — sob uma abordagem materialista, determinista e animista. J4 Lima
Barreto, que era contrério aos cientificismos em voga, procurou abordagens que se baseassem
em uma sociedade mais soliddria e igualitdria, revelando-se mais adepto de uma vertente

idealista, relativista e voluntarista.
Neste sentido, Sevcenko (2003, p. 237) ainda advoga:

Fica igualmente acentuado o empenho despendido pelos autores no sentido da
assimilacdo e participacdo nos processos histéricos em curso. Situacdo essa que reveste
suas produgdes intelectuais de uma dupla perspectiva documental: como registro
judicioso de uma época e como projetos sociais alternativos para a sua transformacao.

No inicio do século XX, as produgdes literdrias caracterizavam-se cada vez mais por suas
matizes ideologicas. Questdes de cunho ideoldgico como a nacionalidade ganhavam repercussao
entre a intelectualidade pensante e produtora de arte. Desde as geragdes anteriores, consideradas
pré-modernistas, até os adventos da Semana de Arte Moderna de 1922, valores éticos e estéticos

eram constantemente avaliados pela classe artistica brasileira.

No inicio da década de 30, o quadro politico, econdmico e social que se verificava no
Brasil e no mundo incitava a um posicionamento ideoldgico. A crise na bolsa de Nova lorque
(1929), a ascensdo do nazismo e do fascismo e o combate ao socialismo, a crise cafeeira, a
Revolugdo de 30, a Intentona Comunista e a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) s@o alguns
dos fatores que incentivaram producdes artisticas notadamente engajadas, de clara militancia

politica.

Nossos romancistas de 30 produziam, sobretudo, uma prosa com renovada forca criadora,
voltada a realidade brasileira como uma forma de ‘“resposta” artistica que ndo abandonava o

experimentalismo estético conquistado principalmente pela primeira geracdo de modernistas,
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mas que esteve predominantemente voltada a uma literatura regional, com fortes caracteristicas

do Realismo/Naturalismo do século anterior, além de certo carater documental.

A seca, o cangaco, o coronelismo, a luta pela terra e a crise do engenho foram, dentre
outros, alguns dos assuntos abordados por nossos artistas escritores. Para citar apenas alguns,
podemos destacar a importancia de nomes como o de José Américo de Almeida, Jorge Amado,

José Lins do Régo, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos.

1.3.1. Graciliano no cenario das vidas secas: literatura e engajamento

As relacOes que permeavam as classes politica e intelectual no Brasil foram marcadas por
tensdes. A classe intelectual pensante e produtora de arte precisava, muitas vezes, equilibrar-se
entre suas convicgdes filosoficas e ideoldgicas, ideais estéticos e sobrevivéncia financeira.
Diante desse constante impasse, nossos intelectuais procuravam traduzir projetos individuais,

anseios e utopias.

Em alguns momentos se viam enredados pelos arranjos das classes dominantes a fim de
participar mais ativamente em mudancgas sociais; outras vezes enfrentavam pressdes para
“adequar” suas produgdes de acordo com certas circunstancias politicas, ja que a0 mesmo tempo
discordavam de muitas manobras do aparelho do Estado e dependiam de cargos e relagdes, para
que pudessem publicar suas obras, tendo entdo de conciliar produgdo simbdlica e ideologia

(MORAES, 2006).

Esta mesma realidade vivenciou Graciliano Ramos de Oliveira, nascido em Quebrangulo,
Alagoas, em 27 de outubro de 1892. Primogénito de um casal sertanejo de classe média que teve
quinze filhos, viveu parte de sua infancia em Buique, Pernambuco, parte em Vigosa, Alagoas.
Em 1910 estabeleceu-se em Palmeira dos Indios em seu Estado natal, ainda na companhia do
pai, que vivia do comércio de tecidos. Apds breve estada no Rio de Janeiro, onde trabalhou como
revisor dos jornais Correio da Manhd e A Tarde, regressou a pequena cidade por motivo de
morte de trés de seus irmaos, vitimas de febre bubdnica em 1915. Ainda naquele ano, casou-se
com dona Maria Augusta de Barros, de quem ficou vitivo em 1920 e com quem teve os primeiros

quatro filhos.
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Vivendo de politica e jornalismo, o escritor comegou a escrever seu primeiro romance em
1925, Caetés, publicado em 1933. Em 1928 se tornou prefeito de Palmeira dos Indios, cargo que
renunciou em 1930. Entre 1930 e 1936 viveu em Maceid, trabalhando como diretor da Imprensa
Oficial, professor e diretor da Instru¢do Puiblica do Estado; em 1932 casou-se com Heloisa
Medeiros, com quem teve outros quatro filhos. Neste periodo, conviveu com outros escritores
que representavam a ‘“vanguarda” da literatura nordestina, tais como Raquel de Queiroz, Jorge
Amado e José Lins do Rego. Em 1934 publicou Sd@o Bernardo. Em margo de 1936, foi preso em

decorréncia do panico insuflado por Getilio Vargas apds a Intentona Comunista de 1935°.

Com a ajuda de amigos, entre os quais José Lins do Rego, conseguiu publicar Angiistia,
em 1936. Embora sem provas de acusacio, foi levado a varios presidios entre Maceid, Recife e
finalmente Rio de Janeiro, de onde s6 foi liberto em janeiro do ano seguinte: em sua obra
Memorias do Cdrcere (publicado postumamente a sua morte, em 1953), o autor relatou essa
experiéncia. Em 1938 publicou Vidas Secas. Em seguida, estabeleceu-se no Rio de Janeiro onde
trabalhou como Inspetor Federal de Ensino e onde continuou a escrever além de romances,

contos e livros para a infancia.

Em 1940, Graciliano frequentava assiduamente a sede da revista "Diretrizes", junto de
Alvaro Moreira, Joel Silveira, José Lins do Rego e outros "conhecidos comunistas e elementos
de esquerda", como consta de sua ficha na policia politica. Publicou uma série de cronicas sob o

titulo "Quadros e Costumes do Nordeste" na revista "Politica”, do Rio de Janeiro.

Em 1942, recebeu o prémio "Felipe de Oliveira" pelo conjunto de sua obra, por ocasido
do jantar comemorativo a seus 50 anos. Lancou, em 1944, o livro de literatura infantil Historias
de Alexandre. Em 1945 ingressou no antigo Partido Comunista do Brasil - PCB (que nos anos
sessenta dividiu-se em Partido Comunista Brasileiro - PCB - e Partido Comunista do Brasil -

PCdoB), de orientagdo soviética e sob o comando de Luis Carlos Prestes.

%“Intentona Comunista”, também conhecida como “Revolta Vermelha de 35” e “Levante Comunista”, foi uma
tentativa de golpe contra o governo de Getiilio Vargas, realizado em novembro de 1935 pelo Partido Comunista
Brasileiro.
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Em abril de 1952, Graciliano viajou em companhia de sua segunda esposa, Heloisa, a
Tcheco-Eslovdquia e Russia, onde teve alguns de seus romances traduzidos. Visitou, também,
Franca e Portugal. Ao retornar, em 16 de junho, ja enfermo, foi a Buenos Aires, Argentina, onde
se submeteu a tratamento de pulmao, em setembro daquele ano. Foi operado, mas os médicos
nao lhe deram muito tempo de vida. No janeiro ano seguinte, foi internado na Casa de Saude e

Maternidade S. Vitor, vindo a falecer vitimado pelo cancer, no dia 20 de marco.

A geracdo de que fazia parte nosso autor, vivenciava contradi¢des tipicas de uma
sociedade fragilizada, marcada pela intensa presenca de um Estado despético que mantinha o
controle em vdrias esferas da sociedade, como por exemplo, no sistema escolar e nos meios de
comunicacdo. Boris Fausto (2009) destaca, também, o grande papel desempenhado pelas Forcas
Armadas através dos varios organismos que proliferaram no Estado Novo (1937-1945) mas que

j& vinham ganhando forca desde o final da década anterior.

Ao mesmo tempo em que discordavam veementemente da ditadura Vargas e do fascismo,
Graciliano e outros escritores recebiam de cofres publicos por servicos prestados ao Estado.
Graciliano, por exemplo, era Inspetor Federal de Ensino Secunddrio e, antes disso, Diretor de
Instrugdo Publica, em Alagoas. Com evidente dissabor falava da situacdo marginal dos escritores
que ingressavam nos servigos publicos. Vidas Secas, por exemplo, langado pela primeira vez em

1938, levou nove anos para chegar a sua segunda edi¢do e outros quatorze para chegar a terceira.

Em obra péstuma, Linhas Tortas (1962), constituida por um apanhado de cronicas
escritas pelo autor entre os anos de 1915 a 1952, na cronica intitulada “O fator econdmico no
romance brasileiro”, datada de 15 de julho de 1945'°, Graciliano falou sobre a situacdo complexa

pela qual passavam os escritores:

10 ~ . A . . A e e e . . .

Ha divergéncias acerca da data de escrita da cronica, que poderia inicialmente ter sido uma de suas cartas enviadas
a esposa. Especula-se a possibilidade de ter sido escrita em marco de 1937, pouco depois de Graciliano ter sido
liberto da prisao.
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Procuramos a razdo da indiferenca dos nossos escritores para os assuntos de natureza
econdmica. Talvez isso se relacione com as dificuldades em que se acham quase todos
num pais onde a profissdo literdria ainda € uma remota possibilidade e os artistas em
geral se livram da fome entrando no funcionalismo publico. Constrangidos pelo
orcamento mesquinho, esses maus funciondrios buscam na ficcdo um refigio e esquecem
voluntariamente as preocupacdes que os acabrunham. Sendo assim, temos de admitir que
sdo exatamente cuidados excessivos de ordem econdmica que lhes tiram o gosto de
observar os fatos relativos a produgdo. O que eles produzem rende pouco, rende uma
insignificancia, e é possivel que nao queiram pensar nisso. (RAMOS, 1962, p. 258-59)

Para cobrir as despesas familiares - que eram muitas, jd que tinha oito filhos - Graciliano

escrevia pela manha, trabalhava a tarde como inspetor federal e a noite, a partir de 1947, voltou a

ser redator do Correio da Manhd. Em suas pesquisas, Moraes (2006, p. 3) ressalva, entretanto,

que na maioria das vezes, a natureza da colaboracdo nas publicacdes governamentais nao se

confundiu com cumplicidade ou adesismo aquelas ideologias: “Graciliano jamais renunciou a

uma literatura de forte teor critico, a despeito de revisar textos e redigir cronicas sobre costumes

nordestinos para a revista ‘Cultura Politica’ [...]”.

Em entrevista concedida a Homero Senna (1996) - originalmente em 1948 - para a

Revista do Globo, Graciliano falou sobre a situac¢do dos escritores no Brasil. Quando o jornalista

0 questionou acerca da possibilidade de se viver da profissdo de escritor no Brasil, o autor

respondeu:

Nao creio. A ultima edi¢do de minhas obras rendeu-me 50 contos. Da edicdo americana
de Angiistia, recebi 10 contos apenas. Tenho também trés livros traduzidos para o
espanhol. Mas os negdcios na Argentina e no Uruguai andaram mal. Como nio tenho o
habito de frequentar os suplementos e as revistas ilustradas, a literatura me rende pouco.

Antdnio Candido (2001) separa os intelectuais daquela época entre aqueles que “servem”

N . . . . .11
daqueles que “se vendem”. Em referéncia a Antonio Gramsci em sua teoria dos intelectuais ',

entende que os mesmos se integravam a mdquina do Estado na condi¢do de “funciondrios

subalternos das superestruturas”, sem condi¢des de definir politicas ou formular premissas

ideoldgicas.

" Teoria trazida na obra “Intelectuais e a organizagdo da Cultura”, langado em 1949.
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Graciliano, grande leitor de Gramsci, certamente integrava aqueles que se servem da
literatura para retratar praticas sociais. Seu tom era sutil, ndo via a necessidade de somente criar
personagens engajados politicamente e, por isso, era por vezes criticado pelo proprio partido
comunista que integrava. Seu discurso pessoal, retratado em sua arte, possuia uma ironia
corrosiva que abordava mazelas sociais indissoliveis, inseridas em uma retdrica redentora, que

permeava o discurso oficial (MORAES, 2006).

Apesar do paradoxo de exercer um cargo que representava 0 mesmo governo que o
acusou e encarcerou como ‘“‘suspeito de exercer atividade subversiva”, Graciliano demonstrava
verdadeiro 6dio ao Estado Novo. Era um verdadeiro desafio resguardar peculiaridades artisticas
e expressar ditames ideoldgicos: o grande dilema de Graciliano e daquela intelectualidade
comunista era conseguir situar-se na interseccao entre o livre pensar e o dever que lhes trazia o

sustento e, no caso de nosso autor, ainda manter-se fiel ao estilo que lhe era proprio.

Ja em 45, com o fim do Estado Novo, resistiu as adesdes automaticas ao PCB, e s6 o fez
a convite do proprio secretario geral, Luiz Carlos Prestes, ndo hesitando em defender sua
integridade intelectual diante do alto grau de ecletismo e autonomia que sempre demonstrava.

Em entrevistas concedidas em 1944 e 1949, respectivamente, Graciliano afirmava:

N3ao ha arte fora da vida, ndo acredito em romance estratosférico. O escritor esta dentro
de tudo o que se passa, e se ele estd assim, como poderia esquivar-se de influéncia?; So6
conseguimos deitar no papel os nossos sentimentos, a nossa vida. Arte € sangue, € carne.
Além disso ndo ha nada. As nossas personagens sdo pedacos de nés mesmos, s6 podemos
expor o que somos (RAMOS apud MORAES, op. cit., p. 04).

Nosso escritor atentava ao cotidiano escasso das classes subalternas que coexistia com a
consolidagdo do capitalismo no pais periférico que era o Brasil de entdo. Apesar de enxergar a
necessidade de apreciacdo dos fatores econdmicos como determinantes da hegemonia burguesa,
nao cometia o “pecado do excesso” presente no discurso marxista extremo, sem, contudo, deixar
de recriminar os romancistas que ndo se detinham a aspectos que relacionavam a dimensao
politica da infraestrutura material, ou ainda daqueles que possuiam um desengajamento
intencional, desejosos de ficar distantes dos choques de interesses, optando por uma literatura a

qual Graciliano criticava com veeméncia.
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Sua escrita ndo apresentava uma adesdo as soluc¢des visiondrias de seu tempo — nem
aquela que se exila e exalta o passado, nem aquela que se arremessa ao futuro — mas se
aprofundou em seu lugar de observador na fronteira entre diferentes classes, ndo sendo nem

possuidor nem despossuido (GIMENEZ, 2009).

Desde sua infincia atormentada em Pernambuco até a maturidade no Rio de Janeiro,
passando pela experiéncia de ter sido prefeito em Palmeira dos Indios, Graciliano convivia de
perto com sofrimentos advindos da opressao economica. Vidas Secas, nossa obra de pesquisa,
revela um Graciliano j4 muito consciente do seu entorno social, mesmo que ainda ndo estivesse
fortemente ligado ao partido comunista. Expondo de maneira clara e objetiva o meio ambiente e
a brutalidade do sertdo nordestino, o autor trata com crueza os elementos homem — paisagem —
terra — bichos — fome — humilhacdo — seca - destino, e traz a tona questdes de latifiindio, do

coronelismo imperante e dos conflitos agrarios.

Em texto escrito em abril de 1937, bem préximo a época do lancamento de Vidas Secas,
0 autor critica severamente aqueles que menosprezavam autores comprometidos com tematicas

sociais:

Os inimigos da vida torcem o nariz e fecham os olhos diante da narrativa crua, da
expressdo aspera. Querem que se fabrique nos romances um mundo diferente deste, uma
confusa humanidade s6 de almas cheias de sofrimentos atrapalhados que o leitor comum
ndo entende. Pdem essas almas longe da terra, soltas no espaco. Um espiritismo literario
excelente como tapeacdo. [...] A miséria é incomoda. Nao toquemos em monturos. [...]
Séo delicados, sdo refinados, os seus nervos sensiveis em demasia ndo toleram a imagem
da fome e o palavrao obsceno. Facamos frases doces. Ou arranjemos torturas interiores,
sem causa. [...] E a literatura se purificard, tornar-se-4 inofensiva e cor-de-rosa, nio
provocard o mau humor de ninguém, ndo perturbard a digestdo dos que podem comer.
Amém (RAMOS, op. cit, p. 139).

Em franco confronto ao conservadorismo, elogiava o ciclo regionalista de 30 por ter
recriado a aridez do Nordeste esquecido. A revista Renovacgdo, Graciliano afirmou que “mesmo a
literatura ‘torre de marfim’ € trabalho social, porque s6 o fato de procurar afastar os outros dos

problemas € luta social”, mas ressalvava que
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[...] se fossemos conceituar romance social como romance dos problemas do povo, sé
haveria romance social quando escrito pelo préprio operdrio. [...] o romance social terd
que ser sentido e € preciso que o personagem seja o proprio autor. Género popular € o
folhetim que a massa vai aceitando como entorpecente”  (RAMOS apud

MORAES, op. cit., p. 7).

Isto posto, temos um Graciliano claramente comprometido com as questdes de seu
tempo, mas que também desprezava a literatura apologética, ao criticar veementemente aos que
transformavam literatura em instrumento de cartaz politico. Voltando ao ponto de intersec¢ao
que boa parte dos escritores precisou encontrar para se manterem fi€is as suas ideologias,
preservarem seu estilo préprio e ainda sobreviverem de literatura, em Graciliano temos o

entrelacamento entre arte e ideologia, sem que uma subjugasse a outra.

Hermenegildo Bastos (RAMOS 2011, p. 132), considera valorosa a postura ideoldgica
concomitante a exatidao e rigor estéticos de nosso autor: “[...] suprema coragem de um escritor, a

de assumir a condicdo da arte numa sociedade reificada”.

Sua postura provocava incompreensoes e infortinios no interior do partido, com criticas e
acusagOes de permanecer estagnado em um “realismo critico”, tendo seus subjetivismos
contestados. Apesar de respeitar a intervenc¢do ideoldgica e as circunstancias socioeconomicas de
seu tempo, discordava de arroubos tedricos que pudessem artificializar seus personagens e tinha
real aversdo ao panfletarismo: caminhava na té€nue linha “entre a fidelidade conceitual ao
socialismo e a oposicdo as teses sectdrias, sem manchar o impeto inventivo com o utilitarismo

politico” (MORAES, op. cit., p.10).

Em 1951, a pedido do partido, Graciliano assume a presidéncia da Associag¢@o Brasileira
dos Escritores. Marcada por disputas internas entre comunistas e liberais, a associacdo passava
por uma verdadeira crise. A postura de Graciliano favorecia uma possivel concérdia, ja que ele
ndo era envolvido nos movimentos de cisdo interna, mas harmonizava tecnicamente seu discurso,

sem desconsiderar o fogo da paixao social que cultivava desde tenra idade.

O equilibrio por ele alcangado deve-se ao superior compromisso com valores humanistas.

Neste sentido, colocava-se do ponto de vista de grupos marginalizados — sem caricatura-los, vale
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lembrar — projetando-lhes vozes que revelavam suas mazelas interiores, consequéncias diretas

das exteriores, frutos de um capitalismo opressor.

Nos termos proprios da Teoria Literdria, a coeréncia interna dos romances de Graciliano
ocorre pela percepcao dos reflexos do real sobre as relacdes sociais, de forma que relaciona o
universal e o particular, dramas sociais e dores intimas. Graciliano reivindicava a transformagao
social sem negociar a substincia estética da revelacdo da realidade. Sua obra era formada pelo

equilibrio entre forma e contetddo, que se uniam e se separavam no espaco interno de sua criacao.
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CAPITULO II

UMA LEITURA CRITICA DO DISCURSO LITERARIO:
EMBASAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

“Liberdade completa ninguém desfruta:
comecamos oprimidos pela sintaxe e
acabamos as voltas com a delegacia de
ordem politica e social, mas, nos
estreitos limites a que nos coagem a
gramdtica e a lei, ainda nos podemos
mexer”.

Graciliano Ramos

2.1. Das relacoes entre lingua e discurso, a génese de uma leitura critica.

Uma compreensao detalhada dos momentos histdrico-sociais pelos quais passava o
escritor Graciliano Ramos, unida ao conhecimento da histdria das secas e do reconhecimento da
Literatura como documento histérico, nos possibilita uma ampla visdo do quanto a obra do autor
possui um cardter social e nos envereda pelo caminho da busca do entendimento das estratégias
adotadas por ele a fim de manter seu estilo unico e ainda ser fiel as suas concep¢des ideoldgicas

e politicas.

Desta feita, o estabelecimento de uma linha tedrica de pesquisa que seja capaz de
observar simultaneamente o viés social (nele embutidos o cardter econdmico, politico e
ideoldgico) e o viés linguistico como orientador desse viés social, faz-se necessdrio e nos parece
um importante norteador para um estudo qualitativo em termos tanto de lingua quanto do ponto
de vista ideoldgico sem que, entretanto, estas manifestacdes estejam separadas. Temos, assim, 0

discurso, como manifestacdo textual de ideologias, hegemonias e relagcdes de poder.

O conceito de discurso € amplo e apresenta certo grau de complexidade. Atendo-nos a
nossa area do conhecimento, segundo a Linguistica moderna, o termo discurso diz respeito a

qualquer enunciado — ou seja, “toda combinatéria de elementos linguisticos provida de sentido”
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(FIORIN, 1993, p. 80) — superior a frase, considerado do ponto de vista das regras de

encadeamento das sequéncias de frases.

Antes do processo de desenvolvimento das formas contemporaneas de andlise do
discurso, somente do ponto de vista linguistico, € que o discurso podia ser considerado sindbnimo
de enunciado (fala). A oposi¢do entre enunciado e discurso marcava simplesmente a oposi¢ao
entre linguistico e extralinguistico. O discurso era visto, portanto, ora como um momento de uso

linguistico, ora como sendo o uso linguistico o momento do discurso (PEDRO, 1997).

O entendimento da concepcao de discurso remete-nos, como se vé, a ideia de linguagem
que, por sua vez, cria campos semanticos (vocabuldrio, a gramdtica e a sintaxe) ou zonas de
significacdo linguisticamente circunscritas. Logo, percebe-se que a linguagem constréi estruturas
classificatérias para diferenciar os objetos ‘em género’ ou em ndmero; formas para realizar
enunciados da a¢do por oposi¢do a enunciados do ser; modos de indicar graus de intimidade
social etc. Uma vez que a linguagem cria simbolos, esses precisam ser interpretados
coletivamente por aqueles que habitam um mesmo ambiente social, para que a realidade

compartilhada tenha algum sentido.

A Linguistica, cujo objeto de andlise € a linguagem, tem por objetivo “a formulagdo de
um modelo de descri¢do desse instrumento através do qual o homem informa seus atos,

vontades, sentimentos, emocdes e projetos” (COELHO NETTO, 1980, p.15).

A Teoria Linguistica passou por indmeros processos de desenvolvimento, ficando
particularizada, durante muito tempo, ao estudo das chamadas linguas naturais. Foi com
Ferdinand de Saussure, que a linguistica partiu para uma dimensao mais ampla, aplicando-se aos
mais diferentes dominios da acdo humana, em especial ao ato comunicativo. Ele imaginou a
possibilidade de uma disciplina que estudaria os signos no meio da vida social, o que validaria

sua entrada em outros campos de estudo da atividade humana.

Essa ciéncia recebeu a denominacdo de Semiologia, uma ciéncia geral de todos os
sistemas de signos, por meio dos quais se estabelece a comunicacdo entre os homens. Da

Semiologia, “a linguistica ndo € sendo uma parte desta ciéncia geral” (SAUSSURE, 1999, p. 24).
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Na tradicdo iniciada por Saussure, os individuos usam uma lingua de forma imprevisivel, isolada

~ . L. . ~ . .12
e ndo como fator interferente nas préticas e/ou manifestacdes sociais ~.

No campo dos estudos da linguagem surgiram, entdo, diferentes linhas tedricas que desde
os postulados de Saussure, datados do inicio do século passado, procuravam dar conta de analisar
as relagdes existentes entre lingua e sociedade, destacando aqui o papel da Sociolinguistica e da
Linguistica Critica - sem nos esquecer da Andlise do Discurso de linha francesa, de cerne

filosofico.

A primeira fixava-se nas variacOes linguisticas e em sua modulacdo social, variando de
acordo com a natureza da relacdo entre os participantes em interacdes especificas e de acordo
com seus atores, eventos sociais, dentro outros. A segunda se fixava na andlise do discurso
publico criada para chegar a ideologia codificada implicitamente nas proposicdes abertas, em

particular no contexto das formagdes sociais.

Os proponentes desse modelo linguistico estdo interessados em usar a andlise linguistica
para expor representacdes falsas e discriminagdes em diferentes tipos de discurso publico:
jornais, propaganda politica, documentos oficiais, regulamentos, gé€neros formais como a
entrevista, etc. Os dois campos tedricos apresentam limitacdes quanto aos estudos sociais da
linguagem, quando se tem a visdo de que o sujeito possui certo grau de autonomia, sendo
constituido pelo seu meio e também construtor do mesmo: a Sociolinguistica entendia haver uma
neutralidade das estruturas sociais sobre o falante, que por sua vez, seria quase um “ctimplice”
das mesmas; a Linguistica Critica enfrentava grandes problemas, tanto em termos de teoria e
método quanto a sua aplicabilidade. Havia ainda a Pragmética que, por seu turno, centrava-se nas
acoes, interacdes e estratégias individuais de interacdo, negligenciando questdes como

ideologias, hegemonias e relacdes de poder.

"2 Saussure estabelece, em sua teorizagio, uma separagio entre langue (lingua) e parole (discurso). Na dicotomia
saussuriana, advinda da Sociologia, a lingua é um sistema de valores oponentes entre si e que estd depositado como
produto social na mente de cada falante de uma comunidade, possuindo homogeneidade e, por isto, considerado
como objeto da linguistica propriamente dita. Diferente da parole (discurso) que € um ato individual estando sujeito
a fatores externos, muitos desses ndo linguisticos e, portanto, ndo passiveis de andlise no campo linguistico
(SAUSSURE, 1999).
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Diante dessas possiveis limitacdes tedricas, diferentes pesquisadores da drea de estudos
da linguagem se reuniram em um congresso na Universidade de Amsterdam, em janeiro de 1991,
iniciando discussdes acerca das ideias de um grupo de pesquisadores: Norman Fairclough,
Gunter Kress, Teun van Dijk, Theo van Leeuwene e Ruth Wodak, que estiveram juntos
discutindo teorias e métodos de andlises de discursos. Estes pesquisadores apresentavam algum
grau de semelhanca em seus postulados quanto a concepcao de lingua e sociedade, haja vista a

concep¢do de Kress (1985 apud PEDRO, 1997, p. 21) acerca de discurso:

Discursos sao conjuntos de afirmagdes sistematicamente organizados que ddo expressao
aos significados e valores de uma institui¢do. Para além disso, de forma marginal ou de
forma central, definem, descrevem, e delimitam o que € possivel dizer e o que nio é
possivel dizer (e, por extensdo, o que € possivel fazer e o que ndo é possivel fazer) em
relacdo a drea de preocupacdo dessa institui¢do. Um discurso fornece um conjunto de
afirmagdes possiveis sobre uma dada drea, e organiza e dd estrutura ao modo como se
deve falar sobre um tépico particular, um objeto, um processo.

O produto das limitacOes tedrico-metodoldgicas dessas diversas correntes e da unido entre
varios pesquisadores foi a concepcao da Andlise Critica do Discurso, a ACD. Fairclough (2001)
esclarece-nos que, mesmo tendo ligacdo com a Linguistica Critica, como ja apontado, a ACD
surgiu a partir de limitacdes desta. Por ser concebida a partir de diferentes teorias e suas
limitagdes, a ACD encontra relagdes, ainda, com a Gramatica Funcional de Halliday e com a

Semiotica Social.

Pedro (1997) destaca que, mesmo antes do inicio dos contatos entre os pesquisadores
supracitados, situados em disciplinas diversas, os mesmos ja podiam ser classificados em areas
cujas designacdes coincidem com as propostas da ACD. Exemplo disto € a explanagdo de Van
Dijk, publicada na revista Discourse & Society (1990, Vol. 1 N.° 1 apud PEDRO, 1997, p.23),
quando o autor enfatizava que o cerne das pesquisas criticas estava na andlise “da reproducao do
sexismo e do racismo através do discurso; a legitimacdo do poder; a manipulacio do
consentimento; o papel da politica e dos media; a produgdo discursiva da relagdo de dominagao

entre grupos; os desequilibrios na comunicagdo e informagao internacionais”.

A Andlise Critica do Discurso pode ser entendida como uma forma de andlise que

conecta a andlise textual a contextos sociais e interacionais mais amplos, com o objetivo de
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mostrar “como a lingua participa de processos sociais” (Fairclough, 2001, p. 229). Segundo
Fairclough (2001), a andlise pode ser chamada de critica por “ter o objetivo de mostrar maneiras
ndo Obvias pelas quais a lingua envolve-se em relacdes sociais de poder e dominacdo e em

ideologias” (Fairclough, 2001, p. 229).

Nessa conjuntura, o grande posicionamento deste novo paradigma foi o fato de se
considerar a “linguagem como uma forma de pratica social” (FAIRCLOUGH, 1989, p. 22) BA
fim de que a linguagem fosse assim concebida, era preciso adotar uma leitura dela a partir das
seguintes perspectivas: linguagem como parte da sociedade (n@o algo externo a ela); linguagem
como um processo social; linguagem como um processo condicionado socialmente
(FAIRCLOUGH, 1989). Também ela seria norteada por trés conceitos basicos: poder, histéria e

ideologia.

Neste mesmo sentido, o entendimento de Fairclough a respeito de discurso como
manifestacio de préticas sociais, corroborou em sua concep¢do de que o texto, portanto, seria a
manifestacdo linguistica de préticas discursivas que, por sua vez, refletem praticas sociais. Em
outras palavras, qualquer evento discursivo € considerado, simultaneamente, um texto, um
exemplo de prética discursiva e um exemplo de préatica social. Assim, o discurso € uma forma de

acdo sobre o outro e sobre 0 mundo, além de ser uma representacdo da realidade, uma vez que

valores e identidades sdo representados de forma peculiar para cada sujeito social:

Os discursos sociais ndo apenas refletem ou representam entidades e relacdes sociais, eles
as constroem ou as ‘constituem’; diferentes discursos constituem entidades-chave de
diferentes modos e posicionam as pessoas de diversas maneiras como sujeitos sociais
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 22).

O papel da ACD ¢é, portanto, o de entender como funcionam as visdes do mundo
embutidas na constitui¢do e circunstancias em que sdo verbalizadas, em forma de texto. Para
trabalhar dentro desta perspectiva, foi assumido um conceito semiético de linguagem (Kress &
Van Leeuwen, 2001 apud TILIO, 2010), definida como qualquer forma de producio de

significados (Fairclough, 2001), incluindo a linguagem verbal e outras semioses (sistemas de

3 ~
" Tradugdo nossa.
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significacdo), tais como imagens, gestos, e quaisquer formas de linguagem nao verbal. Tais
conceitos, situados socialmente, sdo fundamentais na ACD, pois seu ponto de partida sdo
questdes expressas pela linguagem no discurso e que sejam objetos de estudo de socidlogos,

cientistas politicos ou educadores (FAIRCLOUGH, 2001).

Nas palavras de Emilia Pedro (op. cit., p.15):

Andlise critica do discurso, perspectiva que recusa a neutralidade da investigacdo e do
investigador, que define os seus objetivos em termos politicos, sociais e culturais e que
olha para a linguagem como prética social e ideoldgica e para a relacdo entre
interlocutores como contextualizada por relacdes de poder, dominagdo e resisténcia
institucionalmente constituidas.

Utilizando o enfoque da desigualdade social e das formas como os textos denotam poder
e ideologia, a ACD além de analisar textos para investigar relacdes de poder, estd também

voltada ao propoésito de encontrar formas de mudanca social.

Ela [a Andlise Critica do Discurso] € critica, primeiramente, no sentido de que busca
discernir conexdes entre a lingua e outros elementos da vida social que estdo
normalmente encobertos. Entre eles: como a lingua aparece em relagdes de poder e
dominacdo; como a lingua opera ideologicamente; a negociacdo de identidades pessoais
(sic) e sociais (continuamente problematizadas através de mudancas na vida social) em
seu aspecto linguistico e semidtico. Em segundo lugar, ela € critica no sentido de que estd
comprometida com mudangas sociais continuas (FAIRCLOUGH apud TILIO,
2010, p.88).

Por ter sido criada a partir de outras ciéncias e correntes disciplinares, a ACD deve ser
entendida como interdisciplinar e interdiscursiva. Esta udltima relaciona sociologicamente a
Linguistica Sist€émico-Funcional a processos mais amplos de transformacgao social presentes em

sociedades contemporaneas.
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Fairclough (2001) defende, ainda, a ACD como transdisciplinar, jd que ndo apenas se
utiliza de outros conhecimentos, mas também produz conhecimentos a partir de seu caréter
interdisciplinar, a medida que sintetiza uma abordagem prépria a luz de outras, em uma
mediagdo entre o social e o linguistico, compondo uma corrente moderna, de carater reflexivo,
em que economia e sociedade ddo origem a questionamentos da contemporaneidade

(TILIO, 2010).

O ancoramento tedrico da Andlise Critica do Discurso proposta por Fairclough € produto
de grandes influéncias. Tilio (op. cit., p. 89), enfatiza como grandes influenciadores da proposta

do autor britanico:

1)- O Marxismo Ocidental, na medida em que enfatiza aspectos culturais da vida cultural
ao entender que as relacdes de dominag@o e exploracdo sdo determinadas e perpetuadas

social e economicamente.

2)- Os trabalhos arqueoldgicos e genealdgicos de Michel Foucault, que definiu discurso
— e ndo apenas a linguagem - como um sistema de conhecimento que tem como objetivo

controlar a sociedade através da regulagcdo do saber e do exercicio do poder.

3)- As concepgdes de dialogismo de Mikhail Bakhtin, para quem a linguagem € sempre

ideoldgica.

2.1.1. O Marxismo Ocidental

O aspecto critico da ACD se originou principalmente na corrente marxista, uma que vez
que esta enfatizava as relacdes de dominagdo nas sociedades, relacdes essas que sao
estabelecidas e mantidas cultural e socialmente (Faiclough, 2001). As concep¢des do Marxismo
Ocidental diferem das do Marxismo Cldssico'* no sentido de que a dltima entende o conceito de

ideologia como sempre uma forma de opressao da classe dominante para com a classe dominada.

14 . P . . . A s ~
O Marxismo Cléssico foi, essencialmente, uma coerente e elaborada teoria econdmica do modo de producdo
capitalista, exposta em O Capital; contudo, sua teoria politica sobre as estruturas do Estado burgués ou sobre as
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Ja no Marxismo Ocidental, embasado na formulacdo tedrica de Althusser, a dominacao é
plural, tendo o Estado por vezes carater opressor, mas também papel de regulador da sociedade,
o que ¢ realizado por meio dos aparelhos ideologicos do Estado. Aqui, ideologia ndo € apenas
um conjunto de ideias, mas ainda elemento de constitui¢do de pessoas em sujeitos sociais e,
segundo Faiclough (op. cit., p. 52) “a ideologia funciona pela constituicio das pessoas em
sujeitos sociais e sua fixacdo em ‘posi¢des’ de sujeitos, enquanto a0 mesmo tempo lhes dd a

ilusdo de serem agentes livres”.

Semelhante as concepg¢des de Althusser, Gramsci (1971 apud TILIO, 2010) chamou de
hegemonica a dominac¢do ideoldgica de uma classe social sobre a outra. Em uma perspectiva
hegemonica, as relagdes de poder sdo aceitas cultural e ideologicamente como algo do senso

comum € ndo como imposi¢oes.

O conceito de ideologia, segundo Marx, € necessariamente parte de uma estrutura social
hegemonica. Fundada em 1929, a Escola de Frankfurt - considerada neomarxista - reelaborou o
conceito de ideologia inserindo a cultura no meio social em que a mesma € produzida e como

passiveis de mudanga e transformacao social:

As contribui¢des de Anténio Gramsci e dos integrantes de Frankfurt, talvez constituam a
mola mestra para a concep¢ao socioldgica de boa parte do que se produziu na ACD, visto
que esta propde um didlogo entre as ciéncias humanas e tenta sintetizar teorias
linguisticas com influéncias como a de Habermas, Bourdieu, Adorno e Gramsci
permitindo sustentacdo aos fundamentos do que os analistas criticos do discurso
concebem como mudanga discursiva e pratica discursiva (MELO, 2009, p. 10).

Tais postulados vao ao encontro das concep¢des de Fairclough, que percebe os sujeitos
sociais como atuantes, negando sua “inércia” diante de um Estado repressor. Para ele, ideologias

sdo significacdes de realidade que sdo construidas em vdarias dimensdes de sentidos e que

estratégias e tticas da luta socialista revoluciondria para a derrubada do capitalismo por um partido operdrio nao
estava no mesmo nivel de sua teoria. Por outro lado, o Marxismo Ocidental € considerado um deslocamento do
centro de temas econdmicos e politicos para assuntos de cunho filoséfico (ANDERSON, 2004).
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contribuem para a producdo, reproducdo ou transformacdo das relacdes de dominagdo.

Concordando com as concepgdes de Thompson, Fairclough (op. cit., p.117) afirma:

As ideologias embutidas nas praticas discursivas sdo muito eficazes quando se tornam
naturalizadas e atingem o status de ‘senso comum’; mas essa propriedade estivel e
estabelecida das ideologias ndo deve ser muito enfatizada, porque minha referéncia a
‘transformac@o’ aponta a luta ideoldgica como dimensao da pratica discursiva, uma luta
para remoldar as préticas discursivas e as ideologias nelas construidas no contexto da
reestruturacdo ou da transformacao das relacdes de dominacao.

Assim, tem-se na no¢do de hegemonia gramsciana a relagdo com a ideia de instabilidade
de poder que estd atrelada ao discurso e ao sujeito, herangca dos postulados iniciais de Marx e
reformulados na escola de Frankfurt. Tais conceitos firmaram um dos principais alicerces para as

concepcoes de Fairclough.

2.1.2. Michel Foucault

Fairclough atribui a Foucault a popularizagdo do conceito e da andlise de discursos. Sua
abordagem de andlise do discurso € até hoje considerada modelo pelos cientistas sociais, € € a
partir dela que Fairclough elaborou uma abordagem com maior orientac@o a partir do texto em
que reconhece e considera varios dos conceitos foucaltianos que sdo fundamentais e norteadores

de qualquer teoria de discurso.

As contribuigdes deste filosofo contemporaneo (nascido em Paris em 1926 e falecido em
1984) se dao especialmente nas reflexdes acerca das relagdes entre discurso e poder, construgdo
discursiva de sujeito sociais € do conhecimento e funcionamento do discurso na mudanga social

(FAIRCLOUGH, 2001).

Em Foucault (1972 apud FAIRCLOUGH, 2001) discursos sao sistemas de conhecimento
que incorporam o poder, assim, todo discurso carrega intrinsecamente o poder, em grau varidvel,

e serve para regular a sociedade por meio do controle do conhecimento.
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Seu trabalho arqueo-genealdgico contribuiu para a ACD em sua perspectiva de
orientacdo textual, chamada por Fairclough de Andlise do Discurso Textualmente Orientada

(ADTO), com dois postulados.

O primeiro postulado aborda uma visdo constitutiva do discurso a partir da nocdo do
mesmo como fator que ativamente constitui/constréi a sociedade em suas vdrias dimensoes. Ja o
segundo postulado enfatiza a interdependéncia das préticas discursivas de uma sociedade ou
instituicio que, em seus textos, sempre recorrerdo a outros textos contemporaneos ou
historicamente anteriores, e os transformam (essa nocdo de intertextualidade é advinda do

dialogismo de Bakhtin, que discutiremos adiante).

No entendimento de Foucault, os objetos de conhecimento sdo constituidos e
transformados em discurso a partir do interesse particular de entidades, ciéncias ou governos.
Esses conhecimentos ndo existem independentemente, mas sdo referidos ou construidos em
discurso particular. O autor exemplifica com o discurso acerca da loucura, constituido como
psicopatologia pela drea médica. Sua grande contribuicdo neste trabalho para a andlise de

z

discurso é, segundo Fairclough, 2001, p. 66: “a visdo de discurso como constitutivo —
contribuindo para a produgdo, transformacdo e reproducdo dos objetos”. E acrescenta: “a
linguagem significa a realidade no sentido da construcio de significados para ela [realidade], em
vez de o discurso ter uma relacdo passiva com a realidade, com a linguagem meramente se

referindo aos objetos os quais sdo tidos como dados na realidade”.

Foucault trabalhou, ainda, com a ideia do descentramento do sujeito social, que para ele é
constituido, reproduzido e transformado na prética social (sujeito fragmentado). A identidade
social do sujeito afeta a forma como usa a linguagem, afetando e moldando a identidade social.
O sujeito que produz um enunciado ndo € uma entidade que existe independentemente do
discurso, mas uma fun¢do do préprio enunciado. Os enunciados posicionam os sujeitos (aqueles
que o produzem), mas também para quem eles sdo dirigidos (FAIRCLOUGH, 2001). Assim,
formagoes discursivas constituem configuracdes especificas de modalidades enunciativas. Para a

ACD, os efeitos da pratica discursiva sobre a identidade social constitui sua linha tedrica e

metodoldgica.
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No trabalho de dez anos depois, intitulado “Microfisica do Poder” e publicado em 1979
(apud FAIRCLOUGH, 2001), Foucault dedicou-se ao estudo do poder. O Linguista britanico
enfatiza a sua visdo da “natureza do poder nas sociedades modernas que Foucault desenvolve em
seus estudos genealdgicos a localiza o discurso e a linguagem no coragdo das préticas e dos

processos sociais” (FAIRCLOUGH, op. cit., p. 75).

O poder e o controle modernos se desenvolvem por meio de microtécnicas. As praticas
cotidianas funcionam como um poder de controle e ajustamento. As técnicas de poder implicam
uma relacdo dual entre poder e conhecimento. Foucault apresentou também o termo biopoder

N e 1 TR
que se refere a forma moderna de exercer o poder. Assim, “analisar as instituigdes e as
organizacdes em termos de poder significa entender e analisar suas praticas discursivas”

(FOUCAULT apud FAIRCLOUGH, 2001, p.76).

Fairclough destacou a importancia da perspectiva geneo-arqueoldgica de Foucault na
medida em que estas investigaram transformacdes histdricas nas praticas discursivas (andlise do
contexto) e suas relagdes com processos de mudanca social e cultural, mudanga essa que
Fairclough defende serem constituidas por mudangas discursivas e ndo meramente refletora de

praticas discursivas'.

2.1.3. Mikhail Bakhtin

Fairclough encontrou em Bakhtin a sustentag@o tedrica que relaciona lingua e ideologia,
ja que o filésofo russo foi o primeiro a propor uma teoria linguistica de ideologia (em 1929) em

uma visdo de que a linguagem € sempre usada de forma ideoldgica.

Para Bakhtin (2002), a palavra € signo ideoldgico por exceléncia, que reflete e refrata a
realidade social. Sendo assim, “a palavra estd sempre carregada de um conteido ou de um

sentido ideoldgico ou vivencial” (Bakhtin, op. cit., p. 95).

15 . . . ~ . ~
Estes pontos foram tratados por Fairclough quando elaborou os conceitos de Democratizacdo, Comodificagdo e
Tecnologizacdo, que ndo serdo abordados por ndo constituirem o cerne desta pesquisa.
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Aqui, o discurso € o signo que revela as ideologias e todo signo cultural, quando
compreendido e dotado de sentido, vira parte da unidade da consciéncia verbalmente constituida,
ou seja, sai do isolamento e toma uma dimensdo social. Assim, todo discurso como signo

ideoldgico estd marcado pelo horizonte social de uma época ou grupo social determinado.

Outro grande conceito bakhtiniano largamente abordado em ACD, na vertente
textualmente orientada de Fairclough, € o de dialogismo. As relagdes dialdgicas abrangem todos
os enunciados no processo comunicativo. Assim, o individuo enunciador leva em conta outros

discursos que estao também presentes no seu.

Desta forma, o enunciado ndo existe fora das relacdes dialdgicas, enquanto este &
moldado por textos anteriores aos quais estd ‘respondendo’ e por textos que ainda serdo

produzidos, os quais antecipam. Essa dinamica foi chamada por Bakhtin de atitude responsiva:

Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo € de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo € prenhe de resposta, e nesta ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante (BAKHTIN, 2010, p. 271).

O autor afirma ainda, que o leitor se posiciona em relacdo a um texto do qual se apropria,
seja concordando, acrescentando ou fazendo objecdes, e todas essas atitudes consistem em uma

resposta, caracterizando uma compreensao responsiva ativa:

Nossa fala...€ preenchida com palavras de outros, varidveis graus de alteridade e varidveis
graus do que € de nés proprios,varidveis graus de consciéncia e de afastamento. Essas
palavras de outros carregam com elas suas prdprias expressdes, seu proprio tom
avaliativo, o qual nds assimilamos, retrabalhamos e reacentuamos (BAKHTIN, 1986
apud FAIRCLOUGH, 2001, p. 134).

Neste prisma, o discurso é percebido como reflexo/marca de outros discursos, de outras

vozes. O sujeito do discurso € constituido por todas as vozes que o antecederam.
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A partir do dialogismo de Bakhtin, foi introduzido um termo largamente utilizado nos
estudos linguisticos € em outras disciplinas relacionadas, que é o termo intertextualidade,

cunhado por Kristeva no final dos anos 60.

Fairclough, ao tratar do assunto, partilha do conceito bakhtiniano atualizado em Kristeva,
de que todos os enunciados sdo constituidos por pedacos de enunciados de outros. Assim, a
intertextualidade estd relacionada ao conhecimento de mundo que precisa ser partilhado por

quem produz e por quem recebe o texto.

O autor ressalta também a relacio entre intertextualidade e hegemonia, ja que esta relacao

dial6gica entre produtores/reprodutores dos textos “é socialmente limitada e restringida e

condicional conforme as relagcdes de poder” (op. cit., p. 135).

Ainda sob o mesmo viés, estabelece a diferenca entre intertextualidade manifesta e
intertextualidade constitutiva — a que chama interdiscursividade. Na primeira, outros textos estao
explicitamente no textual atual, marcados ou sugeridos; no interdiscurso — ou intertextualidade
constitutiva — configuragdes de convengdes discursivas interferem na producgdo dos textos e € o

tipo de intertextualidade mais comum em textos diversos.

O estudo do carater intertextual dos textos € visto como parte indispensdvel da andlise da
pratica discursiva, ja que € uma propriedade dos textos, trazendo em seu interior partes de outros

textos, assimilando-os, contradizendo-os, dialogando com eles.

O trabalho de Bakhtin também € significativo a ACD por sua concep¢do de géneros, que
diz respeito a tipos de textos presentes em determinadas culturas. Qualquer texto deve seguir
necessariamente moldes estabelecidos social e culturalmente, embora novos géneros possam ser

criados a partir da combinagdo de gé€neros existentes.

Segundo Bakhtin (2010, p. 261), “todas as esferas da atividade humana, por mais
variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizacdo da lingua”. Essa utilizacdo &
realizada pelos enunciados (orais e escritos), que sdo determinados pelas condi¢des sociais

especificas e finalidades de cada uma dessas esferas. Todo enunciado, que é composto pelo
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conteido temadtico, estilo verbal e constru¢do composicional, marcados pela especificidade de

uma esfera da comunicacdo, pode ser denominado género discursivo.

Considerando a heterogeneidade de cada uma das esferas sociais, podem-se destacar
também como heterogéneos os géneros discursivos, pois sua riqueza e variedade sdo infinitas, da
mesma forma que a variedade virtual da atividade humana € inesgotdvel (BAKHTIN, 2010). Na
organizacdo de cada esfera de atividade humana, sdo produzidos enunciados, que por sua vez,
formam géneros “relativamente estdveis”, isto €, géneros discursivos que se caracterizam pelo

tema, estilo e composi¢ao, representando a esfera social na qual sdo produzidos.

O autor argumenta, ainda, que a natureza do enunciado deve ser descoberta e definida
pela andlise das modalidades primdria e secunddria. Os géneros discursivos primarios sio
simples e se formam nas condigdes da comunicacdo discursiva imediata, enquanto os
secunddrios sdo considerados complexos e surgem em um convivio cultural mais complexo,
abarcando a linguagem escrita em seu meio artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No segundo,
estd inserida a linguagem literdria, que € nosso objeto de estudo, e € na formulacdo deste tipo de
enunciados que estdo os géneros primdrios e secunddrios que a partir dai adquirem caréter
especial, perdendo o vinculo imediato com a realidade concreta e tornando-se especificamente
artistico-literario. Bakhtin enfatizou, também, a relacdo miitua entre os géneros primdrios e
secunddrios e o problema da relacdo de reciprocidade entre linguagem e ideologia na formagao

dos géneros secunddrios (BAKHTIN, 2010).

2.2. Teoria Social do Discurso: concep¢ao do Modelo Tridimensional

As fortes herancas da ACD em sua orientagdo textualmente orientada (ADTO) concebem,
integradas, o cerne das proposi¢des de Fairclough: uma abordagem que se baseia na percep¢ao
da linguagem como parte insepardvel da vida social, em didlogo com outros elementos sociais

(RESENDE e RAMALHO, 2006).

Nesse sentido, a ADTO proposta pelo linguista britdnico tem como base a natureza

dialética social do discurso em que o mesmo constitui a realidade social a0 mesmo tempo em que
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¢ constituido por ela. Um modelo de andlise eficaz precisaria reunir, portanto, andlise linguistica
e andlise de teorias sociais, “numa combina¢do desse sentido mais sociotedrico de ‘discurso’
com o sentido de ‘texto e interacdo’ na andlise de discurso orientada linguisticamente”

(FAIRCLOUGH, 2001, p. 22).

O autor salienta a importancia de relacionar discurso e estrutura social, numa relagdo
dialética “de um lado, na determinag¢ao social do discurso e, de outro, na construcdo do social no
discurso” (op. cit., p. 92). No primeiro caso o discurso € reflexo da realidade social e no outro € a

representagdo idealizada, tendo o social como fonte.

Na formulac¢do de seu modelo de andlise se faz presente a forte heranca de Halliday,
segundo o modelo funcional, considerando as fungdes identitdria, relacional e ideacional da
linguagem. A primeira relaciona-se aos modos pelos quais as identidades sociais sao
estabelecidas no discurso; a funcdo relacional € o0 modo como as relacdes sociais entre os
participantes do discurso sdo representadas e negociadas e a funcdo ideacional as maneiras pelas

quais textos significam o mundo'®.

Diante de tantos alicerces, a constituicio da ACD em sua vertente textualmente orientada
fixou seu ponto principal no discurso como um momento de priticas sociais, ciente dos
elementos constitutivos dessas praticas, a saber: atividade produtiva, meios de produgao, relagdes

sociais, identidades sociais, valores culturais, consciéncia e semioses.

Todos estes aspectos sé podem ser contemplados em uma concepg¢do tridimensional do
discurso (FAIRCLOUGH, 2001) em que os elementos textual, discursivo e social, componham o
modelo analitico. Neste modelo, textos ndo podem ser entendidos fora dos contextos discursivos

e sociais em que circulam.

*Em Halliday as funcgdes identitdria e relacional sdo reunidas e chamadas “funcdo interpessoal”. Além disso,
Fairclough considera importante em Halliday aspectos textuais, tais como os “tépicos” e “temas” (Cf.

FAIRCLOUG, op.cit. p.92).
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No modelo tridimensional de Fairclough, utiliza-se a descri¢do linguistica do texto, a
interpretacdo das relacdes entre os processos discursivos e o texto e a explicacdo da relacdo entre
0s processos discursivos e 0s processos sociais em que tais agdes fazem parte da andlise do
processo de producdo, distribuicio e consumo do texto e, na posterior explicacdo do
discurso/texto como pratica social ligada a situacdo, instituicdo ou sociedade que o mesmo

representa (FAIRCLOUGH, 2001).

TEXTO
PRATICA DISCURSIVA  (producdo,  distribuigdo,
consumo)

PRATICA SOCIAL

Figura 1 - Modelo tridimensional de analise critica do discurso (FAIRCLOUGH, 2001, p. 101).

Sob o mesmo enfoque, Fairclough (op. cit., p. 83) salienta sua especificidade no sentido

de que a ligacdo entre a pratica sociocultural e o texto é mediada pela pratica discursiva:

A forma como um texto é produzido e interpretado [...] depende da natureza da pratica
sociocultural que o discurso integra (incluindo a sua relacio com hegemonias ja
existentes); a natureza da pratica discursiva da producdo textual molda o texto, deixando
‘vestigios’ nas suas caracteristicas superficiais; por fim, a natureza da pratica discursiva
da interpretacdo textual determina a forma como serdo interpretados os tragos superficiais
de um texto.

Quando entendemos essa concep¢do de andlise, entendemos o porqué do texto\discurso
assumir o posicionamento que considera qualquer evento ou exemplo de discurso como,
simultaneamente, um texto (andlise linguistica), um exemplo de prética discursiva (andlise da

producdo e interpretacdo textual) e um exemplo de prética social (andlise das circunstancias
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institucionais e organizacionais do evento comunicativo) como ja haviamos apresentado

anteriormente.

Outro aspecto baseado na Linguistica Sistémico-Funcional de Halliday € a concepg¢ao de
que a linguagem € uma semidtica social, tendo sua forma linguistica afetada por circunstancias
sociais. Assim sendo, o sistema gramatical de uma lingua esta estreitamente relacionado com as
necessidades pessoais e sociais para as quais a lingua servird. Destarte, o texto seria unidade

semantica e concomitantemente uma forma de interacao.

O funcionamento do modelo tridimensional estd relacionado a trés perspectivas
analiticas: perspectiva multidimensional, para avaliar as relagdes entre mudancga discursiva e
social, além de relacionar particularidades de textos as propriedades sociais dos eventos
discursivos; perspectiva multifuncional, que averigua mudancas nas praticas discursivas que
contribuem para mudar o conhecimento, as relacdes e as identidades sociais; perspectiva
historica para discutir a estruturacao na constru¢do dos textos e na constitui¢do, em longo prazo,

de ‘ordens de discurso’ (FAIRCLOUGH, 2001, p. 27).
Pedrosa (2005, p. 04) trata especificamente sobre a andlise da prética discursiva:

A andlise de um discurso, tomado como exemplo particular de pratica discursiva, focaliza
os processos tanto de produgdo e de distribui¢io como de consumo textual. Esses
processos sdo sociais, por isso exigem referéncia aos ambientes econdmicos, politicos e
institucionais particulares, nos quais o discurso é gerado. Podemos, ainda, afirmar que a
producdo e o consumo sdo, parcialmente, de natureza sociocognitiva. Essa afirmacgdo se
justifica porque ambas sdo prdticas que abrangem processos cognitivos de producio e
interpretacdo textual que, por sua vez, sdo fundamentados nas estruturas e nas
convengdes sociais interiorizadas (daf o uso do prefixo “sdcio”). Portanto, nessa visdo, os
textos funcionam como tracos do processo de producdo e pistas do processo de
interpretacao.

A pesquisadora, ao explanar sobre as trés tradi¢des analiticas presentes no modelo de
Fairclough — a saber, descri¢cdo (andlise textual); interpretacdo (anélise discursiva) e explicacdo
(andlise social) — observa que nem sempre € nitida a distin¢do entre “descri¢do” e “interpretagdo”

e aponta para as recomendagdes de Fairclough, que orienta para que sejam considerados como
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“descricdo” os casos em que se destaquem aspectos formais do texto, enquanto na

“interpretacdo” voltar-se-4 mais aos processos produtivos, ligados a prética discursiva.

A partir do trabalho do linguista britdnico, a pesquisadora brasileira ja citada, Cleide

Pedrosa (2005), elaborou, de maneira muito diddtica, quadros que reunem as categorias de

andlise do autor britanico e que auxiliardo em nossa explanacio acerca do modelo tridimensional

por ele proposto.

2.2.1. Analise textual

Com base na tradicdo de andlise textual e linguistica, o objetivo desta etapa € o de

descrever as caracteristicas organizacionais gerais, o funcionamento e o controle das interagdes.

Deve ser feita em conjunto com as demais dimensdes. A partir dela, Pedrosa (2005'") elaborou o

seguinte quadro:

ELEMENTOS TOPICOS

DE ANALISE
Controle Geral
interacional/
Estrutura Polidez
textual
Ethos
Coesao Geral
Gramatica Geral
Transitividade
Tema
Modalidade
Vocabulario Significado
de palavras
Criacao

de palavras

OBJETIVOS

Descrever as caracteristicas organizacionais gerais, o
funcionamento e o controle das interagdes.
Determinar quais as estratégias de polidez sdo mais
utilizadas na amostra e o que isso sugere sobre as
relacdes sociais entre os participantes.

Reunir as caracteristicas que contribuem para a
construg@o do eu ou de identidades sociais.

Mostrar de que forma as oragdes e os periodos estdao
interligados no texto.

Trabalhar com a transitividade (fung@o ideacional da
linguagem), tema (func@o textual da linguagem) e
modalidade (funcao interpessoal da linguagem).
“Verificar se tipos de processo [a¢do, evento...] e
participantes estio favorecidos no texto, que escolhas
de voz sdo feitas (ativa ou passiva) e quéo significante

€ a nominalizac¢do dos processos” (Fairclough, 2001 p.

287.)

Observar se existe um padrao discernivel na estrutura
do tema do texto para as escolhas temdticas das
oragoes.

Determinar padrdes por meio da modalidade, quanto
ao grau de afinidade expressa com proposigdes.
Enfatizar as palavras-chave que apresentam
significado cultural, as palavras com significado
varidvel e mutdvel, o significado potencial de uma
palavra, enfim, como elas funcionam como um modo
de hegemonia e um foco de luta.

Contrastar as formas de lexicaliza¢io dos sentidos
com as formas de lexicalizagado desses mesmos
sentidos em outros tipos de textos e verificar a
perspectiva interpretativa por trds dessa lexicalizagdo.

17 \7~ 2 . . ~ , P ~ .
Nao hé indicagdo do nimero de pagina na versdo consultada do artigo.
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Metéfora Caracterizar as metaforas utilizadas em contraste com
metaforas usadas para sentidos semelhantes em outro
lugar, verificar que fatores (cultural, ideolégico,
historico etc.) determinam a escolha dessa metafora.
Verificar também o efeito das metaforas sobre o
pensamento e a pratica.

Quadro 1 - Analise textual (PEDROSA, 2005).

A andlise textual envolve quatro etapas que serdo apresentadas em escala ascendente, a

exemplo do que propde Pedrosa (2005):

a)

b)

d)

Vocabulario: estudo das palavras contidas no texto, nos termos criados
(lexicaliza¢do), em que sempre o analista do discurso procura termos de cunho
politico e ideoldgico. Nas palavras de Fairclough, p. 230, “os significados das
palavras e a lexicalizacdo de significados sdo questdes que sdo varidveis socialmente

e socialmente contestadas, e facetas de processos sociais e culturais mais amplos”.

Gramatica: estudo da combinacdo de significados ideacionais, interpessoais e
textuais que sao influéncia da Linguistica Sistémico-Funcional de Halliday. Por meio
de aspectos gramaticais, sdo observados tracos de autoridade, omissdo, marcados

pelas topicalizacdes ou temas.

Coesao: andlise da arquitetura geral do texto por meio de marcadores que podem
situar relacOes coesivas de determinados tipos no processo de posicionar, por

exemplo, o intérprete como sujeito, caracterizando viés marcadamente ideoldgico.

Estrutura textual: descricdo de caracteristicas organizacionais gerais com foco no
funcionamento e controle das interagdes, revelando pressupostos acerca das relacdes

sociais gerais.

2.2.2. Analise Discursiva

O préximo quadro elaborado pela pesquisadora supracitada, sempre em uma releitura das

proposicdes de Fairclough de maneira elucidativa, foi baseado em uma tradi¢io interpretativa,
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levando em conta a pratica social como algo produzido e apreendido pelas pessoas com base em

ideologias partilhadas consensualmente.

PRATICAS TOPICOS OBJETIVOS
DISCURSIVAS
Producio Interdis- Especificar os tipos de discurso que estdo na
do texto cursividade amostra discursiva sob anilise, e de que forma isso
é feito.

“E a amostra discursiva relativamente convencional
nas suas propriedades interdiscursivas ou
relativamente inovadora?” (Fairclough, 2001, p.

283).
Intertextualidade = Especificar o que outros textos estdo delineando na
manifesta constitui¢do do texto da amostra, € como iSso
acontece.

Como ocorre a representagdo discursiva: direta ou
indireta? O discurso representado estd demarcado
claramente? O que estd representado: contexto,
estilo ou significado ideacional? Como as
pressuposicdes estdo sugeridas no texto?
Distribuicao Cadeias Especificar a distribuicdo de uma amostra discursiva

do texto intertextuais através da descri¢@o das séries de textos nas quais

ou das quais ¢ transformada.

(Quais os tipos de transformagdes, quais as
audiéncias antecipadas pelo produtor?).
Consumo Coeréncia Considerar as implicagdes interpretativas das
do texto particularidades intertextuais e interdiscursivas da
amostra. Como os textos sao interpretados e quanto
de trabalho inferencial é requerido.

Condicoes Geral Especificar as praticas sociais de produgao e
da pratica consumo do texto, ligadas ao tipo de discurso que a
discursiva amostra representa.

A produgdo € coletiva ou individual?
Ha diferentes estdgios de produgao?
“As pessoas do animador, autor e principal sdo as

mesmas ou diferentes?” (Fairclough, 2001, p. 285).

Quadro 2 - Analise da pratica discursiva (PEDROSA, 2005).

a) Producdo do texto: andlise dos conceitos ja apresentados de
“interdiscursividade” e “intertextualidade manifesta”, propriedades que observam
fragmentos de outros textos, que podem estar delimitados explicitamente ou
miscigenados com o novo texto, que por sua vez, pode assimilar, contradizer ou

ressoar ironicamente os fragmentos deste (s) outro (s) texto (s).
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b) Distribuicao do texto: andlise da distribui¢do dos textos visando a obtengdo de
dados quanto aos tipos de transformagdo que esses textos sofreram. Fairclough
(2001) afirma que diferentes textos podem variar radicalmente quanto aos tipos de
redes de distribui¢do e de cadeias intertextuais. Assim, diferentes textos podem
ser adaptados a géneros diferentes (de primdrio a secunddrio ou ainda dentre os

géneros secundarios).

¢) Consumo do texto: estudo de diferentes cadeias de consumo dos textos.
Fairclough (op. cit., p. 171) afirma que “a coeréncia ndo ¢ uma propriedade dos
textos, mas uma propriedade que os intérpretes impdem aos textos, e diferentes
intérpretes (incluindo o préprio produtor do texto) possivelmente gere diferentes

leituras coerentes do mesmo texto”.

d) Condicoes de praticas discursivas: andlise que considera as praticas sociais de
producdo e consumo do texto ligadas ao tipo de discurso que o mesmo representa.
O contexto social da producido e do consumo evidencia resultados de natureza
extradiscursiva (hegemonias, ideologias) e, ainda, de natureza discursiva (polidez,

por exemplo).

2.2.3. Analise social

Os objetivos desta andlise sdo “especificar a natureza da prdtica social da qual a pratica
discursiva € uma parte, constituindo a base para explicar porque a pratica discursiva € como €; e

os efeitos da prética discursiva sobre a pratica social” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 289).

Pedrosa (2005) destacou as caracteristicas interpretativas desta andlise, que verifica
circunstancias institucionais e organizacionais do evento discursivo e de que maneira as mesmas

moldam a natureza da prética discursiva e, a partir disso, apresenta o quadro da anélise social.

Fairclough destaca a necessidade de realizar esta etapa da andlise de maneira global,

inter-relacionando as partes. Nesta etapa, o discurso - visto como prética social — deve ser
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verificado sob o prisma ideolégico e hegemonico e a apresentacdo dos itens separadamente tem

apenas finalidade de facilitacdo na exposicao:

ELEMENTOS
DE ANALISE
Matriz social
do discurso

Ordens
do discurso

Efeitos
ideolégicos
e politicos
do discurso

OBJETIVOS

“Especificar as relagdes e as estruturas sociais e hegemonicas que
constituem a matriz dessa instancia particular da pratica social e
discursiva; como essa instancia aparece em relagdo a essas estruturas e
relacdes [...]; e que efeitos ela traz, em termos de sua representagao ou
transformagao?” (Fairclough, 2001, p. 289-290).

Explicitar o relacionamento da instancia da pratica social e discursiva
com as ordens de discurso que ela descreve e os efeitos de reprodugdo e
transformagao das ordens de discurso para as quais colaborou.
Focalizar os seguintes efeitos ideoldgicos e hegemdnicos particulares:
sistemas de conhecimento e crenga, relagdes sociais, identidades sociais

(eu).

Quadro 3 - Analise da pratica social PEDROSA, 2005).

a) Matriz social do discurso: andlise que visa a especificar as relacdes e as

estruturas sociais e hegemonicas que compdem essa instdncia de pratica

discursiva.

b) Ordens do discurso: andlise em que sdo observados o relacionamento entre

prética social e discursiva com as ordens de discurso que a mesma descreve,

assim como os efeitos de reproducgdo e transformacao das ordens de discurso com

as quais colaborou (PREDROSA, 2005).

¢) Efeitos ideoldgicos e politicos do discurso: estudo em que se verificam sistemas

de crencas, relagdes sociais e identidades.

2.3. Ideologia, discurso e mudanca social a partir do conceito de hegemonia

Conforme ja apresentamos, Fairclough entende as ideologias — a luz de Gramsci,

Althusser e Thompson - como construcdes e/ou significagdes da realidade que se explicitam em

diferentes dimensdes de formas e sentidos de praticas discursivas, o que € produto, mas também
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interferente na producgdo, reproducdo ou transformacgdo das relacdes de poder. Nas palavras do

autor:

As ideologias sdo significagdes/constru¢des da realidade (o mundo fisico, as relacdes
sociais, as identidades sociais) que s@o construidas em vérias dimensdes das
formas/sentidos das praticas discursivas e que contribuem para a producio, a reproducdo
ou a transformacao das relacdes de dominagdo (FAIRCLOUGH, 2001, p. 117).

Praticas discursivas carregam ideologias implicitamente, e estas alcancam alto grau de
eficdcia quando atingem o “status” de senso comum, e se tornam naturalizadas. E possivel inferir
que hd um processo de naturalizacdo de significados, em um movimento que vai do social para o
individual/pessoal, contribuindo para que ideologias sejam tomadas como um dado. Para
Fairclough (1989), essa invisibilidade da ideologia a torna mais efetiva, pois colabora para
dimensionar o mundo a partir de uma dada perspectiva, posicionando o leitor/ouvinte através de

determinadas pistas linguisticas.

Assim, a interpretacdo de discursos ndo é um mero processo de decodificacdo, posto que
os interlocutores utilizam-se de representacdes prototipicas, que sdo socialmente determinadas e
ideologicamente formadas. Entretanto, como o préprio Fairclough (2001, p. 117) ressalva, isso
nao deve ser entendido de forma reducionista ou determinista, pois “essa propriedade estdvel e
estabelecida das ideologias ndo deve ser muito enfatizada, porque [sua] referéncia a
‘transformacgd@o’ aponta a luta ideoldgica como dimensdo da pratica discursiva, uma luta para
remoldar as praticas discursivas e as ideologias nelas construidas no contexto da reestruturacio

ou da transformacdo das relacoes de dominagdo”.

Quando apresentamos as influéncias que alicercaram a fundamentagdo tedrica da ACD,
falamos sobre as contribuicdes de Gramsci — e do Marxismo Ocidental — para a orientacido de
Fairclough. Vimos que a grande contribuicdo desta linha de pensamento tedrico foi a

desmistificagdo do individuo social como assujeitado ao sistema.

Fairclough entende que os sujeitos, mesmo sendo controlados ideologicamente, t€m
capacidade de agir criativamente, conectando-se e reestruturando suas priticas sociais e

ideoldgicas. O autor afirma que “o equilibrio entre o sujeito ‘efeito’ ideoldgico e o sujeito agente
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ativo € uma varidvel que depende das condi¢des sociais, tal como a estabilidade relativa das

relacdes de dominacao” (op. cit., p. 121).

Sob esse mesmo prisma, o conceito de hegemonia € apresentado pelo professor britanico
(com base em Gramsci) a partir dos seguintes postulados, considerando seu carater

potencialmente modificador de estruturas sociais:

a) E tanto lideranca como exercicio do poder em vérios dominios de uma sociedade
(econdmico, politico, cultural e ideoldgico).

b) E, também, a manifestacio do poder de uma das classes economicamente
definidas como fundamentais em alianca com outras forcas sociais sobre a
sociedade como um todo, porém nunca alcangando, sendo parcial e
temporariamente, um ‘equilibrio instdvel’.

¢) E, ainda, a construcio de aliangas e integracio através de concessdes (mais do que
a dominagao de classes subalternas).

d) E, finalmente, um foco de luta constante sobre aspectos de maior volubilidade
entre classes (e blocos), a fim de construir, manter ou, mesmo, a fim de romper
aliancas e relagdes de dominacdo e subordinagdo que assumem configuracdes

econdmicas, politicas e ideoldgicas.

Ideologia, a partir dessa visdo de hegemonia, € “uma concep¢do do mundo que estd
implicitamente manifesta na arte, no direito, na atividade econdmica e nas manifestagdes da vida
individual e coletiva” (GRAMSCI apud FAIRCLOUGH, 2001, p. 123). A produgdo, a
distribui¢do e o consumo de textos sdo, em verdade, um dos enfoques da luta hegemdnica que
contribui, em diferentes graus, para a reproducdo ou a transformacio da ordem de discurso e das

relacdes sociais e assimétricas existentes.

Hegemonia, em resumo, ¢ o dominio baseado no consenso, na concessao que grupos
poderosos fazem a grupos menores, a fim de ndo desestabilizar o poder. O discurso vem a ser a
grande forca utilizada para naturalizar praticas sociais hegemonicas, pois ele tem a forca de
naturalizar condigdes adversas ou discrepantes socialmente em algo aceito sem questionamento

(PEDROSA, 2005).
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O aporte tedrico oferecido pela Anélise de Discurso de linha critica (ACD ou ADC, como
preferem alguns), nos serd de primordial utilidade a seguir, quando faremos a anélise do discurso

de Vidas Secas.

A realidade social do sertdo e do sertanejo, no contexto histérico brasileiro, foi por nds
abordada no capitulo anterior, que relatou a histéria das secas no Nordeste bem como o
engajamento politico e comprometimento social de Graciliano Ramos e de outros escritores
modernistas. No capitulo a seguir, somaremos a estas informacdes prévias, uma leitura dos
aspectos opressores notadamente trazidos no discurso de Graciliano, utilizando a metodologia de
andlise proposta pela ACD, destacando os pontos analiticos capazes de revelar nossas

pressuposicdes que compdem as perguntas que objetivam essa pesquisa.

Da bibliografia até o momento trazida, aquelas que serdo aproveitadas com maior énfase
em nossa andlise “critica” sdo aquelas trazidas por Fairclough (1989, 2001) em sua formulacdo e
aplicacdo em ACD; a atualizagdo dos modelos analiticos trazidos pelo linguista britanico e
atualizados por Pedrosa (2005) também nos serdo de especial valia, bem como as reflexdes
acerca dos aspectos sociais da obra Vidas Secas, trazidas principalmente por Aguiar e Buriti

(2009).
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CAPITULO III

A OPRESSAO NO DISCURSO DE VIDAS SECAS: ANALISES

“O Romancista so pode escrever bem
o seu tempo e o seu meio. Eu so sinto o mandacaru”.

Graciliano Ramos

Graciliano homem e escritor se fundem nas palavras: sdo elas reveladoras de ideologias,
crencas (ou descrengas), exteriorizando no discurso aquilo que vive o homem em seu tempo. O
comportamento do cidaddo Graciliano, conforme ja explanamos, ¢ de um homem consciente e
ativo em seu entorno social, mesmo entendendo a Literatura como limitada, ja que ndo é capaz

N

de “atingir” as massas.

Ainda assim, o escritor assume o compromisso de produzir uma arte literdria que vai
além do entretenimento e revela realidades e desmandos de ordem social, mantendo-se fiel ao
estilo rebuscado em sua prosa assertiva, objetiva e calculada, de maneira a ndo tornar a “Arte

Literdria” mero veiculo de dentncia e elucidagdes comunistas: a arte precisava ser preservada.

Para realizarmos uma leitura critica, capaz de vincular teoria e observacdo, consideramos
a obra documento simultaneamente artistico, histérico e social, tecido sob a forma literaria.
Diante disso, nossa andlise assume um cardter interdisciplinar, o que € fundamentado e previsto
em ACD pelo proprio Fairclough (2001), que sugere o levantamento daquilo que € util,

dependendo do que quer observar o analista do discurso.

Sobre a metodologia de andlise em ACD, Meyer acrescenta: “Por regra geral, se aceita
que a ACD ndo deve entender-se como um método tnico, porém como um enfoque, isto €, como
algo que adquire consisténcia em vdrios planos, e que, em cada um de seus planos, exige realizar

um certo numero de selecdes” (MEYER, 2003, apud PEDROSA, 2005, p. 10).
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Diante disso e por questdo de delimitacdo, faremos a composi¢do do corpus de nossa
andlise a partir de excertos da obra, apresentados conforme seja sua relevancia, de acordo com

aquilo que pretendemos analisar.

As categorias a serem analisadas foram retiradas dos quadros apresentados na secio
anterior que, por sua vez, sao resultado das proposi¢Oes trazidas por Fairclough (2001) e
atualizadas por Pedrosa (2005). Nossa escolha partiu do prévio levantamento daquilo que nossa
leitura deverd privilegiar, a saber, os processos de opressdo sofridos pelos sertanejos,

evidenciados na obra Vidas Secas.

Nao obstante, havia ainda a necessidade de atender aos trés niveis de andlise apresentados
pelo autor britanico — niveis linguistico, discursivo e social —, o que nos levou a sele¢do de itens
que os contemplassem, atendo-nos as diretrizes capazes de revelar aspectos que o0s

evidenciassem na obra.

Podemos afirmar que nosso modo de realizar a selecdo — que partiu do olhar enviesado
sobre a opressdo contra o sertanejo, seguido da selecdo de aspectos trazidos pela ACD que
fossem capazes de evidenciar tal proposi¢do — é um modo de pesquisa previsto e autorizado por

Fairclough (2001, p. 277) na seguinte explanagao:

Trata-se de um problema pratico de saber-se o que € ttil, e como chegar até 14,
mas também de ter-se um modelo mental da ordem de discurso da institui¢cdo, ou
do dominio do que se estd pesquisando, e os processos de mudanga que estdo em
andamento, como uma preliminar para decidir-se onde coletar amostras para um
corpus.

Com base nisso, selecionamos, dos quadros explanatérios da teoria analitica de

Fairclough, os seguintes itens como componentes de nossa analise:

1) Significado das palavras — Matriz social do discurso.

2) Ethos social — Interdiscursividade — Ordens do discurso.
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Salientamos, outrossim, que nossa selecdo e ordem de apresentacdo visam a uma
explanacdo mais diddtica, o que ndao impede que algumas discussdes sejam comuns a mais de um
item na andlise, o que € natural, dada a prépria progressao temdtica do texto que, em si mesmo,

ratifica sua temética, retomando-a repetidamente.

3.1. Significado das palavras — Matriz social do discurso

Nossa andlise de significados das palavras no contexto da obra Vidas Secas tem a funcio
de observar como esses significados apontam para a presenca da opressdo contra o sertanejo,

marcada no discurso e socialmente observada.

Fairclough (2001) aponta para os significados das palavras como questdes varidveis

socialmente que devem ser focalizadas em uma pesquisa social.

Embora as palavras apresentem significados relativamente estdveis, em determinados
contextos elas possuem significacdes instadveis. Em outras palavras, a andlise do significado das
palavras contribui para a anélise dos significados representacionais, ou seja, para a lexicaliza¢ao
do texto. As escolhas lexicais trazem representacOes nos significados das palavras a partir da
concepcao de que o significado das palavras ndo € trans-histérico. Pode ocorrer, em certas
situacOes, contextos € momentos histdricos, uma “‘relexicalizacdo’ dos dominios da experiéncia
como parte de lutas sociais e politicas” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 102). A varia¢do semantica de
um léxico pode ser vista, portanto, como um fator de conflito ideolégico e uma forma de luta

hegemonica.

De maneira complementar, o estudo da matriz social do discurso visa a especificacio das
relacdes e estruturas sociais e hegemonicas que compdem a instancia da pratica discursiva em
andlise, ou seja, as estruturas sociais que “matizam” o texto analisado. Dessa maneira, a anélise
social explanada em préticas sociais estabelece um ponto de partida coerente e eficaz tanto do
ponto de vista tedrico quanto do metodoldgico, ja que une a andlise da intera¢do social a andlise

das estruturas sociais.
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Para a realizacdo de nossa andlise, inicialmente faremos a apresentagdo geral da obra,
sinteticamente apresentada parte a parte de forma que nosso leitor entenda o enredo e conhega a

dinamica estrutural que garante a progressao tematica do romance.

Em seguida, traremos quadros com a selecdo lexical que fizemos a partir dos tragos
passiveis de serem considerados de opressdo contra o sertanejo no contexto de cada capitulo, e
ainda no quadro, traremos o significado dicionarizado dos vocabulos selecionados, seguido de
nossa andlise interpretativa dos aspectos de niveis discursivo e social, reveladores da opressao.
Ao final, faremos os comentdrios gerais a partir daquilo que observamos em nossa andlise

parcial.

3.1.1. Vidas Secas e o léxico da opressao: analise

O primeiro capitulo de Vidas Secas'®, intitulado Mudanga (p. 9-16), narra a caminhada
inicial' de Fabiano e de sua familia em busca de um lugar em que pudessem se abrigar. Eles
caminham pelas areias secas da caatinga, fadigados e famintos. Nesse capitulo, sdo-nos
apresentados os membros da familia: Fabiano, Sinha Vitéria, menino mais novo e menino mais

velho.

Diante da exaustdo fisica do menino mais velho, que se recusa a continuar a caminhada,
Fabiano fica furioso, ofendendo o filho como “excomungado do diabo” e fustigando-o com a
bainha de seu facdo. Ao perceber que o menino realmente ndo conseguia mais caminhar, o

sertanejo se compadece e carrega o enfraquecido garoto.

A cachorra Baleia também acompanha os sertanejos, que estavam sem a companhia de
seu outro animal de estimagdo, o papagaio, que tinha sido sacrificado no dia anterior para

abrandar a fome que se abatia sobre a familia.

18 RAMOS, Graciliano. 115% ed. Rio de Janeiro: Record, 2011.

19 ... . . . .
Vale a ressalva de que apesar de ser o inicio da obra o narrador sugere uma narrativa anterior, dando a ideia de
continuidade.
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Andarilha sem rumo certo, a familia encontra uma fazenda abandonada e tenciona ali se
fixar. A cachorra Baleia, entdo, aparece com um pred entre os dentes, trazendo o animal como
alimento para a familia, o que causa grande alegria a todos, afinal, aquilo representava
possibilidade de comida no local. Em seguida, Fabiano procura pelo bebedouro mais préximo e
encontra alguma dgua. Surge no peito do sertanejo uma nova esperanca: havia alguma chance de

ressurreicao para eles.

A 1inesperada caga € preparada e todos comem dela. Enquanto isso, a esperta cachorra

Baleia aguarda submissamente pelos 0ssos.

O promissor céu cheio de nuvens aumenta ainda mais as esperancas de Fabiano, que,

entdo, decide ficar: seria o “dono” daquela fazenda e a vida deles certamente melhoraria.

No capitulo seguinte, de titulo homénimo do personagem central, o narrador apresenta o
grau de satisfagdo de Fabiano (p. 17-26): ao pensar na vida errante que ele e sua familia vinham
enfrentando, Fabiano sente orgulho por estar conseguindo vencer as dificuldades. Em sua forga e

resisténcia, o sertanejo parece um bicho, e isso € bom.

O lugar onde estdo instalados ndo € deles, entdo Fabiano teria de ser vaqueiro em fazenda

alheia.

O dono aparece e exige a saida da familia, mas Fabiano oferece seus préstimos como
vaqueiro e tem de se submeter aos “termos” impostos pelo patrdo. Essa é uma situacdo dificil,
tipica de quem ndo tem nada e nio € nada. Novamente Fabiano se sente como um animal, mas

dessa vez com uma conotagio negativa.

Fabiano pensa em seu Tomds da bolandeira, provavelmente um de seus patrdes antigos,
que também tinha saido do sertdo fugindo da seca. O fato de que seu Tomds era um homem habil
com as palavras desperta a admiracdo de Fabiano, que, por vezes, tenta imiti-lo, mas nao

consegue, falando frases desconexas e atrapalhando-se por inteiro.

Fabiano conclui que tem que se comportar como gente de sua “laia”: um ninguém, um

bicho, uma coisa da fazenda alheia, alguém que nunca conheceria as palavras e que deveria
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apenas desempenhar seu papel. O vaqueiro se preocupa também com o comportamento dos
filhos, que, a seu ver, estavam curiosos e perguntadores demais, 0 que era ruim, ja que as
palavras eram perigosas na opinido de Fabiano, afinal até seu Tomads, tdo “conhecedor”, precisou

fugir da seca.

Pensa na brutalidade do atual patrdo que o tratava como um traste. Pensa em Sinha
Vitéria e em seu desejo de possuir uma cama de lastro de couro, igual a de Seu Tomds da
bolandeira. Eles ndo poderiam ter esse luxo, “cambembes” que eram. Fica confuso: era um forte
ou um fraco, um homem ou um bicho? Sente-se com o impeto de um lutador e a fraqueza de um
derrotado. Talvez, quando as coisas melhorassem, poderiam pensar em luxos como esses de
querer saber coisas ou pensar. Por enquanto, precisavam sobreviver. Falaria com Sinha Vitéria

sobre a educacdo dos meninos.

O capitulo seguinte, Cadeia (p. 27-38), ¢ um dos mais emblemadticos na temdtica da
opressdo: Fabiano se dirige a vila da cidade para comprar mantimentos, um pedaco de tecido
encomendado por Sinha Vitdria e querosene. O sertanejo se sente incomodado com a qualidade
do querosene (que julga estar “batizado”) e com o corte do tecido (que julga caro) e teme que
esteja sendo roubado no tamanho do pano. Resolve, entdo, beber um pouco de pinga na bodega
de seu Indcio. L4 estando, um soldado amarelo convida-o para um jogo de cartas. Fabiano nio
quer ir, mas se poe a dizer palavras desconexas, tentando imitar Seu Tomds da bolandeira, e o
soldado acaba levando-o para o jogo. Os dois perdem e isso irrita o soldado, que provoca
Fabiano quando esse ja estava de partida. A ideia do jogo havia sido desastrosa: perdeu dinheiro,
ndo levaria para casa o prometido. Fabiano, entdo, passa a pensar em como enganar Sinha

Vitéria, mas a dificuldade de engendrar um plano o atormenta.

Seguindo atrds de Fabiano, o soldado, provocador, barra a passagem do vaqueiro e se pde
a pisar no pé dele. Fabiano, por sua vez, aguenta calado por um bom tempo, mas diante da
insisténcia do amarelo, acaba por xingar sua mae. O esperto policial, entdo, prende e humilha

Fabiano incessantemente.

No cércere, Fabiano se pergunta por que havia acontecido tudo aquilo com ele: ndo fez

nada, se quisesse até bateria no mirrado amarelo. Em meio a rudes indagacdes, enfurece-se,
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acalma-se, protesta. Amola-se com o bébado e com a quenga que estavam em outra cela, pensa
na familia — se ndo fosse Sinha Vitdria e as criancas, j teria feito uma besteira por ali mesmo.
Arquiteta vingancas, grita com os outros presos e, ao final, conclui que, assim como ele, os filhos
seriam ‘“reses de um patrdo invisivel” e que sofreriam humilhacdes e seriam maltratados e

machucados por um soldado amarelo, assim como ele estava sendo.

Prosseguindo na sequéncia que apresenta cada um dos personagens, o capitulo seguinte é
Sinha Vitoria (p. 39-46). Nesse capitulo, a mulher havia amanhecido mal humorada ou “nos seus
azeites”. O motivo de sua zanga eram as dores no corpo provocadas pelo sono na cama de varas.
Sinha Vitéria mais uma vez fala ao marido sobre o desejo de obter uma cama como a de seu

Tomads da bolandeira, como a de todas as pessoas normais.

Ja fazia um ano que discutia com o marido a necessidade de uma cama decente e, em
meio a uma discérdia por causa das "extravagancias" de cada um, Sinha Vitéria ouve Fabiano
dizer-lhe que ela ficava ridicula naqueles sapatos de verniz, caminhando como um papagaio,

tropega, manca. A comparacao entristece a mulher.

Sinha Vitoria irrita-se com o ronco de Fabiano e circula pela casa. Faz suas tarefas em
meio a reza e aos meninos brincando do lado de fora da casa. Por pensar ainda na cama e na
comparacao maldosa de Fabiano, quase se esquece de pOr d4gua na comida. Vem-lhe a lembranca
do bebedouro em que s6 havia lama: medo da seca. Olha de novo para seus pés e

inevitavelmente acha Fabiano mau. Pensa no papagaio e sente pena dele.

Do lado de fora, os meninos brincam em meio a sujeira. Dentro de casa, Fabiano ronca
forte, seguro, o que indica a Sinha Vitdria que ndo deveria haver perigo algum por ali. A seca
deveria estar longe. As coisas pareciam mais estdveis, apesar de toda a dificuldade. Sinha Vitéria

se lembra de como haviam sofrido em suas andancgas. S6 faltava mesmo a sonhada cama.

Em O menino mais novo (p. 47-54), vemos a admiracao que o filho cagula nutre pelo pai:
certa feita, ao ver a altivez de Fabiano armado como vaqueiro domando uma égua brava, o
menino tem a ideia de imitd-lo. Impressionado com a faganha do pai e disposto a fazer algo que

também impressionasse o irmdo mais velho e a cachorra Baleia, o menino acorda, um dia,



84

animado. Antes de realizar seu plano, pensa em comunicar a inten¢do ao irmao, mas evita, com

medo de ser ridicularizado.

Quando as cabras vao ao bebedouro, levadas pelo menino mais velho e por Baleia, o
pequeno toma o bode como alvo de sua agdo. Sente-se altivo como Fabiano quando montava. No
bebedouro, o garoto pula direto da ribanceira sobre o animal, que o repele. Insistente, tenta se
aprumar, mas € sacudido impiedosamente, praticando um involuntario salto mortal que o deixa
tonto, estatelado ao chdo. O irmao mais velho ri sem parar do ridiculo espeticulo, enquanto
Baleia parece desaprovar toda aquela loucura. Fatalmente seria repreendido pelos pais. Retira-se
humilhado, alimentando a raivosa certeza de que seria grande, usaria roupas de vaqueiro, fumaria

cigarros e faria coisas que deixariam Baleia e o irmao admirados.

Em O menino mais velho (p. 55-62), o conflito se d4 pelo desejo que o garoto tem de
compreender a palavra inferno. O menino se dirige a mae na busca de informagdo sobre o
significado da palavra proferida por Sinha Terta e por ele ouvida. A mae lhe d4 uma resposta
evasiva sobre “certo lugar ruim demais”, “com fogueiras e espetos quentes” e diante da aparente
espera do garoto por algo mais, ela encolhe os ombros. Ainda buscando resposta, o menino
dirige-se ao pai, que também ndo responde e ainda ‘“ralha”. Decidido a descobrir, vai ter
novamente com a mae e arrisca, perguntando se ela ja tinha visto o tal lugar. Diante da pergunta
do garoto, Sinha Vitdria se irrita e aplica um cocorote na cabega do filho, que foge indignado.

Baleia faz-lhe companhia, tentando alegra-lo naquela hora dificil.

O menino mais velho decide contar a cachorrinha uma histéria, mas o seu vocabulario é
muito restrito, quase igual ao do papagaio que morreu na viagem. SO Baleia € sua amiga naquele
momento. Por que tanta zanga com uma palavra tdo bonita? Fica ali, envolto em seus
pensamentos e a repetir a palavra, certo de que no inferno haveria cocorotes, puxdes de orelha e
pancadas com bainhas de faca. Em certo momento, o menino se lembra da palavra “infeliz”’, mas
afasta de si a curiosidade “funesta”, com medo de novo cascudo. Olha para o céu e sente-se
melancdélico. Como poderiam existir estrelas? Pensa novamente no inferno. Deveria ser, sim, um

lugar ruim e perigoso.
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Inverno (p. 63-70) comeca relatando a “interacdo” da familia sentada em torno de uma
fogueira, tentando aplacar o frio. Do lado de fora, chove torrencialmente, e isso deixa Fabiano
mais tranquilo e otimista a respeito do futuro de todos. Fabiano e Sinha Vitéria conversam da
habitual forma estranha de sempre, enquanto isso, os meninos — especialmente o mais velho —
ouvem atentamente a conversa dos pais. O pai conta histérias inventadas, de feitos que ele nunca
tinha realizado, aventuras nunca vividas. Quando o mais velho se levanta para buscar mais lenha,

é repreendido severamente pelo pai, aborrecido pela interrup¢ao de sua narrativa.

A chuva indica a familia que a seca ndo chegard tdo cedo, o que alegra Fabiano. Sinha
Vitéria, porém, teme por uma inundacdo que os faga subir ao morro, novamente errantes. A

dgua, 14 fora, ameaca invadir a casa.

Enquanto a mulher teme a enchente, Fabiano empolga-se mais ainda em contar suas
facanhas. A chuva veio em boa hora. Apds a humilhacdo na cidade, ele tinha pensado em
abandonar a familia e partir para a vinganga contra o soldado amarelo e demais autoridades que
lhe atravessassem o caminho. A chegada das dguas interrompeu aqueles planos sinistros. Em
meio a narrativa empolgada, Fabiano imagina que as coisas melhorariam a partir dali: quem

sabe, Sinha Vitoria até pudesse ter a cama tao desejada.

O menino mais novo observa a sombra do pai, entremeada pelo fogo e projetada na
parede, enxergando-o grotesco e exagerado. Ja o garoto mais velho, apesar de interessado pelas
narrativas do pai, fica aborrecido com as incoeréncias das histérias. Ele queria entender aquilo
tudo que o pai contava, mas percebia a inverossimilhanca daqueles feitos. Adormece pensando

na falha do pai. “Brigaria por causa das palavras” e imaginava que com isso seria mais forte.

Enquanto isso, para a cachorra Baleia, interessava apenas encontrar sossego para dormir

em paz.

No capitulo seguinte, a familia se dirige a Festa (p. 71-84) de natal da cidade. Estavam
todos vestidos com roupas do mesmo tecido, e seus trajes eram incomuns as suas figuras, o que
lhes atribuia certo ar ridiculo. A caminhada rumo a cidade era longa e as vestimentas e cal¢ados

atrapalhavam ainda mais. Exausto das roupas apertadas e curtas e dos sapatos apertados, Fabiano
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retira as botinas, sendo seguido pelos demais membros da familia. Voltam, enfim, a andar
curvados como sempre. A essa altura, a cachorra Baleia alcanga e acompanha os donos pelo

caminho.

Chegando a cidade, vado todos lavar-se a beira de um riacho antes de se integrarem a
festa. Sinha Vitéria carregava um guarda-chuva, procurando imitar os gestos das mogas
citadinas. Fabiano marchava teso. Os meninos estavam maravilhados e assustados com tantas

luzes e gente. A igreja, com as imagens nos altares, encantava-os mais ainda.

O pai espreme-se no meio da multiddo, sentindo-se cercado de inimigos. Percebe que é
cacoado por aquelas pessoas que o viam em trajes estranhos a sua bruta feicdo. Ninguém na
cidade era bom. Lembra-se da humilhacdo imposta pelo soldado amarelo quando esteve pela

ultima vez na cidade.

A familia sai da igreja e vai ver o carrossel e as barracas de jogos. Fabiano afasta-se da
familia e vai beber pinga. Embriagando-se, vai ficando valente. Imagina, com raiva, por onde
andaria o soldado amarelo. Queria esgand-lo. No meio da multiddo, grita, provoca um inimigo
imagindrio. Queria bater em alguém, poderia matar se fosse o caso. Vez ou outra interrompe suas
imprecagdes para uma confusa reflexdo. Cansado do seu proprio teatro, Fabiano deita no chao e

dorme pesadamente.

Sinha Vitéria, aflita, precisava olhar os meninos e ainda velar pelo sono do marido, que
estava naquele estado. Tomando coragem para realizar um desejo incontroldvel, discretamente
dirige-se para uma esquina e urina ali mesmo. Em seguida, para completar o momento de
satisfacdo, pita num cachimbo de barro, pensando numa cama igual a de seu Tomds da

bolandeira.

Os meninos também estavam aflitos, afinal, Baleia tinha sumido na confusdo de pessoas,
e o medo de que ela se perdesse e nao mais voltasse era grande. Porém, para alivio dos pequenos,
a cachorrinha surge de repente e cessa aquela tensdo. Aos pequenos, naquele momento, restava o

encantamento com tudo de novo que viam. O menor pergunta ao mais velho se tudo aquilo tinha
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sido feito por gente. Para o maior, a divida era se todas aquelas coisas teriam nome: como 0s

homens poderiam guardar tantas palavras para nomear as coisas?

Enquanto isso, alheio a tudo, Fabiano roncava e sonhava com soldados amarelos.

Na sequéncia, a passagem detalhada sobre Baleia (p. 85-92) descreve a enfermidade da
cachorrinha: ela estava com feridas na boca, seus pelos tinham caido e seus 1dbios estavam muito
inchados, indicando hidrofobia. Diante disto, Fabiano decide que precisaria sacrificd-la. Sinha
Vitéria, entdo, retira os meninos do terreiro e os leva para dentro da casa, para evitar que

assistissem a cena do sacrificio.

Dentro de casa, os meninos reclamam em protesto, pressentindo o acontecimento tragico.
A mae tenta acalmé-los, dizendo que aquilo era necessdrio, mas ela também tinha ddvidas se

aquilo ndo podia tardar um pouco mais a acontecer.

Ao ouvirem o primeiro tiro — que acerta a parte traseira da cachorra, imobilizando-a — os

meninos comegam a chorar desesperadamente.

La fora, Baleia tenta fugir e se arrasta com muito sacrificio até o juazeiro, buscando uma
sombra. Sente o fim préximo, tenta esconder-se e até deseja morder Fabiano. Um nevoeiro turva
a visdo da cachorrinha. Sente um cheiro bom de preds. Em meio a agonia, sente raiva de
Fabiano, mas também o vé como o companheiro de muito tempo. Baleia observa as cabras livres
e, em sua visdo ja turva, escurecida, entende ser noite e tenciona realizar sua habitual vigilancia
as cabras. Sente que tinha servido a Fabiano. Tudo se mistura nos pensamentos da cachorrinha:
Fabiano, Sinha Vitdria e as criancas surgem a Baleia em meio a uma inundacdo de preds que

invadem a cozinha. Dores e arrepios. Sono. Ela acordaria em um mundo cheio de preds.

Fabiano tinha direito a quarta parte dos bezerros e a terca parte dos cabritos na partilha,
apresentada no capitulo Contas (p. 93-100). Na hora de fazer o acerto de contas com o patrdo,
sempre tinha a sensacdo de que havia sido enganado. Ao longo do tempo, com a produgdo
escassa, nao conseguia dinheiro e endividava-se, j4 que precisava repassar suas criacdes a precos

infimos.
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Nesse capitulo, Fabiano pede a Sinha Vitdria para fazer os cédlculos de seus recebimentos.
A mulher usava sementes diferentes e chegava a um nimero que sempre diferia dos do patrdo,
que argumentava que aquela diferenca era por causa dos juros. Fabiano decide reclamar, mas
imediatamente € destratado pelo patrdo, que exige que ele e a familia se retirem das suas terras.

Submisso, Fabiano pede desculpas, argumentando que certamente havia sido erro da mulher.

Arrasado, ja na rua, volta-lhe a raiva. Lembra-se do dia em que foi vender um porco
magro na cidade e o fiscal da prefeitura exigiu o pagamento do imposto sobre a venda. Fabiano
desconversou e disse que aquilo ndo era porco, mas s carne, o que irritou o cobrador. Sem
saida, Fabiano desculpou-se e afirmou que ndo iria mais vender o animal € nem mesmo criar

porcos, afinal, aquilo era perigoso.

Pensa na dificuldade de sua vida. Queria largar aquela exploracdo, mas ndo podia: seu

destino era trabalhar para os outros, assim como fora com seu pai e seu avo.

Fabiano molha as parcas notas que tinha nas maos, enraivecido diante de sua situacdo.
Pensa nos “tais” juros aos quais se referia o patrdo e percebe que sempre que queriam aproveitar-
se dele, usavam palavras dificeis. Sente raiva dos homens da cidade. Somente a mulher era capaz

de entendé-lo.

Resistindo ao desejo de beber, Fabiano regressa de volta a casa. Volta a pensar em si e

em sua familia. Lembra-se da cachorrinha e tem pena dela, afinal, ela era um membro da familia.

Em O soldado amarelo (p. 101-108), temos Fabiano caminhando pela caatinga em busca
da égua ruca, que estava fugida. O vaqueiro mete-se por uma vereda e tem o cabresto
embaracado na vegetacdo local. Facao em punho, comeca a cortar as quipds e palmatorias que
impediam o prosseguimento da busca, quando, entdo, se depara com o soldado amarelo, que o
humilhou um ano antes. O cruzar de olhos e o reconhecimento dura fragdo de segundos, o
suficiente para que Fabiano esfolasse o inimigo. O soldado claramente treme de medo, pois

também reconhece o desafeto antigo e pressente o perigo.
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Fabiano fica irritado consigo mesmo: ele olha o franzino e apavorado soldado e sabe
que poderia acabar com ele usando somente as maos. A fragilidade do amarelo vai aplacando a
firia do vaqueiro. Ao mesmo tempo, Fabiano fica indignado consigo mesmo, por ndo conseguir
ter uma atitude mais decidida: aproxima-se do outro, pensando que j4 tinha sido mais valente,
mais ousado. Na verdade, naquela fracdo de segundo intermindvel, Fabiano vai descobrindo-se
amedrontado. Seus pensamentos alternam entre o respeito a figura do governo e a divida de que
se alguém que agia como o soldado poderia ou ndo ser considerado “governo”. Sente um 6dio
profundo daquela criatura que atacava criaturas inofensivas e tem raiva de si mesmo por nio

conseguir reagir. Estd mudado. Em outros tempos, sua reacao seria outra.

Sentindo o inimigo acovardado, o soldado ganha forca. Avanca firme e pergunta o
caminho. Fabiano tira o chapéu em reveréncia e ainda ensina o caminho ao amarelo:

“- Governo € governo”, brada, afinal.

O sertdo estava sendo invadido por aves de arribacdo. O inicio do capitulo O mundo
coberto de penas (p. 109-116) revela que uma seca estava sendo anunciada. Na verdade, Sinha
Vitéria havia dito a Fabiano que aquelas aves eram malditas, porque matavam o gado. O
vaqueiro duvidou da coeréncia daquela assertiva, e ficou a pensar no assunto. Caminhando até o
bebedouro, vai compreendendo que as aves bebiam o pouco da dgua que ainda havia no sertdo, o
que logo causaria a morte das criagdes. Fabiano sente admiragc@o pela mulher, pois percebe que

ela estava certa.

O bebedouro coberto de aves anuncia a tragédia: um tiro de espingarda elimina cinco,
seis delas, mas eram muitas. Fabiano tem certeza, agora, da necessidade de uma nova
peregrinacdo, uma nova fuga. Era sé desgraca atrds de desgraca. Sempre fugido, sempre

pequeno.

Fabiano ndo se conforma, pensa com raiva no soldado amarelo, acha-se um covarde, um
fraco. Irado, mata mais e mais aves. Serviriam de comida, mas até quando? Torce para que a
seca ndo chegue. Precisava nutrir a esperanca, mas o céu escuro de arribagdes s6 confirmava a
triste situag¢do. Elas cobriam o mundo de penas, matando o gado, tocando-os dali e, quem sabe,

até comendo-os.
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Fabiano recolhe as aves abatidas e sente-se confuso: pensa no patrdo explorador e na
pobre da cachorrinha Baleia e conclui que aquele lugar era amaldicoado. Sinha Vitdria, esperta

como era, compreenderia a necessidade da partida.

E, assim, inicia-se a Fuga (p. 117-128) da familia. Fabiano espera o maximo de tempo
que pode, mas o céu muito azul, as ultimas arribagdes no céu e a magreza dos animais anunciam
que € chegada a hora da partida. O bezerro “morrinhento” é abatido para servir de alimento

durante a viagem.

Partem de madrugada, abandonando tudo como encontraram. Era preciso sair antes que o
patrdo viesse e quisesse cobrar a divida indissolivel. O caminho era o do sul. A familia, errante,
continuava a mesma, exceto pela falta da estimada cachorra. Fabiano, no fundo, ndo queria

partir, mas as circunstancias convenciam-no da necessidade.

O vaqueiro sente um medo arrebatador da fome e da miséria. Estd tomado de tristeza,
lembrando sempre de Baleia. Sinha Vitéria estd igualmente preocupada. A mulher sente
necessidade de falar, de externar seus pensamentos. Fala com o marido por interjeicdes e frases
pouco conexas, e ele concorda, respondendo com uma confusdo ainda maior de palavras. Na

verdade, as palavras de Sinha Vitdria serviam como consolo ao sertanejo.

Ela busca animar-se e animar ao marido: quem sabe a vida fosse melhor longe dali, com
uma nova ocupacao para ele. Marido e mulher elogiam-se mutuamente; ele era forte, aguentaria
longas caminhadas, enquanto ela tinha pernas grossas e nddegas volumosas, resistiria também. A
cidade, talvez, fosse melhor. Até uma cama poderiam arranjar. Por que haveriam de viver sempre

como bichos fugidos?

O casal especula sobre o futuro dos filhos. Fabiano sugere que sejam vaqueiros, mas
Sinha Vitéria € enfética, dizendo que ndo o seriam. O cansago ia chegando a medida que se
avancava a caminhada. Fazem uma parada para descanso e almoco. Novamente marido e mulher

conversam, fazendo planos, temendo o mau agouro das aves que voavam no céu.
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Sinha Vitéria acorda os pequenos, que dormiam, e segue-se a viagem. Fabiano ainda

admirava a vitalidade da mulher. Era forte mesmo! Assim, a cada passo arrastado do grupo, um

mundo de novas perspectivas ia sendo criado. Sinha Vitéria falava e estimulava Fabiano. Sim,

deveria haveria uma nova terra, cheia de oportunidades, distante do sertdo, onde os meninos

estudariam e aprenderiam “coisas dificeis e necessdrias”. Quanto ao sertdo, este continuaria a

formar e mandar homens brutos e fortes como Fabiano e sua familia.

Temos, a seguir, a constru¢c@o da obra, capitulo a capitulo, a partir de uma selecdo lexical

capaz de expor os elementos representativos da opressdo. Vejamos as palavras que reafirmam a

constitui¢cdo do sertanejo como oprimido:

Léxico representativo da
opressao

infelizes

Fabiano

cambaio

MUDANCA

Significado das palavras

Sing.:
descontente;

que(m) ndo ¢é feliz;
que(m) ndo foi

favorecido pelas circunstancias;
20
desgracado*~".

Sujeito
desconhecido, fulano*
Individuo inofensivo;
pobre diabo; individuo
qualquer, desconhecido,
sem importancia, um
jodo-ninguém****,

qualquer;
%21

Que(m) tem pernas tortas; que(m)

20 #Nesta ocorréncia e nas subsequentes, fonte: Diciondrio Houaiss.

Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
O primeiro adjetivo trazido pelo
narrador revela a condi¢do inicial dos

sertanejos: a de infelizes.

Conhecido pelo rigor no uso das
palavras, Graciliano provavelmente
ndo realiza uma escolha aleatdria ao
optar por “Fabiano” como nome do
protagonista da obra. O nome carrega
intrinsecamente o  sentido  de
inferioridade, no sentido de ser “um
qualquer”, o que representa a critica
de cardter social ja presente.

O Iéxico tipico do sertdo configura

2l Nesta ocorréncia e nas subsequentes, fonte: Diciondrio Caldas Aulete on-line.

*2wi% Nesta ocorréncia e nas subsequentes, fonte: Diciondrio Aurélio.



condenado

acuado

excomungado

grosso

desgraca

atribulado

guturais

tem dificuldade de andar;
cambeta, tropego*.

Individuo que recebeu
condenagdo, que € ou foi
condenado; Fig.: infeliz,
desgracado™*.

Que se acuou; encurralado,
cercado; Fig.: sem saida, sem
possibilidade de reagdo **.

Que sofreu pena de excomunhao;
Fig.: individuo odioso, maldito**.

Bras. Pop.: mal-educado, rude,
grosseiro; pessoa impolida®*.

e Ma sorte; adversidade;
infelicidade; infortdnio;

e Acontecimento funesto;
tragédia; calamidade;

¢ Fig.: miséria **.

® Que passa por
dificuldades (inclusive
morais), que sofre

atribulagdo; que € ou esta
atormentado fisica ou
moralmente; aflito;
agoniado; angustiado;

e Cheio de problemas,
dificuldades e obstaculos
>l<>l<.

Sing.: diz-se de som produzido ou
alterado no interior da garganta
(ronco gutural, voz gutural)**,
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autenticidade e coeréncia ao texto,
além de contribuir para a criacdo de
imagens na caracterizacdo descritiva
dos personagens.

Fabiano se refere ao filho mais velho
como “condenado do diabo”. Além
de ser uma expressao popular, remete
a crueza e brutalidade as quais
viviam os sertanejos, que a exemplo
de seu entorno reproduziam a
“secura” em seus comportamentos.

Diante da firia do pai, o menino
mais velho se sente acuado, mas
ainda assim, permanece deitado,
exausto.

Fabiano, desejando que o menino
prosseguisse na marcha, novamente
o chama a atencdo. Esse € um dos
termos ligados a religido que
pertencem a linguagem comum e que
aparecem repetidas vezes na obra.

O narrador se refere ao coracdo de
Fabiano como “grosso”. No trato
com o filho, o vaqueiro mostra sua
rudeza e impaciéncia diante da
“desgraga” iminente.

Veremos que a palavra “desgraca”
aparece em quase todos os capitulos.
Parece-nos ser a tradugdo mais
perfeita da vida desses personagens,
sobretudo no sentido social.

Com seu “espirito atribulado”,
Fabiano pensa em abandonar o
menino ali mesmo na estrada, mas
tem pena e resolve carregar o filho.
O termo expressa bem o momento do
conflito e amplia seu sentido em
passagens seguintes, em que as
atribulagdes se multiplicam na vida
de Fabiano e de sua familia.

Primeira referéncia feita aos tipos de
sons emitidos por Sinha Vitéria e
também pelos demais da familia e
utilizados na comunicac¢do primitiva
de linguagem que mantém. Esse é
um dos recursos que denotam a
pouca ‘civilidade” da familia e a



viventes

cambitos

retirantes

calados

molambos

Sing.: que vive; que tem vida;
vivo **,

Singular:

¢ Pernil de porco;

¢ Perna fina; gambito;

e Forquilha  dupla de
madeira, em forma de V,
que se prende de cada
lado do lombo das bestas
de carga;

e Pedaco de madeira usada
para torcer, apertar e fixar
correias, cordas, por
exemplo, para prender
cargas ao lombo de
animais **.

Sing., Bras.: Pessoa que, sozinha
ou em grupos, se retira da regido
onde mora (geralmente no
Nordeste brasileiro) para uma
regido  aparentemente  mais
promissora**,

Sing.: que estd em siléncio; que
fala pouco ou geralmente nao fala
muito **.

Sing.: pedaco de pano velho, sujo
e rasgado; roupa velha ou
esfarrapada; andrajo; farrapo;
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deixa a margem da sociedade, afinal,
aqueles viventes ndo conseguiam
expressar Sseus pensamentos, Seus
sentimentos.

Na situacdo da caminhada em busca
de algum lugar para ficar, a familia
passa pela fome e exaustio extremas,
precisando comer o0 papagaio,
diminuindo a  quantidade de
“viventes” ou sobreviventes daquela
jornada pelo deserto da caatinga.

No contexto da obra, o termo vai
adquirindo maior significacio e
ganhando dramaticidade, transpondo
seu valor inicial, dicionarizado.

A referéncia aqui € aos bracos finos
do menino mais velho. Os
personagens se assemelham a
paisagem, o que os torna integrantes
daquele  entorno como  parte
intrinseca e os deixa a margem da
sociedade dita “constituida”.

Em busca de um lugar melhor para
viver em seu proprio territério
(capitulo inicial), a familia ndo conta
com nenhuma infraestrutura que
possa auxilid-los a se manterem
dignamente em suas terras, o que
culmina no advento da migracdo
(capitulo final).

Exaustos, com recursos minguados
material e intelectualmente, os
individuos da familia permanecem
boa parte do tempo calados. Nessa
passagem, o motivo do siléncio € a
tristeza por terem necessitado matar
€ comer O papagaio.

Na condi¢do de andarilha sem rumo
certo, a familia criada por Graciliano
parece um grupo de mendigos e



trepou-se

miudinhos

amodorrando

coisa

ressurreicao

frangalho; trapo **.

Infinitivo:

e Subir em (algo)
agarrando-se com 0s pés
€ com as maos;

e Ir para (lugar mais alto,
mais elevado);

e Ir para cima, para lugar
alto ou mais alto;

e (Colocar (-se) em cima de

>X<>X<'
Adj. Sing.:
e De pequeno tamanho;
diminuto;

e Sem importancia; fitil;
insignificante; mesquinho
>l<>l<.

Amodorrar: cair ou fazer cair em
modorra, em sonoléncia; deixar-
se dominar pelo abatimento, pelo
vicio**,

Fig.: nada; ter ou ndo ter
importancia, mérito, valor (diz-se
também de pessoa) **.

e Retorno a vida apds a
morte;

e Fig.: ressurgimento  de
algo ou alguém **.

Quadro 4 - Capitulo Mudanca
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compde o ja descrito cendrio real das
vitimas das secas pelos interiores
sertanejos do Nordeste do Brasil da
época.

A simplificacio da linguagem do
narrador, a semelhanca da familia,
constréi a base necessdria para a
utilizacdo do discurso indireto livre,
presente em vdrios trechos, e ainda
contribui para o enredamento da
ideia de sofrimento e opressao
suportados pela familia.

Novamente um termo que contribui
para a tessitura da linguagem do
sofrimento e da opressao,
expressando a pequenez fisica e
moral daquelas pessoas.

Diante da exaustdo iminente, oS
sobreviventes se entregam  ao
abatimento, 4 sonoléncia. E nesse
momento que sao surpreendidos pela
cachorra Baleia, que traz um pred
para alimentar a familia.

Esse termo inicia a reflexdo acerca
dos atributos de Fabiano, que tem
dividas quanto a ser homem ou
bicho.

“Coisa” expressa o alto grau de
exclusdo dessas pessoas e reitera a
opressdo crescente a cada capitulo.

A chegada a fazenda abandonada
representa uma nova esperanca, um
possivel ressurgimento depois da
pressuposta  partida de outras
paisagens em busca de uma vida
melhor.



Léxico representativo da
opressao

alpercatas

espinhaco curvo

chape-chape

ratos

FABIANO

Significado das palavras

Sing.:
e Sanddlia com tiras de
couro ou pano;
e Sapato de lona com sola
de corda *.
Espinhaco (Pop.): coluna
vertebral, espinha **;
Curvo: arqueado; inclinado *.

Ruido de passos em terreno

lamacento; chape **.

Sing. (Zool.): Nome comum dado
ao animal roedor da familia dos
murideos, especialmente aos que
pertencem ao género
Rattus, encontrados em todas as
partes do mundo, e dos quais sao
muito conhecidos o rato-preto e a
ratazana.
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Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto

da obra
A sandalia feita artesanalmente
revela a simplicidade da

indumentaria de Fabiano, além de
revelar aspectos regionalistas em
termos de linguagem e de cultura
locais.

O modo como caminha Fabiano
explicita a tendéncia a animalizac¢do
do personagem — ja que caminha a
semelhanca dos animais quadripedes
com os quais lidava comumente —,
mas também remete a postura
submissa do vaqueiro, postura esta
que vai sendo engendrada no
decorrer da obra.

O estilo do autor possui aspectos
caracteristicos do Realismo em sua
vertente naturalista. Nesse caso, o
autor utiliza como recurso expressivo
de sonoridade a onomatopeia, o que
funciona também para reafirmar a
integracdo do homem a seu meio.

Ao comparar a familia com ratos,
temos ndo apenas a zoomorfiza¢do
dos personagens, mas também a
equiparacdo deles a seres excluidos,
que vivem relegados, escondidos,
fugidios, ou seja, a margem da
sociedade. Além disso, ratos sdo
normalmente indesejados e por isso
precisam viver escondidos, no
escuro, nos esgotos. Nesse contexto,
a construcdo dessa figura de
comparacdo se revela grande
expoente da opressdo e injustica em
que o homem € reduzido em todos os
seus atributos.



esgaravatou
[ ]

cabra °

vermelho °

queimado °

bicho

Esgaravatar:

Limpar (nariz, ouvido,
dente  etc.) catando
sujidade com o dedo,
palito, instrumento
esgaravatador, etc.;
Remexer com os dedos,
unhas, instrumento,
objeto etc., cavoucando
skeek

Zool.: Fémea do bode
(Capra hircus),
mamifero ruminante,
espécie domesticada para
obtencgdo de leite e carne;
Bras. Pop.: Capanga,
jagungo;

Pop.: Individuo,
cara;
Cangaceiro **.
Que tem a cor do sangue;
Fig.: Diz-se dessa cor;
Que ficou afogueado,
rubro (rosto vermelho);
Individuo comunista **.

sujeito,

foi
fogo;

queimou,
pelo

Que se
destruido
incendiado;

Tostado em excesso;
Bronzeado **.

Qualquer animal **.

96

Graciliano enriquece o texto com
termos regionalistas e que, mais uma
vez, revelam a rudeza do sertanejo,
que carrega a dureza e secura de seu
entorno em seus modos de ser e agir.

O sentido aqui aponta para o segundo
significado (capanga, jagungo). A
reflexdo de Fabiano € externada pelo
narrador, revelando a  pouca
autonomia do personagem diante da
prépria vida, marcada pelas relagdes
despdticas e exploradoras.

A cor da pele de Fabiano assemelha-
se a cor da paisagem, avermelhada
pelo sol.

Apesar de ndo podermos afirmar a
caracterizacdo fisica do personagem,
chamado de “vermelho”, como
relacionada a uma das defini¢des
ligadas aos individuos comunistas, é
interessante relembrar as convicgdes
comunistas de Graciliano e a afronta
que representaria um “vermelho” em
pleno governo getulista.

Novamente a ligacdo homem/ meio:
aspectos naturalistas assemelham
Fabiano a paisagem queimada,

fundindo-os como um so.

Fabiano titubeia na maneira de
enxergar-se: a dicotomia homem
versus bicho configura a

representagcdo do préprio papel social
de Fabiano e demais sertanejos.
Vivendo e sendo tratados como
animais, seriam eles homens?

Em sentido mais aprofundado,
“bicho” é ainda um animal qualquer,
portanto sem identidade, sem o
reconhecimento da propria espécie.



capaz

derreava-se

judeu errante

Que tem as qualidades
(fisicas, mentais ou
outras) necessarias ou
adequadas para
determinado fim, tarefa,
atividade, etc.;

Que faz bem seu trabalho,
ou tem as habilidades,
conhecimentos ou outras
caracteristicas necessarias
para tanto; que tem
competéncia; competente;
Cujos tracos, atributos,

caracteristicas ou
condigdes podem
provocar ou  suscitar
(certo ato,
comportamento, reacao
etc.); que tem

possibilidade de **.

Derrear:

Curvar, inclinar;
Fig.: abater moralmente,
desanimar **,

Fig.: Segundo lenda
medieval de origem
catdlica, judeu que teria
sido condenado a errar
pelo mundo através dos
tempos, até a segunda
vinda de Jesus;

Fig.: Pessoa que ndo se
fixa num lugar, que muito
viaja ou muda de
residéncia**.
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Em suas alternancias de pensamentos
e mostrando a capacidade de superar
obstaculos, Fabiano se reconhece
como “capaz”.

Apesar do caos, Graciliano mostra o
sertanejo como capaz de superar
dificuldades e insere a esperanca e a
capacidade de mudanca inerente aos
seres humanos.

Diante da opressao latente, Fabiano
derreava-se, tornava-se abatido.

No texto, predominantemente
revelador das opressdes e injusticas,
poucos sdo os momentos de
contraponto a essas ideias,
especialmente nos capitulos iniciais.
Os significados dos termos dao
margem as duas interpretacdes como
passiveis de verossimilhanga: no
primeiro sentido, podemos atribuir as
repetidas tristezas e desventuras de
Fabiano quase como algo
predestinado (como no episédio da
prisdo, das contas erradas, do
insucesso na venda da carne de
porco), o que ¢é reforcado pelas
repetidas palavras que fazem mencao
a religido, que vdo permeando o
texto.

No sentido seguinte, ligado ao
nomadismo da familia, a sensacdo de
ser “judeu errante” parece-nos ainda
mais forte, j4 que a familia era
constantemente expulsa de sua
propria terra.



vagabundo

hospede

cambaio

torto

feio

inquieto

coisa

Individuo que vagueia, que anda
sem destino; nomade;
vagamundo; andarilho **.

e Aquele que se abriga por
certo tempo em casa
alheia, hospedaria ou
hotel;

e Individuo desconhecido;

e Estranho, alheio **.

Que(m) tem pernas tortas; que(m)
tem dificuldade de andar;
cambeta, tropego*.

® Que nio € reto ou direito;
sinuoso; tortuoso;

e Inclinado ou fora da
posicao correta;

e Anat.: Que ndo segue o
modelo anatdmico; de
curvatura acentuada;

e Fig.: desregrado,
desajustado **.

De  aparéncia  desagradavel,
desprovida de beleza.

® Que nado tem sossego; que
se mexe ou agita muito;

e (Que revela inquietagdo,
preocupagao; agitado;

e (Que se mostra sempre
insatisfeito; que sempre
parece querer mais **.

Fig.: nada; ter ou ndo ter
importancia, mérito, valor (diz-se
também de pessoa) **.
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Até o momento em que decidem
migrar rumo a uma grande cidade, os
sertanejos vagueavam sem rumo em
seu proprio territorio.

Graciliano novamente reforca a ideia
da opressdo contra os sertanejos pelo
fato destes ndo poderem sequer
permanecer em sua terra: em seu
proprio chao eram héspedes, estavam
sempre de passagem, sem condicdes
de permanéncia.

As caracteristicas fisicas de Fabiano
se assemelham a sua prépria postura
como cidaddo: tropego, que tem
dificuldade de caminhar, torto.

O sentido por dltimo apontado
(desregrado, desajustado) parece-nos
mais condizente com o sentido
trazido no texto e relacionado aos
aspectos sociais: a figura de Fabiano
desajusta-se em relacdo aos ideais de
“Ordem e Progresso” professados
pelo governo  getulista;  seus
comportamentos sao desregrados e
sua prépria existéncia expde uma
sociedade que todos faziam questdo
de ndo conhecer, de ndo enxergar.

A aparéncia de Fabiano (e dos
sertanejos, por extensdo) € feia e
desagraddvel. Assim, melhor que ndo
sejam vistos, que sejam ignorados,
que fiquem esquecidos, evitando a
exposicdio de wuma ‘“vergonha”
nacional: a injustica latente contra os
enfraquecidos em nome da
manutencio do poder de poucos.

A condicdo interna de Fabiano ¢é
constantemente de inquietacdo e
angustia.

O vaqueiro é bicho, gente ou coisa:
quando se reconhece como bicho,
sente orgulho pela forca e resisténcia
que isso representa; quando consegue



monossilabica

gutural

vexado

perturbacao

Masc.:
[ ]

Diz-se

Formado de uma unica
silaba; monossilabo;
Laconico **,

de som produzido ou

alterado no interior da garganta
(ronco gutural, voz gutural)**,

Diz-se de quem foi
atormentado ou
maltratado;

Que passou por situagdo
humilhante;

Que experimentou
sentimento de vergonha;
envergonhado;

Diz-se de quem ndo tem
paciéncia, de quem estd
apressado **.

Ac¢do ou resultado de
perturbar (-se);

Estado de quem esta
perturbado; agitacdo;
inquietagao;

Transtorno, desordem,
confusdo **.
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“pequenas vitérias” em seu contexto
de vida, € homem; quando “coisa”, é
nada, no tem valor ou mérito algum.
A “coisificacdo” como recurso
discursivo sintetiza 0 processo
despético e hegemdnico que
corroborou para a exclusdo do
sertanejo.

Resultante da falta total de qualquer
assisténcia vinda do Estado, a
linguagem de Fabiano (e dos outros
integrantes da familia) é
monossilabica, pobre.

Ainda decorrente da falta total de
escolaridade, a linguagem dos
sertanejos assemelha-se aos sons de
animais.

Esse recurso revela a pouca interagdo
entre os personagens, além da
comunicagdo pouco “inteligivel” em
termos linguisticos, o que os afasta
ainda mais da condi¢do humana.
Fabiano fica “vexado” com o
excesso de ideias do filho mais
velho. Sente preocupagdo em relacdo
ao comportamento do filho, que
possuia ideias “demais”, e isso faz
com que Fabiano ndo entenda o que
ele quer e ao mesmo tempo o
preocupa.

A perturbacdo de Fabiano € ainda
relativa a educacdo dos filhos e,
nesse momento, o sertanejo reflete
sobre sua ignorancia e sobre a
permanéncia dessa ignorincia em
relacdo aos filhos, afinal, julga-se
inferior e impossibilitado de entender
as coisas. Sente necessidade de
conversar com Sinha Vitéria e
ensinar os filhos a lidar com seu
entorno, com a terra, sem muitas
“ideias”.

O universo do conhecimento provoca
medo em Fabiano: em sua
ignorancia, ndo dispde de recursos
capazes de lidar com estruturas



enlameados

porcos

ignorancia

truncando

sujeito

traste

Singular:

Coberto de lama;
Fig.: Aviltado,
desmoralizado **.

Singular:

Zool.: Denominacao
comum aos mamiferos
artiodatilos da familia dos
suideos, encontrados
originalmente no Velho
Mundo;

Fig.: pessoa suja, imunda
>l<>l<.

Caracteristica ou estado
de quem ignora; falta de
saber, de conhecimentos;
desconhecimento;
Rudeza, grosseria **.

Truncar:

Que se truncou;
Que sofreu corte; cortado;
Privado de alguma das
suas partes integrantes;
incompleto **.

Dependente de algo ou
alguém;

Submetido a algo ou
alguém; subordinado **.

Utensilio de pouco valor;
Individuo imprestavel **.
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sociais fora daquele contexto
sertanejo.

O adjetivo refere-se aos meninos e as
suas brincadeiras, contribuindo para
a caracterizagdo dos personagens e
para a exposicdo de suas condigdes
gerais de vida, nitidamente precdrias.
Ainda caracterizando 0s meninos, O
narrador 0s compara a porcos, por
permanecerem enlameados como os
suinos.

Aqui, o narrador declara, em
discurso indireto livre, que Fabiano
se dd bem com a ignorancia: “Tinha
o direito de saber? Tinha? Nao
tinha”.

Assim, ndo adianta querer conhecer
as coisas porque aquilo ndo lhe é
permitido. As constitui¢des sociais
ndo permitem que sequer Fabiano
almeje conhecer as coisas, entdo, é
melhor apegar-se a ignorancia e
garantir o mesmo aos filhos.

O jeito de falar truncado de Fabiano
revela sua ignorancia, sua exclusdo e
marginalizac¢do sociais.

Fabiano fala “truncando” ao tentar
imitar as falas de seu Tomds da
Bolandeira, alguém que representa,
para Fabiano, admirag¢do, pelo
conhecimento no trato com as
palavras.

Sendo Fabiano “sujeito”, sempre
estaria assujeitado, ou seja,
dependente do outro.

O assujeitamento do sertanejo era
necessario para a manutencdo de
relacdes trabalhistas exploradoras e
mantenedoras do Estado
hegemonico.

Ainda refletindo sobre si, o sertanejo
reconhece-se ‘“‘traste”. Alguém com
tdo pouco valor logo seria novamente
dispensado das terras onde estava.



cambembes

de passagem

cacarecos

desgraca

benzeu-se

tatu

Singular:

e Desajeitado;

e Alagoas: caipira;

e Pernambuco: trabalhador
assalariado que
trabalhava  junto  aos
escravos **,

Ficar (em certo lugar) por pouco
tempo, sem se demorar **.

Sing. Bras.: Objeto velho ou
muito usado, geralmente sem
utilidade ou de pouco valor **.

e Ma sorte; adversidade;
infelicidade; infortunio;

e Acontecimento funesto;
tragédia; calamidade;

e Fig.: miséria **.

Benzer:

e Dar a béngdo, invocar
graga divina para algo ou
alguém (inclusive para
si);

e Tentar livrar (si mesmo)
de algo mau por meio de
esconjuro **,

Denominagio comum aos
mamiferos, da familia dos
dasipodideos, cujo corpo ¢é
coberto por uma forte carapaca de
placas articuladas.
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Fabiano reconhece sua condi¢do de
explorado e isso o leva a julgar-se
inferior.

Fabiano reflete sobre o desejo de
Sinha Vitéria de obter uma cama de
couro: cambembes como eles ndo
poderiam ter luxo. Além disso, sabe
que a qualquer momento o dono da
fazenda pode exigir que saiam das
terras.

Para ndao contrariar Sinha Vitdria,
Fabiano simula concordar com seu
desejo, mas internamente sabe que
aquilo € fantasioso, um sonho
impossivel nas condi¢des de que
dispdoem.

Sdo nomades em suas proprias terras.
Estdo ali “de passagem”, e Fabiano
reconhece essa condi¢do que, ao que
tudo indica, se repetird. A cada nova
estiagem, uma nova fuga e a cada
inverno, nova estadia. O sofrimento é
perene.

Seus pertences sdo “cacarecos’,
coisas sem valor.

Novamente a palavra “desgraca” tdo
bem  parece  descrever  toda
infelicidade (verdadeira tragédia)
desses viventes do sertdo.

O temor de uma nova seca que oS
obrigaria a outra retirada provoca
profundo medo. Fabiano tenta se
livrar do pensamento que lhe surge a
mente, benzendo-se.

Boa parte do léxico da obra ¢é
composta por vocdbulos ligados a
religido, especialmente a religido
catdlica, imperante no Brasil por
muitos anos.

Aqui, Fabiano reflete e compara seu
atual comportamento ao do tatu, mas
promete a si mesmo que um dia
“sairia da toca” e entdo brigaria e
lutaria por uma vida melhor, “andaria
com a cabeca levantada, seria
homem”.



homem

governado

arreliado

exigente

ladrao

Biol.:  Mamifero da
espécie Homo sapiens, de
postura vertical, dotado
de inteligéncia e
linguagem articulada;

O que possui requisitos e
qualidades  necessdrias
para determinado fim **,
Dirigido, orientado;
Administrado,
gerenciado,
supervisionado;

Aquele que € dirigido por
um governo ou  se
submete a ele **.

Qualquer animal quadripede

utilizado na alimentacao
humana**,
* Que se arreliou;

irritado, aborrecido;
Que vive se metendo
em brigas, em
confusdo; brigdo;

Cheio de empifia,
atrevido, insolente**,

Que exige;
Que dificilmente  se
satisfaz, que exige muito
(de outrem, de algo, de si
mesmo) **,

Que furta ou rouba **,
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Apesar da carga dramdtica e até
pessimista utilizada para retratar as
mazelas sociais dessas pessoas,
Graciliano, por meio do narrador,
sempre aponta um fio de esperanca
de uma vida melhor para a familia.
Quando se enche de esperanca,
Fabiano se reconhece ‘“homem”.
Quando saisse da “toca”, saindo do
esconderijo onde estava, seria um
homem.

Em seguida, Fabiano titubeia:
provavelmente nunca seria homem,
seria sempre “governado”  por
aqueles que o oprimiam, que o
exploravam.

AR

Seria sempre como uma “rés”’ na
fazenda do patrdo: como um animal
quadripede.

Arreliado € o patrdo, o dono das
terras que por ora ocupavam.
Individuo intransigente, o patrdo
representa uma figura social que em
muito contribui com a exploragdo e
opressdo desses sertanejos e compoe
o setor social formado pelos
pequenos latifundidrios que mantém
as relacdes de poder por meio da
exploracdo do trabalho (conforme
visto em se¢do anterior).

O patrdo exige e explora deveras o
trabalho de Fabiano, sempre sob a
ameaca de demiti-lo e exigir-lhe a
retirada de suas terras.

A ladroagem do patrdo serd mais
explorada adiante, no capitulo
Contas.  Entretanto, como oS
capitulos sao justapostos,
informacdes sdo repetidas e o
narrador j4 apresenta a faceta
exploradora do “patrdo-ladrao”.



espinhoso ¢ Que é cheio ou coberto de
espinhos.; espinhento;
espinhado;

¢ Fig.: Cheio de

dificuldades; atribulado
**'

laia Espécie, feitio, classe **.

obrigacao Acdo ou resultado de obrigar;

imposi¢ao; encargo; dever **.

comportar-se e Agir ou portar-se (de
determinada maneira);
® Proceder de forma correta
ou esperada **.

Quadro 5- Capitulo Fabiano
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Ser “espinhoso” € mais um dos
atributos do patrao.

Fabiano entende que ele e a familia
precisam se comportar como gente
da “laia” deles. Talvez se as secas
desaparecessem, poderiam “falar,
perguntar, encher-se de caprichos”.
Estd nitida a critica a estética
permanéncia de pobres e ricos em
suas condigdes.

Por ora, a “obrigacdo” do vaqueiro e
de sua familia é a de atender aquele
modelo de relacdes sociais que lhe
impunham a injustica, a exploracao,
a dor, a vergonha, a desonra.

Ainda assim, Fabiano precisa
“comportar-se” para ndo perder o
abrigo provisério e o trabalho que
mal lhe garante o sustento.



Léxico representativo da
opressao

cara

regateando

receoso

enganado

irresoluto

desconfianca

furtavam

CADEIA

Significado das palavras

Caro: Que tem preco elevado**.

Regatear: Discutir, tentar baixar
(o preco); pechinchar **.

e (Que tem receio; que
hesita em fazer ou dizer
algo por temer as
consequéncias; temeroso;
inseguro;

® que ndo tem certeza do
que deve fazer; hesitante;
vacilante; irresoluto **.

¢ [ludido, logrado por
mentiras € promessas;

e Errado, equivocado **.

¢ Que nao foi resolvido;
e Que revela indecisdo;
hesitante **.
Disposicdo de espirito  ou
condicao de quem ndo confia nos
outros **,

Furtar:
e Pegar para si as
escondidas (coisa alheia);
e Comportar-se como
ladrao; roubar **,
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Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
A referéncia aqui € ao preco da chita.
Nas condi¢cdes em que vivem, oOS
sertanejos ndo podem  sequer
comprar um pedaco considerdvel de
tecido, j4 que o preco é muito alto
diante do poder de compra da
familia. Trata-se de mais um fator de

exclusdo e opressao.

Fabiano tenta pechinchar para
comprar o tamanho de tecido
encomendado por Sinha Vitdria.

O comportamento de Fabiano ¢
receoso: receoso de ser enganado,
COMO sempre era; receoso por estar
na “vila”, longe do territério que
dominava, num lugar onde ndo sabia
como se comportar, como proceder.

Fabiano tem receio de ser enganado,
de ser prejudicado na compra do
tecido, na compra do querosene e/ou
da cachaca “batizados” com dgua.

A desconfianca dd ao vaqueiro um
andar irresoluto, tornando-o caricato
de si mesmo.

Como poderia nao ter desconfianca
se ao longo de sua existéncia,
Fabiano sempre foi enganado, vitima
de sua ingenuidade e ignorancia?
“Furtavam-lhe” no peso da farinha,
na medida do tecido, na cachacga, no
querosene, nas contas, no trabalho
com 0 patrdo, na ocupaciao injusta
das terras, no direito a permanéncia
em seu territério: furtavam de
Fabiano e sua familia os direitos
mais primordiais que lhes
garantissem a manutenc¢ao da propria
vida.



respeito .
[ ]
[ ]
gaguejou .
[ ]
autoridade .
[ ]
[ ]
mandava

Acdo ou resultado de
respeitar(-se);
Sentimento de reveréncia
ou consideracdo; apreco;
atencao;

Atitude de deferéncia ou
obediéncia em relacdo a
outrem ou a algo;
acatamento; submissao *.
Falar com dificuldade,
repetindo sons, como faz
0 gago; pronunciar, as

vezes, de modo
ininteligivel;

tartamudear;

Falar com hesitagao**.
Direito, poder ou
prerrogativa de tomar

decisoes e dar ordens;
Pessoa que tem
direito ou poder;
Entidade institucional
(politica, judicial,
policial,  militar  ou
eclesidstica) que, em sua
alcada, tem direito de
exigir obediéncia a suas
ordens **.

€sse

Mandar: Dar ordem (de); exigir

que se faca; ordenar **.

obedecia
[ )

desafasta

Obedecer:

Aceitar, respeitar ordens,
normas, regras etc.;

Estar sob as ordens de,
seguir com;

Ficar sujeito a
influéncia **,

uma

Desafastar:

Pop.: O mesmo que afastar **.
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Fabiano sente imediato respeito ao
avistar a farda do soldado amarelo.

A postura de Fabiano denota a
concepcao hegemonica de que uma
figura “representante” do governo

mereceria  respeito e  atitude
subserviente.
Quando inquirido pelo amarelo,

Fabiano gagueja num misto de temor
e falta de manejo com as palavras.

Proferindo  palavras  desconexas,
Fabiano nao consegue esquivar-se da
abordagem do soldado amarelo para
que participe de um jogo e, como o
amarelo representa “autoridade”, o
sertanejo decide obedecé-lo e segui-
lo para a realizacdo da partida.

O soldado amarelo era autoridade e
“mandava”. Ndo deveria  ser
contrariado, conforme pensamento
hegemonico de que o Estado ndo
deveria ser confrontado.

A Fabiano resta obedecer. Seu
comportamento subserviente
denuncia um modelo de sociedade
que ndo permite um comportamento
livre, mas ao contrdrio, obriga os
cidaddos a manterem um
comportamento de aparente respeito
e subserviéncia cega ao Estado
maior.

A figura do soldado amarelo vai
revelando-se autoritdria: ao chegar ao
bar para o inicio da partida do jogo
de baralho, o policial grita, tentando
impor respeito aos presentes.



encalacrou-se

paisano

atrapalhava-se

empurrao

estremeceu

agressor

indignacao

encolhia-se

Encalacrar:

Pop.: Po6r, meter (alguém,
inclusive si mesmo) em situacao
dificil **.

Pessoa que nao é militar; civil **.

Atrapalhar:
e Fazer ficar ou ficar
confuso, desorientado;
confundir (se); atrapalhar

(se) **,
* Acfo de empurrar;
e Impulso violento;

empurro; empuxao **,

Estremecer:
Provocar ou sofrer tremor ou
abalo **,

Que agride fisica ou moralmente,
que ataca, que hostiliza, que
provoca **,

e Acdo ou resultado de
indignar(-se);

e Sentimento de desprezo
ou coélera despertado por
um fato ou acontecimento
considerado injusto **.

Encolher:

e Diminuir de dimensao, de
tamanho, contrair-se;

e Fazer recuar, encolher *.
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O soldado amarelo comega a perder
no jogo. Fabiano, que a esta altura
também ja tinha perdido algum
dinheiro, se preocupava com a reacao
de Sinha Vitdria se soubesse que ele
estava envolvido em jogos.

Fabiano decide ir embora. Ao deixar
o recinto do jogo, € chamado de volta
pelo soldado, que a ele se refere
como “paisano’.

O termo representa o autoritarismo e
o dominio do poder militar, tdo
caracteristicos do governo getulista.

Fabiano estd atrapalhado e confuso
(além de um pouco bébado), sem
saber como explicaria a perda de
parte do dinheiro para Sinha Vitdria.

Em meio a sua confusio mental, o
vaqueiro recebe um forte empurrdo
do soldado amarelo, chocando-se
contra o pé de jatob4.

Confuso, Fabiano estremece ao
pensar no querosene que nao levava
pra casa, quando € novamente
empurrado com forga.

Reconhece, entdo, seu agressor.
Quando se di conta do tamanho do
soldado (que era baixo e franzino), o
vaqueiro tem impetos de revidar o
golpe.

Fabiano decide, entretanto, moderar
a indignagdo, afinal, aquele ndo era
seu territério. Na caatinga ele se
sentia seguro, mas ali, ndo.

Ao contrdrio da caatinga, na rua
Fabiano “encolhia-se”.

Seu comportamento revela a
inseguranca que o ambiente citadino
provoca nele, ji4 que nesse lugar ele
ndo pode confiar em ninguém. E na
cidade ou por meio de -criaturas
citadinas que a opressdo sofrida pela
familia é mais latente.



impacientou-se

desorientado °
[ ]
lombo O
[ ]
caiu Cair:

Perder a paciéncia; irritar-se *.

Que perdeu o rumo;
desencaminhado;
Confuso, inseguro,
perplexo *.

Costas, dorso;

Elevacdo, altura,

eminéncia **,

Ir ao chdo de sua prépria altura,

por

acido do

préprio  peso;

estatelar-se, por ter perdido o
equilibrio; tombar **.

safanao .
[ ]

atordoado °

cambaleou
[ )

Puxio para arrancar algo;
Tapa, bofetada;
Empurrao forte, casual ou
proposital **.

Que se atordoou;

Que estd sem pleno
dominio dos sentidos ou
do raciocinio, que ficou
tonto ou quase desmaiou
devido a pancada, queda,
forte emocao,
embriaguez, sedacdo etc.;
aturdido; tonto;
Perturbado,
atonito **.

confuso,

Cambalear:

Balangar, oscilar por falta
de firmeza nas pernas;
Andar sem equilibrio,
sem firmeza; cambar;

Fig. Demonstrar
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O soldado segue provocando
Fabiano, agora ao pisar-lhe o pé. O
sertanejo aguenta um pouco, mas
diante da insisténcia do amarelo em
irritd-lo, perde a paciéncia e acaba
por xingar a mae do policial.

A provocagao dé resultado e Fabiano
¢é preso. Segue, entdo, “desorientado”
até a cadeia.

O termo expde o nivel de
ingenuidade do vaqueiro, que ¢é
propositadamente induzido a cometer
algum deslize e, ainda, ndo sabe
como sair daquela situagao fatidica.
O soldado ordena: “- Faca lombo,
paisano”. E, prostrado, Fabiano
comega a apanhar, enquanto caminha
rumo ao carcere.

Caido, o pobre homem continua a
apanhar.

O safando € dado para atirar Fabiano
carcere adentro. O vaqueiro fica
desesperado com a desgraca que &
aquilo: ndo consegue conformar-se,
ja que sempre foi homem de bem.

A prisdo arbitraria e a surra na cadeia
sdo grandes expoentes do grau de
injusticas das quais eram vitimas os
sertanejos.

Seu grau de ignorincia somado a
alteracdo provocada pelo dlcool e

pelas pancadas, deixam Fabiano
“atordoado”.
E, atonito, Fabiano segue

cambaleando pelo cdrcere.

Podemos dizer que, assim, atordoado
e cambaleante, Fabiano seguia na
propria existéncia, sem rumo certo,
sem possibilidade de fixacdo e



rosnando

preso

perturbado

desgraca

condenados

surrado

tabefe

fragilidade, fraqueza,
instabilidade,
desequilibrio **.
Rosnar:
Dizer em voz baixa, de forma
confusa, geralmente com mau
humor; resmungar *.

e Prisioneiro;

e Impedido de se
locomover com
liberdade;

e Obrigado a ficar em local
fechado *.

e Aquele que sofre de
desequilibrio, agitacdo ou
desordem;

e Aquele que perde a
serenidade, o controle;
descontrolado *.

e Ma sorte; adversidade;
infelicidade; infortunio;

e Acontecimento funesto;
tragédia; calamidade;

e Fig.: miséria **.

Singular:

Individuo que recebeu
condenagdo, que € ou foi
condenado; Fig.. infeliz,
desgracado™*.

Que se surrou, que levou surra;
sovado; espancado **.

Bofetada ou tabefe leve; sopapo
Hk
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assisténcia para que pudesse viver
dignamente com sua familia.

Fabiano s6 consegue externar sua
indignacdo de forma discreta, sem
uma afronta direta a figura autoritdria
do soldado amarelo.

O sertanejo estd preso. Ele, que
sempre foi uma pessoa “de bem”,
encontra-se  agora  enclausurado
injustamente.

A prisdo arbitrdria de Fabiano
relembra-nos o episédio da prisdo do
proprio Graciliano: a exemplo do
vaqueiro, nosso autor sofreu uma
prisdo  injustificada e também
apresentou um  comportamento
passivo, ndo afrontando as figuras
que ditavam as regras daquela
sociedade opressora.

A angustia de Fabiano nos momentos
seguintes a sua prisdo é evidente: é
tomado de um profundo desespero,
de uma profunda indigna¢do com o
que lhe havia sucedido.

De novo, a palavra fatidica
“desgraga” revela-se grande
expoente do drama daquele homem.

O sofrimento constante (que seria
apresentado ao leitor nos capitulos
seguintes, lembrando que ndo havia a
preocupagdo com a ordem sucessiva
dos fatos) parece jd ter sentenciado
aqueles  viventes, especialmente
Fabiano na situacdo da prisdo:
condenado!

Em meio a dor profunda de ordem
psicoldgica, Fabiano ainda é surrado.

Levando bofetadas, Fabiano
prossegue apanhando. Mentalmente,
mergulha na dor que aquela injustica
provoca nele.



desprezo

safado

mofino

escarro

sovinice

embatucara

azuretado

desproposito

Falta de apreco ou consideragao;

desdém;

contemptamento;

contempto**.

Que demonstra cinismo,
descaramento; que nao se
envergonha das coisas
ruins que faz;

Que se revela imoral,
indecente, pornografico

sk .

Que é infeliz;
desafortunado; desditoso;
desventurado;

Diz-se de quem ndo tem
coragem; covarde **.

Fig.: Pessoa ou coisa desprezivel,
sordida, torpe **.

Qualidade ou ato de sovina;

avareza,

mesquinharia;  pao-

durismo; sovinaria **.
Embatucar:

Fig.: Fazer ficar ou ficar
sem palavras ou sem
acao;

Ficar cismado,
preocupado, cismar **.
Um tanto atordoado,
desorientado,
desequilibrado,
perturbado; transtornado;
Que € ou parece ser um
tanto maluco; amalucado;
Torturado  moralmente;
apoquentado **.

Acao sem proposito;
desatino; imprudéncia;
Dito sem  propdsito;
disparate; absurdo **.
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Fabiano sente profundo desprezo
pelo soldado, que € tdo pequenino e
fisicamente fragil, mas que fazia
parte dos que “mandavam”, o que o
impede de enfrenti-lo.

Esse e os proximos trés vocabulos se
referem aos “xXingamentos” que
Fabiano murmura contra o soldado.

A covardia do soldado é evidente, ja
que sua atitude diante de Fabiano é
absolutamente desnecesséria,
revelando tdo somente a manutencao
do poder autoritdrio e despdtico que
era comumente praticado.

Fabiano cospe e “chama” o soldado
de “escarro de gente”. A ele sé resta
resmungar, tentar extirpar sua dor e
indignac¢do por meio de xingamentos.

O vaqueiro julga estar naquela
situacdo apenas por ‘“‘sovinice” do
soldado.

A preocupacdo do sertanejo passa a
ser com a mulher e os filhos,
sozinhos em casa e no escuro a
esperar por ele.

Como ndo ficar “azuretado” com
tudo aquilo que estava acontecendo?

O discurso indireto livre, utilizado
pelo narrador, explana, entdo, a
origem daquele “despropdsito”: o
soldado amarelo deveria té-lo
confundido com outra pessoa: s6 isso
poderia explicar tamanha injustica...



malvadez

engano

sem-vergonha

desordeiro

violéncias

injusticas

apanhar

Indole ou ato malvado;
perversidade **.

Erro que se comete ao agir,
pensar ou falar por descuido ou
ignorancia **,

® Bras.: Que €
desavergonhado ou
malicioso;

e Bras.: Pessoa desprovida
de moral ou
extremamente maliciosa
ki

Que gosta de desordens e as

provoca; arruaceiro; baderneiro
sk

Singular:
e Emprego abusivo,
geralmente ilegitimo, da
forca ou da coagdo com o
fim de se obter algo;
e ato violento;
e opressao, tirania **.

Singular:
e Falta de justica;
iniquidade;
e Desrespeito ao direito do
outro **.

Ser sujeito a (alguma violéncia
fisica) **,
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A inocéncia do sertanejo €
comovente: nao poderia admitir que
alguém fizesse aquilo com ele apenas
por maldade.

Somente um engano poderia explicar
toda aquela “malvadez”. Fabiano,
por alguns instantes, passa a acreditar
nisso, buscando abrandar seu
sofrimento.

S6 poderia ser isso: a prisdo do
sertanejo s6 poderia ser “‘engano”.

O narrador percorre o pensamento de
Fabiano, externando suas percepgdes
confusas.

Se nao fosse confusdo, como explicar
que um “sem-vergonha” fizesse o
que fez o soldado com ele?

Um “‘sem-vergonha desordeiro”. Era
isso que era aquele soldado!

Fabiano segue em seus pensamentos
confusos, externados no discurso
indireto livre utilizado pelo narrador.

Fabiano estava acostumado a todas
as “violéncias”. O sentido é bem
amplo e certamente ndo se restringe a
violéncia fisica, mas a todas as
violéncias das quais eram vitimas
Fabiano e familia, expoentes e
resultadas na exclusao e

marginalizacdo dos sertanejos.

Acostumado a todas as violéncias e a
todas as injusticas, Fabiano ainda
consola outros presos, ja que se sente
conformado com sua condigao.

Afinal, “apanhar” de governo ndo era
desfeita, afirmava o vaqueiro.

Esse pensamento revela a confianga
que Fabiano, em sua simplicidade,
tem no poder do Estado, daquele que
deveria garantir sua integridade, seu



castigo

safadeza

enfurecido

grade

aperreava

escuridao

Acdo que se decide tomar contra
alguém considerado culpado de
um ato mau ou danoso, € que
consiste em impor algum tipo de
sofrimento (fisico ou moral), ou
diminuir seu bem estar, ou
restringir sua liberdade, ou exigir
algum tipo de pagamento ou
compensacdo, um pedido formal
de perdao, etc.; punicao **.
Acdo ou procedimento desleal,
incorreto,  indigno, cometido
geralmente contra alguém que
nao merece **.

e Furioso, enraivecido,

raivoso;
e Muito agitado; bravio;
encapelado **.

Armagdo usada para separar dois
ambientes em prisdes, conventos
etc.; gradeamento; gradil **.

Aperrear: Acomodar (se)
continuamente; amofinar (se);
apoquentar (se) **.
e Auséncia de luz,
negrume, treva;
e Tristeza, melancolia **.
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direito a uma vida digna.

Mesmo diante da injustica tamanha
que vinha sofrendo no carcere, ele
confia cegamente na ‘‘sabedoria”
daquele poder supremo. Temos uma
critica velada, constituida por uma
ironia: por meio do comportamento
subserviente do vaqueiro, Graciliano
critica os moldes  ditatoriais
imperantes na sociedade de seu
tempo.

O sertanejo nao consegue entender o
porqué de tamanho castigo.

Ao avancar da noite, ele sofre com
seu tragico destino e com a
preocupagdo que tem com a familia,
que a essa altura deveria estar
desamparada, a sua espera.

Fabiano nio consegue entender que o
soldado amarelo pudesse representar
o governo. O governo, para ele, era
algo sério, ndo admitiria tamanha
“safadeza”.

“Enfurecido”, o sertanejo duvida de
que o soldado seja governo.

Fabiano olha além da grade e avista
o soldado, pensando que o governo
ndo podia conceber que criaturas
como aquelas fizessem o que fez o
amarelo.

Chutando a grade, chama a atencdo o
carcereiro, mas nao tem coragem de
continuar seu “protesto”.

Continua confuso, aperreado.

A preocupacdo com a escuriddo em
que estariam Sinha Vitéria e os
meninos angustia ainda mais o
sertanejo. Entretanto, a “escuridao”

da vida deles € perene, parece
infinddvel.



candeeiro

cansado

machucado

adormecendo

sobressaltado

desatinando

escravo

Aparelho de iluminacdo portatil a
gds ou O6leo inflamdvel; lampido

ok

Estado fisico ou mental de quem
se cansou, de quem estd falto de

energia,

de disposicio ou de

concentragdo, por ter feito grande
esforco ou devido a doenga;
canseira; fadiga **.

Que se machucou; que
sofreu machucadura;
ferido; contundido;

Que se abateu, que se
magoou, que sofreu;
amargurado **.

Adormecer:

Comecar a dormir, pegar
no sono;

Fazer perder ou perder
sensibilidade  sensorial
fisica; entorpecer **.

Que se sobressaltou;
Fisicamente surpreendido
Agitado, sacudido;

Muito assustado;
temeroso; alarmado;

A que falta tranquilidade
>l<>l<_

Que perdeu o tino, que
esta fora de si;

Que € estouvado, pouco
ponderado **.

Que(m) € privado de
liberdade e pertence a um
dono;

Que(m) esta submisso a
algo ou alguém;

Que € préprio de escravo,
de pessoa submissa a um
poder ou a um senhor *.
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A lumindria rdstica revela a rudeza
de tudo que cercava aquela familia.
Aquela altura, o candeeiro deveria
estar apagado, j4 que Fabiano ndo
tinha levado o querosene.

Em meio a tantos pensamentos e
depois das surras, Fabiano sente-se
cansado e a exaustao do corpo chega.

Machucado no corpo e no espirito, o
vaqueiro comeca a se entregar ao
torpor, em sono leve.

Adormecendo, Fabiano tem
pesadelos, ndo consegue descansar.

Acordando em sobressaltos, o pobre
homem nao encontra sossego.

Em meio a pesadelos, Fabiano vai
desatinando as ideias, sem
reconhecer a diferenca entre fantasia
e realidade.

Novamente desperto, Fabiano volta a
indignar-se com sua vida, lembrando
que trabalhava tal qual escravo.

Vale ressaltar que as relacdes de
trabalho praticadas nos interiores do
sertdo tinham grande semelhanca as
praticadas durante a escraviddo: as
custas de abrigo, comida e bem
pouco dinheiro, Fabiano oferece sua
miao de obra como vaqueiro,
cuidando com afinco das terras do
patrao.



desentupia

consertava

curava

ordem

defender-se

demonio

cristao

endoidecer

sertao

fome

bilros

Desentupir: Livrar de

entupimento ou

obstrucgao;

desobstruir **.

Consertar: tornar novamente util
ou integro; reparar; restaurar **.

Curar:
[ )

Recuperar a satide de;
Livrar de (doenga, mal,
etc.); sarar **,

Disciplina;

Determinacdo de uma
autoridade *.

Individuo cruel;
Fig.: individuo irrequieto
*k

Quem professa 0
cristianismo;
Fig.: pessoa qualquer *.

Ficar doido, maluco; enlouquecer

*

Regido agreste, afastada
do centro urbano e das
terras cultivadas;

O interior do pafs;

Regido pouco povoada do
interior do pais,
especialmente a zona
mais seca que a caatinga,
onde permanecem
tradicobes e  costumes
antigos *.

Necessidade, desejo de
comer;

Falta de alimento;
Escassez,
pendria **.

miséria,

Singular:

Instrumento de madeira
ou metal, usado a guisa
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Dentre as tarefas que exercia o
vaqueiro, estava a de desentupir os
bebedouros.

Fabiano consertava as cercas.

Além do cuidado geral com os
animais, o vaqueiro também curava a
criacdo quando esta era atacada por
alguma praga ou doenca.

Enfim, o vaqueiro dedicadamente
mantinha a ordem naquelas terras.

Fabiano se enxerga como alguém
dedicado e integrado a terra e atribui
a isso ao fato de ndo ter conseguido
se defender do soldado amarelo,
afinal, nunca tinha frequentado uma
escola.

O “demdnio” dessa histéria é o
policial, que ndo sai do pensamento
do injusticado vaqueiro.

N

Em oposicdo a ideia do policial-
demoénio, o autor narra Fabiano
vendo-se como “cristao”.

Fabiano procura uma forma de
entender tudo aquilo, mas ndo
consegue e acha que vai
“endoidecer’.

O narrador percorre os pensamentos
desesperados de Fabiano, enquanto
ele apenas emite gemidos
angustiados: Fabiano se lembra das
andancas pelo sertdo, de todo
sofrimento que viveu ao lado da
familia.

Lembra-se também do quanto ja
tinham (ele e familia) passado fome
sertdo adentro.

Recorda que as pernas dos meninos
eram finas como bilros.



papagaio

necessidade

embromacao

besteira

atacaria

soldados

de fuso, com que as
rendeiras fazem renda de
almofada;
e O bastonete do bilboqué
**'
Nome comum a diversas espécies
de aves da familia dos
psitacideos, especialmente as do
género amazona, de plumagem
geralmente verde, cores variadas
na cabega, bico grosso, algumas
das quais capazes de reproduzir
algumas palavras.

e Pobreza extrema;
pentria; miséria;
e Precisdo, urgéncia **.

® Acdo de usar artificios e
ardis para protelar ou
evitar  realizacdo  de
tarefa, compromisso;

e (Cada um desses ardis,
que podem ser mentiras,
fingimentos,  pretextos,
etc. **,

e Dito de pensamentos
proprios de pessoa beste,
por ser absurdo ou por

denotar ignorancia,
desinformacgao, etc.;
asneira, tolice;

e Ato insensato, ou
desastrado, ou
estabanado, fora de
propdsito;

e (Coisa insignificante **.

Atacar:

e Investir com impeto
(sobre algo ou alguém);

e Agredir fisicamente, com
golpes, mordidas ou
outros meios **.

Singular:
e Militar sem graduacio;
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Fabiano se desespera, lembrando do
dia em que tiveram que matar e
comer o papagaio da familia para
abrandar a fome latente.

Fabiano se angustia mais a cada
instante na cadeia ao lembrar-se das
necessidades de toda ordem que ele e
sua familia passaram.

Aflito, Fabiano relembra sua
dificuldade em expressar-se e sua
embromagdo quando tentava imitar
seu Tomds da bolandeira.

Fabiano reconhece que tudo aquilo
que falava nas circunstancias em que
tentava imitar seu Tomds era
besteira.

Se pudesse, Fabiano atacaria aquele
que o oprimia € 0 massacrava.

Em seus devaneios de vinganga,
Fabiano sonha atacar os soldados



inofensivas

amarrado

suportando

infeliz

mataria

gritou

camboes

pisados

maltratados

praca;
® militar que serve em terra
**'
Singular:
¢ Que ndo ofende, que nio
escandaliza;
¢ Que ndo produz mau
resultado, que nao
prejudica, inocente;
in6cuo **.

Que se amarrou; atado; preso **.

Suportar:

e Sustentar, levar sobre si,
ou resistir a (peso, carga,
esfor¢o);

® DMostrar-se firme ou
paciente diante de, ou
tolerar;

e Fig.: padecer, sofrer **.
Que(m) ndo € feliz; descontente;
que(m) ndo foi favorecido pelas
circunstancias; desgracado*.
Matar: tirar a vida (de outro ser

vivo ou de si préprio); assassinar
k3K

Gritar: emitir som muito alto;
berrar **.
Singular:
e Aparelho com que se
unem duas juntas de bois
4 mesma carroga ou a um
instrumento agrario;
e Junta de bois **.

Singular:
®  Que se pisou;
e Fig.: humilhado,
menosprezado,

espezinhado **.
Singular: que se maltratou;
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amarelos.

Nao era justo que criaturas como ele,
Fabiano, tdo inofensivas, fossem
atacadas e injusticadas daquela
maneira.

Nao fosse a familia, Fabiano tomaria
coragem e se vingaria de todos os
seus opressores, afinal, vivia tal qual
“novilho amarrado ao mourdo”. Mas
quando pensava na mulher e nos
filhos, o coracdo do sertanejo
amolecia...

Sentindo-se  tal qual novilho
amarrado suportando ferro quente,
Fabiano permanece suportando os
sucessivos  dissabores de  sua
existéncia.

Naquele ensejo de 6dio, a criatura
infeliz para Fabiano é o soldado:
aquele “infeliz” merecia um tabefe.
Ainda planejando uma vinganga,
Fabiano tenciona entrar para um
grupo de cangaceiros e matar o
soldado e seus “donos”.

No auge do desespero, Fabiano grita.

Quer livrar-se dos cambdes que lhe
pesam.

Os cambdes aqui representam todo
impedimento para a libertacdo de
Fabiano, tanto a libertagdo do cércere
em si, quanto do grande cdrcere que
¢ sua vida tolhida pela falta de
dignidade.

Fabiano, entdo, se pde a pensar nos
filhos: se tudo permanecesse como
estava, também os filhos seriam
“pisados” na vida como ele.

Seriam os pobres meninos também



machucados

Léxico representativo da
opressao

cara

espinhaco

inconveniéncias

vitimado por maus tratos **.

Singular: que se machucou; que
sofreu  machucadura; ferido;
contundido **,

Quadro 6 - Capitulo Cadeia

SINHA VITORIA

Significado das palavras

Parte frontal da cabeca onde se
localizam os olhos, o nariz € a
boca **,

(Pop.): coluna vertebral, espinha

kek.
bl
Singular:
® (Qualidade do que ¢
inconveniente;

e Acdo ou comportamento
que se mostra inadequado
aos costumes ou fere a
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maltratados, obrigados a suportar
“ferro quente” tais quais animais,
sem poder reclamar.

Fabiano conclui que seus filhos
seriam Ccomo ele: pisados,
maltratados e machucados por um
soldado amarelo.

A sequéncia que termina com a
conclusdo de Fabiano de que seus
filhos fatalmente teriam o mesmo
destino que ele, insere pela primeira
vez a possibilidade de que a udltima
esperanga poderia ser uma fuga.

Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra

Apesar do significado dicionarizado
dar conta de uma significagdo que
aceita “cara” como possivelmente ser
atributo do homem, sabemos que
pelo contexto geral, trata-se de mais
um recurso de zoomorfizacdo dos
personagens, que se fundem aos
tracos animais em perfeita simbiose.
Na caracterizagdo de Sinha Vitoria,
novamente o narrador/ autor se
utiliza dos recursos naturalistas,
trazendo caracteristicas que
aproximam seus personagens de seu
meio e descrevendo-os pelos seus
aspectos bioldgicos.

Assim, Sinha Vitéria alinha ndo a
coluna, mas o “espinhago”.

As inconveniéncias as quais se refere
o narrador sdo aquelas ditas por
Sinha Vitéria ao marido, num
desabafo indigno, em relacdo ao seu
desejo de adquirir a cama de couro,
semelhante a de seu Tomds da



cama

desabafar

queixara-se

vingava-se

xingou

economizando

nuas

azeda

maneira e a sensibilidade
dos outros; grosseria;
incivilidade; indelicadeza
>I<>i<'
Moével para deitar ou dormir,
composto de um estrado onde se
poe o colchio; leito *.

e Retirar o que abafa;
descobrir (se);
e Dizer (o que se pensa) *.

Queixar-se:
e Soltar lamurias de afli¢do
ou dor; lastimar-se;
¢ Demonstrar
descontentamento,
desgosto; lamentar-se *.
Vingar:
e Obter reparagdo de
(ofensa); desforrar;
e Servir de castigo a;
punir*.
Xingar: agredir com palavras
insultuosas, injuriosas; ofender
tachar *.

Economizar:
e Juntar dinheiro; poupar;

e (Gastar com parcimdnia
ki

Nu:
e Sem qualquer vestimenta;
pelado;
® Quase sem roupa **,

Azedo: Fig.: de mau humor;
irritado **.
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bolandeira.

Deixar de dormir na cama de varas e
possuir uma cama de couro é o maior
sonho da mulher.

Como seu sonho nunca se realizava,
a mulher amanhece mal humorada e
busca com quem desabafar seu
descontentamento.

A pobre mulher lamenta a vida dificil
que levava com a familia, queixando-
se da ma sorte.

Como ndo consegue desabafar, jd
que Fabiano apenas grunhia quando
ela falava, Sinha Vitoria resolve
vingar-se na cachorra Baleia,
chutando-a.

Mentalmente Sinha Vitdria “xinga” o
marido, indignada pelo fato de ndo
possuirem um lugar decente para
dormir como tinham os outros.

A familia n3o tem sequer as
condi¢des dos outros “pobres” de seu
entorno. O grau de opressio e
sofrimento daquela familia € ainda
mais acentuado.

Ja fazia mais de um ano que Sinha
Vitéria falava ao marido para que
adquirissem a cama. Calculavam,
pensavam em como economizar para
conseguirem.

Entretanto, n3o havia em que
economizar: a familia mal comia,
dormia cedo para economizar no
querosene, os meninos andavam
quase nus.

Diante de tantos empecilhos, Sinha
Vitéria fica azeda. Sente-se muito
indignada por ndo poder ter uma
cama decente, um lugar decente para
“‘esticar 0s 0SS0s”.



jogo

cachaca

ressentido

sapatos

caros

inuteis

tropega

ridicula

e Recreacdo individual ou
em grupo;

e Atividade mental ou
fisica, regida por regras,
que envolve uma forma
de competicio ou de
aposta e da qual resulta
ganho ou perda **,

Aguardente feita de mel ou borra
de cana-de-acucar, ou do caldo da
cana, fermentados e destilados **.

Que se ressentiu; magoado;
ofendido **.

Sing.: calgado geralmente com
solado duro que cobre o pé **.

Sing.: Que tem prego elevado**.

Sing.: que ndo € ttil; que ndo tem
préstimo; desnecessario **.

Masc.: que ndo se sustenta bem
nas pernas e anda com dificuldade
**'
Masc.:
® Que € digno de zombaria
ou desprezo;
e (Que desperta o riso;
cOmico; risivel.
e De pouco ou nenhum
valor**,
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Nas horas de indignac¢do, a mulher se
lembra dos gastos do marido com
jogos, acusando-o durante uma
discussao.

A cachaca € outro motivo de
desperdicio de dinheiro, o que
entristece e também enfurece Sinha
Vitéria, que, ndo conseguindo achar
solucdo para a aquisicdo da cama,
acusa Fabiano.

Diante da acusacdo da mulher,
Fabiano se sente ressentido e pde-se,
entdo, a critica-la.

A critica de Fabiano recai sobre os
sapatos de verniz que Sinha Vitdria
usava nas festas.

Na visdo de Fabiano, aqueles sapatos
eram muito caros.

Além de caros, os sapatos da mulher
sdo “intteis”.

A discussdo gerada por ocasido do
desejo da mulher revela o grau de
opressdo daquelas pessoas: ndo
podem dormir com um minimo de
conforto e Sinha Vitdria € criticada
por seu unico “luxo”, um par de
sapatos de verniz.

Fabiano, por outro lado, busca o
adormecimento dos sentidos
maltratados na bebida e na distracdo
do jogo. E nada disso lhes ¢&
permitido. Tudo isso € “demais” nas
circunstancias em que vivem, no
vergonhoso grau de exclusdo do qual
sdo vitimas.

O narrador afirma, ainda, que,
calcada nos sapatos de verniz, Sinha
Vitéria andava tropega.

Sinha Vitéria é chamada de
“ridicula” ao usar seus sapatos de
verniz. O andar de Sinha Vitdria é
comparado, por Fabiano, com o
andar do papagaio.



ofendera-se

despropositado

calos

manquejava

entristecera-a

dissabores

inatingivel

Ofender:
¢ Insultar, agredir
verbalmente ou sentir-se
insultado, agredido;
e Sentir-se ofendido ou
indignado **.

Que ndo tem  propdsito;
desarrazoado; desatinado **.

Sing.: local em que a pele fica
endurecida e mais espessa e
proeminente, por efeito de atrito
ou  compressao  constantes;
calosidade **.

Manquejar: Andar  manco,
coxear, mancar **,

Entristecer:
e Infundir tristeza a (algo
ou alguém); afligir;
e Ficar triste, sentir pesar,

desgosto, aflicdo intima
kK

e Sentimento de migoa ou
tristeza ocasionado por
algum fato ocorrido;
aflicdo; desgosto;

e Sentimento de desprazer,
amolacgdo, aborrecimento;
contrariedade **.

Que ndo se pode atingir ou
alcangar **.
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Sinha Vitéria fica profundamente
ofendida e magoada com a
comparagao.

Por meio da zoomorfizacio dos
personagens, eles ficam ainda mais
reduzidos socialmente. Suas
semelhangas com o meio fisico
rastico os afastam do meio social, de
maneira a exclui-los.

Internamente, a mulher sente-se
ressentida e, ndo fosse o respeito que
nutria pelo marido, teria
“despropositado”.

O sapato realmente causa incomodo
a mulher, provocando-lhe calos.

Os sapatos apertados machucam os
pés de Sinhd Vitdria, que manqueja
enquanto anda.

Sinha Vitéria tem nog¢do de que
manca e de que deve ser ridicula
andando naqueles sapatos, mas a
opinido de Fabiano a entristece
deveras.

Finda a “discussdo”, a mulher
amarga os dissabores daquela
conversa humilhante que lhe feriu o
orgulho feminino.

Cada fato ocorrido ao longo do
romance revela o grau de angustia,
sofrimento e humilhag¢do constantes
daqueles membros da familia: tudo
lhes € motivo de dor e fator de
exclusdo, até mesmo o que pode
parecer uma amenidade, como o
direito de dormir e vestir-se
dignamente.

Voltando a pensar na cama, Sinha
Vitéria julga-a “inatingivel”.

E assim o é. No contexto em que se
encontra, de exploracdo e opressdo
demasiadas, ndo é possivel encontrar
meio de adquirir a sonhada cama da
mulher.



obrigacoes

recordacao

temendo

rezou

desapontada

pés chatos

insosso

boia

Sing.: servico, tarefa **.

e Acdo ou resultado de

recordar;

e [embranga de
experiéncias vividas;
reminiscéncia **.

Temer:
e Ter medo ou receio (de);

recear;
e Ter preocupagdo com,
preocupar-se **.
Rezar: proferir ou dizer (rezas ou
oragOes); orar **,

Masc.: que se desapontou, sofreu
desapontamento; decepcionado;
desiludido **.

Sing.: diminuicdo da curvatura do
arco do pé, com a consequente
alteracdo da posi¢do da perna ao
pisar e andar **.

Sem sal ou sem tempero
suficiente **.

Pop.: refeicdo, comida **.
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Desanimada, a mulher volta-se as
suas obrigacdes domésticas rotineiras
e sua vida se reduz as obrigacdes e a
nenhum contentamento.

De repente, volta a mente de Sinha
Vitéria a recordacdo da seca e da
miséria que ha pouco haviam vivido.

Um grande medo toma a alma da
mulher.

Assim, pode-se a rezar, tentando
afastar a ideia obscura daquele
periodo fatidico.

Voltando a pensar na cama, Sinha
Vitéria estabelece consigo mesma
uma associaclo entre seu cuspe no
terreiro e o alcance da meta, que € a
aquisicdo da cama. Ao perceber que
ndo consegue o alcance necessario,
desiste da ideia, tentando convencer
a si mesma de que aquilo ndo valia
nada.

Ali, entretida com o fazer da comida,
Sinha Vitéria v& seus “pés chatos”,
largos, com dedos separados.

A semelhanca com os pés do
papagaio tanto aproxima a mulher da
condicio animal quanto a faz
recordar da tristeza que foi a
necessidade de matar e comer o
bicho de estimagdo, devido a fome
desesperadora.

Passado, presente e planos para o
futuro:  quaisquer  pensamentos
trazem dor.

A mulher resolve provar a comida
que fazia, e percebe o sabor
“insosso’” do alimento, acrescentando
a ele, entdo, um pouco mais de sal.

“Aquilo nem parecia boia de
cristdo”.



medo

arreliava-se

ferida

matara-o

necessidade

sustento

desgraca

sonhar

encolhia

e Sentimento  inquietante
que se tem diante de
perigo ou ameaca; fobia;
pavor; terror;

¢ Ansiedade diante de uma
sensacdo desagradavel, da
possibilidade de fracasso,
etc.; receio; temor **,

Arreliar: fazer ficar ou ficar
irritado, aborrecido; irritar (se)
**'

Fig.: tudo aquilo que acontece
com alguém que lhe ofende ou
faz sofrer moral ou
emocionalmente, ou a dor intima,
a tristeza, a magoa, a aflicdo que
isto lhe causa; magoa **.

Matar: tirar a vida (de outro ser

vivo ou de si préprio); assassinar
kK

e Pobreza extrema;
pendria; miséria;
e Precisdo, urgéncia **.
O que mantém ou alimenta
fisicamente; alimentacdo;
nutri¢ao; sustentacao **,
e Ma sorte; adversidade;
infelicidade; infortunio;
e Acontecimento funesto;
tragédia; calamidade;
¢ Fig.: miséria **.

e Fig.: devanear, fantasiar,
ou imaginar-se;
e Ansiar **.

Encolher:
e Diminuir de dimensdo, de
tamanho, contrair-se;
e Fazer recuar, encolher *.
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Nem sequer a comida da familia de
Fabiano € digna, lembrando ainda
que, por vezes, a propria comida lhes
faltava.

A mulher passa a pensar, entdo, no
bebedouro que ja possuia um liquido
escuro, rejeitado até pelos bichos, o
que lhe causa medo: o medo de que a
seca voltasse era iminente.

Ainda magoada, a mulher fica
aborrecida com a comparacao de
seus pés com os pés do papagaio.

O medo da seca e a “ofensa” de
Fabiano abrem uma ferida na mulher,
que volta a recordar todas as suas
dores.

A lamentagdo, entdo, volta a se dar
pela lembranga do papagaio, abatido
por Sinha Vitéria na caatinga, no
auge do desespero.

Aquilo tinha ocorrido por
“necessidade”, recorda a mulher,
entristecida.

Sinha Vitéria tenta consolar a si
mesma, justificando o fato pela
necessidade do sustento da familia.
Triste, a mulher culpa Fabiano por
ter despertado tais lembrancas nela:
aquela “desgraca” volta a sua
memoéria e lhe traz  grande
sofrimento. A mulher roga aos céus
que nao permitam a volta de toda
aquela “desgraga”.

Voltando a sonhar com a cama de
couro, Sinha Vitéria mistura as
ideias, sem conseguir concentrar-se
no desejo, sem lembrar também do
sofrimento passado.

Sinha Vitéria se lembra do quanto se
encolhiam, ela e Fabiano, dormindo
na cama de varas.



bamba

comiam

engordavam

encafuar-se

paciéncia

Masc.:

¢ Que esta frouxo; lasso;

e (Que ndo esta firme ou
estavel; que € passivel de
tombo ou queda **.

Comer: Por (alimentos) na boca,
mastigando-os e engolindo-os **.

Engordar: tornar (se) gordo ou
mais gordo **,

Encafuar:

e Entrar ou meter em cafua,
caverna, buraco, etc.;
encafurnar;

e [Esconder (se); ocultar
(se) **.

e Qualidade do que € ou de
quem ¢é paciente;

e Virtude que consiste em
suportar os males e
incémodos sem reclamar,
sem se revoltar ou irritar;
resignacio **.
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Cansada de tanto trabalho, “bamba”,
Sinha Vitéria teria de deitar-se na
cama incomoda, cheia de pregos.

Nada de novo acontece para a
melhora das condi¢des da familia:
entre chegadas e partidas, a familia
apenas comia.

Durante o tempo em que
permaneciam abrigados,
engordavam.

A crueza da vida é latente em
“comiam” e “engordavam”, ja que,
no intersticio entre as secas, que
deveriam ser indicadoras de um bom
periodo na vida da familia de Sinha
Vitéria, tudo se resumia em apenas
“comer” e “engordar” (isso sem
mencionar as injusticas sofridas
principalmente pelo chefe do lar,
Fabiano).

A dureza € tamanha que, para
economizar no querosene, dormem
com o por do sol, encafuando-se
como se fossem galinhas.

S6 resta a mulher ter “paciéncia”. A
dificil aquisicdio da cama, o
sofrimento da familia, as tantas dores
vividas:  conviver com tantos
dissabores continuos exige da mulher
uma grande sabedoria, externada em
sua quase sempre constante
“paciéncia”.

Quadro 7 - Capitulo Sinha Vitoria



Léxico representativo da
opressao

pequeno

léndeas

indignado

cascudo

entusiasmo

encandeados

O MENINO MAIS NOVO

Significado das palavras

Com area, volume, extensdo,
tamanho, valor abaixo da média

Sing.: ovo de piolho (pediculus
humanus) que adere aos cabelos
ou pelos.

Que se indignou;

Que sente indignagdo,
revolta em virtude de
algo indigno, injusto,
aviltante, desrespeitoso,

violento, etc.; revoltado
sk

Pancada na cabeca com o
né dos dedos; castanha,
cocorote; coque;

Qualquer pancada
proposital; bordoada;
pancada **,

Viva demonstracdo de
alegria e  animacio;

exultacdo; jubilo;
Admiracdo fervorosa por
algo ou alguém;
arrebatamento **.

Sing. : Fig. Atraido, deslumbrado,
estonteado; fascinado **.
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Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
A caracterizacdo do menino ji o

apresenta como ‘“‘pequeno’’.

Diante da miséria em que vive a
familia, o crescimento abaixo da
média por provdvel desnutricio é
inevitdvel e comum nas comunidades
carentes dos sertdes do Brasil,
conforme vimos na se¢do expoente
da histéria das secas no Nordeste
brasileiro.

O menino € cheio de 1€ndeas, o que
evidencia os graves problemas da
ordem de sadde publica, comuns em
situacoes de miséria e pobreza
extremas.

O menino estd indignado com a
indiferenca que o irmdo e a cachorra
Baleia demonstram diante daquilo
que ele julga ser uma faganha de seu
pai Fabiano, ja que este, vestido com
toda a indumentdria de vaqueiro,
montou em um animal arisco e, com
firmeza, dominou-o.

Tentando a anuéncia de Sinha
Vitéria para realizar os mesmos
feitios do pai, o0 menino mais novo
puxa seu vestido na tentativa de se
comunicar, mas o gesto irrita a mae,
que lhe aplica um cascudo.

Passado o momento de indignacgdo, o
menino permanece observando e
admirando o pai, entusiasmado por
seus modos e sua valentia.

Todos os modos do pai provocam
grande admiracdo e deslumbramento
no filho mais novo.



curvado

urubu

arremedando

mangacao

banzeiro

abandonado

mesquinho

magro

timidos

®  Que se curvou; curvo;

e Vergado para frente e
para baixo; inclinado;

e Fig.: dominado,
subjugado; resignado,
oprimido **,

Nome comum dado as aves da
familia dos catartideos que
possuem cabeca e pescoco nus e
se alimentam de carniga **.
Arremedar: reproduzir ou tentar
reproduzir (som, gesto,
comportamento,  estilo, etc.)
imitando; remedar **,

* Acfo de mangar;

e Deboche, escarnio,
zombaria **.

Bras.: que revela banzo;
melancdlico; nostélgico; triste **.

e Sem amparo e sem
abrigo; desamparado;

e (Que foi posto de lado,
que ndo se quer mais;
largado **.

¢ Insignificante, acanhado,
pobre;

® (Que ndo tem grandeza
largueza,
magnanimidade; reles **.

¢ Diz-se de quem ou do que
tem pouco peso em
relacdo a altura;

e Que tem pouca ou
nenhuma gordura **.

e Pouco expansivo nas
relacdes sociais;
acanhado; retraido;

e Temeroso, acanhado;

e Fig.: que é fraco ou
inconvincente **,
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No dia seguinte, o menino decide
imitar Fabiano, circulando pelo
terreiro a espreita e com andar
curvado, a semelhancga do pai.

O menino circula em volta do
chiqueiro, tal qual urubu.

Os gestos do pequeno procuram
sempre arremedar os gestos do pai.

O menino pensa em consultar o
irmdo mais velho antes de pér em
pratica seus planos, mas tem medo
da “mangacdo” dele.

Indeciso, vai caminhando
“banzeiro”, préximo das cabras
soltas pelo irmao mais velho, que as
encaminhava ao bebedouro.

O plano é montar um bode, tentando
imitar o pai ao montar a égua.

Ap6s uma montaria desastrada, o
menino se engancha no chifre do
animal e cai estatelado ao chao,
rasgando ainda mais a camiseta
surrada. Em seus pensamentos
infantis, sente-se abandonado.

O sentimento do menino, que nao
consegue arremedar o pai, € de
abandono e de mesquinhez.

Além de pequeno, 0 menino mais
novo € magro, fraco.

Preocupado com a bronca que levaria
dos pais por conta do “acidente”, o
menino caminha, revelando seus
olhos timidos.



banzeiro

crescer

grande

importante

Bras.: que revela banzo;
melancélico; nostélgico; triste **.

Desenvolver-se, aumentando em
altura, duragdo, comprimento,
tamanho, volume, etc. **.

e Que tem dimensoes
avantajadas;

¢ Amplo, extenso, vasto;

e (Que ja estd criado,
desenvolvido, grande **.

e De grande valor,
relevancia e/ou interesse;
notavel; relevante;
significativo;

e De muito prestigio e
influéncia; poderoso;
reputado **.
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Caminhando “banzeiro”, antes de
chegar a casa, 0 menino acentua o
modo de andar, buscando imitar,
também nesse aspecto, as facanhas
de seu pai.

Passada a humilhacdo da queda,
presenciada pelo irmdo mais velho e
por Baleia, 0 menino pensa (sempre
nas palavras do narrador
“adentrando” os pensamentos dele)
que precisa crescer para ser como o
pai.

Quando fosse “grande”, conseguiria
dominar a égua, iria trazer um facao
na cintura, fumaria dos mesmos
cigarros e dormiria, ele também,
numa cama de varas: faria tudo igual
a Fabiano.

Quando grande, caminharia como o
pai: pesado, importante.

Toda a passagem em torno da
admiragdo do menino pelo pai,
remonta a estrutura social dos
integrantes daquela familia, que, por
terem pouca interacdo entre Si e
provavelmente nenhuma interagdo
com 0s outros, promovem, COmMO
unica fonte de referéncia a criancga, a
figura do pai e seus feitos de
vaqueiro, sua imponéncia ¢ dominio
naquele ambiente sertanejo.

Nao fossem os desajustes de ordem
social que os marginalizava e
impedia que permanecessem em sua
terra, certamente o menino poderia
ser feliz, caso escolhesse ser como
Fabiano.

Quadro 8 - Capitulo O menino mais novo



Léxico representativo da
opressao

indignado

injustica

chorando

infeliz

vocabulario
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O MENINO MAIS VELHO

Significado das palavras

Chorar:

Sing.:

Que se indignou;

Que sente indignagdo,
revolta em virtude de
algo indigno, injusto,
aviltante, desrespeitoso,
violento, etc.; revoltado
>I<>i<'

Falta de justica;
iniquidade;

Desrespeito ao direito do
outro **.

Emitir gritos ou sons
fortes, com ou sem
lagrimas, acompanhados
de movimentos de bracos
e pernas, como
manifestaciao de
desconforto corporal ou
insatisfacdo;

Expressar com queixas,
lamadrias, reclamacdes
repetidas a respeito de;
lamentar (se); lamuriar
(se) **,

que(m) ndo ¢é feliz;

descontente; que(m) ndo foi
favorecido pelas circunstancias;
desgracado*.

Conjunto de vocdbulos de uma
lingua; 1éxico **.

Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
O menino mais velho fica
“indignado” apds ter tomado um
cocorote da mae, depois de

questiond-la.

A “injustica” acontece porque o
menino quer saber o significado da
palavra inferno, proferida por Sinha
Terta.

Como a mae somente alude a um
lugar muito ruim, o menino pergunta
se ela ja tinha visto o tal lugar.
Indignada, a mulher repreende o
filho pela pergunta que foi por ela
julgada como ofensiva.

O menino mais velho chora, sem
entender o que sucedeu.

Sentindo-se muito infeliz, 0 menino
vai buscar consolo na companhia de
Baleia.

Abracado a cachorra, o menino
comega a contar uma histéria, mas
tinha um vocabulério muito pequeno.



minguado

palavra

abandonavam

desapontado

cascudo

balbuciava

repetia

imitava

De que hd pouco; escasso;
irrisério; parco **.

e Unidade da lingua que, na
fala ou na escrita, tem
significacdo propria e
existéncia isolada;

e Vocdabulo, termo **.

Abandonado:

e Sem amparo e sem
abrigo; desamparado;

e Que foi posto de lado,
que ndo se quer mais;
largado **.

Que se desapontou, sofreu
desapontamento; decepcionado;
desiludido **.

e Pancada na cabe¢ca com o
né dos dedos; castanha,
cocorote; coque;

e (Qualquer pancada
proposital; bordoada;
pancada **.

Balbuciar: articular (sons,

palavras) de modo imperfeito ou
confuso; gaguejar *.

Repetir: tornar a dizer ou
expressar (se) **.

Imitar: fazer ou tentar fazer o
que faz outra pessoa ou animal;
reproduzir, arremedar **.
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O vocabulario do garoto é minguado,
quase tanto quanto era minguado o
vocabulario do papagaio servido de
alimento tempos antes.

O menino havia escutado e mostrado
interesse pela palavra “inferno”. Fica
imaginando que, pelo soar, deveria
significar algo muito interessante.

O menino se sente extremamente
abandonado. Nao fosse a
cachorrinha, ndo teria com quem
“conversar”’. Era para ela que ele
balbuciava histdrias, sempre
atrapalhado com as palavras.

“Ele tinha querido que a palavra
virasse coisa e ficara desapontado”.
Esse memoravel trecho, além de
revelar a genialidade de Graciliano,
sensibiliza-nos, j& que o menino
atribui o soar fonético da palavra a
algo bom, e nfo consegue associar
aquilo a repreensao fisica que sofreu.
Para o mais velho dos meninos, as
pancadas e cascudos aconteciam
quando os pais se zangavam, mas
ndo entendia o porqué disso naquele
contexto.

Aos poucos, imagina que aquele
lugar ruim demais que Sinha Vitéria
mencionou era ruim porque tinha
pancadas, puxdes e cascudos.

Interessado em palavras, o menino
repete sons, silabas, imita coisas
desconexas, buscando modos de falar
diferentes.

Decidido a aprender novas palavras,
se pde a ouvir os outros e,
certamente, ‘“inferno” deveria ser
uma palavra importante, ja que foi
dita por Sinha Terta. Sendo assim,
repete a palavra.

O menino costumava  imitar
diferentes sons que ouvia.



inferno

desconfiado

gritos

esgaravatou

Mit.: lugar subterraneo
em que habitavam as
almas dos mortos;

Para as religides cristas,
habitacdo dos demdnios e
lugar destinado ao
suplicio das almas dos
malvados, pecadores,
perversos;

Situacdo de sofrimento ou
martirio **.

Que tende a desconfiar **.

Sing.:

som de voz agudo e

estridente, emitido geralmente em
situacdes de medo, desespero etc.
ou para se fazer ouvir ao longe

&k

Esgaravatar:

Limpar (nariz, ouvido,
dente  etc.) catando
sujidade com o dedo,
palito, instrumento
esgaravatador, etc.;

Remexer com os dedos,
unhas, instrumento,

objeto etc., cavoucando
kok
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Repete, entdo, diversas vezes a nova
palavra, “- Inferno, inferno”, como se
estivesse degustando cada silaba. E
assim, O menino imagina que
causaria inveja no irmao mais novo e
na cachorra, quando ouvissem a nova
palavra que ele tinha aprendido.

Permanece desconfiado, pois ndo
admite internamente o fato de ter
apanhado por causa de uma palavra:
0 menino queria que explicassem a
ele e ndo conseguia aceitar aquele
modo de “ensinar” as coisas.

A passagem que traz esses Ultimos
vocdbulos  aponta-nos para 0O
comportamento diferente do filho
mais velho de Fabiano: ao contrario
do pai, o menino parece ter muito
interesse por palavras e historias.
Nao aceita a repreensdo fisica, e sua
personalidade parece confrontar a do
pai.

O autor remete a importancia da
linguagem (lembrando que Fabiano
ja foi prejudicado pela escassez nos
modos de se comunicar) e projeta no
menino um desejo oposto aquele que
Fabiano nutria e estava habituado.

Dada a escassez de recursos
linguisticos, o menino busca explicar
a cachorra tudo o que trazia dentro
de si por meio de gritos e gestos
abundantes.

Enquanto pensa, esgaravata as unhas
sujas, quando, entdo, lembra-se de
mais uma palavra que gostaria de
entender: infeliz.



infeliz

fraco

desamparado

magros

finos

entristeceu

Sing.:

que(m) ndo ¢ feliz;

descontente; que(m) nao foi
favorecido pelas circunstancias;
desgracado*.

Que nio tem forca fisica ou moral

ek

Deixado ao desamparo;
abandonado;

Carente de ajuda, apoio
OUu SOCOrTo **.

Diz-se de quem ou do que
tem pouco peso em
relacdo a altura;

Que tem pouca ou
nenhuma gordura **.

Sing.: que tem pouca espessura,
grossura ou largura; delgado *.
Entristecer:

Infundir tristeza a (algo
ou alguém); afligir;
Ficar triste; sentir pesar,

desgosto, aflicdo intima
ki
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O menino logo desiste de entender o
significado de “infeliz’, temendo
novamente ser repreendido.

A conhecida ironia do autor fica
evidente nessas passagens: a vida
dessas pessoas assemelha-se ao
proprio “inferno” e eles mesmos sao
“infelizes”, abandonados a prépria
sorte no sertao.

O desconhecimento das “coisas” os
impede de reconhecer a prépria
situacdo, ou de aprofundar suas
impressoes a respeito das injusticas,
afinal, estdo todos inseridos em uma
sociedade cujas bases ideoldgicas se
pautam nas manutengdes do poder
por meio de wuma hegemonia
discursiva que prega o cuidado do
governo com seus “fracos e
oprimidos”, como forma de manter o
“equilibrio” e a subserviéncia do
cidaddo comum.

Entristecido, o menino tenta pensar
nas estrelas no céu, mas continua a se
sentir fraco.

Além de fraco, o menino se sente
desamparado, sem saber a quem
recorrer para esclarecer suas dividas.

O menino tem os bracos magros.

Os dedos do mais velho dos meninos
sdo finos.

Em seus pensamentos sobre as
estrelas e sobre as palavras, 0 menino
se entristece, buscando consolo ao
abracar com forga a cachorra, a tnica
que escutava suas ideias.

Quadro 9 - Capitulo O menino mais velho



Léxico representativo da
opressao

satisfeito

repeticoes

incongruéncias

ambiguo

minguados

atento

INVERNO

Significado das palavras

¢ Que se satisfaz; contente;
e (Que se saciou; farto;
saciado **,

Sing.: acdo ou resultado de repetir
(se) **,

Sing.: ndo existéncia ou falta de
congruéncia, de conformidade,
concordancia, etc.; desconexdo
**'

Que tem ou pode ter vdrios
sentidos; dibio **,

Sing.: De que hd pouco; escasso;
irrisério; parco **.

¢ (Que mantém os sentidos
em alerta, que ndo se
distrai; alerta;

e Que se aplica, se
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Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
A chegada do inverno e da chuva
caracteristica desse periodo na
caatinga anima e deixa Fabiano
satisfeito, com boas esperancas para

um futuro melhor.

A familia estd unida, todos
encolhidos procurando aquecerem-
se, enquanto Fabiano, feliz, comeca a
contar histérias desconexas, com
frases soltas e repetiches sem
sentido.

Suas histérias sdo incongruentes e
revelam a ja sabida falta de manejo
com as palavras.

O sentido das histérias é ambiguo, e
Fabiano faz wuso de interjeicoes
guturais e gestos para dar destaque
aquilo que diz.

Os recursos linguisticos  sdo
minguados, como tudo na vida desse
homem. Desse modo, ndo consegue
se comunicar com a familia.

Nesse momento de proximidade
entre os familiares, apenas o menino
mais velho presta atengdo as palavras
de Fabiano. Os demais falam
desconexa e desordenadamente; cada
um mergulhado em seu “pobre”
universo particular, inclusive a
cachorra.

O menino mais velho ouve as
narrativas atentamente, mas fica
desanimado com a falta de
verossimilhanca das histérias de



despotismo

amedrontada

desgraca

facanhas

exagero

otimismo

vingancas

Masc.:

concentra no que esta
fazendo, vendo ou
ouvindo **,
Acdo caracteristica de
déspota;
Qualquer manifestagdo de
autoridade arbitraria ou
opressora; autoritarismo;
tirania **,

tomado de medo,

atemorizado **,

M4 sorte; adversidade;
infelicidade; infortdnio;
Acontecimento  funesto;
tragédia; calamidade;
Fig.: miséria **.

Ato admiravel e dificil de
realizar; proeza;

Feito heroico **.

Ac¢do ou resultado de
exagerar (se), exceder
(se);

Coisa excessiva,
desmedida; excesso **,

Inclinag@o para ver as coisas pelo
lado mais favoravel **.

Sing.:

Ac¢do ou resultado de
vingar-se, de prejudicar
uma pessoa como
reparagao a dano causado
por ela; desforra,
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Fabiano.

Fabiano sabe que o “despotismo” da
dgua abundante acabaria, mas prefere
nao pensar no futuro.

Sinha  Vitéria  também  estd
amedrontada, mas seu receio € de
uma possivel enchente, jid que a
chuva que cai do lado de fora é
torrencial: teme que a casa seja
inundada, mas suspira, afastando a
ideia.

Sinha Vitéria confia em Deus e roga-
lhe para que ndo permita tamanha
“desgraca”.

A palavra/coisa ‘“desgraca” estd
sempre presente, seja quando a
vivenciam, seja quando temem a sua
volta. A tormenta e angtstia parecem
nao ter fim.

Enquanto Sinha Vitdria tenta afastar
0s maus pensamentos, Fabiano
balbucia sobre suas facanhas,
tentando relata-las.

H4 certa dose de exagero nas
histérias que conta o vaqueiro.

O otimismo é grande e faz com que
as histérias fiquem enfadonhas. O
vaqueiro tem certeza de que havia
praticado  “feitos notdveis”. O
narrador acrescenta que Fabiano
precisa desse otimismo para superar
o episédio de sua prisdo, ocorrida
anteriormente.

Antes desse momento, Fabiano passa
semanas ‘“‘capiongo”, entristecido e
buscando formas de vingar-se do
soldado amarelo.



contente

represalia; vindita;
Castigo, pena, puni¢io
kK

Que esta feliz, alegre ou que se

sente muito bem em relagdo a
algo; alegre; feliz **.

capaz o

seguro

Livre

Que tem as qualidades
(fisicas, = mentais ou
outras) necessarias ou
adequadas para
determinado fim, tarefa,
atividade, etc.;

Que faz bem seu trabalho,
ou tem as habilidades,
conhecimentos ou outras
caracteristicas necessarias
para tanto; que tem
competéncia; competente;
Cujos tracos, atributos,
caracteristicas ou
condicoes podem
provocar ou  suscitar
(certo ato,
comportamento, reacao
etc.); que tem
possibilidade de **.

de risco, protegido;

garantido; resguardado **.

vencedor °

repisou
[ ]

Que vence;
ganhador;
Que supera um obstaculo,
uma dificuldade **.

vitorioso,

Repisar:

Repetir  exaustivamente
ou insistir em;

Tornar tedioso devido a
insistente repeticao **.
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A chegada da chuva abundante
anima o vaqueiro, fazendo-o
momentaneamente esquecer a prisao
humilhante e injusta e deixando-o
mais contente.

Diante da fogueira que os aquece,
Fabiano busca contar seus feitos,
esquecendo-se das pancadas e da
prisio e sentindo-se novamente
“capaz”.

Certamente ele era “capaz”: sabia
manejar a terra, criar 0S animais;
tinha responsabilidade de pai de
familia e o apoio da mulher: se as
condi¢des nao fossem tao
absurdamente opressoras, Fabiano
poderia viver bem em seu proprio
chio.

Enquanto a dgua subia e inundava
tudo em volta, Fabiano se sentia
seguro e contava histdrias fantasiosas
de brigas em que saira vencedor.
Baseado em histdrias antigas ouvidas
dos mais velhos, Fabiano acrescenta
seus feitios pessoais, enquanto fala
alto e gesticula muito, contando
vitdrias.

Partes incompreensiveis das historias
geram discussdes. O menino mais
novo, concordando e aplaudindo o
pai. O mais velho, perguntando,
buscando entendé-lo. Fabiano repisa
a histéria, buscando palavras dificeis,
mas aquilo ndo ajuda o mais velho,
descontente por ndo compreender
direito, tdo grande era a
inverossimilhanca.



desencanto

brigaria

Léxico representativo da
opressao

pezunhavam

apertado

estreavam

O mesmo que desencantamento

*k

Brigar:

Lutar, combater corpo a
corpo;

Travar a discussdo, por-se
em desavenca;

Lutar, disputar com muito
empenho; batalhar por
conseguir; entrar em
disputa por **.

Quadro 10 - Capitulo Inverno

FESTA

Significado das palavras

Pezunhar: mover os pezunhos;
andar **.

Apertar:

Que se apertou,
comprimiu, restringiu;
Que se fechou, prendeu,
cingiu, amarrou com
forga **,

Estrear: usar pela primeira vez

*k
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O menino mais velho sente um
grande desencanto quando a histéria
do pai fica desconexa. Para o
menino, entender as coisas era
realmente importante.

Em seu intimo, o menino decide que
brigaria pelas palavras. Pensa no
brinquedo que havia ganhado de seu
Tomas da bolandeira, nos bichos
feitos de lama que construia e com os
quais brincava de contar histérias. E
assim permanece, ja sonolento.

O capitulo como um todo remete a
ideia do periodo de bonanga, do
intersticio entre secas, que parecia
um ‘“‘odsis” na castigada caatinga.
Entretanto, sabemos serem no
periodo do inverno os episédios que
mais remetem a opressao social.

Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
Fabiano e familia estdo a caminho da
vila da cidade para a festa de natal.
Seus modos grosseiros de caminhar
pezunham o chdo como “bois

doentes dos cascos”.

Fabiano sente-se apertado na roupa
feita por Sinha Terta. O tecido tinha
sido pouco e o homem ndo consegue
“erguer o espinhaco”.

Os meninos nunca haviam usado
calca e paletd, portanto, estreiam tal
vestimenta.



descalcou-se

arreliado

emendas

coxeando

Descalcar:
Tirar calgados, meias ou luvas de
(alguém) **.

Que

S€

arreliou;

irritado, aborrecido;
Que vive se metendo

em brigas, em
confusio; brigdo;
Cheio de empifia,

atrevido, insolente**,

Sing.:
e Objeto que se junta a
outro para corrigir algum
defeito ou aumentar o
tamanho;
e [Lugar onde se unem duas
pecas **.
Coxear:

Andar puxando de uma
perna, ou apoiando-se em
mais de uma perna do que
na outra, por deficiéncia
fisica permanente fisica

permanente ou
tempordria, contusao etc.;
claudicar; mancar;
mangquejar;

Fig.: Estar incompleto,

sem condi¢des para ficar

cm
2BEE

simetria,

equilibrio
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Como tenta andar alinhado, Fabiano
logo fica cansado e resolve tirar os
sapatos apertados, gesto imitado
pelos demais membros da familia.
Vale ressaltar que Vitéria cambaleia
em cima dos sapatos de verniz,
enquanto os meninos calcam o0s
chinelinhos de sempre. Toda aquela
indumentdria da cidade é
desconfortdvel para eles, mas na
tentativa de se sentirem ‘“‘gente”, eles
buscam parecer-se a0 maximo com
as pessoas da cidade.

Depois de caminharem por quase
toda a tarde, os sertanejos atravessam
o riacho e chegam a rua da cidade,
onde resolvem novamente colocar
seus calcados. Mesmo com os pés
doloridos, Sinha Vitdéria permanece
firme no propdsito de usar seus
sapatos.

As botas de couro de Fabiano,
entretanto, nao entram nos pés
inchados, deixando Fabiano
“arreliado”.

Devido a economia de tecido, as
roupas t€ém emendas, apertam e sdao
curtas nos bracos e pernas do
homem.

Ao insistir para que a bota entre em
de seus pés, Fabiano arrebenta a tira
de couro, resolvendo, entdo, entrar na
cidade daquele jeito mesmo,
“coxeando”.



desvantagens

teso

medo

retraiam-se

se espantavam

reduzidos

silencioso

Sing.:

e Falta de vantagem ou
prejuizo;

e Situacdo ou posicao de
pessoa ou grupo que se
encontra em  posi¢do
abaixo de ou posterior a
de outrem **,

e Esticado, retesado;

e Aprumado, ereto;

e Sem movimento; imovel
sk

e Sentimento inquietante
que se tem diante de
perigo ou ameaca; fobia;
pavor; terror;

¢ Ansiedade diante de uma
sensacdo desagradavel, da
possibilidade de fracasso,
etc.; receio; temor **,

Retrair:

e Puxar para trds; trazer
para si; recolher;

e Realizar (se) a contra¢do
de; contrair (se); encolher
(se) **,

Espantar:

e (Causar ou sentir susto, ou
medo; assustar; apavorar;

e (Causar ou sentir surpresa
ou admiracao;
surpreender **.

Sing.: que se reduziu, que se

tornou pouco ou pequeno; restrito
ek

® Que estd em siléncio, que
se mantém sem barulho;

¢ Que permanece calado
kK
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Fabiano procura ndo dar atengdo a
todas essas “desvantagens”.

A bravura do sertanejo sempre o
impelia a buscar a superacdo de suas
dificuldades, fossem elas quais
fossem.

Fabiano caminha “teso”. Sinha
Vitéria cambaleia sobre os sapatos,
mas busca imitar os modos das
mogas da cidade, inclusive na
maneira de carregar o guarda-chuva.

Os meninos, ao avistarem o lugarejo,
sentem medo.

Apesar de saberem que existiam
outros lugares, os meninos ficam
assustados com tantas casas e tantas
pessoas, retraindo-se, tentando ficar
escondidos atrds da mae.

Naquele lugar repleto de pessoas,
Fabiano e Sinha Vitéria ficam
reduzidos na visdo das criangas, que
ficam espantadas com tudo o que
veem.

No universo dos meninos, os pais sao
quase tudo o que conhecem, mas
vendo-os ali, no convivio social, os
pais ficam “reduzidos”.
Assim sdo aqueles sertanejos no
préprio contexto de suas vidas:
demonstram destreza e inteligéncia
para lidar com as coisas da terra,
mas, do ponto de vista social,
reduzem-se.

Fabiano = permanece  silencioso.
Aquele lugar provoca desconfiancga
no vaqueiro, que se vé impelido a
agir como os outros.



constrangido

inimigos

tradicao

sofresse

inferior

que sente ou expressa
constrangimento, vergonha,
inibigao, embaraco;

envergonhado; inibido **.
Sing.: aquele que tem aversao ou
6dio a alguém ou algo **.

Costume arraigado **.

Sofrer:

Experimentar mal fisico,

afetivo ou moral;
padecer;
Ter prejuizo ou

experimentar  percalcos
kK

Fig.: que estd abaixo de
outro no que se refere ao
valor, a importancia,
condi¢do, ao mérito, a
qualidade, etc.;

Soc.: Diz-se de quem esta
econdmica, social ou
politicamente
inferiorizado **,

[~
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Percebe-se diferente dos outros. No
ambiente da cidade, o vaqueiro fica
“constrangido”.

O sertanejo imagina estar entre
inimigos. Teme envolver-se em
alguma confusdo que possa acabar
mal, como ocorreu no dia de sua
prisao.

Incomodado, o sertanejo s6 estd ali
por uma questdo de tradicdo. Nas
palavras  do  narrador, “nao
prejudicaria a tradicao”.

O teor de critica social nessa
passagem ¢é evidente: apesar de
sentir-se excluido na cidade, Fabiano
entende que precisa manter a
tradicdo, nesse caso, O costume
voltado a comemorac¢do do natal na
igreja, conforme o0s preceitos
cristaos.

Fabiano ndo pode lutar contra a
tradicdlo. A ele resta apenas
obedecer, resignadamente.

Embora a tradi¢cdo provoque varios
tipos de sofrimento em Fabiano, ele
nao ousa desrespeitd-la.

A exemplo de Fabiano, a sociedade
brasileira vivente dos anos 1930
também ndo podia se opor a tradi¢do
mantida e imposta governo apos
governo e, de maneira especial no
Estado Novo getulista, a perseguicao
contra opositores era acentuada e
cruel em suas punicdes.

Comparado-se aos outros homens da
cidade, Fabiano reconhece-se
inferior.

Novamente um trecho que merece
destaque: o sertanejo vive em
tamanha exclusdao que, ao ver um
outro homem, se encolhe e, mesmo
em sua simplicidade, percebe o grau
de distanciamento que tem dos
demais.



carrancudo

empurrado

machucado

sem-vergonha

empertigou-se

esbodegava-se

emproado

agoniado

De semblante ameacador e
sombrio; emburrado; mau-
humorado; sisudo; trombudo **.

Empurrar:
e Acdo de empurrar;
e Impulso violento;

€mpurro; empuxao **.

® Que se machucou; que
sofreu machucadura;
ferido; contundido;

e (Que se abateu, que se
magoou, que sofreu;
amargurado **.

® Bras.: Que é
desavergonhado ou
malicioso;

e Bras.: Pessoa desprovida
de moral ou
extremamente maliciosa
>l<>l<.

Empertigar:

Fazer ficar ou ficar teso, ereto;
esticar (a coluna, o corpo);
aprumar **,

Esbodegar: escangalhar, destruir,
arruinar;

Que tem  atitudes, gestos,
aparéncia que denotam soberba,
afetacdo, altivez, petulancia,
vaidade, etc.; orgulhoso;
presumido, pretensioso **.
® Que sente agonia, afli¢do,
sofrimento de qualquer
natureza; angustiado;
e Bras.. Que tem muita
pressa, afobacdo **.
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Ao desconfiar de que é alvo de
chacotas, Fabiano muda as feigdes,
ficando “carrancudo”.

Tendo perdido de vista a mulher e os
filhos, o vaqueiro fica inseguro,
procurando algum rosto conhecido
na multiddio que safa da igreja.
Adentra a multiddo até encontrar a
familia e, ao sairem, Fabiano ¢é
empurrado.

Em meio a multiddo, Fabiano se
sente tonto, extremamente
incomodado. Enquanto safa da igreja
¢ empurrado e machucado.

Fabiano levava os meninos para
brincarem no parque, enquanto
sonhava em ser feliz e dar & mulher a
cama desejada.

Aproximando-se de uma barraca de
bebida, pede uma dose de cachaca e,
mesmo sob o olhar reprovador da
mulher, toma outras doses envolto
nas lembrancas do jogo com o
soldado, na prisdao. Aos poucos, vai
ficando “sem-vergonha”.

As repetidas doses de cachaca
tornam o vaqueiro cada vez mais
corajoso e desafiador.

Lembrando-se do amarelo, Fabiano
garante a Si mesmo que, caso O
encontrasse, ‘“‘esbodegava-se” com
ele.

As lembrancas do soldado, somadas
aos efeitos da bebida, tornam
Fabiano valente e provocador.

Solta insultos e provocacdes pela
praca, xingando o soldado, xingando
todos que julgava roubar-lhe.

Os efeitos do dlcool o deixam
enjoado e agoniado.



arrefecera

cachorros

perigo

aflitos

reiunas

Arrefecer:

Ficar mais ameno, mais
brando; ceder;

Fig.: fazer ficar ou ficar
desanimado, desalentado,
com menos entusiasmo;
desalentar (se) **.

Sing.: pessoa inescrupulosa, sem
dignidade **.

Situacao de risco ou ameaga para
alguém ou algo **.

Sing.:

Que sente aflicio;
Que esta inquieto,

preocupado, angustiado
ok

Sing.: diz-se de certa espingarda
curta e de fuzil (hoje em desuso)

ok

Quadro 11 - Capitulo Festa
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Depois de toda a “furia”, as forcas
vao cessando e, sentado na calgada,
Fabiano arrefece.

Incomodado com a presenga de
pessoas por perto, Fabiano se pde a
ofender a todos e, visivelmente
atrapalhado, chama a todos de
“cambada de cachorros”.

O vaqueiro se sentia em perigo
constante e precisava reagir, mostrar
valentia, defendendo a si e a sua
familia.

Enquanto Fabiano dorme na calcgada,
Sinha Vitéria, ao lado do marido e
dos filhos, observa a festa,
admirando as luzes e sonhando com
sua cama de couro. Os meninos se
preocupam com o sumi¢co da
cachorra Baleia, que havia se
separado deles.

Enquanto isso, Fabiano dorme
pesado, roncando e angustiado ao
sonhar com soldados amarelos que
lhe pisavam com pés e o ameagcavam
com reiunas e facdes.

No decorrer de todo o capitulo, a dor
retratada € latente: a familia — e em
especial Fabiano — sofre ao tentar
vestir-se e calcar-se nos moldes
citadinos, sofre por ndo conhecer as
“dinamicas” sociais do meio mais
urbano, sofre por ser diferente, sofre
pelo medo de sofrer.



Léxico representativo da
opressao

emagrecido

manchas

supuravam

sangravam

moscas

chagas

inchaciao

hidrofobia

BALEIA

Significado das palavras

Emagrecer: tornar-se magro o
mais magro **.

Sing.:

e Marca deixada
sujeira; nédoa;

e Mudanca de coloragdo na
pele de pessoas ou no
pelo de animais *.

Supurar:

¢ Produzir ou expelir pus;

e Fig.: colocar (se) para
fora, exteriorizar (se) **.

Sangrar: Verter ou perder sangue
3k

por

Sing.: nome comum dado a
diversas espécies de espécies de
dipteros, da familia dos
muscideos e de diversas outras
familias, que vivem muitas vezes
associadas ao homem ou a
animais domésticos **,

Sing.: ferida aberta, local em que
ha ruptura ou destruicdo dolorosa
da pele, geralmente com infeccao,
ou saida de sangue e pus **.
e Acdo ou resultado de
inchar (se); inchamento;
e Aumento acentuado de

volume de o6rgdo ou
regiao do Corpo;
anasarca; edema;
inchago; inchume;

mondrongo; tumor **.
Doenga infecciosa de origem
virtica que ataca o sistema
nervoso central dos mamiferos e
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Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
O capitulo inicia-se enfatizando o
adoecimento da cachorra Baleia, que
havia emagrecido repentinamente, e
ressaltando que ela ja estava a beira

da morte.
O pelo de Baleia estava repleto de
manchas escuras.

As machas estavam repletas de pus.

Além de pus, as manchas escuras do
pelo da cachorra sangravam.

O estdgio das feridas atraia moscas
que, por sua vez, cobriam as
manchas.

A boca da cachorra também estava
cheia de “chagas”.

Os “beigos” inchados impediam que
a cachorra conseguisse comer ou
beber.

Percebendo o inicio da hidrofobia,
Fabiano havia amarrado um rosario
de sabugos de milho queimado no



mata-la

sofrer

assustados

desgraca

bulir

afligiam-nos

perigo

familia

2

que € transmitida aos seres
humanos pela mordida de um
animal infectado; raiva **.

Matar: tirar a vida (de outro ser
vivo ou de si préprio); assassinar

>l<>l<.
Sofrer:

e Experimentar mal fisico,
afetivo ou moral;
padecer;

e Ter prejuizo ou
experimentar  percalcos
**'

Sing.:

e Um tanto amedrontado;

® (Que denota medo, susto,
inquietagdo **.

e Ma sorte; adversidade;
infelicidade; infortunio;

e Acontecimento funesto;
tragédia; calamidade;

¢ Fig.: miséria **.

Despertar apreensao, inquietacao,
desconfianga; apoquentar;
perturbar; transtornar **.

Afligir: Causar ou sentir aflicao,
angustia, agonia, tormento, etc.;

Situacdo de risco ou ameaga para
alguém ou algo **.

e Grupo de pessoas que
tém parentesco proximo
entre si € que vivem na
mesma residéncia, seu
lar;

e Grupo de pessoas que se
originam dos mesmos
ascendentes;

descendéncia; linhagem
kg
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pescogo da cachorra, mas ndo vinha
tendo resultado algum.

O sacrificio era necessario, e
Fabiano, entdo, resolve matar a
cachorra.

O vaqueiro prepara a arma e tem a
intencdo de fazer o que tinha de fazer
de maneira que a cachorra ndo
sofresse muito.

Os meninos percebem que algo ruim
estava por vir e ficam assustados,
sendo amparados pela mae.

Os meninos adivinham a “desgraca”
que se aproximava.

O vocédbulo novamente € utilizado
como expoente de muita dor e
sofrimento.

O sacrificio de Baleia, apesar de nio
ser necessariamente fator de opressao
em nivel social, € certamente um
agravante para o sofrimento de toda a
familia.

Os garotos perguntam a mae se iriam
“bulir” com Baleia.

Ao verem o pai manuseando a
polvora, os meninos mais novo e
mais velho ficam muito aflitos.
Percebem que a querida cachorra
corre perigo.

A cachorra era muito querida. Na
verdade, ela era como uma integrante
da familia.



execucao

achacada

desconfiada

arisca

gatilho

desesperadamente

desorientada

pulos

arrastando

Cumprimento de pena de morte
*k

Masc.: que se encontra doente,
com achaque ou mau estar;
enfermo **.

Masc.: que tende a desconfiar **.

Masc.: que tem dificuldade de se
aproximar dos outros, de ser
socidvel; arredio; esquivo **.
Peca de arma de fogo que, quando
acionada, faz disparar o tiro;
disparador **.

De uma maneira desesperada,
furiosamente, loucamente **.

Masc.:
¢ Que se desorientou,
perdeu o rumo, o norte, a
direcdo certa;
desnorteado;
e Fig: que se sente

perplexo, perdido **.

Sing.: ac@o ou resultado de pular,
impulsionar o corpo com O
auxilio das pernas, projetando-o
para cima, para a frente o para
trds **.

Arrastar:
e Fazer deslizar ou deslizar
pelo chdo, sempre em
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Os meninos ficam desesperados
quando percebem a gravidade do que
ocorreria. Sinha Vitéria fecha a casa
e segura os meninos, que choram.
Enquanto isso, a mulher os consola e
tenta justificar para si mesma a
necessidade da execucgdo, evitando
expor todos ao perigo.

A cadela “achacada” poderia
enlouquecer e vir a morder alguém
da familia, apesar de, intimamente,
Sinha Vitéria duvidar que uma
cachorra tdo esperta como aquela
pudesse chegar a tal ponto.

Fabiano j4 estava pronto para
concretizar a execucdo. A cachorra,
desconfiada, busca esconder-se atras
da arvore.

A cachorra fica atrds da arvore,
agachada e arisca.

Fabiano, entao, busca novo
posicionamento e puxa o gatilho.

O tiro acerta a parte traseira da
cachorra, que se pde a latir
desesperadamente.

Enquanto os meninos choram
desesperados, a cachorra foge
cambaleante, buscando  abrigo
préximo ao chiqueiro das cabras.

Ainda desconfiada do perigo, Baleia
sai aos pulos, procurando outro
abrigo.

Como ja faltavam os movimentos
traseiros, a cachorra se arrasta até os
juazeiros.



caiu

esmoreceu

aquietou-se

sede

uivava

aflita

nevoeiro

preas

tremer

submissao

contato com ele;
e Fig.: Mover-se com

dificuldade **.
Cair:
Ir ao chdo de sua prépria altura,
por acdo do préprio peso;
estatelar-se, por ter perdido o
equilibrio; tombar *k

Esmorecer: perder os sentidos;

enfraquecer; desmaiar, desfalecer
sk

Aquietar: tornar (se) quieto,
calmo; acalmar; tranquilizar **.

Apetite para as bebidas; sensacdo
causada pela necessidade de
beber, principalmente dgua **.
Uivar: dar uivos (lobo, cachorro)
**'
Masc.:
¢ Que sente aflicdo;
® Que esta inquieto,
preocupado, angustiado
kK

e Névoa muito densa;
cerragao;
e Fig.: falta de clareza;
obscuridade **.
Sing. Zoo.: Nome comum dado a
diversos pequenos roedores sul-
americanos, da familia dos
caviideos, de corpo robusto, patas
e orelhas curtas e calda ausente
**'
Sofrer  agitacdo  fisica e
involuntaria, por frio, medo,
emocao aguda; estremecer **.

e Acdo ou resultado de
submeter (se);
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Antes de chegar completamente a
sombra da grande arvore, Baleia cai,
sem forcas.

Ainda tenta avancar, cravando as
unhas dianteiras ao chdo. Sem
resultado, Baleia esmorece e
permanece com a parte de baixo do
corpo exposta ao sol ardente.

Ali se aquieta a cachorra, ainda meio
desnorteada.

Sentindo uma enorme sede, Baleia
tem vontade de morder Fabiano.

Quase sem forgcas, Baleia wuiva
baixinho.

Ainda tentando fugir do sol, Baleia
move-se poucos centimetros,
arrastando-se, conseguindo
esconderijo numa pequena fresta de
sombra.

Sem entender exatamente o que
estava acontecendo, a cachorra fica
aflita.

Um nevoeiro comeca a invadir a
visdo da cachorra.

Delirante, a cachorra sente o cheiro
de preds vindo dos morros altos.

Comecando a tremer, Baleia pensa
em morder Fabiano, mas logo depois
pensa que ndo poderia mordé-lo,
afinal, nasceu perto do vaqueiro,
criou-se junto dele.

Baleia sempre ajudou Fabiano a
tocar o gado, a cagar pela caatinga:



sossegou

angustia

vigiar

sucuarana

fatigada

acordaria

feliz

subordinacao; sujeicao;

e (Obediéncia irrestrita a
uma autoridade, a uma
lei, a uma orientacao etc.;

e Pej: humildade excessiva;
subserviéncia**,

Sossegar:

e Tranquilizar (se), ou
tornar (se) sereno, calmo;
aquietar (se); serenar (se);

® Morrer, descansar **,

e Ansiedade intensa,
aflicdo, agonia;

e Sofrimento **,

e Tomar conta; guardar;
e Observar  ocultamente;
espreitar **.

Felino selvagem de grande porte,
encontrado nas trés Américas, de
coloracdo uniforme, geralmente
amarronzada, sem manchas ou
pintas; puma **,
Masc.: que tem ou demonstra

fadiga, cansaco; cansado; exausto
kg

Acordar: interromper O SOno
(de), ter o proprio sono
interrompido; despertar **.
e Contente, alegre,
satisfeito;
e (Que tem boa sorte;
afortunado; ditoso;
e Abengoado, bendito **.
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toda sua existéncia foi de submissao
a seu dono.

Depois de ranger os dentes a um
inimigo desconhecido, a cachorra
desiste e sossega.

Com o passar das horas, o nevoeiro
torna-se escuriddo aos olhos de
Baleia, que, ao perceber os animais
soltos, deseja ajudar a tocé-los para
dentro dos chiqueiros. Procura e ndo
acha os meninos. Lembra-se de
Fabiano, mas ndo atribui a ele aquele
acontecimento estranho. Uma
angustia toma o pequeno coragdo da
cachorrinha.

Sente que tinha a obrigacdo de vigiar
as cabras.

Era seu papel proteger a criagdo do
ataque de sucuaranas que descessem
do morro.

Os sentidos da cachorra vao
rareando. Ela busca ouvir os sons ao
redor, mas tem a impressdo de que
todos tinham saido. Nao relaciona o
ferimento recebido a Fabiano nem ao
rastejamento até o juazeiro. Pensa
estar na cozinha, dentro de casa.
Baleia deseja dormir. Parte de seu
corpo ja estd insensivel. Baleia
acordaria feliz.

Baleia acordaria feliz num mundo
cheio de preds grandes e gordos,
onde lamberia as mios de Fabiano,
brincaria com os meninos e onde
viveriam felizes.

O léxico que faz referéncia ao
sofrimento final de Baleia caracteriza
a conhecida humanizacio da
cachorra. Esse recurso revela a



Léxico representativo da
opressao

resmungava

rezingava

minguados

Quadro 12 - Capitulo Baleia

CONTAS

Significado das palavras

Resmungar:
e Emitir (palavras) mal
articuladas e que mal se

ouvem, por
aborrecimento ou
rabugice;

e Proferir palavras

desconexas em tom baixo
ou lamentoso **.

Rezingar: falar entre os dentes e
mal-humorado; resmungar **.
Sing.: De que hd pouco; escasso;
irrisério; parco **.
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rudeza das pessoas (Fabiano e
familia) em oposi¢do a humanidade
da cachorra.

Muito mais do que um recurso
estilistico, essa humanizacdo da
cachorra em  detrimento  da
animaliza¢do (ou zoomorfizagao) das
pessoas proporciona uma reflexdo
quanto a equiparagdo da condicao de
vida animal e da condicdo de vida
humana. Essas condi¢des coexistem
no cotidiano daquela familia, o que
ratifica a prépria divida inicial de
Fabiano sobre sua condicao ora de
homem, ora de gente, e finalmente,
de “coisa”.

Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
No acerto de contas, sempre Fabiano
ficava em desvantagem: sempre que
cessavam os alimentos, Fabiano
precisava ceder algum dos animais
aos quais tinha direito na partilha, em
troca de valor infimo, o que sempre
fazia com que permanecesse
endividado e impossibilitado de
pagar a divida ou prosperar um
pouco que fosse. Por isso, Fabiano

resmunga.

Aflito, tenta buscar um meio de
aumentar oS recursos.

Entretanto, por ja serem recursos
“minguados”, esse ciclo parecia
intermindvel.



receava

rendia-se

aceitava

endividava-se

encalacrado

ninharia

reclamou

desculpa

transigindo

amunhecou

Recear:

e Ter receio ou apreensio
com relacdo a;

e Achar, crer em algo
desagradavel **.

Render:

e Forcar ou ser forcado a
submeter-se, a capitular, a
ceder;

e Sujeitar-se, ceder **.

Aceitar: submeter-se a,
conformar-se com; suportar **,

Endividar: contrair ou fazer
contrair divida**.

Que se encalacrou; que se meteu
em situacdo dificil (ou perigosa),
em aperto (geralmente financeiro)
kg

e (Coisa sem valor ou

importancia;
insignificancia;
¢ (Quantia baixissima,
irrisoria **,
Reclamar:

e Manifestar insatisfacdo
(com); fazer queixa;
queixar-se;

e Rogar, suplicar **.

e Acdo ou resultado de
desculpar (se);

e Perddo por erro ou falta
cometida **.

e Transigir: mostrar-se
tolerante, concessivo, em
beneficio de um
entendimento **,

Amunhecar: fraquejar;

acovardar-se **,
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O receio do vaqueiro era que fossem
ele e sua familia expulsos da fazenda
e precisassem reiniciar nova marcha
sertdo afora.

Por conta do medo do despejo,
Fabiano rendia-se a exploracdo do
patrao.

Aceitava a partilha injusta e, nas
horas de aperto, via o patrdo ferrar
animais que seriam seus e que
tinham sido repassados por preco
inferior.

Quando ja ndo tinha mais animais
para revender, Fabiano “endividava-

2

Se .

Quando era chegado o momento da
partilha, Fabiano geralmente estava
“encalacrado”.

Na hora da partilha, o que Fabiano
tinha a receber era uma ninharia.

Na hora de receber, era Sinha Vitoria
que realizava as contas (e as fazia
com a ajuda de sementes), entretanto,
as contas da mulher sempre diferiam
das contas do patrdo. Dessa vez,
Fabiano reclama com o patrao.

O patrdo mostra-se extremamente
zangado com o vaqueiro, mandando
que vd, entdo, embora da fazenda.
Imediatamente, Fabiano pede
desculpas ao homem.

Seu grande temor de ver novamente
a familia na miséria extrema faz com
que tolere os mandos e desmandos
do patrdo.

Fabiano amunheca, o que denota o
grau de submissdo que era obrigado a
manter concomitantemente ao grau
de exploracdo e despotismo que



atrevimento

tomavam-lhe

juro

safadeza

imposto

multa

encolhera

Acdo ou resultado de atrever (se),
de ousar, de fazer algo que exige
coragem; audécia; ousadia **.

Tomar: apoderar-se pela forga**.

Porcentagem acrescentada ao
total de um empréstimo ou de
uma compra a prazo, a Ser paga
pelo devedor **.

Ac@o ou procedimento desleal,
incorreto, indigno, cometido
geralmente contra alguém que
ndo merece **.

e Contribuicdo financeira
imposta pelo Estado;
taxa; tributo;

e Fig.: encargo, 6nus **.

Penalidade em dinheiro **.

Encolher:
e Diminuir de dimensao, de
tamanho, contrair-se;
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exercia o patrdo, como representante
do pequeno poder latifundidrio,
sobrevivente gracas a exploragdo da
mao de obra barata, quase escrava.
Fabiano se desculpa e esclarece que
ndo tinha intencdo de parecer
atrevido.

Revoltado, ele se pde a remoer o
ocorrido, lamentando sua constante
situacdo de injustica.

Lamenta que “tomavam-lhe” o gado
quase de graca. Sentado na calcada,
olha o dinheiro, tentando adivinhar
em quanto havia sido roubado, mas
ndo sabia calcular.

O sertanejo tem vontade de dizer em
voz alta que estava sendo roubado,
mas ndo podia fazer isso.

Além de tomarem a criacdo
praticamente de  graca, ainda
inventavam juros para descontar do
mirrado saldrio do sertanejo.

Ao vaqueiro s6 restava lamentar
tamanha safadeza.

Em suas lamentacdes, Fabiano
recorda-se de um episddio ocorrido
anos antes, quando precisara abater
antes do tempo um porco magro a
fim de vendé-lo e obter algum
dinheiro e, entdo, foi abordado por
um fiscal da prefeitura que lhe exigiu
0 pagamento de imposto sobre a
venda da carne do animal.

Sob a ameaca de ter de pagar ou
imposto ou multa, Fabiano tentou
explicar que ndo vendia o porco, mas
apenas pedagos de carne, quando,
entdo, o funciondrio da prefeitura o
insultou.

Fabiano logo se rendeu, encolhendo-
se e justificando, entdo, que ndo mais
iria vender a carne, mas Sim



prefeitura

cobrador

logrado

aperreado

esmolambados

famintos

direito

e Fazer recuar, encolher *.

O prédio, a sede e o conjunto dos
orgaos ® recursos da
administragao municipal;
municipalidade **.

Pessoa que cobra (dividas,

obrigacdes, etc.), que faz
cobrangas **.

Vitima de logro; enganado;
intrujado **.

e Aborrecido, apoquentado,

amofinado;
® Que vive com
dificuldades financeiras

ok

Sing.: cuja roupa foi reduzida a

molambos, a farrapos;
amolambado; andrajoso;
esfarrapado; maltrapilho;

molambento; roto **.

Sing.: que tem fome; esfomeado
ek

e (Cujo comportamento ¢é

considerado honrado,
louvavel etc.; correto;
honesto;

® Que é justo; correto; certo
sk
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retornaria para casa e comeria a
carne.

Nao se conformava com tamanha
injustica: Fabiano ja ndo tinha nada e
a prefeitura ainda queria cobrar dele
imposto e multa?

Entdo, diante da presenca do
cobrador, Fabiano ndo mais poderia
criar porcos, pois considerava aquilo
“perigoso”.

Fabiano percebe que sempre que
vinha a cidade e lhe diziam palavras
que ndo entendia bem, saia
prejudicado. Os homens “sabidos”
certamente usavam aquelas palavras
para disfarcar “ladroeiras”.

Os homens bem  instruidos
representavam  perigo para 0
sertanejo: a critica e o retrato sociais
escancaram os verdadeiros crimes
que eram cometidos contra aquelas
pessoas.

Tendo nas maos o parco dinheiro,
Fabiano sua e, aperreado, atribui ao
fato de ndo saber falar direito todas
as injustigas que vinha sofrendo.
Tendo seus pensamentos expressados
pelo narrador, Fabiano geme e sofre
intensamente.

Como ndo tinha para onde levar a
familia, o vaqueiro precisava baixar a
cabeca e render-se ao patrdo. Se ndo
fizesse 1sso, novamente andariam
sem rumo, “‘esmolambados’.

Vivia em situagdo absolutamente
cadtica, mas, para Fabiano, pior seria
vagarem famintos pelo deserto, ele e
a familia.

Para eles nao havia qualquer direito:
nao podiam protestar.



roubavam

resignado

odio

sina

destino

derreado

bambo

conformava-se

extorsao

Roubar: cometer roubo; furtar
sk

Que se resignou, ou de que se
desistiu; que se submete
voluntariamente a uma forca
superior; que se conforma com a
sua sorte **.

Forte aversdo a algo ou alguém
kK

Pop.: fatalidade ou predestinacdo
a que qualquer pessoa estd
supostamente  sujeita;  sorte;
destino; fado **,

e Sequéncia de
acontecimentos ®
situacdes pretensamente
predeterminados, na
existéncia humana;

e Forca supostamente

insuperavel que regeria
uma  predeterminagao;
fatalidade; sorte **.

Derrear:
e Curvar, inclinar;
e Fig.: abater moralmente,
desanimar **,

¢ Que esta frouxo; lasso;

e (Que ndo esta firme ou
estavel; que € passivel de
tombo ou queda **.

Conformar: aceitar com
resignacao, resignar-se;
acomodar-se; condescender;
acomodar-se; resignar-se **.

e Acdo ou resultado de
extorquir;

e Fig.: taxa ou imposto
cobrados de maneira
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Apesar da aparéncia submissa,
Fabiano sente vontade de gritar que o
roubavam.

A atitude aparentemente resignada
escondia sua revolta interna, seu
desejo de vinganca, de tomar uma
atitude diante de tanta injustica.

O 6dio crescia no peito do sertanejo:
soldados, patrdes, cobradores, todos
eram contra ele.

Acreditava viver uma sina: tinha sido
daquele jeito com o avd, com o pai e
agora ele, para quem ‘“sé restavam
0880S”.

A sensagdo que tinha Fabiano de que
a ele “sé restavam 0ssos” parece-nos
muito adequada, haja vista que a
maneira como sao vistos e tratados
pela sociedade ndao lhes did a
dignidade humana.

Fabiano pensava se aquilo tudo era
obra do destino. Seria possivel mudar
o destino?

Entristecido, o vaqueiro volta para
casa, pensando em trabalhar a
exaustdo para depois do cansacgo
extremo conseguir descansar na
cama de varas, tdo incomoda.
Desanimado, Fabiano  caminha
“bambo”.

Sentindo que ndo tinha direito a
nada, Fabiano conforma-se com seu
triste destino.

Pensa no tamanho daquela mais
recente extorsao.



embaracava-se

defender

perseguiciao

abusiva **,
Embaracar: causar a, criar ou
enfrentar embaragos, dificuldade,
estorvo; atrapalhar; confundir **.

Proteger (se) de ataque **.

e Acdo ou resultado de
perseguir, de ir ao
encalco de;

e Reprimir, hostilizar ou
perseguir grupo ou
individuo como  seu
opositor, adversario,
desafeto ou visto com
preconceito **.

Quadro 13 - Capitulo Contas

149

Era uma pena Fabiano nio saber
como se expressar. Quando tentava
falar, embaracava-se e gaguejava
COmO Uum menino.

Fabiano imagina como deveria ser
bom para as criaturas terem ‘“‘recurso
para se defender”.

O tom € de lamentacdo, ji que ele
atribui a sua falta de linguagem a
impossibilidade de defesa e a
permanéncia naquela situacdo de
opressdo em que vivia.

O autor, declaradamente escritor de e
sobre seu tempo, repetidas vezes
constréi o pensamento de Fabiano
em torno da certeza dele de que, se
soubesse se comunicar, ou seja, se
tivesse obtido educacdo formal,
poderia ter alguma chance de sair da
realidade opressora.

Fabiano passaria a noite remoendo as
ideias, tentando entender toda aquela
perseguicao.



Léxico representativo da
opressao

desprecatado

corcunda

garranchos

homicidio

intruso

inimigo

autoridade

irresoluto

bambo

SOLDADO AMARELO

Significado das palavras

Desprevenido; incauto **.

Que tem protuberancia nas costas
ou no peito; cacunda; carcunda;
corcovado **.

Sing.: Doenga que ataca os cascos
das cavalgaduras **.

Acdo que consiste em tirar a vida
de outrem; assassinato **,

¢ Intrometido, metedico;

e Pessoa intrusa **,
Sing.: aquele que tem aversao ou
ddio a alguém ou algo **.

¢ Direito, poder ou
prerrogativa de tomar
decisOes e dar ordens;

e Pessoa que tem esse
direito ou poder;

e Entidade institucional
(politica, judicial,
policial, militar ~ ou

eclesidstica) que, em sua
alcada, tem direito de
exigir obediéncia a suas
ordens **.

® Que nao foi resolvido;

e Que revela indecisdo;
hesitante **.

¢ Que esta frouxo; lasso;

e (Que ndo esta firme ou
estavel; que € passivel de
tombo ou queda **.
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Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
Fabiano caminha pela caatinga a

procura da égua ruga.

O andar arqueado do vaqueiro
aproxima-o ainda mais da terra,
tornando-o parte de seu meio.

Pelas pegadas marcadas na areia,
Fabiano percebe que a égua estava
com doenga nos cascos.
Repentinamente, depara-se com o
soldado amarelo.

Fabiano instintivamente baixa o
facdo. Nao fosse o movimento
repentino, teria cometido homicidio.
A lamina do facdo para bem préxima
ao intruso.

De inicio, Fabiano fica sem acdo,
apenas reconhecendo a presenca do
inimigo.

Fabiano se dd conta de que quem
estava ali era uma autoridade.

O braco de Fabiano fica bambo,
trémulo e irresoluto.

Bambo, o brago do vaqueiro mexe-se
de um lado para outro.



cachorro

mofino

irritou-se

vingar-se

inofensivas

medonho

inconsciéncia

Pessoa

inescrupulosa, sem

dignidade **.

Irritar:

Que é infeliz;
desafortunado; desditoso;
desventurado;

Diz-se de quem ndo tem
coragem; covarde **.

Provocar ou sentir
irritacdo ou agastamento;
agastar (se); enervar (se);
Tirar a paciéncia de;
aborrecer; importunar **,

Vingar:

Sing.:

Obter  reparagdo  de
(ofensa); desforrar;

Servir de castigo a; punir
*k

Que ndo produz mau
resultado, que ndo
prejudica; inocente;
inocuo;

Que ndo faz mal, que ndo
tem qualquer fim
malévolo **.

Que causa medo, repulsa;
assustador; pavoroso;
Que ¢é muito feio,
horrendo; horroroso **.

Psic.: falta de consciéncia
de si mesmo e do mundo
que o cerca, de percepg¢ao
de certos atos morais ou
intelectuais;

Auséncia de imputacdo
ou de alcance moral no
ato que se pratica**.
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O soldado amarelo demonstra muito
medo de Fabiano, que, por sua vez,
fica indeciso entre o respeito pela
autoridade que representava o
policial e o desejo de vingar-se da
prisdo passada. Por vezes também
sente medo, mas logo vé que a figura
franzina e covarde do soldado ndo
deveria assustd-lo. Aquela criatura
era mesmo um “‘cachorro”.

Na caatinga o soldado tinha outro
comportamento: o sem-vergonha e
“mofino” tremia batendo os dentes,
tamanho temor que sentia.

Fabiano fica irritado: o soldado ndo
conseguia perceber que ele era
incapaz de revidar a covardia?

Por mais que quisesse, Fabiano nao
conseguiria vingar-se do soldado.
Ainda avancga sobre ele, chegando
com a mao pesada préximo a face do
policial, mas o amarelo recua
amedrontado.

Fabiano pensa que poderia mata-lo
com as unhas e era isso o que
merecia aquele sujeito que tinha
coragem de machucar criaturas
inofensivas como era ele.

A expressdo do vaqueiro estava
contraida, tensa. Tinha um olhar
medonho, recordando a cada
segundo toda a humilhac¢do que havia
sofrido.

Fabiano, cheio de 6dio, encara o
soldado. Deseja que voltasse aquele
instante inicial de inconsciéncia, algo
que lhe desse nova coragem de atacar
a figura odiosa do amarelo.



colera

impotente

desajeitado

pato

amolecido

lastimoso

resistente

calejado

reimoso

Sentimento violento de alguém
em relacio ao que o revolta,
ofende, prejudica, indigna; furia,
ira **,

Que ndo dispde de meios para
agir; incapaz; inoperante **.

Sem jeito ou habilidade para
alguma atividade; indbil **.

Pop.: pessoa que se deixa enganar
facilmente; bobo; idiota **.

¢ (Que se tornou mole,
frouxo;

e Fig:. que perdeu o
impeto, a energia, o

animo **,
Que causa do, lastima;
deploravel; lamentavel,

lastimavel **,

Persistente, que ndo cede com
facilidade **.

e Fig.: que é experiente;

e Fig.: tornado insensivel
pela experiéncia ou pelo
sofrimento; empedernido
kK

Que € genioso; brigdo **.
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Obtém um novo minuto de cdlera,
quando entdo avanga novamente
contra o inimigo.

O sentimento de impoténcia
contribui para que a célera reaparega.

De repente, entretanto, a cdlera some
e Fabiano, desajeitado, desfaz o
gesto agressor.

O vaqueiro parecia um pato, todo
desajeitado ao desfazer o movimento
que “mataria” o soldado.

O corpo amolecido do vaqueiro
transparecia a  desisténcia da
vinganga.

Fabiano sempre tinha sido um sujeito
valente. Sente raiva de si mesmo por
ndo conseguir dar o troco merecido
no homem e sente um 6dio profundo
ao ver a covardia do franzino
homem.

Entretanto, pela falta de coragem,
Fabiano  sente-se  ainda  mais
miserdvel e lastimoso do que o
soldado.

Pensa se era certo sujeitar-se a
tremedeira covarde do amarelo:
Fabiano era resistente, ja havia
estado envolvido em brigas pela
caatinga.

Era calejado, um sujeito valente do
sertdo.

Sempre um sujeito reimoso, Fabiano
agora desconfiava de que estava
mudando. Seria a idade? Na verdade,
Fabiano desconhecia a prépria idade,
mas estava inconformado com o
préprio comportamento.



arruinado

caco

ronceiro

acanalhado

ordeiro

curvou-se

ensinou

e Em ruinas, posto abaixo,
destruido;

e Fig: que teve grande
perda ou prejuizo, que se

estragou, danificou,
avariou, inviabilizou **.
Fig.: pessoa envelhecida,

enfraquecida ou doente **.

e Vagaroso, lento;
e Sem atividade ou energia;
indolente; molenga **.

Que se tornou canalha ou que tem
comportamento  de  canalha;
aviltado **.
Que prega ou pratica a ordem, a
harmonia;

¢ (Que se curvou; curvo;
e Vergado para frente e
para baixo; inclinado

e Fig.: dominado,
subjugado; resignado,
oprimido **.

Ensinar: indicar, mostrar **,
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Por sua reagdo, Fabiano pensa estar
arruinado.

O vaqueiro acredita estar acabado,
um verdadeiro caco.

Certo de que perdeu seu instinto de
valentia, Fabiano sente-se ronceiro,
decadente.

Ao perceber a atitude ‘“‘acanalhada”
de Fabiano, o soldado enche-se de
coragem.

O comportamento ‘“‘ordeiro” de
Fabiano insere uma confianca até
entdo inexistente no comportamento
do soldado, que, entdo, avanca a
frente e pergunta qual era o caminho
para retornar a cidade.
Imediatamente, Fabiano curva-se a
figura da autoridade e responde,
tentando justificar sua a atitude,
dizendo “governo é governo’.

Retirando o chapéu, Fabiano curva-
se e ensina o caminho ao soldado
amarelo.

Quadro 14 - Capitulo O soldado amarelo



Léxico representativo da
opressao

arribacoes

bandos

agouro

matutando

tresvariando

pestes

secariam
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O MUNDO COBERTO DE PENAS

Significado das palavras

Sing.: Movimento migratério de
animais (especialmente aves),
geralmente em  determinada
estacdo do ano **.

Sing.:
e (Qualquer agrupamento de
pessoas ou animais;

e Fig.: grande quantidade
kg

Agouro:

® Previsdo do futuro
baseada na observagao do
voo de aves e/ou de seu
canto; augurio;

e Pressdgio de fato ou
noticia ruim; mau agouro
>l<>l<.

Matutar: refletir demoradamente
sobre algo; meditar; pensar **.

Tresvariar: cometer ou dizer
desatinos; desatinar **.

Sing.: abundincia de qualquer
coisa prejudicial ou danosa **.

Secar:

e Tirar ou ficar sem a
umidade, a 4gua, ou
qualquer liquido;
evaporar (se);

e Tornar-se murcho,

murchar (se) **.

Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
A grande presenga de arribacdes no
bebedouro sinaliza que as aves ja
vinham migrando, o que indica que
logo a seca chegaria aquela regido e

“o sertdo ia pegar fogo”.

As aves vinham aos bandos. Bebiam
a 4gua restante, descansavam e
seguiam para o sul, fugindo da seca.

Quando Sinha Vitéria diz que as aves
matariam o gado, Fabiano acha que a
mulher n3o sabia o que estava
dizendo. Fica olhando o céu claro,
cortado apenas pelo mau agouro que
o voo daquelas aves trazia.

Fica matutando, pensando naquilo
que Sinha Vitoéria havia dito.

A  mulher s6é poderia estar
“tresvariando”. Fabiano entendia que
era possivel ave matar criacdo!

Indo em direcdo ao riacho, Fabiano
continua a matutar, quando entio
percebe que a mulher era esperta e
tinha toda razdo: as aves bebiam o
resto da dgua que havia, deixando o
gado com sede, o que os levava a
morte. Aquelas arribacdes realmente
eram pestes.

Quando aquelas aves desciam pelo
sertdo, logo tudo secaria.



aboletar-se

recomecar

desanimado

encaiporado

desespero

mudar-se

esperancas

fome

sede

fadiga

Aboletar: alojar em casa ou
propriedade de particulares, de
modo provisério ou temporario
(por vezes por tempo indefinido);
aquartelar **.

Tornar a comegar, ou retornar
apos interrupgao**.

Sem animo, entusiasmo, vontade
ou coragem; que se mostra
apatico, desinteressado,
desestimulado em relacdo as
coisas de um modo geral ou a
algo especifico; desalentado **.

Encaiporar:
e Tornar (se) caipora,
azarado;

e Ficar chateado **.

e Acdo ou resultado de
desesperar (se);
e Agquilo que leva alguém a
desesperar-se **.
Por (se) em, ou ir para, outro
lugar; deslocar-se; mover-se;
transferir-se **,

Sing.:
e Expectativa otimista da
realizagdo daquilo que se

almeja;

e Expectativa, em geral,
espera **,

e Necessidade, desejo de
comer;

e Falta de alimento;

e Escassez, miséria,
pentria **.

Apetite para as bebidas; sensagcdo
causada pela necessidade de
beber, principalmente dgua **.

e Cansago por motivo de
trabalho intenso; pena do
corpo ou do espirito;

e Trabalho, lida **.
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O medo volta: teriam de aboletar-se
novamente?

Teriam de recomecar em outras
paisagens?

Fabiano se sente desanimado ao
pensar na viagem. Estremece.
Resolve abater 0 maximo nimero de
aves possivel, a fim de obter grande
quantidade de alimento, mas nem
sequer tinha muni¢do suficiente para
garantir muitos dias de comida.

Fabiano busca tirar a ideia da retirada
da mente, mas logo outra desgraca
lhe vem ao pensamento: ora era o
patrdo, ora era o soldado.

Tomado de desespero, o vaqueiro
sente-se a mais infeliz das criaturas.

Parecia ser mesmo necessdria a
mudanca. Fabiano planeja gastar o
resto do dinheiro em muni¢do e
passar um dia abatendo mais aves
para garantir a nova viagem.

Nao quer acreditar que teriam de
partir. Tenta se agarrar a esperancas
de que chovesse, de que aquelas aves
ndo fossem mau agouro.

Pensando na seca que parecia estar
tdo  proxima, Fabiano  sofre
antecipadamente pensando na fome.

Pensa na sede que passariam ele e a
familia.

A fadiga das caminhadas sem rumo
assustava o vaqueiro.



destruicao

coitada

descampados

empanzinado

atilada

visagem

esmorecido

desgracas

abandonar

Acdo ou resultado de tirar
a vida, matar;
exterminacao;
exterminio;

e Devastacdo, ruina;

e Fim, término **,
Masc.: Pessoa digna de pena **.

Sing.: campo ou terreno
desabitado, aberto, e sem
vegetacao **.

Repleto de comida; empanturrado
k3K

Masc.: que tem sagacidade,
perspicdacia; perspicaz; sagaz **.

Apari¢do, fantasma, assombracdo
Hok

Esmorecer: perder os sentidos;
enfraquecer; desmaiar, desfalecer
**'
e Ma sorte; adversidade;
infelicidade; infortdnio;
e Acontecimento funesto;
tragédia; calamidade;
e Fig.: miséria **.
e Ir embora de, deixar;
e Nao prosseguir com;
desistir; renunciar **,
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Poucos dias antes, Fabiano estava
“sossegado” mnos cuidados da
fazenda, mas agora, a presenca
macica daquelas aves anunciava a
destruicdo.

Fabiano sente pena da mulher.
Novamente a coitada estaria ao
relento. Admirava a mulher, dava
muito valor a sua esperteza ao
realizar cdlculos e ao descobrir os
efeitos da chegada das aves de
arribacao.

Eles todos logo estariam
descampados, infelizes andarilhos
sem rumo.

Furioso, Fabiano atira em grande
nimero de aves e pode-se a recolhé-
las. Coloca as aves no aio, enchendo-
0.

Fabiano temia que eles mesmos
fossem devorados pelas aves.

Triste, o pobre homem mergulha na
tristeza pela falta da cachorra.
Pensamentos confusos. Lembra-se
também da esperteza da mulher.
Lembrando-se da cachorra, Fabiano
tem medo e decide sair logo dali com
medo de “visagens”.

Nos tultimos tempos, Fabiano vinha
sentindo-se esmorecido.

Como poderia nao desanimar, o
pobre vaqueiro, diante de tantas
desgracas sucessivas?

Fabiano conversaria com a mulher e
ela concordaria com ele: era preciso
abandonar aquele lugar amaldi¢oado!

Quadro 15 - Capitulo O mundo coberto de penas



Léxico representativo da
opressao

dificil

benzia-se

tremendo

rosario

rezando

desesperadas

encolhido

resistia

FUGA

Significado das palavras

e Que ¢é complicado,
trabalhoso, custoso;

e  Penoso, infausto **,

Benzer:

e Dar a béng¢do, invocar
graga divina para algo ou
alguém (inclusive para
si);

e Tentar livrar (si mesmo)
de algo mau por meio de
esconjuro **,

Tremer: Sofrer agitagdo fisica e
involuntdria, por frio, medo,
emocao aguda; estremecer **.
Enfiada de 165 contas: 15
dezenas de ave-marias e 15 padre-
nossos, para serem rezados como
pratica religiosa **.

Rezar: proferir ou dizer (rezas ou
oragdes); orar **,
Desespero:
e Acdo ou resultado de
desesperar (se);
e Aquilo que leva alguém a
desesperar-se **.

Encolher:
e Diminuir de dimensdo, de
tamanho, contrair-se;
e Fazer recuar, encolher *.
e Opor resisténcia, ndo se
submeter; nao se dobrar;

e Aguentar, sofrer, suportar
kg
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Analise dos aspectos discursivos
e sociais da palavra no contexto
da obra
Depois de tantos problemas, a vida
na fazenda vinha sendo cada vez

mais dificil.
Sentindo um medo infinito, a mulher
benze-se repetidamente.

Treme, tomada pelo desespero da
partida.

Maneja o rosério
desesperada aos céus.
Aqueles viventes s6 podiam contar
com uma ajuda divina, pois, como ji
sabemos, nenhuma ajuda do Estado
chegaria a eles.

A mulher implora socorro aos céus.

em suplica

O desespero da mulher € o triste
retrato dos esquecidos, daqueles que
ninguém queria enxergar: os pobres e
ignorantes sertanejos tinham sua
existéncia ignorada pelas autoridades
e, apesar da familia de Fabiano ser
ficticia, a situacdo cadtica era
perfeitamente passivel de ser real no
cendrio do passado recente do Brasil
sertanejo, sempre tao esquecido.
Fabiano, encolhido, observa a
caatinga cada dia mais seca, com
cada vez menos aves.

Fabiano resistia, esperando por um
milagre. Percebendo que a fazenda
estava despovoada por completo,
combina a viagem com a mulher.



divida

morrinhento

matalotagem

fugido

chorou

perdido

cemitério

enterrar-se

O que se deve **.

e Bra.: fedorento, que tem
morrinha;
® Que esta muito
enfraquecido; achacadico;
morredigo **.
Conjunto de alimentos reservados
para o sustento; provisao de
viveres, de alimentos **.

Que fugiu, escapou ou evadiu-se
>X<>k'
Chorar:

e Emitir gritos ou sons
fortes, com ou sem
lagrimas, acompanhados
de movimentos de bracos
e pernas, como
manifestacio de
desconforto corporal ou
insatisfacdo;

e Expressar com queixas,
lamadrias, reclamacdes
repetidas a respeito de;
lamentar (se); lamuriar
(se) **,

Que ndo tem esperanca de
salvagdo **.

Fig.: local silencioso; deserto **.

Enterrar:
e Po6r debaixo da terra;
soterrar;

e Sobreviver a;
e Esconder, ocultar **.
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Precisavam sair logo, pois ndo tinha
como liquidar a divida com o patrao.

Salgam as carnes, inclusive a carne
do bezerro “morrinhento” e, ainda de
madrugada, partem.

Os meninos carregam trouxas de
roupas, enquanto Sinha Vitéria leva
na cabeca o bau e carrega ainda a
cabaca de dgua. Fabiano leva a cuia,
o facdo, o aio e a matalotagem.

Saem da fazenda tal qual negro
fugido.

Ao deixar a fazenda vazia, Sinha
Vitdria ainda se lembra da cachorra
Baleia e chora.

Fabiano resiste muito até a decisdo
da partida. S6 aceita ir embora
quando vé que tudo estava realmente
perdido.

A familia j4 nd3o podia continuar
vivendo naquele lugar que estava se
tornando um verdadeiro cemitério.
Achariam um novo lugar para
enterrarem-se.

Naquele contexto de vida, encontrar
outro lugar como aquele era
realmente enterrar-se. Quando o
narrador diz que a familia
encontraria um novo lugar para
enterrar-se, temos a constatagdao de
que eles eram como “mortos-vivos”.
A vida deles era uma constante luta
pela  sobrevivéncia, mas sem
qualquer sensacdo de plenitude de
vida.



largar

acabou-se

estremeceu

desassossegado

agoniado

inocentes

fraquejou

reanimou-se

monossilabos

desamparada

solidao

miada

Deixar ou esquecer algo ou
alguém, abandonar**.

Acabar:
e (Chegar ao fim, concluir;
terminar;
e Por fim a; extinguir **.
Estremecer:

Provocar ou sofrer tremor ou
abalo **,

Sem sossego; aflito; inquieto;
perturbado **.

® Que sente agonia, afli¢do,
sofrimento de qualquer
natureza; angustiado;
e Bras.. Que tem muita
pressa, afobacdo **.
Sing.:
¢ Que ndo é culpado;
® Que ndo tem malicia; que
¢ puro, candido **.
Fraquejar: perder a coragem; ser
tomado pelo desanimo **.

Reanimar: dar a, ou adquirir,
Nnovo animo ou entusiasmo **,
Sing.: vocdbulo formado de uma
sO silaba **,

Masc.:
e Deixado ao desamparo;
abandonado;
e (Carente de ajuda, apoio
OU SOCOITo **.
Estado ou condicdo de quem se
sente ou estd sO **.

Masc.:
e De pequeno tamanho;
diminuto;
e Sem importancia; futil;
insignificante; mesquinho
kg
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Tudo a que tinha zelo na fazenda ndo
pertencia a Fabiano, entdo justificava
para si mesmo que o mais correto
seria largar tudo.

O narrador traz, entdo, a triste
constatacdo de Fabiano, trazido em
um dos raros discursos diretos:
“Acabou-se”.

Novamente  Fabiano  estremece,
olhando para o céu limpo e
anunciador da estiagem prolongada.

Desde 0 aparecimento das
arribagdes, O  vaqueiro  vivia
desassossegado.

Na maior parte das vezes, acordava a
noite agoniado.

Sinha Vitéria caminha enquanto
procura no préprio decote o rosario:
tinha a certeza de que Deus
protegeria os inocentes.

Por um instante, a mulher fraqueja,
mas busca afastar os maus
pensamentos.

Reanimada, quer conversar com o
marido.

Como ndo sabiam falar, a conversa
se da por meio de monossilabos.

Mesmo “conversando” com O
marido, Sinha Vitéria trazia o
sentimento de desamparo dentro de
si.

Sem  conseguir externar  seus
sentimentos, a mulher sente uma
imensa solidao.

Sinha Vitéria sente-se pequenina no
deserto.



morte

gritar

amparou-o

amparou-se

resmungou

longe

Cessacdo definitiva da
vida ou da existéncia;
Fig.: dor acerba, de
grande pesar ou
sofrimento **.

Emitir som muito alto; berrar **.

Amparar:

Conceder apoio,
sustentacao a;

Dar ou receber prote¢ao;
Dar ou receber apoio
moral e espiritual;

Amparar:

Conceder apoio,
sustentacao a;

Dar ou receber protecao;
Dar ou receber apoio
moral e espiritual;

Resmungar:

Emitir  (palavras) mal
articuladas e que mal se

ouvem, por
aborrecimento ou
rabugice;

Proferir palavras

desconexas em tom baixo
ou lamentoso **.

Muito afastado no tempo ou no
espaco; longinquo **.
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A caminhada solitiria da familia
prossegue silenciosa, revelando a
auséncia de outras vidas naquele
lugar: aquele era o siléncio da morte.

Muito apreensiva, Sinha Vitéria tem
vontade de se enganar e gritar que
era forte, que aquele siléncio ndo
representava perigo para suas vidas.

A mulher se aproxima do marido e
ampara-o.

Em seguida, ela também se ampara,
buscando um consolo que amenize o
terror da morte que lhes rondava de
perto.

A mulher comeca a falar no passado
e no futuro, mas, como Fabiano nao
compreende muito bem, apenas
resmunga.

Sinha Vitéria pergunta a Fabiano se
ele achava que deveriam voltar a
viver como antes, em um lugar muito
longe. Fabiano caminhava exausto e
pensava, irresoluto.

Essa passagem aponta para a
possibilidade de a familia ja ter
vivido em outros lugares, talvez
diferentes daquele onde tinham
estado por ultimo e, caso isso tenha
ocorrido, por que teriam migrado
desse lugar?

E muito provével que as condigdes
sociais fossem semelhantes aquela
em que estavam, ratificando que a
seca ndo era a Unica responsdvel



ciganos

estremeceu

saudade

otimista

desgracados

bichos

mundo

confiados

inquietos

Sing.:
® Que lembra ou é préprio
do modo de vida dos
ciganos, especialmente
quanto ao nomadismo
(loos)®
e Fig.: Boémio, que nido
tem vida ou habitos bem
estabelecidos;
Estremecer:
Provocar ou sofrer tremor ou
abalo **.

Sentimento evocatorio,
provocado pela lembranga de algo
bom vivido ou pela auséncia de
pessoas queridas ou de coisas
estimadas **,

Que se mostra esperancoso,
confiante em relagdo ao futuro **.

Sing.:
e (Que tem ma sorte;
desditoso, infausto;
infeliz;

e Que vive em estado de
miséria; indigente;
® Que € digno de pena ou
piedade; desventurado **.
Sing.: qualquer animal **.

Qualquer parte da Terra, ou os
seres e coisas que nela existem**.

Sing.: que se confiou a alguém
k3K

® Que ndo tem sossego; que
se mexe ou agita muito;

e (Que revela inquietagdo,
preocupagao; agitado;
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pelas migracdes dos sertanejos, mas
sim toda a estrutura social deficiente
desses lugares.

Tinham a esperanca de ndo mais
precisarem viver como ciganos.

Entretanto, a possibilidade de ir para
um lugar em que Fabiano ndo
trabalharia com gado estremece o
sertanejo.

Fabiano olha triste para trds, ainda
lancando olhar em dire¢do a fazenda
ja muito distante. Pensando nos
animais, Fabiano sente muita
saudade e chora um pouco.

Em seguida, o sertanejo se lembra do
patrdo, do soldado, do cobrador de
impostos e da pobrezinha da
cachorra. Assim, tem forcas para
assumir uma postura mais otimista,
enquanto conversa com a mulher.
Sinha Vitdria convencia o marido de
que precisavam mesmo buscar
lugares novos mundo afora, afinal
nao podiam ser sempre desgragados.

Nao podiam mais continuar vivendo
a fugir do mato, como se fossem
bichos.

Certamente haveria no mundo um
lugar para eles.

Apesar de o mundo parecer pequeno
para eles, Fabiano e a mulher,
confiados, afirmavam entre si que o
mundo era grande.

Inquietos, os sertanejos marcham em
busca do futuro, sonhando com um
futuro melhor para os meninos.



deslumbrado

mossa

fantasias

alcancariam

acreditava

docilmente

confianca

sul

cidade

e Que se mostra sempre
insatisfeito; que sempre
parece querer mais **.

¢ Que fica ou ficou
fascinado ou maravilhado
por algo; embevecido;
encantado;

® Bras. Pop.: ingenuamente
fascinado, e dominado
por essa reacao **.

Fig.: abalo moral em
consequéncia de experiéncia ou
situagcdo negativa **.

Sing.:
e Capacidade de criar pela
imaginagdo; imaginacao

criadora;
e (Coisa criada pela
imaginagao **,
Alcancar:

e Chegar a determinado
lugar ou ponto; atingir;
e Obter, conseguir **.

Acreditar: ter confianca (em)
confiar **,

Com docilidade, com brandura,
com suavidade **,

e Sentimento de quem
confia em algo ou
alguém;

e Seguranca intima **.

Que se situa ao sul ou na parte
mais baixa **.

Fig.: O ambiente ou modo de vida
nas grandes cidades, por oposi¢ao
ao campo, ao modo de vida
agricola; especialmente a grande
concentragdo e variedade de
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A mulher planejava que os meninos
frequentassem escola, repelindo a
ideia primeira de Fabiano, que
mencionou que seriam vaqueiros.
Fabiano escutava os planos da
mulher e, deslumbrado, sentia algum
contentamento.

O passar das horas deixa Fabiano
faminto e, a essa altura, os sonhos de
Sinha Vitéria j& ndo mais faziam
mossa.

O vaqueiro passa a sentir pena das
fantasias da mulher.

Param para comer e descansar um
pouco e entdo a dor da saudade volta
ao coragdo de Fabiano. A mulher
novamente se poe a fazer planos, a
falar como seria bom comecar uma
vida nova em outras paisagens.
Fabiano, ento, confia que
alcangariam terras desconhecidas.

Contente, Fabiano acredita nessa
nova terra.

Fabiano repete docilmente as
palavras de Sinha Vitéria.

As palavras da mulher inspiram
confianca no sofrido vaqueiro.

Andam em dire¢ao ao sul.

Encontrariam uma cidade grande,
repleta de homens fortes.



escolas

temerosos

civilizada

fortes

atividades e oportunidades de
trabalho, ou as condi¢des de vida
menos dependentes dos ciclos
naturais e mais ditadas por
convengdes sociais, interesses
econdmicos, etc. **,

Sing.:
e Estabelecimento de
ensino coletivo, publico
ou privado;

e Conhecimento,

aprendizado, saber **.
Temer:

e Ter medo ou receio (de);
recear;

e Ter preocupagdo com,
preocupar-se **.

¢ (Que tem ou desenvolveu
uma civilizacdo; cuja vida
social € marcada por
aprimoramento das
instituicdes coletivas e
por nivel relativamente
alto de riqueza material e
espiritual;

e Em que hd cortesia e
respeito mutuos **.

Sing.:

e (Que tem forca; resistente;
vigoroso;

e Fig.: resistente; duro;

® Que tem valor, qualidade;

enérgico; valente;
valoroso;
e Valente, ousado, corajoso

&k

Quadro 16 - Capitulo Fuga
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Os meninos frequentariam escolas e
14 aprenderiam coisas dificeis,
porém, necessarias na visdo de
Fabiano.

Ainda temerosos, marcham rumo ao
sonho de um futuro melhor.

Logo chegariam a uma terra
desconhecida, porém, civilizada.

Assim como eles, o sertdo
continuaria mandando outros homens
fortes para as cidades. Homens fortes
como Fabiano e familia que apenas
buscavam um futuro melhor, uma
chance de vida digna, mas que se
viam for¢ados a deixar sua terra na
esperanca de encontrar em terra
“estrangeira” aquilo que seu chdo
(ndo em sentido literal) ndo lhes pdde
oferecer.
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3.1.1.1. Comentarios

O 1éxico que destacamos em nossa andlise busca observar a presenca da opressdo e/ou
situacOes que agravam as condi¢des ja opressoras em que viviam os sertanejos retratados na obra
de Graciliano. Ao longo dos capitulos, percebemos vocédbulos que reafirmam o alto grau de
injustica e opressdo social. Na narrativa, algumas palavras se repetem — notamos isso na
recorréncia de infelizes e desgraga, por exemplo —, contribuindo para a progressao tematica da

obra e confirmando a relagdo direta entre a seca e o latiftindio.

Num primeiro instante € feita a apresentacio das caracteristicas gerais da familia e de seu
contexto social, baseado na pobreza e miséria, explanadas na magreza dos meninos e no
sacrificio do papagaio da familia. Na sequéncia, Fabiano titubeia sobre sua condi¢do humana e
sobre o lugar que ocupa na sociedade. Mesmo em sua condi¢do ndo letrada, é capaz de perceber

as injusti¢as em seu entorno.

A presenca da dor e do sofrimento é marcada em vdrias palavras que contribuem para o
revelar da opressdo. Por meio dos vocdbulos infelizes — cambaio — condenado — acuado —
desgraca — atribulado — molambos — miudinhos — coisa, temos os primeiros indicios de uma

narrativa profunda e que, sem rodeios, fard a exposicao de mazelas sociais.

O latifindio, como sistema de produgdo, é amplamente explorado na figura do patrdo
exigente e explorador. O sistema latifundidrio, por si sO, necessita da exploracdo da mais-valia
para se manter. Desse modo, nesse modelo, ndo ha saldrio e/ou patrdo que ndo explorem, uma
vez que o sistema € integrante do sistema maior, mais abrangente, que € o Capitalismo, que, por

sua vez, ¢ mantido pelo lucro de alguns em detrimento da exploracio de outros.

Outro aspecto que contribui para a manutencdo do poder de poucos e, portanto, para a
manutencdo da opressdo, € a dissonadncia entre saber e poder. Nao ha meios de haver a
constituicio do ser social em sua esséncia quando da auséncia do saber. A condi¢do
absolutamente ignorante de Fabiano — que inclusive ignorava a prépria idade — proporciona
eficicia na dindmica de dominag¢do de classe. Vale ressaltar, inclusive, que até mesmo a
sabedoria nata de Sinha Vitdria (quando realizava célculos, por exemplo) fica imobilizada diante

das relacdes de poder e dominagdo impostas pela figura do patrdo.
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Complementarmente a falta de uma estrutura social que possibilitasse a convivéncia com
a seca e que ndo fosse tdo opressora e injusta, a falta de educacio formal € um fator de exclusao
social ainda mais agravante para Fabiano e sua familia, representantes dos sertanejos como um

todo.

Pelas descri¢cdes da natureza e das préticas sociais e culturais de interagdo dos individuos
com seu entorno, podemos observar como se constréi, em Vidas Secas, a transformacdo de
praticas sociais em linguagem literdria. O texto de Graciliano expde, por meio de tracos, indicios
e marcas de historicidade, o modo como o sertanejo estabelece relacdo com seu meio e como as

relacdes de poder se materializam por meio da opressao.

3.2. Ethos social, interdiscursividade e ordens do discurso

O objetivo central da andlise do ethos em nossa pesquisa é perceber o papel dos

personagens do ponto de vista social; € reunir caracteristicas evidenciadas no texto, capazes de

N

projetar os atores ou as identidades sociais e nos direcionar quanto a compreensdo da forma

como o autor constroi as identidades sociais no discurso.

De acordo com Ferreira (2010, p.90), o vocabulo ethos € origindrio do grego e significa
ética, equivalendo também a costume ou cariter. Embasado em Aristételes, o autor lembra a

correspondéncia do ethos a imagem que o orador constréi de si no discurso, de cunho subjetivo.

z

Assim, o ethos é constituido pelo cariter do orador e por suas imagens expressas no e pelo

discurso.

A exemplo de Ferreira (2010), destacamos as palavras de Meyer (2007, p.35), que, sobre

uma abordagem mais moderna do termo, acrescenta:

Nao podemos mais pura e simplesmente identificar o ethos do orador: a dimensdo de uso
da palavra ¢ estruturada de modo mais complexo. O ethos é um dominio, um nivel, uma
estrutura — em resumo, uma dimensdo — , mas isso ndo se limita aquele que fala
pessoalmente a um auditério, nem mesmo a um autor que se esconde por trds de um texto
e cuja “presenca”, por este motivo, afinal pouco importa. O ethos se apresenta de maneira
geral como aquele ou aquela com quem o auditério se identifica, o que tem como
resultado conseguir que suas respostas sobre a questao sejam aceitas.
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O préximo aspecto que compde nosso primeiro foco de andlise € a interdiscursividade.
Esse termo foi trazido por Fairclough (2001) para tratar do conceito de intertextualidade
constitutiva, ou seja, manifestacdo subjetiva, ndo explicita, que um texto faz de outro texto. Em
outras palavras, podemos dizer que se trata da configuracdo de convengdes discursivas que um

texto incorpora a partir de outro.

Sendo assim, a interdiscursividade pode ser considerada como a incorporagdo de relagdes
complexas que um texto tem com as convencdes — podendo ser elas de géneros, de discursos, de
estilos, de tipos de atividades — relacOes essas que estdo estruturadas juntas e constituem uma

ordem de discurso.

Ao analisarmos a interdiscursividade, estendemos na direcdo da ordem de discurso, ja
que esta ultima tem primazia sobre os tipos particulares de discursos, que sdo constituidos como
configuragdes de elementos diversos de ordens discursivas que as precedem

(FAIRCLOUGH, 2001).

A interdiscursividade se aplica a varios niveis: a ordem de discurso societaria, a ordem de
discurso institucional, o tipo de discurso e mesmo os elementos que constituem os discursos,

como, por exemplo, o discurso pedagdgico, o discurso jornalistico ou o discurso académico.

Assim, € no discurso literdrio, configurado em sua vertente regionalista dos anos de 1930,
que observaremos como € criada a imagem do sertanejo no discurso do autor, analisando o ethos
que a projeta socialmente e quais s@o as ordens de discurso, reveladas no interdiscurso, que sao

imperantes nesse periodo histérico retratado no romance Vidas Secas.

3.2.1. Analise

Partimos, entdo, para a constituicdo do ethos dos personagens da obra (que serdo
apresentados em excertos), a fim de que possamos tracar sua proje¢do social no contexto do

romance e, concomitantemente, abordar aspectos interdiscursivos que apontem para as ordens de
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discurso vigentes, passiveis de observacdo nas praticas sociais reinantes naquele contexto de

Brasil/Nordeste/sertao.

z

Assim, interessa-nos observar, primeiramente, como € construido o ethos do narrador e
dos personagens de Vidas Secas — com maior destaque a figura de Fabiano, ja que é o
personagem central do romance —, e assim encontrar vestigios que nos apontem para 0 homem
Graciliano — que renuncia aos modelos estereotipados dos “engajados” politicamente, valendo-se
do primor no trato com as palavras —, sob o prisma do cidaddo consciente, incomodado com as

diferencas sociais e denunciante delas.

O narrador da obra, que ja dissemos ser onisciente, detém todo conhecimento e constréi
seu discurso a partir da “interseccdo” que faz com os demais personagens, de maneira a
conseguir descrever seus mais profundos pensamentos e sentimentos até o ponto em que nao
saibamos mais se apenas descrevia ou também partilhava daquelas ideias e sensagdes. Assim,
constréi uma imagem confidvel, de alguém que realmente “presenciou” cada fato, mas que nem
por isso, abusava do apelo afetivo, apesar de mostrar compadecimento da situacdo dos

personagens.

Com efeito, a narracdo ndo tem o objetivo de apenas narrar uma histéria, mas de
descrevé-la, divagar sobre ela, refletir, deduzir. Desse modo, por vezes, hd uma certa dispersao,

que € conduzida pelo narrador:

(1) [...] Se lhe tivesse dado tempo, ele teria explicado tudo direitinho. Mas pegado de
surpresa, embatucara. Quem ndo ficaria azuretado com semelhante despropdsito?
Nao queria capacitar-se de que a malvadez tivesse sido para ele. Havia engano,
provavelmente o amarelo o confundira com outro. Ndo era sendo isso. Entdo, por que
um sem-vergonha desordeiro se arrelia, bota-se um cabra na cadeia, di-se pancada
nele? Sabia perfeitamente que era assim, acostumara-se a todas as violéncias, a todas
as injusticas [...]. (p. 32-33)*

ZA seguir, todas as citacdes que apresentarem apenas nimeros de paginas se referem a obra VIDAS SECAS, de
Gracilianos Ramos. 115% ed. Rio de Janeiro: Record, 2011.
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O narrador, para construir e projetar seu ethos, nao abdica da atua¢do como sujeito da
enunciacdo: seleciona, resume e interpreta o pensamento dos personagens, atraindo
confiabilidade, abrindo caminhos diferentes, inclusive quanto aos temas, que se encontram e

desencontram na sucessao dos capitulos, mas que apresentam harmoniza¢do no todo do romance.

Sendo o narrador o grande detentor da “voz” no texto (vale lembrar que hd poucos
didlogos, prevalecendo o discurso indireto e o discurso indireto livre), ele faz uso de diversos
recursos linguisticos que projetam seu proprio ethos enquanto narrador-sujeito e que, a0 mesmo

tempo, caracterizam, segundo sua perspectiva, cada um daqueles viventes do sertdo.

(2) [...] pos o filho no cangote, levantou-se, agarrou os bracinhos que lhe caiam sobre o
peito, moles, finos como cambitos.[...] (p. 11); (Grifos nossos).

O recurso da comparacdo aparece em diversos momentos na caracterizagdo dos
personagens (neste caso, do menino mais velho), mas também envereda pelo caminho seguido
pelo narrador ao longo da obra que, trazendo caracteristicas da terra e de seus animais, retrata
seus personagens ndo apenas como viventes daquele lugar, mas também como parte semelhante

de sua paisagem, componente e integrante dela.

O narrador se projeta, por vezes, buscando estabelecer uma sintonia entre a sua
linguagem e a de seus personagens e isso acaba por conferir-lhe uma certa confiabilidade.
Podemos observar essa tentativa de aproximacdo, quando o narrador utiliza-se da frase feita ou
do dito popular. Esse tipo de construcdo formulaica, que € comumente utilizada quando os
recursos linguisticos do falante sdo escassos e ele tem de lancar mdo de uma expressdo ja
existente e socialmente aceita, contribuem para a nossa impressdo de que o narrador realmente

estd “inserido” no pensamento do personagem.

Os seguintes usos nos revelam o aspecto interdiscursivo pela utilizacdo do género

primdrio “dito popular”:
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> Narrador descrevendo o pensamento de Fabiano a respeito de seu Tomds da bolandeira:

(3) Talvez j4 tivesse dado o couro as varas, que pessoa como ele ndo podia aguentar
verdo puxado. (p. 22) (Grifos nossos)

> Fabiano:
(4) — Isso ndo se faz, mogo, protestou Fabiano. Estou quieto. Veja que mole e quente é
pé de gente. (p. 31) (Grifos nossos)
> Narrador sobre o pensamento de Fabiano:

(5) Sinha Vitdria tinha amanhecido nos seus azeites. (p. 40)

[...]

(6) [...] porque mulher € bicho dificil de entender. (p. 40) (Grifos nossos)

> Narrador sobre o pensamento de Sinha Vitdria a respeito de Fabiano:

(7) Aquele homem era assim mesmo, tinha o coracdo perto da goela. (p. 64) (Grifos

Nnossos)

> Narrador sobre o pensamento de Fabiano:

(8) [...] Tolice, quem é do chdo ndo se trepa. (p. 93) (Grifos nossos)

As passagens a seguir nos remetem a constituicdo do ethos de Fabiano, aqui visto como

integrante/pertencente a natureza, em sua caracteristica de rudeza. Ao mesmo tempo em que
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insere Fabiano como elemento da natureza, o autor o despersonifica, menosprezando-o como
homem. Esse recurso aponta para a ordem social do discurso, que mostra o sertanejo como

alguém a margem da sociedade, ja que “é bicho” ou “coisa” e ndo homem.

(9) Fabiano [...] era mais forte que tudo isso, era como as catingueiras e as baradnas. [...]
(p- 19)

(10)  [...] Estava escondido no mato como tatu. Duro, lerdo como tatu. Mas um dia
sairia da toca, andaria com a cabega levantada, seria homem. (p. 24)

(11)  Vivia preso como um novilho amarrado ao mouréo. (p. 37)

(12)  Sentado no pildo, Fabiano derreava-se, feio e bruto, com aquele jeito de bicho
lerdo que ndo se aguenta em dois pés. (p. 68)

(13)  Eraum desgracado, era como um cachorro, s recebia 0ssos. (p. 97)

(14) [...] e Fabiano estacou desajeitado, como um pato, o corpo amolecido. (p. 104).

(15)  [...] afastou-se tropecando, os sapatdes de couro cru batendo no chdo como
cascos [...] (p. 95);

(16) [...] Corcunda, parecia farejar o solo [...] (p. 102);
(17) [...] ele se arrastava tiritando como um frango molhado [...] (p. 104);

(18)  Recordou-se de lutas antigas, em dangas com fémeas e cachaca [...] (p. 106).
(Grifos nossos)

Para denunciar a inferiorizagdo do homem sertanejo como vitima social, Graciliano
Ramos revela seu enfraquecimento em diferentes contextos de intera¢do social, inclusive quando
situado junto ao homem citadino. Por meio da zoomorfizagdo, o sertanejo (o povo sertanejo € o
sertanejo Fabiano) € reduzido a condi¢do de animal e isso reforca as marcas da miséria e das

condicdes sub-humanas das quais era vitima:
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(19)  Era como um cachorro, s6 recebia 0ssos. Por que seria que os homens ricos ainda
lhe tomavam uma parte dos 0ssos? [...] (p.97);

(20)  Fabiano, encaiporado, fechou as maos e deu murros na coxa. Diabo. Esforcava-se
por esquecer uma infelicidade, e vinham outras infelicidades. Nao queria lembrar-se
do patrao nem do soldado amarelo. Mas lembrava-se, com desespero, enroscando-se
como uma cascavel assanhada. (p.112)

Nao s6 o narrador, mas o proprio Fabiano se reconhece como bicho ou como “coisa’

(21) — Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta.

Conteve-se, notou que 0os meninos estavam perto, com certeza iam admirar-se
ouvindo-o falar s6. E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra
ocupado em guardar coisas dos outros. Vermelho, queimado, tinha os olhos azuis, a
barba e os cabelos ruivos; mas como vivia em terra alheia, cuidava de animais
alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos brancos e julgava-se cabra. Olhou
em torno, com receio de que, fora os meninos, alguém tivesse percebido a frase
imprudente. Corrigia-a, murmurando:

— Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho capaz de vencer
dificuldades. Chegara naquela situacdo medonha — e ali estava, forte, até gordo,
fumando o seu cigarro de palha.

— Um bicho, Fabiano. (p. 18-19)

(22) Aparecera como um bicho, entocara-se como um bicho, mas criara raizes, estava
plantado.[...] (p. 19) (Grifos nossos)

Por mais que, num primeiro momento, Fabiano se defina como homem, ele ndo consegue
se sentir homem, j4 que, como ser social, ndo € visto como tal. Infere-se isso porque, embora
fosse fisicamente aceitdvel como homem, socialmente ndo o era, uma vez que nio tinha morada
prépria, e vivia e cuidava de terra alheia, sentindo-se inferior aos outros. Enfim, apds um balanco

de si mesmo, Fabiano julga-se “cabra”, ou seja, bicho.
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A forma como o narrador apresenta Fabiano e participa dando sua voz a voz do sertanejo
(vide fragmento 21), mostra-nos um enfraquecimento progressivo no andamento da enunciagao:
a fala de Fabiano parece ir perdendo “forcas” gradativamente. Na segunda assercdo, ele apenas
murmura, o que denota o enfraquecimento da conviccdo de Fabiano quanto a sua propria

condicdo de “gente”. Ao fim, o personagem constata: Um bicho, Fabiano.

Nesses fragmentos (21-22), tanto Fabiano quanto o narrador participam da mesma cena
de enunciacdo e ndo s6 o ethos discursivo € apresentado pelo personagem central como ele €

ratificado pelo narrador, quando este assume o discurso do personagem para a ele referir-se.

(23)  Fabiano, uma coisa da fazenda, um traste, seria despedido quando menos
esperasse. [...] (p. 23)

24) [...] ndo, provavelmente ndo seria um homem: seria aquilo mesmo a vida inteira,
cabra, governado pelos brancos, quase uma rés na fazenda alheia. (p.24).

Nos trechos ja citados e nos anteriores diretos (23 e 24), parece-nos clara a dialética entre
“ser homem” e “ser coisa”: a ndo insercdo social de Fabiano impede-o de ser gente. As relacdes
sociais em seu entorno o tornam bicho e o impedem de ser homem. Assim, seria “uma coisa da
fazenda”, um “cabra” e “quase uma rés na fazenda alheia”. Sua longa reflexao a respeito de sua

condi¢cdo — homem ou bicho — o leva, afinal, & conclusdo de que era “coisa”.

Tais passagens remontam a propria organizacdo social do sertdo brasileiro de entdo. O
latifundio e a exploracdo do trabalho correspondem a ordem do discurso socialmente presente e
sua retratacdo na obra € capaz de evidenciar, nos pensamentos interligados entre narrador e
personagem, a ndo inser¢do do sertanejo como ser social, aqui claramente oprimido e
marginalizado pelo sistema capitalista manifestado no coronelismo e nos pequenos poderes

oficiais, representados pelos funcionarios do governo.
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O ethos social dos personagens é construido pela exposicdo de suas diferencas e pelas
injusticas vividas: o narrador revela seus sofrimentos, anseios e frustracdes, suscitando emocoes

e paixdes nos leitores, capazes de compadecer-se com a realidade do sertanejo.

7z

Sinha Vitéria nos € apresentada como aquela que possui um pouco mais de
conhecimento, jd que era capaz de fazer contas — mesmo ndo sabendo usar lapis e papel, fazia
seus cdlculos mediante o uso de sementes — e também de perceber que as aves de arribagdo eram
mau sinal, jad que bebiam todo resto de dgua da criacdo. Nao obstante sua perspicécia, a mulher
revela, outrossim, seu lado rude e animalizado, especialmente na passagem em que a familia
chega a fazenda, faminta e, nesse momento, a cachorra Baleia vai a caca e traz para todos um

prea:

(25)  [...] foram despertados por Baleia, que trazia nos dentes um pred. Levantaram-se
todos gritando. [...] Sinha Vitéria beijava o focinho de Baleia, e como o focinho
estava ensanguentado, lambia o sangue e tirava proveito do beijo. (p. 14)

Podemos destacar, como situacdes especificas de opressdo social, as passagens em torno
do episédio em que Fabiano € preso (capitulo Cadeia), os trechos que se referem ao momento
em que o sertanejo vai até o dono da fazenda para receber pelos servicos prestados (capitulo
Contas), os fragmentos relativos a festa de Natal (capitulo Festa) e, finalmente, o momento do

reencontro de Fabiano com o algoz de sua prisao (capitulo Soldado Amarelo).

Vejamos, pois, a projecdo do ethos do sertanejo Fabiano quando diante de situagdes de
opressao/injustica social e de que forma o discurso elaborado revela estruturas e ordens de
discurso vigentes. A passagem que retrata a prisdo de Fabiano inicia-se quando o personagem vai
até a vila da cidade, a fim de comprar mantimentos para a familia, além do querosene para
manter aceso o lampido. Fabiano j4 demonstrava desconfianca acerca de todos os “moradores”
da cidade, como se todos eles lhe oferecessem perigo. Quando vai a venda para adquirir

querosene, dispara:



174

(26) - Por que € que vossemecé bota dgua em tudo? (p.28)

Ainda na vila, encontra com o soldado amarelo, que o chama para um jogo:

(27) - Como é, camarada? Vamos jogar um trinta e um 14 dentro?

[...]

- Isto €. Vamos e ndo vamos. Quer dizer. Enfim, contanto, etc. E conforme.
(p-28)

Na resposta de Fabiano, podemos notar seu titubear, talvez querendo esquivar-se, mas
sem conseguir formular uma resposta adequada, utilizando palavras desconexas, copiadas de seu
Tomds da bolandeira. Em respeito a figura de autoridade, o sertanejo acaba obedecendo ao

soldado e seguindo-o para o jogo.

Na passagem anterior e na seguinte, a representacdo da simplicidade e rudeza do homem
nordestino é apresentada por meio da descricdo de singularidades de Fabiano, que, na maioria
das vezes, demonstram sua desvaloriza¢io sob o ponto de vista do ser humano inserido em uma

sociedade. Vejamos:

(28) O vocabuldrio dele era pequeno, mas em horas de comunicabilidade enriquecia-
se com algumas expressdes de seu Tomds da bolandeira. [...] (p. 28); (Grifos nossos)

Por sua simplicidade, transpassada por grande ingenuidade, Fabiano obedece sem

questionar se de fato tal atitude era ou ndo cabivel a circunstancia:
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(29) ...] Levantou-se e caminhou atrds do amarelo que era autoridade e mandava.

Fabiano sempre havia obedecido. Tinha muque e substincia, mas pensava pouco,
desejava pouco e obedecia [...] (p. 28)

(30) [...] Na catinga ele as vezes cantava de galo, mas na rua_encolhia-se [...] (p. 30)
(Grifos nossos).

3D [...] acostumara-se a todas as violéncias, a todas as injusticas [...] (p. 33).

Fabiano segue o soldado amarelo. Este, por sua vez, caminha a frente, demonstrando toda
sua autoridade. Na sequéncia, o soldado amarelo chega a venda onde iria jogar na companhia de
Fabiano. Ao exigir que todos os presentes se afastassem para lhe dar passagem, o soldado revela
seu comportamento despdtico por meio de um tom autoritdrio e de uma assertiva em modo

imperativo:

(32) - Desafasta, ordenou o policia. Aqui tem gente. (p.28) (Grifos nossos).

Quando Fabiano comeca a perder no jogo e decide se levantar, novamente a face

autoritaria do soldado revela-se:

(33) — Espera ai, paisano, gritou o amarelo. (p. 29) (Grifos nossos).

A maneira como se apresenta o soldado amarelo, inquirindo a todos para que abram
espaco para ele, pois ali havia “gente”, demonstra o abuso de poder “oficial”, algo comum e
imperante nos periodos de governo getulista (seja durante o Governo Provisorio ou depois, no

Estado Novo).

A forma de tratamento dada a Fabiano, referido por “paisano”, também remete a ordem
de discurso institucional, ligada aos jargdes proprios de autoridades policiais ou militares. O

termo interdiscursivo faz alus@o aqueles que ndo estdo fardados, os civis, e simboliza o
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absolutismo dos militares, que tinham por héabito a inibicdo de cidaddos comuns, sob a falsa

égide da manuten¢do da ordem e da lei.

Fabiano, diante disso, decide seguir em frente, de volta para casa, entretanto, enquanto
caminha pela caatinga, € abordado novamente pelo soldado, que o empurra uma primeira vez.
Por estar bébado e preocupado com as explicacdes que daria em casa por causa do dinheiro
perdido e pela encomenda incompleta, o sertanejo ignora o empurrdo e continua a caminhar, mas
¢ novamente empurrado pelo soldado, que o provoca dizendo ndo ter gostado do fato de Fabiano

ter saido sem se despedir. Fabiano, entdo, desabafa:

(34) — Vossemecé nio tem direito de provocar os que estdo quietos.

- Desafasta, bradou o policia. (p. 30)

[...]

- Lorota, gaguejou o matuto. Eu tenho culpa de vossemecé esbagacar os seus
possuidos no jogo? (p. 31)

Nessa passagem, Fabiano cria alguma coragem e tenta argumentar com a autoridade. O

narrador salienta que na caatinga Fabiano se sentia mais seguro, mas, na “rua”, ele se encolhia.

O soldado novamente usa de sua autoridade, numa ordem direta, e tem como réplica a
atitude insegura do sertanejo, que responde, revelando sua fragilidade. A resposta de Fabiano ndo

¢ aceita pelo amarelo e este resolve, entdo, pisar-lhe o pé. Diante disso, Fabiano declara:

(35) — Isso ndo se faz, moco, protestou Fabiano. Estou quieto. Veja que mole e quente
¢ pé de gente. (p. 31)

A resposta ainda € vista como ameaca a figura do “amarelo”. O sertanejo faz uso de uma

frase feita, que, como dissemos, € tipicamente utilizada quando os recursos linguisticos sdao
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escassos, mas o soldado, ofendido, volta a pisar-lhe o pé. Fabiano, entdo, — conta o narrador —
ofende a mae do policial, que, vitorioso na atitude provocativa, soa o apito, ordenando a prisiao

do sertanejo e sua marcha até o confinamento.

Na primeira das interlocu¢des a seguir, o soldado demonstra seu autoritarismo, e, na
seguinte, seu desprezo, ao acusar Fabiano de coisas “novas” das quais o sertanejo ndo conseguia

se defender:

(36) - Toca pra frente, berrou o cabo.

[...]

- Esté certo, disse o cabo. Faca lombo, paisano. (p. 31) (Grifos nossos).

Com o sentimento de derrota e injustica iminentes, Fabiano € preso. Agora ndo mais

reluta, ndo mais responde. Inaudivel, resmunga:

37 — Safado, mofino, escarro de gente. (p. 32)

Envolto em pensamentos de tristeza, derrota, injustica, cheio de incertezas,
questionamentos — sentimentos que s6 poderiam ser explicados pelo narrador, que ora narrava os

fatos, ora “penetrava” nos pensamentos de Fabiano —, o injusticado ainda consola outros presos:

(38) — “Tenha paciéncia. Apanhar do governo ndo ¢ desfeita.” (p. 33)

A asser¢do de Fabiano revela o respeito e a confianca que ele deposita nas figuras que

representam o Estado, naqueles que sdo do governo. Mas o narrador salienta que Fabiano ainda
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tinha dividas acerca da legitimidade dos atos do soldado porque em seu entendimento, o
governo ndo errava, mas o soldado tinha errado com ele. Nervoso, chuta, pragueja, chamando a

atencdo do carcereiro, que se aproxima da cela. Fabiano, humildemente, disfarca:

39) — Bem, bem. Nao h4 nada nao. (p. 33)

Assim, o autor consegue descortinar um olhar critico com referéncia, particularmente, a
miséria e as relacdes de poder e submissdo naquele espago. E o caso do “soldado amarelo”, que
assume na obra o perfil do homem injusto, violento, opressor, arrogante, que ‘“‘espanca as
criaturas inofensivas”, como fez com Fabiano, que foi insultado, levado a prisdo e

arbitrariamente surrado com uma ‘“lamina de facdo’ nas “trevas do carcere”.

O leitor é levado a reflex@o, por meio do discurso indireto livre, ao mergulhar nos
pensamentos de Fabiano (que também poderiam ser o pensamento do proprio narrador-autor).

Envolto em suas dores e revoltas, Fabiano questiona:

(40) [...] Por que tinham feito aquilo? Era o que ndo podia saber. Pessoa de bons
costumes, sim senhor, que nunca fora preso. De repente, um fuzué sem motivo.

(p- 3D

Fabiano considerava o “amarelo” como uma “autoridade”, um representante “dos homens
que mandavam”, por isso, “ndo se defendeu”, “obedecia”, julgou melhor ter “paciéncia”, afinal,

para ele, “apanhar do Governo nao é desfeita”.

Entretanto, ndo obstante as atitudes de subserviéncia do vaqueiro, em seus pensamentos
alinhavam-se diversas astdcias que o ajudariam a vencer aquela “criatura desgracada”, ‘“‘safada,

mofina, escarro de gente”.
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A exposi¢do da situagdo de caos social que marginaliza Fabiano devido a falta de
linguagem e a exploragdo a que é submetido — configurando o quadro das injusticas e compondo

o ethos deste como vitimado — fica evidente em varias passagens:

41) Entdo mete-se um homem na cadeia porque ele ndo sabe falar direito? Que mal
fazia a brutalidade dele? Vivia trabalhando como um escravo [...]; (p. 35)

42) [...] Nunca vira uma escola. Por isso ndo conseguia defender-se, botar as coisas
nos seus lugares. (p. 35). (Grifos nossos).

O episddio da prisdo soa como fatalidade: ndo sendo Fabiano dono da prépria linguagem,
que lhe € subtraida pela condi¢c@o social, ndo pode se defender. Ainda que tente, imitando seu
Tomads da bolandeira, ndo consegue concatenar ideias e palavras. As palavras do narrador ao
descrever os sentimentos de Fabiano revelam a busca de uma explicacio e um lamento
desesperado diante da marginalizacdo do homem sertanejo, daquele de quem era tirado o
legitimo direito de viver em sua terra por meio da negacio do acesso ao conhecimento basico, da
exploracdo do trabalho escravo, do abandono diante das adversidades naturais — como era o caso

da seca, conforme relatamos na sec¢do destinada a histdria das secas.

Mesmo diante da opressdo latente, Fabiano se mostra resignado. Em franca correlacio
entre vida e arte, sabemos que o proprio Graciliano Ramos tinha grande “respeito” pelo governo,
J& que, ao ser preso, ndo fugiu, ndo praguejou: seguiu resignado, acompanhando o policial que, a
seu ver, estava cumprindo apenas ordens. A atitude do autor, refletida em seu personagem, traz
novamente a tona questdes de cunho ideoldgico, controladas por meio de hegemonias

“modeladoras” de comportamentos subservientes € submissos.

Ainda nesse interim, podemos afirmar, a respeito do comportamento passivo de Fabiano,
que a coexisténcia do ethos social de autor e personagem justifica a dentincia velada, ja que a voz

que revela a opressao € trazida pelo narrador onisciente.
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No mesmo capitulo, Cadeia, o discurso revelador de injusti¢as aparece na indignagdo

contra a instituicdo “Estado”, que deveria ser a protetora e ndo o grande algoz da opressao:

(43) E, por mais que forcejasse, ndo se convencia de que o soldado amarelo fosse
governo. Governo, coisa distante e perfeita, ndo podia errar. O soldado amarelo
estava ali perto, além da grade, era fraco e ruim, jogava na esteira com os matutos e
provocava os depois. O governo ndo devia consentir tdo grande safadeza. (p. 33)

Ao mesmo tempo indignado e ingénuo: assim € o pensamento de Fabiano.

A ordem de discurso imperante no Brasil de entdo encaminhava-se para a construg¢do
idealizada de um Estado forte e perfeito, que, “em nome da pétria”, poderia conduzir a sociedade
a ordem por meio da for¢ca. Mesmo em sua simplicidade, Fabiano forma em sua mente a imagem
de um Estado perfeito. A sagacidade de Graciliano, entretanto, € revelada nas palavras que vao
ao encontro daquilo que era esperado em termos de visdo do governo, ja que inseriam e
destacavam a dor do sertanejo injusticado ndo pelo governo, que era “perfeito”, mas sim por um

soldado, pois Fabiano “ndo se convencia de que o soldado amarelo fosse governo”.

Outro episédio de destaque em termos de opressdo € aquele narrado em Contas. O cerne
do capitulo estd na divergéncia entre aquilo que Fabiano deveria receber do dono da fazenda em
que estava instalado desde a ultima fuga da seca e o que recebia de fato — um valor inferior.
Fabiano deveria receber pelo trato com as terras da fazenda e pela criagdo dos animais. De
acordo com o combinado, a cada quatro bezerros nascidos, um deles deveria ser dado ao
vaqueiro. Em relag¢do aos caprinos, a propor¢ao era de que ganhasse um a cada trés nascimentos.
Como ndo tinha roga, cultivava pouco, precisando vender os animais constantemente para
comprar comida ou ainda pegar dinheiro emprestado. Quando chegava o momento da partilha,

geralmente ndo tinha quase nada a receber.

O célculo dos valores a serem recebidos era feito por Sinha Vitdria, que, apesar de nao

ser letrada ou sequer saber usar ldpis, fazia suas contas usando sementes. O valor recebido,
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entretanto, sempre era inferior aquele calculado por ela, e, quando o sertanejo reclamava, a

explicacdo era sempre a de que a diferencga era proveniente dos juros.

No capitulo Contas, Sinha Vitéria convence Fabiano de que as contas do patrdo estdo

erradas, e 0 vaqueiro, por sua vez, resolve perguntar ao patrdo se ndo havia erro:

(44)  Com certeza havia erro no papel do branco. Ndo se descobriu o erro, e Fabiano
perdeu os estribos. Passar a vida inteira assim no toco, entregando o que era dele de
mao beijada! Estava direito aquilo? Trabalhar como negro e nunca arranjar carta de
alforria!

(45) O patrdo zangou-se, repeliu a insoléncia, achou bom que o vaqueiro fosse
procurar servigo noutra fazenda.

(46)  Af Fabiano baixou a pancada e amunhecou. Bem, bem. Nao era preciso barulho
ndo. Se havia dito palavra a toa, pedia desculpa. Era bruto, ndo fora ensinado.
Atrevimento ndo tinha, conhecia o seu lugar. Um cabra. la 14 puxar questdo com
gente rica? Bruto, sim senhor, mas sabia respeitar os homens. Devia ser ignorancia da
mulher. Até estranhara as contas dela. Enfim, como ndo sabia ler (um bruto, sim
senhor), acreditara na sua velha. Mas pedia desculpa e jurava ndo cair noutra. (p. 94)

O ethos social de Fabiano é novamente projetado como o de um ser submisso e
conformado com sua condig¢ao inferior, apesar do sentimento de injustica. Por meio das palavras
do narrador, Graciliano exterioriza o sentimento de indignacdo e ao mesmo tempo denuncia a

resignagdo obrigatdria a que eram submetidos os pobres e miserdveis naqueles sertdes.

47 [...] Sentou-se numa calgada, tirou do bolso o dinheiro, examinou-o, procurando
adivinhar quanto lhe tinham furtado. Nao podia dizer em voz alta que aquilo era um
furto, mas era. Tomavam-lhe o gado quase de graca e ainda inventavam juro. Que
juro! O que havia era safadeza.

(48) - Ladroeira.

(49)  Nem lhe permitiam queixas. Porque reclamara, achara a coisa uma exorbitancia,
o branco se levantara furioso, com quatro pedras na mao. Para que tanto espalhafato?

- Hum! hum! (p. 95)
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Novamente se fundem o pensamento de narrador e personagem: Fabiano fica indignado,
lamenta, se enfurece, e seus sentimentos sdo externados nas palavras do narrador, jA que o
vaqueiro ndo conseguiria articular todo seu sentimento de opressdo em palavras. Ao pobre
homem restava concordar, conforme expresso na interjei¢do “hum! hum!”. O ultimo trecho
acima (fragmento 49) também revela um importante traco caracteristico do ethos de Fabiano: sua
passividade. O sertanejo demonstra ndo gostar de embates, o que seria confirmado adiante,
quando do encontro com o fiscal da prefeitura e na ocasido do reencontro com o soldado

amarelo.

Ainda nesse capitulo, surge a lembranca do episddio ocorrido anos antes, quando Fabiano
vai vender um porco retalhado nos arredores da vila — morto antes do tempo por conta da
urgéncia em ganhar algum dinheiro — e descobre que precisava pagar imposto ao governo,

governo este representado pela figura austera do fiscal da prefeitura:

(50) [...] O agente se aborrecera, insultara-o, e Fabiano se encolhera. Bem, bem. Deus
o livrasse de histéria com o governo. Julgava que podia dispor dos seus trocos. Nao
entendia de imposto.

— Um bruto, estd percebendo?

Supunha que o cevado era dele. Agora se a prefeitura tinha uma parte, estava
acabado. Pois ia voltar para casa e comer a carne. Podia comer a carne? Podia ou nio
podia? O funciondrio batera o pé agastado e Fabiano se desculpara, o chapéu de
couro na mao, o espinhaco curvo:

— Quem foi que disse que eu queria brigar? O melhor € a gente acabar com isso.

Despedira-se, metera a carne no saco e fora vendé-la noutra rua, escondido. Mas,
atracado pelo cobrador, gemera no imposto e na multa. Daquele dia em diante ndo
criara mais porcos. Era perigoso crid-los. (p. 96)

O trecho supracitado revela pontos importantes a serem observados: quando aparece, em
discurso direto, o trecho “um bruto, estd percebendo?”, podemos tanto atribuir essa voz a

Fabiano, em resposta ao funciondrio da prefeitura, quanto ao préprio narrador, que busca a
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interacdo e a concordancia do leitor diante da ignorancia do vaqueiro. Dessa forma, o narrador
reafirma a visdo que tantas vezes aparece no romance: Fabiano € e se considera um bruto, um ser
primitivo, animalizado, rustico, que desconhece as regras da sociedade, uma vez que estd

excluido dela.

Por meio da fala seguinte de Fabiano, “— Quem foi que disse que eu queria brigar? O
melhor € a gente acabar com isso.”, podemos deduzir que o vaqueiro, mais uma vez, tem no¢ao
de seu “lugar”, ou melhor, de sua falta de “lugar” na sociedade. Ele ndo quer brigar. Nao quer e

nao pode brigar com o “governo”, porque ndo tem subsidios para isso.

Parece-nos que o préprio fato de estar vivo representa um perigo para Fabiano: todo o seu
entorno € ameacador e todos, exceto a prépria familia por quem era responsdvel, parecem
colaborar para sua destrui¢cdo. Ir a cidade, tentar vender uns pedagos de carne, receber do patrao
pelos servigos prestados e até mesmo ir a uma festa, como veremos adiante, oferecem ameaca e

conferem sofrimento, angustia e indigna¢@o na vida do pobre homem.

A culminancia das diferengas sociais existentes entre os personagens da caatinga e da
cidade se dd no capitulo Festa em que, por meio da comparagdo, Graciliano apresenta 0s
sentimentos de inferioridade intrinsecos aos personagens da caatinga diante dos personagens

citadinos:

(&2)) Fabiano, apertado na roupa de brim branco feita por Sinha Terta, com chapéu de
baeta, colarinho, gravata, botinas de vaqueta e eldstico, procurava erguer o espinhaco,
0 _que ordinariamente ndo fazia. Sinha vitéria, enfronhada no vestido vermelho de
ramagens, equilibrava-se mal nos sapatos de salto enorme. (p. 71). (Grifos nossos)

O excerto apresenta o sentimento de inferioridade do homem nordestino que, para tentar
ser aceito no meio social, se veste a moda citadina e acaba parecendo mais uma caricatura dos
homens da cidade. Além das roupas, a linguagem e os modos advindos da boa educagdo também
seriam fundamentais para a inser¢do do sertanejo em um meio social de maior prestigio.
Todavia, essa composicdo ndo parecia possivel em um cendrio de exploracdo, reflexo das
praticas dos setores mais altos da sociedade e de um Estado interessado na manutencao do poder

por meio de um Capitalismo excludente e opressor.
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A falta de recursos financeiros e a desconfianga de que a costureira (Sinha Terta) lhe
roubaria parte do tecido comprado fazem com que Fabiano compre o tecido em menor
quantidade, atitude que deixa as roupas curtas e remendadas, descaracterizando ainda mais a
familia. A desconfianca de Fabiano é produto do fato de estar “acostumado” a ser explorado,
roubado, injusticado. Além disso, a limpeza e o cuidado com as vestes também seriam
fundamentais para que o personagem se tornasse parte da sociedade, o que na pratica nao

acontece:

(52)  As mao sujas, suadas, deixaram no colarinho manchas escuras [...] (p. 73);

(53) Os meninos também se espantavam. No mundo, subitamente alargado, viam
Fabiano ¢ sinhd vitéria muito reduzidos, menores que as figuras dos altares. Nao
conheciam altares, mas presumiam que aqueles objetos deviam ser precisos. (p. 74).
(Grifos nossos)

O sentimento de opressdo e submissdo diante das mazelas vividas por Fabiano e sua

familia € muito grande, como se observa nos trechos a seguir:

(54)  Fabiano estava silencioso, olhando as imagens e as velas acesas, constrangido na
roupa nova, o pescoco esticado, pisando em brasas. A multidio apertava-o mais que a
roupa embaracava-o [...] (p. 75);

(55) Comparando-se aos tipos da cidade, Fabiano reconhecia-se inferior. Por isso
desconfiava que os outros mangavam dele [...] (p. 76);

(56) [...] Nao se arriscaria a prejudicar a tradicdo, embora sofresse com ela. Supunha
cumprir um dever, tentava aprumar-se. Mas a disposicdo esmorecia: o espinhago
vergava naturalmente, os bracos mexiam-se desengongados. (p. 76). (grifos
Nnossos)

A oposicdo de ideias entre a opressdo e a libertacdo do personagem Fabiano em relacao
aos homens da cidade se dd quando ele toma aguardente — bebida muito popular no sertdo e

acessivel a todos — e s entdo se enche de coragem:
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(57) Estimulado pela cachaca, fortalecia-se: - Cadé o valente? Quem é que tem
coragem de dizer que eu sou feio? Apareca um homem. [...] (p. 78). (Grifos nossos).

O éapice da “libertacdo” do personagem em relagdo a opressdao que sente durante toda a

comemoracado de Natal acontece no seguinte trecho:

(58)  [...] Agora estava pesado e com sono. Enquanto andava fazendo espalhafato, a
cabeca cheia de aguardente, desprezara as esfoladuras dos pés. Mas esfriava, e as
botinas de vaqueta magoavam-no em demasia. Arrancou-as, tirou as meias, libertou-
se do colarinho, da gravata e do paletd, enrolou tudo, fez um travesseiro, estirou-se
no cimento, puxou para os olhos o chapéu de baeta. E adormeceu, com o estdbmago
embrulhado. (p. 80) (Grifos nossos)

E apenas envolto em pensamentos “traduzidos” por meio do narrador é que Fabiano

externa seus anseios, suas revoltas:

(59)  Se pudesse mudar, gritaria bem alto que o roubavam. Aparentemente resignado,
sentia um édio imenso a qualquer coisa que era a0 mesmo tempo a campina seca, 0O
patrdo, os soldados e os agentes da prefeitura. Tudo na verdade era contra ele. Estava
acostumado, tinha a casca muito grossa, mas as vezes se arreliava. Ndo havia
paciéncia que suportasse tanta coisa. (p. 97). (Grifos nossos).

Pelas préticas culturais de interagdo dos individuos entre si, € possivel observar como se
edifica a obra de Graciliano Ramos, espiralando-se a partir de um imagindrio social construtor de

uma identidade social para o sertanejo, como aquele que € vitimado e oprimido como ser social.

Nas descrigdes sobre o comportamento de Fabiano, no capitulo Soldado Amarelo, pode
ser visto outro grande expoente da criagdo do ethos social do sertanejo como oprimido e

injusticado: tempos passados apds o episddio da controversa prisdo de Fabiano, o vaqueiro
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reencontra o soldado na caatinga — seu territorio — e tem a chance real de vingar-se da pris@o e da

surra arbitrarias.

O policial, que aparentemente estd perdido na caatinga, revela sua fragilidade fisica e, por
ndo estar em cendrio citadino, ndo conta com a mesma forca de autoridade que obteve

anteriormente:

(60) [...] O soldado, magrinho, enfezadinho, tremia. E Fabiano tinha vontade de
levantar o facdo de novo. Tinha vontade, mas os musculos afrouxavam [...] (p. 102)

Diante da possibilidade da vinganca contra o amarelo, Fabiano se lembra de como havia
sido injusticado e, em fracdo de segundo, sonha em como daria o troco. O gesto brusco com o
braco que tentava desenroscar um objeto que trazia consigo nas maos, se prolongado, fatalmente

atingiria o soldado, mas quase instintivamente 0 movimento € interrompido:

(61)  Tinha medo e repetia que estava em perigo, mas isto lhe pareceu tdo absurdo que
se pos a rir. Medo daquilo? Nunca vira uma pessoa tremer assim. Cachorro. Ele néo
era dunga na cidade? Nao pisava os pés dos matutos, na feira? Nao botava gente na
cadeia? Sem-vergonha, mofino. Irritou-se. Porque seria que aquele safado batia os
dentes como um caititu? Nao via que ele era incapaz de vingar-se? Nao via? Fechou a
cara. A ideia do perigo ia-se sumindo. Que perigo? Contra aquilo nem precisava
facdo, bastavam as unhas. Agitando os chocalhos e os lategos, chegou a mao
esquerda, grossa e cabeluda, a cara do policia, que recuou e se encostou a uma
catingueira. Se ndo fosse a catingueira, o infeliz teria caido.

Fabiano pregou nele os olhos ensanguentados, meteu o facdo na bainha. Podia mata-
lo com as unhas. Lembrou-se da surra que levara e da noite passada na cadeia. Sim
senhor. Aquilo ganhava dinheiro para maltratar as criaturas inofensivas. Estava
certo? O rosto de Fabiano contraia-se, medonho, mais feio que um focinho. Hem?
Estava certo? Bulir com as pessoas que ndo fazem mal a ninguém.
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Permeando por pensamentos de indignacdo e desejo de vinganga, o vaqueiro titubeia em
seus sentimentos indecisos. H4 uma dicotomia que simultaneamente o enseja a vinganga e o faz

temer frente a autoridade do amarelo.

Quando Fabiano € inquirido pelo inseguro soldado sobre a dire¢dao que deveria tomar
para rumar novamente a cidade, sua reacdo e resposta revelam novamente a opressao da qual é
vitima. E a submissdo e a manutencio do “pequeno poder”, modelado pelo “grande poder”, que
garante a hegemonia do dominio social de uma classe sobre a outra e ainda revela o proprio
“tom” do momento do Estado getulista, que buscava a manutencdo da ordem por meio da

repressdo a todo aquele que deixasse de reconhecer a autoridade dos 6rgaos do Estado maior:

(62)  Afastou-se, inquieto. Vendo-o acanalhado e ordeiro, o soldado ganhou coragem,
avangou, pisou firme, perguntou o caminho. E Fabiano tirou o chapéu de couro.

- Governo e governo.

Tirou o chapéu de couro, curvou-se e ensinou o caminho ao soldado amarelo.
(p. 107)

Em todas as passagens até agora analisadas, embora o sertanejo demonstre obediéncia,
passividade, respeito e subserviéncia em relagdo ao soldado amarelo, ao cobrador de impostos da
Prefeitura e ao patrdo, na pritica, em seus pensamentos, ele expressa toda a sua indignagao
diante daquelas atitudes arbitrdrias e violentas. Essa indignac@o, mais tarde, configurar-se-a na

astuta decisao de fuga da familia, em busca de outras cartografias.

Fabiano, apesar dos impetos internos de violéncia e vinganga, ndo € capaz de externar
seus desejos em atos criminosos. No inicio da narrativa, tem vontade de abandonar o filho mais
velho, que, exausto, se recusa a continuar a marcha, entretanto, se compadece e decide carregar o

menino, evidenciando sua capacidade de apiedar-se mesmo diante da brutalizacdo que o domina:
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(63) [...] O menino mais velho pOs-se a chorar, sentou-se no chao.
- Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai.

Nao obtendo resultado, fustigou-o com a bainha da ponta da faca.

[...]

O pirralho ndo se mexeu, e Fabiano desejou matd-lo. Tinha o coracdo grosso, queria
responsabilizar alguém pela sua desgraca. [...]

Pelo espirito atribulado do sertanejo passou a ideia de abandonar o filho naquele
descampado. [...] Fabiano meteu a faca na bainha, guardou-a no cinturdo, acocorou-
se, pegou no pulso do menino, que se encolhia, os joelhos encostados ao estdmago,
frio como um defunto. Af a célera desapareceu e Fabiano teve pena. Impossivel
abandonar o anjinho aos bichos do mato. [...] (p. 9-11).

Diante dessa passagem em torno de Fabiano, poderiamos ja supor que ele ndo realizaria a
vinganga contra o soldado amarelo — quando do reencontro dos dois, no meio da caatinga —, sem
duvida, por causa da habitual subserviéncia a qual estava acostumado e do respeito a figura que
representava o governo (numa clara demonstracdo de critica social feita por Graciliano), mas
também por ser uma criatura “inofensiva” (nas palavras do narrador, p. 103), mesmo sendo

fisicamente superior ao policial.

Tanto no primeiro encontro com o soldado, quanto no reencontro, diante do fiscal da
prefeitura e do patrdo, Fabiano reconhece a situacdo de injustica da qual € vitima. As projecdes
de ethos acerca de seu grau de “brutalidade” ndo ocorrem para desmerecé-lo, mas para reafirmar
sua condi¢do de integrado a seu meio, o que ndo o impede de reconhecer a opressdo que O
cerceia. O que lhe falta é um tipo especifico de saber, um saber que possibilite viver naquele

meio especifico, fundamentado naqueles tipos de relacdes sociais injustas que o cercam.

Ainda que o grau de opressdo presente seja grande, a ponto de impedir o sertanejo de
lutar e buscar combater seu “opressor”’, Fabiano, Sinha Vitéria, os meninos inominados e a
cachorra Baleia ndo deixam de sonhar, respectivamente, com uma vida melhor para a familia,
com uma cama de couro como a de seu Tomds da Bolandeira, com a for¢a e vitalidade do pai

(reconhecidas pelo menino mais novo), com o conhecimento de palavras obscuras (como
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desejava 0 menino mais velho) ou até com um mundo cheio de preds, conforme o sonho de

Baleia.

O advento da migracdo dos sertanejos € a ultima esperanca diante daquela realidade
insuportavel: os oprimidos seriam conduzidos pelo sonho de uma vida melhor, pela esperanca de
se sentirem gente, de ndo mais serem “coisas’. Deixariam seu chdo e com ele todas as tristezas e

absurdos ali vividos:

(64)  [...] Chegariam a uma terra distante, esqueceriam a catinga onde havia montes
baixos, cascalhos, rios secos, espinho, urubus, bichos morrendo, gente morrendo.
Nao voltariam nunca mais, resistiriam a saudade que ataca os sertanejos na mata.
Entdo eles eram bois para morrer tristes por falta de espinhos? Fixar-se-iam muito
longe, adotariam costumes diferentes.

Fabiano ouviu os sonhos da mulher, deslumbrado, relaxou os musculos, € o saco da
comida escorregou-lhe no ombro. Aprumou-se, deu um puxao a carga. A conversa de
Sinha Vitoria servira muito: haviam caminhado léguas quase sem sentir. De repente
veio a fraqueza. Devia ser fome [...]. (p. 123-124)

(65) [...] As palavras de Sinha Vitoria encantavam-no. Iriam para diante, alcangariam
uma terra desconhecida. Fabiano estava contente e acreditava nessa terra, porque nao
sabia como ela era nem onde era. Repetia docilmente as palavras de Sinha Vitoria, as
palavras que Sinha Vitoria murmurava porque tinha confianca nele. E andavam para
o sul, metidos naquele sonho. Uma cidade grande, cheia de pessoas fortes. Os
meninos em escolas, aprendendo coisas dificeis e necessdrias. Eles dois velhinhos,
acabando-se como uns cachorros, intteis, acabando-se como Baleia. Que iriam fazer?
Retardaram-se,temerosos. Chegariam a uma terra desconhecida e civilizada, ficariam
presos nela. E o sertdo continuaria a mandar gente para 14. O sertdo mandaria para a
cidade homens fortes, brutos, como Fabiano, Sinha Vitoria € os dois meninos.

(p- 127-128)

A fuga, portanto, parece-nos um recurso inevitavel. A familia j4 ndo encontra outro meio
de manter a sobrevivéncia — tanto fisica quanto moral —, sendo na tentativa da busca por outras

cartografias.

Os sertanejos sofrem todas as consequéncias do descaso social, inclusive no nivel do
conhecimento letrado, e isso os torna embrutecidos, tanto no sentido afetivo, como no sentido
social ou intelectual. Segundo a psicanalista Miriam Debieux Rosa, mais do que pelo desamparo

social, é pelo desamparo discursivo que os individuos ficam mais sujeitos aquilo “que Pierre
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Bourdieu descreve como violéncia simbdlica, que perpetua e submete os sujeitos ao discurso
social dominante, promovendo sua adesdo aos fundamentos da organizagdo social que lhes

atribui lugares marginais” (ROSA, 2002, p. 1).

Assim, parece-nos projetado o ethos discursivo do sujeito Fabiano enquanto homem
sertanejo em sua dimensdo social: numa tensdo entre o conformismo e a violéncia latentes,
Fabiano representa o brasileiro vitimado por um sistema social que historicamente marginalizou
e manteve individuos presos a situagdes excludentes, negando-lhes acesso até mesmo a
linguagem, linguagem esta vista sob o prisma de intermedidria na manuten¢do de praticas

politicas e sociais.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Nunca pude sair de mim mesmo. SO posso
escrever o que sou. E se os personagens se
comportarem de modos diferentes, é porque ndo
sou um $O0. Em determinadas condicoes,
procederia como esta ou aquela das minhas
personagens. Se fosse analfabeto, por exemplo,
seria tal qual Fabiano...”
Graciliano Ramos
Ao retomarmos os temas norteadores dessa pesquisa, voltados a observagdo da realidade
social retratada na obra Vidas Secas e dos indicios de opressdo contra o sertanejo, trazidas em

nivel discursivo, ratificamos a presenca do discurso de elevado teor social, conforme verificamos

ao longo de nossa andlise.

A observagdo dos indicios de opressdo retratados no romance e os relatos de cunho
histdrico acerca dos desajustes sociais praticados nos sertdes nordestinos, devido a uma politica
publica que privilegiava as praticas coronelistas e latifundidrias, corroboraram para a

confirmagdo da pressuposta opressdo como pratica social imperante.

Consideramos, ao longo de nosso estudo, Vidas Secas como documento histérico-
linguistico do Modernismo brasileiro regional de 30. Realizamos o percurso narrativo do
romance buscando evidenciar como a construg¢do discursiva retratava priticas sociais ou, em
outras palavras, buscamos os tragos de uma realidade histérico-social reveladora do controle

autocratico ocorrido durante o “tirano” governo getulista.

Nossa andlise linguistico-discursiva corroborou para a constata¢do da opressdao contra o
sertanejo por meio da observagdo do discurso e de tracos histéricos que relatassem as injusticas
sociais predominantes nos espacos sertanejos. Assim, podemos afirmar que o romance apresenta
a problemdtica politica de dominio e controle que gerou a calamitosa miséria social que vitimou

a tantos nordestinos sertanejos.

Ao conhecermos o alto grau de comprometimento social de Graciliano Ramos — que
escreveu o romance na tumultuada década de 30, quando o cendrio politico e cultural brasileiro

era marcando por efervescéncias politicas, revolugdes e contestagdes, somados a franca expansao
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do Sistema Capitalista, com o apoio de Vargas — confirmamos que seus ideais reformadores, de
convic¢des comunistas, ficaram marcados em suas obras e em especial em Vidas Secas. A
dentincia social presente, porém, era dosada na sutileza do desnudamento interior de Fabiano e

familia.

O pesquisador Hermenegildo Bastos (RAMOS, 2011) aponta para a fus@o dos discursos
de Graciliano/narrador em Vidas Secas como uma estratégia notadamente planejada de apontar
suas convicgdes de que a transformacdo socialista seria o caminho para a superacdo de um
mundo reificado. Tal estratégia teria sido concretizada na forma como o narrador conduziu o

leitor a elaboragdo de juizos de valores sobre 0 mundo e sobre as relagcdes sociais.

Esses apontamentos complementam nossa vertente de leitura critica, observadora de
interdiscursos configurados na materialidade linguistica, e ratificam nossa andlise sob o prisma
de que a realidade social e a opressdo trazidas no romance, caracterizaram fatores de ameaga a
prépria condicdo humana dos sertanejos: forgas ideoldgicas de poder e dominio particularizaram

a condicdo do sertanejo, marginalizando-o.

Vinculando nosso relato histérico sobre as secas as informacdes construidas por
Graciliano no interior do discurso do romance, podemos refletir sobre o €xodo do nordestino em
direcdo ao Sudeste do pais sob o ponto de vista da ndo determinidade climdtica como propulsora
da migracdo, mas sim como parte de uma politica que, além de injusta, passou a utilizar-se do
fendmeno natural da seca como valioso instrumento para a obtencdo de verbas em nome dos
“flagelados™. Tais arranjos sociais e politicos ficaram conhecidos na posteridade, conforme

vimos, como “industria das secas”.

Assim, a seca serviu como argumento através do qual o Estado getulista manteve seu
dominio, alardeando investimentos nas chamadas “obras contra as secas”, o que contribuia para a
manutencdo de uma visdo que se tornou hegemonica, sobre a representacdo de Getulio Vargas

como o “pai dos pobres”.

Isto posto, confirmamos a ideia ja apresentada de que ndo era meramente em decorréncia
das prolongadas secas do sertdo que Fabiano e familia — enquanto representante da esfera

sertaneja — estavam desajustadas em suas vidas. Razdes que vinculavam aspectos naturais a
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fatores culturais, sociais, politicos e relacdes de poder e trabalho, tornaram aqueles “viventes”,
héspedes em suas proprias terras, levando-os, comumente, ao €xodo e a estigmatizada visdo da

seca como Unica causa dos flagelos sociais.

No decurso da andlise, vimos que as maiores mazelas sociais ocorriam justamente no
periodo de inverno, intersticio entre as estiagens, ratificando nossos pressupostos de realidade
social, opressdo e, ainda, apontando para a compreensdo da seca como fator agravante, mas nao

protagonista de misérias e fugas.

O fendmeno natural das secas permanece nos dias atuais. No ano de 2012, inclusive, o
sertdo vem sofrendo de uma seca considerada como uma das maiores dos ultimos 30 anos,
conforme reportagem publicada no website “UOL”, em 16/05/2012. Nesses sertdes, tanto o
éxodo em direcdo a cidades maiores ou capitais, quanto o endividamento e perda de patrimdnio

por parte de familias de agricultores, continuam ocorrendo.

Ao longo da Histéria, vimos que o interior sertanejo do pais foi relegado ao
esquecimento, o que nos parece continuar sendo uma realidade, em pleno século XXI. Com o
advento de diversos estudos que comprovam que técnicas relativamente simples de manejo de
animais, instalacdo de cisternas e programas de beneficiamento eficazes durante os periodos de
estiagens, seriam suficientes para garantir alguma qualidade de vida aos sertanejos residentes. A

raridade de tais praticas, entretanto, continua a vitimizar e oprimir aquela populagao.

A riqueza do romance Vidas Secas nos possibilitaria diversas outras leituras, sob
diferentes prismas. Nosso estudo, portanto, ndo teve a pretensdo de cessar estudos sobre o

mesmo enfoque, o da realidade social, tampouco desconsidera outras possibilidades analiticas.

Sayeg-Siqueira e Ferreira (2010, p. 343) afirmam que “o discurso produz e 1€ o texto”.
Nesse raciocinio, podemos afirmar que Graciliano produziu um discurso revelador de opressdes

sociais € nds, realizamos a leitura de seu texto sob o viés desse mesmo discurso.
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ANEXOS

1) Fotos com Graciliano Ramos>*:

Fachada do jornal Correio da  Comemoragdo dos 50 anos de  Detalhe da foto anterior Na mesma ocasido, GR, Graciliano na Livraria José
Manh3, onde GR trabalhava.  GR no Restaurante Lido, Rio  mostrando apenas Liicia Gustavo Capanema e Olympio. Rio de Janeiro, 1942
Rio de Janeiro, sem data de Janeiro. 1942. Miguel Pereira, GR e Heloisa. Rio de Janeiro,

Gustavo Capanema 1942

Rio de Janeiro, 1942

Graciliano e Heloisa. Riode  Graciliano e Luis Carlos GR na redag@o da Tribuna Clara e Luiza, filhas de Portinari recebe de Luiz Carlos

Janeiro, 1944 Prestes. Rio de Janeiro, 1945  Popular, jornal do Partido Graciliano Prestes o carnet de membro do
Comunista. Rio de Janeiro, 1945 PCB, sob os aplausos de GR. Ao
Rio de Janeiro, 1945 fundo, Aydano do Couto Ferraz,

Dalcidio Jurandir, Pedro Motta
Lima (diretor do jornal Tribuna
Popular) e Alvaro Moreyra, 1946
Foto de Zélia Gattai

Na Livraria José Olympio Na Livraria José Olympio José Lins do Rego e GR na Graciliano com as netas Graciliano
Rio de Janeiro, 1947 Rio de Janeiro, 1947 Livraria José Olympio Vania e Sandra Rio de Janeiro, 1948
Rio de Janeiro, 1947 Rio de Janeiro, 1948

** Disponiveis em: http://www.graciliano.com.br/vida_album02.html
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Graciliano e, na janela,
Natdlia (nora) e Luiza (filha)
Rio de Janeiro, 1948

Graciliano com Murilo
Rubido, 1949

Graciliano
Rio de Janeiro, 1948

Graciliano e o filho Ricardo
Rio de Janeiro, 1948

Graciliano
Rio de Janeiro, 1948

Heloisa e Graciliano, na
varanda do apartamento em
Laranjeiras

Rio de Janeiro, 1948

Graciliano e Elizabeth (neta)
Rio de Janeiro, 10/jul/1951

Graciliano entre o jornalista
Aydano do Couto Ferraz e o
critico de cinema Walter da
Silveira

Salvador, 1950

Graciliano no Congresso de
Escritores, RS, 1951

Chegada a Unido Soviética.
Moscou, abr/1952

Detalhe da foto anterior,
mostrando apenas Graciliano
e Helofsa

Moscou, abr/1952

Graciliano
Rio de Janeiro, 1952

Graciliano e Helofsa com
escritores georgianos
Geoérgia, URSS, mai/1952

Graciliano na Unido de
Escritores Soviéticos
Moscou, mai/1952

Durante almogo em casa do
advogado Letelba Rodrigues
de Brito.

Rio de Janeiro, 1952

Na mesma ocasido, Heloisa,
Graciliano e Pablo Neruda. (Foto de
Z&lia Gattai)

Rio de Janeiro, 1952

Graciliano Ramos
Rio de Janeiro, jan.1953

Graciliano e a neta Elizabeth
Rio de Janeiro, jan.1953
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2) Autorretrato de Graciliano Ramos®:

Auto-retrato aos 56 anos

Nasceu em 1892, em Quebrangulo, Alagoas.

Casado duas vezes, tem sete filhos.

Altura 1,75.

Sapato n.° 41.

Colarinho n.° 39.

Prefere nao andar.

Nao gosta de vizinhos.

Detesta radio, telefone e campainhas.

Tem horror as pessoas que falam alto.

Usa 6culos. Meio calvo.

Nao tem preferéncia por nenhuma comida.

Nao gosta de frutas nem de doces.

Indiferente a musica.

Sua leitura predileta: a Biblia.

Escreveu ""Caetés' com 34 anos de idade.

Nao dé preferéncia a nenhum dos seus livros publicados.
Gosta de beber aguardente.

E ateu. Indiferente 2 Academia.

Odeia a burguesia. Adora criancas.

Romancistas brasileiros que mais lhe agradam: Manoel Antonio de Almeida, Machado de Assis,
Jorge Amado, José Lins do Rego e Rachel de Queiroz.
Gosta de palavroes escritos e falados.

Deseja a morte do capitalismo.

Escreveu seus livros pela manha.

> Disponivel em http://www.graciliano.com.br/grporelemesmo.html



202

Fuma cigarros "Selma" (trés macos por dia).

E inspetor de ensino, trabalha no "Correio do Manha".

Apesar de o acharem pessimista, discorda de tudo.

S6 tem cinco ternos de roupa, estragados.

Refaz seus romances vdrias vezes.

Esteve preso duas vezes.

E-lhe indiferente estar preso ou solto.

Escreve a mao.

Seus maiores amigos: Capitdo Lobo, Cubano, José Lins do Rego e José Olympio.
Tem poucas dividas.

Quando prefeito de uma cidade do interior, soltava os presos para construirem estradas.

Espera morrer com 57 anos.



