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RESUMO

A pesquisa elege o conto de Clarice Lispector, Devaneio e embriaguez duma
rapariga, como corpus de investigacdo, buscando averiguar possiveis
correspondéncias entre fluxo de consciéncia e devaneio, conceitos
pertencentes, respectivamente a literatura e a psicandlise. O objetivo é
investigar aspectos comuns na conceituacao das duas areas de conhecimento,
destacando contribuicbes para uma leitura enriquecedora do texto. A autora é
reconhecida por sua maestria no uso do fluxo de consciéncia, que é utilizado
COMO recurso narrativo para a constru¢cdo do conto, assim como o devaneio,
como ja assinala o proprio titulo. Nossa motivacgéao inicial foi o questionamento:
o fluxo de consciéncia, no conto de Clarice Lispector, seria um procedimento
construtor do que, em psicanalise, se denomina devaneio? Com o objetivo de
responder a indagagao, busca-se apreender as fantasias estruturadoras do
devaneio e formula-se a hip6tese de que esta seja uma das formas de
expressado do fluxo de consciéncia. Assim, recorre-se aos métodos analitico e
comparativo, adotando como procedimento a investigacdo e analise da fortuna
critica e das obras tedricas que contextualizam a questdo do devaneio e do
fluxo de consciéncia. Além disso, investiga-se a maneira como se da a
construcdo do devaneio no conto clariciano e o efeito que tal recurso confere a
narrativa. Conclui-se que o conceito literario de fluxo de consciéncia engloba o
psicanalitico de devaneio. A partir da analise, constata-se que a personagem
recorre ao sonhar acordada como fuga de uma realidade frustrante. Desse
modo, utilizando-nos também da concepcdo psicanalitica de figurabilidade
constatamos que a escritora tem um apreco especial pelas artes visuais e isto

se faz presente de forma marcante em sua escrita.

Palavras-chave: Clarice Lispector; Teoria Literaria e Psicanalise; Fluxo de

Consciéncia; Devaneio; Figurabilidade.
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Abstract

The study elects the short story by Clarice Lispector, Devaneio e embriaguez
duma rapariga as the corpus of the research, to explore possible
correspondence between stream of consciousness and daydreaming, concepts
belonging respectively to literature and psychoanalysis. The aim is to
investigate similarities in conceptualizing the two areas of knowledge,
highlighting contributions to an enriching reading of the text. The author is
known for his mastery in the use of stream of consciousness, which is used as
narrative resource for the construction of the short story, as well as the
daydreaming, as its title indicates. The initial motivation is the question: the
stream of consciousness in the Clarice Lispector’'s short story would be a
constructor procedure which in psychoanalysis is called daydreaming? In order
to answer the question, we seek to grasp the structuring fantasies of
daydreaming and formulated the hypothesis that this is a form of expression of
the stream of consciousness. Therefore, it resorts to the analytical and
comparative methods, adopting as procedure to research and to analysis the
critical fortune and theoretical works that contextualize the issue of
daydreaming and the stream of consciousness. Also, it investigates the way in
which is the construction of daydreaming in Clarice’s short story and the effect
that this feature gives the narrative. The conclusion is that the literary concept of
stream of consciousness includes the psychoanalytic concept of daydream.
According to the analysis, it seems that the character uses to daydream as
escape from a frustrating reality. Thus, using the psychoanalytical concept of
figurability also it was also concluded that the writer has a special appreciation

for the visual arts and this is present markedly in her writing.

Keywords: Clarice Lispector; Literary Theory and Psychoanalysis; stream of

consciousness; reverie; figurability.



Nem tudo que escrevo resulta numa
realizacado, resulta mais numa tentativa. O que
€ também um prazer. Pois nem tudo eu quero
pegar. As vezes quero apenas tocar. Depois 0
gue toco as vezes floresce e os outros podem

pegar com as duas maos.

Clarice Lispector
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INTRODUCAO

A presente pesquisa elege o conto de Clarice Lispector, Devaneio e
embriaguez duma rapariga, como corpus de investigacédo, buscando averiguar
possiveis correspondéncias entre o conceito literario de fluxo de consciéncia e
0 que se entende por devaneio nos estudos da psicanalise. O nosso objetivo
principal € investigar aspectos comuns na conceituacdo nas duas areas de
conhecimento, destacando possiveis contribuicbes para uma leitura do conto
em referéncia.

A importancia de Clarice Lispector, no ambito da Literatura Brasileira é
incontestavel, haja vista os inUmeros artigos, teses, dissertacdes, enfim,
estudos dos mais diferentes niveis sobre sua obra, assim como os varios
trabalhos biogréficos ja publicados sobre a autora. Sua arte renovou a forma
narrativa no cenario nacional. Clarice soube, como ninguém, fazer uso do fluxo
de consciéncia, além de ter adicionado poesia a sua prosa. Ainda hoje, anos
apos sua morte, a escritora angaria uma legido de fas, ndo s6 em territério
nacional, mas também estrangeiro. Um exemplo é a critica francesa, Helene
Cixous, que encontrou, na obra de Clarice, terreno fértil para explorar o que
chamou de escrita feminina. A ensaista Laura Pirott-Quintero explica o que foi

este conceito:

Na década de 70, a critica francesa introduziu sua provocativa
e polémica nocédo de écriturefeminine [escrita feminina], através
da qual encorajou feministas e criticos literarios, em geral, a
considerar o papel da linguagem e da escrita como local para
desmantelar as estruturas patriarcais de dominag¢édo nas areas
social, politica e linguistica.® (PIROTT-QUINTERO, 2011,
traducdo nossa).

Cixous (apud, MOSER, 2009, p. 13) ndo poupou elogios a escritora
brasileira, comparando-a a grandes nomes da literatura universal. Para a

estudiosa francesa, Clarice teria sido Kafka, se esse fosse uma mulher; ou

Y 1n the 1970’s, French critic Héléne Cixous introduced her provocative and provocative and polemical
notion of écriture feminine, through which she encouraged feminists and literary critics, in general, to
consider the role of language and writing as sites for dismantling patriarchal structures of domination in
the social, political and linguistic fields.



12

Rilke, se esse fosse uma judia brasileira, nascida na Ucrania;, ou ainda
Rimbaud, se esse fosse mée e tivesse chegado aos cinquenta; ou ainda
Heidegger, se esse deixasse de ser alemao. Outro estrangeiro apaixonado pela
autora foi seu biégrafo norte-americano, Benjamin Moser, que realizou
pesquisa de destaque sobre Clarice.

Quando surgiu, nos anos 40, Clarice causou comogao entre criticos e
leitores. Sobre 0s seus primeiros contos, reunidos em 1960, na coletanea
Lacos de Familia, Erico Verissimo, em carta dirigida a autora, fez o seguinte
elogio: “[...] € a mais importante colegédo de histérias publicadas neste pais na
era pés-machadiana.” (apud GOTLIB, 2009, p. 292). Ja Fernando Sabino,
também em correspondéncia com Clarice, afirma: “vocé fez oito contos como
ninguém nem longinquamente conseguiu fazer no Brasil... [0 livro] seria exata,
sincera, indiscutivel e até humildemente o melhor livro de contos ja publicado
no Brasil” (2001, p. 124). Na apresentagao da coletanea, o estudioso Roberto
Corréa dos Santos comenta que a obra estaria entre as melhores da producédo
contistica e ficcional brasileira: “Com esse conjunto de contos [Lispector]
elevou a narrativa literaria curta, bem como toda arte da escrita imaginativa,
que sO raras vezes foi atingida no Brasil.” (apud LISPECTOR, 1990, p. 5).
Ainda hoje ela causa assombro, tanto aos que tomam contato pela primeira vez
com sua obra, quanto aos seus leitores cativos. Dai talvez os inUmeros estudos
sobre sua prosa, traducdes e producdes infantis.

A estudiosa clariciana, Yudith Rosenbaum, afirma que sua obra ainda

hoje é inclassificavel:

[...] a mulher e a escritora Clarice Lispector resiste a todas as
tentativas de enquadramentos, classificagées ou definicdes. O
gue ela pensava da vida talvez pudesse estender-se a sua
propria pessoa: “O mundo me parece uma coisa vasta e sem
sintese possivel”. (2002, p. 8-9).

Antonio Candido, com sua sensibilidade impar, no artigo “No Raiar de

Clarice Lispector”, detectou, ja no primeiro romance publicado, a grandeza de

Clarice:

Com efeito, este romance [Perto do Coracdo Selvagem] é
uma tentativa impressionante para levar a nossa lingua
canhestra a dominios pouco explorados, forcando-a adaptar-se
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a um pensamento cheio de mistério, para o qual sentimos que
a ficcdo ndo é um exercicio ou uma aventura afetiva, mas um
instrumento real do espirito, capaz de nos fazer penetrar em
alguns labirintos mais retorcidos da mente. (1977, p. 127, grifos
Nossos).

A motivacdo nascida na leitura da obra de Lispector e acrescida pela
critica sempre entusiastica, levou-nos a selecionar o binémio literatura e
psicandlise, buscando, como ja foi dito, possiveis correlacdes entre fluxo de
consciéncia e devaneio. Em relacdo ao devaneio, entendido como fantasia
(fruto da imaginacao), ele ocorre durante a vida desperta; nele ndo se
experimenta ou alucina algo, mas imagina-se. Quem devaneia esta consciente
de que esta projetando sua imaginagdo para fora da realidade. O devaneio é
uma das manifestacdes da imaginacdo que comeca a acontecer proximo da
puberdade e continua na vida adulta. Algumas pessoas ultrapassam a fase do
devanear, outras continuam a fazé-lo até o fim da vida. Diferente do sonho, no
devaneio € mais facil rastrear o que o desencadeou. Quem devaneia encontra
respostas para as suas ambicdes e desejos eroticos. A producdo contistica de
Clarice propde o tema do devaneio em momentos diversos de sua criacao.

Como motivacéo propulsora para nossa pesquisa, partimos da seguinte
indagacao: o fluxo de consciéncia nos contos de Clarice Lispector seria um
procedimento construtor do que, em psicanalise, se denomina devaneio? Com
o objetivo de responder a indagacdo, buscamos apreender as fantasias
estruturadoras do devaneio e formulamos a hipétese de que seja uma das
formas de expresséo do fluxo de consciéncia.

Em relacdo ao estado atual da questdo, constatamos, pelo levantamento
realizado, que néo existe nenhum estudo sobre o devaneio em Clarice
Lispector. Contudo, em relagdo ao fluxo de consciéncia, encontramos alguns
trabalhos, como a tese de Alexandre Nascimento Mograbi, intitulada A
Travessia dos Homens de Autran Dourado nas Ondas do Fluxo de
consciéncia, defendida em 2006, no Centro de Ensino Superior de Juiz de
Fora. Neste trabalho, o autor estuda a obra A Barca dos Homens, de Autran
Dourado, estendendo-se a analise comparativa de textos de Clarice Lispector.

Outro trabalho encontrado é a tese de doutorado de Ana Lucia de
Almeida Soutto Mayor, No Limiar do Vazio (A Beira de Clarice):tessituras do

poético, modos de contar, formas de pensar literatura e cinema, defendida na
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Universidade Fluminense, em 2006. A autora analisa as narrativas
cinematograficas contemporéneas brasileiras a partir do didlogo com uma
teoria do poético, inscrita em Agua Viva,de Clarice Lispector. Segundo Soutto
Mayor, na obra de Clarice, o poético se organiza ao redor de quatro temas
centrais: o entrecruzamento das linguagens artisticas; o imbricamento entre as
dimensdes de tempo; a conexdo do homem e o cosmo; e a relagdao entre o
narrador e o texto.

Em nosso levantamento, destacamos ainda o livro de Daniela Mercedes
Kahn, A Via Crucisdo Outro, identidade e alteridade em Clarice Lispector
(2000). O confronto com o outro, segundo a autora, acontece devido a uma
posicdo narcisista, na qual hd uma dificuldade de diferenciar o eu/outro. Dentre
as facetas que Kahn assinala, interessa-nos a de identidade/alteridade figural
“que aparece diretamente na relagdo entre personagens, ou entdo nas relacoes
que o proprio narrador, como personagem de ficcdo, estabelece com o elenco,
com o autor e com o leitor.” (2000, p. 20).

Yudith Rosenbaum, professora e critica literaria, em seu livro,
Metamorfoses do Mal, uma leitura de Clarice Lispector (2006), faz um estudo
sobre a questdo do mal, que despertou nosso interesse pela forma como

Rosenbaum recorre a psicandlise:

[...] o fio condutor do estudo é claro: surpreender, a partir do
instrumental psicanalitico, um discurso clariciano do mal como
poténcia iniludivel na trajetéria existencial. A estilistica e a
psicandlise deverdo caminhar juntas, vislumbrando os
movimentos da linguagem e desvendando a humanidade nela
representada. (2006, p. 25).

Nessa perspectiva, sempre ampliando horizontes, Clarice estabeleceu
também didlogos com o contexto histérico e cultural de sua época, enfatizando
gue a literatura ndo pode ser vista isoladamente. A arte moderna e, em
especial, as artes visuais rompem com a perspectiva tradicional classica. A
descoberta da fotografia faz com que a tela, por exemplo, perca sua funcéo de
retrato do real. Cada vez mais, os artistas se preocupam em expressar a sua
visdo pessoal de mundo e do belo. Esse processo tem consequéncias também

na ficcdo, que gradativamente rompe com 0s conceitos de espago e tempo.
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Assim, a arte coloca em cheque o mundo representado pelo realismo, o
mundo governado pelo empirico das aparéncias e dos sentidos. Instaura-se
uma atitude de desvelamento deste modo de apreensdo; atitude tomada ja ha
algum tempo pela filosofia e pela ciéncia. O que € novo na arte moderna é a
postura de incorporar esta relatividade a estrutura da obra.

Na criacdo literaria, um problema que se coloca é a nocdo de tempo. A
consciéncia do ser humano ndo € um acumulo de fracdes de segundos; a cada
fracdo de tempo, incorporamos 0 momento anterior. Nossa consciéncia € um
todo, capaz de trazer o passado; ndo sO 0 aqui e o agora, mas também de
projetar o futuro, na sua potencialidade.

A nocéo de tempo perde a sua estabilidade quando a narrativa inclui o
que se denominou fluxo de consciéncia. O tempo aqui ndo € mais cronoldgico,
mas um encadeamento particular do pensamento. Como consequéncia, a lei
de causa e efeito passa por uma revisao.

Quando Clarice recorre ao fluxo de consciéncia, observa-se, numa
leitura mais atenta, que narrador e personagem se confundem. Nao sabemos
se a fala € de um ou de outro. Na narrativa tradicional, o narrador ocupa uma
posicdo de quem observa os fatos a certa distancia. Ao incorporar o fluxo de
consciéncia, esta perspectiva se perde. O ponto de vista do narrador passa a
se constituir a partir dos pensamentos da personagem.

O fluxo de consciéncia, como objeto de estudo da critica literaria, é,
algumas vezes, compreendido como mondlogo interior. O narrador
desaparece, ao se plasmar na personagem, mediando a relagdo com o leitor
na expressao do proprio pensamento da personagem. O monélogo interior é
marcado pelo uso do discurso indireto livre.

O estudioso norte-americano Norman Friedman sistematizou o foco
narrativo na ficcdo. Friedman, discutindo a questdo da verossimilhanca,
argumenta que, quando um autor fala sobre a vida e a fortuna “[...] de outros
estara colocando um obstaculo a mais entre sua ilusdo e o leitor, em virtude de
sua propria presencga.” (2002, p. 169). A fim de solucionar este problema, uma
das estratégias adotadas em literatura é contar a histéria a partir de uma das
personagens. A esse foco narrativo, ele denominou de onisciéncia seletiva.
Essa é a estratégia adotada por Clarice, em especial no conto estudado. Nesse

modo de narrar, ndo ha alguém que conta a histéria; aquele que narra como
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gue inexiste e a histdria chega ao leitor por meio dos pensamentos e
impressoes da personagem. De acordo com Friedman:

A consciéncia mental é, portanto, dramatizada de maneira
direta, em lugar de ser relatada e explicada indiretamente pela
voz do narrador, muito da mesma forma que palavras e gestos
podem ser dramatizados diretamente (cena), em vez de serem
resumidos pelo narrador (panorama). (2002, p. 170, grifos do
autor).

Retomando a questdo do devaneio, vamos recorrer a psicologia e, mais
especificamente, a psicandlise a fim de compreender melhor este fenébmeno
psiquico. Seu fundador, Sigmund Freud, foi um leitor exemplar. Ao longo de
seus escritos teoricos e técnicos, ele sempre fez referéncias aos principais
escritores da literatura universal. Freud foi o pioneiro na andlise de uma obra
literaria, utilizando o instrumental tedrico da Psicanalise, em seu ensaio:
Delirios e Sonhos na Gradiva de Jensen (1907).

Todavia 0 uso da psicanalise fora do contexto da clinica, como é o caso
de nossa pesquisa, exige algumas considera¢cfes. Duas criticas literarias e
professoras de Literatura que ha algum tempo se dedicam ao recurso do Viés
psicanalitico para os estudos literarios, Cleusa Pinheiros Rios Passos e Yudith
Rosenbaum nos ajudam a mostrar a importancia dessa escolha. Passos
esclarece que o uso que ela faz da psicandlise € para ampliar a apreciacao da
obra, que ela denomina de subsidio.

J4 Rosenbaum, em seu estudo sobre a obra de Clarice Lispector,
escolhe o sadismo como eixo iluminador, que, sob o viés psicanalitico, estaria
presente na constituicdo da génese do eu. Rosenbaum justifica essa escolha

da seguinte maneira:

Tanto a autora [Clarice Lispector] quanto a psicanalise buscam
desmascarar as forgcas inconscientes que movimentam o
homem em suas relacbes com o mundo, desvelando, pelas
vicissitudes do desejo, nossas pulsdes primordiais. Dentre
essas pulsbes, pretende-se priorizar o sadismo em suas varias
manifestacdes, da perversidade a ironia, da inveja a
destrutividade, tendo como hipétese principal desse estudo a
emergéncia do mal como forgca mobilizadora do enredo,
poténcia destruidora das estruturas acomodadas e
conservadoras. Thanatossurge, entdo, como movimento
disruptivo que langa as personagens para um confronto com o
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mundo, denunciando em cada uma delas a ameaca de
estagnacao. (1999, p. 19-20).

Com relacdo ao devaneio, o que diz a psicanalise? Segundo este
método de investigacdo®, ou melhor, método de pesquisa, haveria uma
semelhanca entre 0os processos psiquicos observados no sonho e no devaneio.
Ambos seriam realizacbes de desejos e compartiiharam dos mesmos
mecanismos de formac&do em sua génese.

Jéa os escritores, ao contrario das demais pessoas, ndo apenas teriam a
habilidade de expressar os seus devaneios, como também de despertar o
prazer nos leitores. Ai entraria o talento, pois eles sdo capazes de diminuir ou
dissimular aquilo que Ihes seria mais intimo e, através da arte, ofereceriam
aqueles que o leem um prazer estético.

Retomando a questdo da inclusdo do fluxo de consciéncia na criagéo
literaria, podemos observar que este recurso literario, presente no conto
Devaneio e embriaguez duma rapariga, acirra mais a fusdo entre personagem
e narrador. Como consequéncia, a personagem de ficcdo € desmascarada: “O
individuo, a pessoa, o heréi sdo revelados como ilusédo ou convencdo. Em seu
lugar, encontramos a Visdo microscopica e por isso ndo perspectivica de
mecanismos psiquicos fundamentais ou de situacdées humanas arquetipicas”.
(ROSENFELD, 1976, p. 86). Assim, o narrador e a personagem se confundem,

ou até mesmo se fundem:

[...] o narrador, ente humano como suas figuras, participa das
mesmas estruturas coletivas: ndo as inventa. Os mecanismos
psiquicos sdo os mesmos em todos os seres humanos: ele
mesmo os vive. Nao descreve a psicologia individual de Fulano
e Sicrano que, de fato, ndo pode conhecer; descreve
processos fundamentais de dentro da personagem que se
confunde com o narrador no mondélogo interior. (ROSENFELD,
1976, p. 93).

2A questdo da Psicanalise ser classificada como ciéncia é polémica. Contudo a psicanalista e professora
Camila Pedral Sampaio defende a sua inclusdo nesta categoria, argumentando: “a0 proclamar-se
cientifica, ndo arredando o pé do terreno da ciéncia e do debate com as ciéncias, a psicanalise
pode exercer uma funcdo importante no alargamento do conceito do que seja ciéncia (conceito
que se restringiu e apertou com a aproximacao entre ciéncias humanas e positivismo) e do que
seja considerado conhecimento verdadeiro e legitimo.” (SAMPAIO, 2006, p. 247).
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Assim, a fim de responder a nossa indagacao, recorremos aos métodos
analitico e comparativo e adotamos como procedimento a investigacdo e
analise da fortuna critica e das obras tedricas que contextualizam a questao do
devaneio e do fluxo de consciéncia. Além disso, estudamos a maneira como se
da a construgdo do devaneio no conto clariciano e o efeito que tal recurso
confere a narrativa.

Em termos estruturais, esta dissertacéo esta dividida em duas partes. A
primeira se compde de dois subitens. No primeiro, “O Bindmio: Literatura e
Psicanalise”, discutimos a relag&o entre estes dois campos do saber. O intuito
inicial € o de contextualizar a escolha da abordagem psicanalitica na pesquisa.
Porém, acabamos estabelecendo um dialogo entre os dois campos e suas
inter-relacbes. No segundo, “Fluxo de consciéncia e devaneio”, focamos as
conceituacdes tedricas necessarias: fluxo de consciéncia, (na Teoria Literaria);
e devaneio, (na Psicanalise). A seguir, buscamos, através de uma
confrontacdo, os ponto comuns, assim como as divergéncias entre essas duas
vertentes teoricas.

A segunda parte esta dividida também em dois subitens. No primeiro,
“‘Devaneio na ficgdo”, explicamos como o devaneio (sonho diurno) pode ser
interpretado, utilizando como referéncia a técnica da interpretacdo dos sonhos.
Esclarecemos ainda como se poderia aplicar esta técnica, desenvolvida para o
uso em uma secdo de psicanalise num consultério, para a analise de
devaneios da ficgdo. No segundo, “Devaneio de Maria Quitéria”, realizamos a
analise dos momentos de devaneio da protagonista do conto, utilizando a
técnica proposta para analise de um sonho diurno na criacdo literaria. No
terceiro, “Figurabilidade no conto”, a partir do conceito de figurabilidade, em
psicandlise — que consiste na representacdo dos pensamentos nos sonhos
através de imagens — estudamos como Clarice Lispector (re) cria essas
imagens por meio dos momentos de devaneio da personagem. Realizamos,
nesse momento, um paralelo com as artes plasticas.

Nas “Consideragbes finais”, apresentamos uma retomada geral de
NOssos propositos de pesquisa, indicando o avancgo de nossas reflexdes, assim
como os resultados atingidos. Assim, constatamos que o fluxo de consciéncia é
uma estratégia narrativa que incorpora o0 devaneio. Como técnica de

composicdo textual, o fluxo de consciéncia, ao expor 0S pensamentos e
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sentimentos da personagem, possibilita que o inconsciente aflore. Dentre as
manifesta¢bes do inconsciente, o devaneio, ou sonho diurno é uma de suas
realizacdes. Para a analise deste fenbmeno, no conto, houve a necessidade de
adequar a técnica usada no consultorio pelo psicanalista. Observamos que ao
sonhar acordado, quem devaneia cria imagens mentais. Este processo
denomina-se figurabilidade e, é explorado por Clarice para criar imagens
visuais sofisticadas. Nesta linha de observacdo, estabelecemos um possivel
paralelo entre estas criacdes e as técnicas de composicao utilizadas pelos
pintores do Modernismo. Concluindo nossas andlises pelo viés psicanalitico,
destacamos que o enfoque proposto traz uma ampliagdo de perspectiva,
colocando em relevo aspectos relacionados ao prazer e ao desprazer no texto,
de forma a se obter uma melhor compreensdo do sofrimento de uma
personagem - abordagem que, por sua vez, ainda se abre para uma outra
questado, qual seja, a reflexdo sobre a opressédo social, o que j& seria uma nova

proposta de pesquisa.
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l. O BINOMIO LITERATURA E PSICANALISE

A Psicanalise se beneficiou muito com a Literatura, ja que essa é bem
anterior a teoria freudiana. Conta-se que, uma vez, quando perguntado sobre
quais haviam sido seus mestres, Freud respondeu com um gesto indicando a
prateleira de sua biblioteca onde se encontravam as obras primas da literatura
universal. (BELLEMIN-NOEL, 1978, p. 16). Freud denomina os escritores de
poetas e a eles se refere como os verdadeiros conhecedores da alma humana.
Em seu ensaio, Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen (1907), Freud os

compara aos psiquiatras:

Dizem que um autor deveria evitar qualquer contato com a
psiquiatria e deixar aos meédicos a descricdo de estados
mentais patologicos. A verdade, porém, é que o escritor
verdadeiramente criativo jamais obedece a essa injuncdo. A
descricdo da mente humana é, na realidade, seu campo mais
legitimo; desde tempos imemoriais ele tem sido um precursor
da ciéncia e, portanto, também da psicologia cientifica (1987b,
p. 152).

Uma vez constatado que a literatura tenha contribuido com a

psicanalise, levantamos, num movimento inverso, as seguintes questdes:

e Como os estudos literarios tém empregado a critica psicanalitica na analise

e interpretacdo da obra de Clarice Lispector?

e Até que ponto o viés psicanalitico pode responder a algumas das

indagacoes propostas pela obra de Clarice Lispector?

Inicialmente, vamos investigar como tém sido as relagcdes entre estas
duas areas do saber. O uso da Psicanéalise como instrumento para a analise de
uma obra literaria foi feito pela primeira vez pelo proprio Freud, conforme
ensaio ja citado que se tornou objeto polémico para a critica. Como Delirios e
sonhos na Gradiva de Jensen é de 1907, época, em que a Psicanalise ainda
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era uma novidade, apontam que Freud estava tentando vender seu peixe,
mostrando que a sua teoria seria Util para a compreenséo de outros campos do
saber, neste caso, o da Literatura. Todavia, este ndo € o unico trabalho no qual
utiliza sua teoria para buscar a compreensdo da arte escrita. Alias, Freud
escreveu ndo sO sobre obras literarias especificas, mas também sobre artistas,
obras de artes plasticas, fendmenos literarios, como em: Escritores Criativos
e Devaneios (1908); Leonardo da Vinci e uma Recordacédo de sua Infancia
(1910); O Tema dos Trés Escrutinios (1913); O Moisés de Michelangelo
(1914); Alguns Tipos Caracteristicos Encontrados no Trabalho
Psicanalitico (1916); Uma lembrangca de Infancia de “Dichtungund
Wahrheit” (1917); O Estranho (1919); e Dostoievski e o Parricidio (1928).

Além dessas obras, Freud recorre com frequéncia a Literatura para
exemplificar ou fundamentar suas teorias.® Talvez fundamentar ndo seja o
termo mais apropriado, pois Freud ndo usa a Literatura para fundamentar a
Psicanalise, mas para assinalar que encontramos na Literatura 0 mesmo que a
Psicanalise encontra, porém de outra maneira. O artista (escritor) nos traz
contelidos inconscientes ja revelados e trabalhados por meio de formulacdes
estético-literarias, enquanto que a Psicanalise dever4d encontrar estes
conteudos por meio de uma analise que leva em conta a dindmica do
inconsciente e as leis que a fazem operar.

Em seu ensaio sobre a Gradiva, o fundador da Psicandlise discute mais
aprofundadamente a questao:

Provavelmente bebemos na mesma fonte e trabalhamos com o
mesmo objeto, embora cada um com seu proprio método. A
concordancia entre nossos resultados parece garantir que
ambos trabalhamos corretamente. Nosso processo consiste na
observacdo consciente de processos mentais anormais em
outras pessoas, com o objetivo de poder deduzir e mostrar
suas leis. Sem duvida o autor procede de forma diversa. Dirige
sua atencdo para 0 inconsciente de sua propria mente,
auscultando suas possiveis manifestacfes, e expressando-as
através da arte, em vez de suprimi-las por uma critica
consciente. Desse modo, experimenta a partir de si mesmo o

* De acordo com Freud, isto se deve ao fato de que “[...] 0s escritores criativos s&o aliados muito valiosos,
cujo testemunho deve ser levado em alta conta, pois costumam conhecer toda uma vasta gama de coisas
entre o céu e a terra com as quais a nossa filosofia ainda ndo nos deixou sonhar. Estdo bem adiante de
nos, gente comum, no conhecimento da mente, ja que se nutrem em fontes que ainda ndo tornamos
acessiveis a ciéncia.” (1987b, p.18).
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que aprendemos de outros: as leis a que as atividades do
inconsciente devem obedecer. Mas ele n&o precisa expor
essas leis, nem dar-se claramente conta delas; como resultado
da tolerancia de sua inteligéncia, elas se incorporam a sua
criacdo. Descobrirmos essas leis pela andlise de sua obra, da
mesma forma que as encontramos em casos de doencgas reais.
A concluséo evidente é que ambos, tanto o escritor como o
médico, ou compreendemos com 0 mMesmo erro o inconsciente,
ou o compreendemos com igual acerto. (FREUD, 1987b, p. 83-
4).

Apesar das contribuicbes de Freud, pode-se questionar a validade da
aproximacédo entre Psicandlise e Literatura. De acordo com Bellemin-Néel, os
escritores falam sobre coisas que de fato ndo tém plena consciéncia, com isto,
ele quer dizer que, mesmo na Literatura, ha a presenca do inconsciente: “As
palavras de todos os dias reunidas de uma certa maneira adquirem o poder de
sugerir o imprevisivel, o desconhecido; e o0s escritores sdao homens que,
escrevendo, falam, sem o saberem, de coisas que ‘eles literalmente néao
sabem.” O poema sabe mais que o poeta.” (BELLEMIN-NOEL, 1978, p. 12-3).

Uma vez que a Psicandlise traz uma teoria que intenta conhecer o
inconsciente, somos levados a aproximar Psicanalise e Literatura, “até
confundi-las” (BELLEMIN-NOEL, 1978, p. 13, grifos nossos). Salienta-se que a
Psicandlise intervém onde quer que ocorra a imaginacdo. Como a obra literaria
€ obra e atividade do ser humano, a teoria freudiana serviria para auxiliar a ler
“aquilo que ela diz sem revelar, porque o ignora” (BELLEMIN-NOEL, 1978, p.
19, grifos do autor).

A rigor, a Psicandlise ndo fala sobre individuos, pois sua maior
contribuicdo € mostrar a divisibilidade do ser humano enquanto sujeito da
consciéncia e sujeito do inconsciente, ou melhor, sujeito do enunciado e sujeito
da enunciacdo®. Isto é justamente o que possibilita uma anélise do texto
literario, mesmo estando ele fora da clinica e da relacéo transferencial® que

autoriza as interpretagoes.

* A este respeito o psicanalista Luciano Elia esclarece que se trata de uma antinomia da psicanélise que
Lacan extraiu da area da Linguistica a fim de: “[...] langar algumas luzes sobre a experiéncia psicanalitica
— que é a dualidade enunciado e enunciacdo, que define duas posi¢Bes bastante distintas do sujeito — o
sujeito do enunciado e o sujeito da enunciagdo, do ato de enunciar, que, para nds, psicanalistas, situa-se
no nivel inconsciente, e € o lugar do desejo do sujeito veiculado na mensagem proferida pelo sujeito do
enunciado, que no entanto o desconhece radicalmente.” (2005, p. 1, grifos do autor).

® Transferéncia é definida pelo Vocabuléario de Psicanalise como: “[...] processo pelo qual os desejos
inconscientes se atualizam sobre determinados objetos no quadro de um certo tipo de relacdo estabelecida
com eles e, eminentemente, no quadro da relagdo analitica.” (LAPLANCHE, 1991, p. 514).
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Fala e escrita, sendo manifestagcbes subjetivas, a0 mesmo tempo
singulares e universais — j& que n&o existe sujeito humano fora da cultura® —
podem ser pensadas inclusive segundo as categorias propostas pela
Psicanalise, que abre entdo o texto para a interpretacao.

Bellemin-Noel indica ainda que a aproximagdo entre Psicandlise e
Literatura se justifica na maneira como ambas leem o homem. Ambas intentam
interpretar o homem no seu dia-a-dia, assim como seu destino na Historia.
Assemelham-se também pela exclusdo da metalinguagem, isto €, o discurso

feito sobre elas, € 0 mesmo que as constituem. O autor explica isto:

Elas se assemelham mais profundamente por excluirem
qgualquer metalinguagem: ndo ha diferenca entre o discurso
gque se faz sobre elas e os discursos que as constituem. Sabe-
se gue nunca chegaremos a nos desligar verdadeiramente
daquilo de que falamos, e entretanto fixamos como finalidade
chegar a verdades falando do homem que esta falando. (1978,
p. 13, grifos do autor).

Renato Mezan est4 de acordo com a posicao de Bellemin-Noéel. Em seu
ensaio, A querela das interpretacdes (1988), Mezan discute a validade da
psicandlise aplicada, ou seja, a Psicandlise utilizada no estudo de fenbmenos
exteriores a clinica, as obras literarias, a fim de investigar a dimenséao
inconsciente delas. Mezan argumenta que a Cultura faz parte da esfera da
psicanalise, uma vez que “esta nao se reduz a um método terapéutico, mas
assenta tal método sobre uma teoria da génese e do funcionamento do
psiquismo em geral.” (1988, p. 68).

Para Mezan, a Psicanalise pressupfe que o bebé, para tornar-se um ser
humano, em seu sentido pleno, passa necessariamente por um processo de
culturalizacdo. O psicanalista explica como acontece este processo: “[...]
transformacdo da mente num 6rgdo capaz de representar ndo apenas 0S
fantasmas engendrados por ela propria, mas ainda os objetos e entidades que

ela ndo pode criar por seus meios exclusivos: o corpo préprio, 0S outros seres

®Bellemin-Noel aponta o seguinte a esse respeito: “A fala informa-nos, a escrita forma-nos. E deforma-
nos necessariamente, ja que o que foi escrito nos vem de outro lugar, longe ou perto na auséncia e de um
outro tempo, de outrora ou de h& pouco: nunca daqui e de agora, onde falar é o suficiente”. (1978, p. 12,
grifos do autor).
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humanos e o mundo exterior.” (1988, p. 68).” Para que isto seja possivel, a
crianca deve receber do ambiente no qual se originou as informagdes e 0s
meios adequados para entdo reconstrui-los internamente — em geral, a primeira
pessoa que os fornece é a mae. Todavia, esses meios derivam de um
processo cultural. Assim, para que a psique da crianga se torne uma psique
humana é necessario sua transformagdo em uma psique na qual a cultura
deixa marcas indeléveis. Dessa forma, a cultura em relacéo a psique individual
é simultaneamente interior e exterior. E interior, na medida em que é através
dela que o individuo se caracteriza como individuo; e exterior, na medida em
que é independente dele e continua a existir mesmo depois da sua morte.
Logo, a teoria sobre o psiquismo individual € uma teoria sobre a cultura e sobre
0 processo de culturalizagéo.

Assim, Bellemin-N6el e Mezan compartiham a opinido de que a
aproximagdo entre Literatura e Psicanalise ndo s6 € valida, como
enriguecedora para ambos. Assinalamos ainda que h& varios trabalhos
realizados nessa direcdo, ndo sO por criticos literarios, pesquisadores e
estudiosos da Literatura, como também por psicanalistas e teoricos da
Psicanélise.® Entretanto, como ja dissemos, a maior parte das aplicacdes da
analise desta area foi inaugurada por Freud. H& varios tipos de abordagens,
tais como o estudo da emocdao estética, da criatividade, a analise de uma Unica
obra literaria, dos géneros ou dos motivos ou, ainda, dos préprios escritores.
Miriam Chnaiderman chama a atencédo para a existéncia de um grupo que
realizava pesquisas nesta area e se aglutinou em torno da revista Tel Quel.
(1989, p. 140-1).

Outro aspecto que frisamos € que a analise de uma obra literaria sob a
Otica psicanalitica € util para o psicanalista e para o critico literario. O texto,
como um criptograma, ao ser decifrado, propiciaria um exercicio didatico de
traducdo para o psicanalista que teria assim a possibilidade de verificacdo da

validade de realizar uma outra leitura da obra em analise, de modo que esta

Ao explicar o processo de culturalizagdo, Mezan utiliza o termo fantasma, como sindnimo de fantasia,
que consiste em: “Roteiro imagindrio em que o sujeito esta presente e que representa, de modo mais ou
menos deformado pelos processos defensivos, a realizagdo de um desejo e, em Ultima andlise, de um
desejo inconsciente” (LAPLANCHE, 1991, p. 169).

8 Ver mais em: Bellemin-Noel (1978).
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leitura “n&o fale somente dos outros, mas do outro em n6s.” (BELLEMIN-NOEL,
1978, p. 20, grifos nossos).

Cleusa Rios P. Passos, na “Introducao” de seu trabalho As Armadilhas
do Saber, justificando a sua escolha do viés psicanalitico e do uso que dele faz

em suas analises, afirma:

Os textos aqui reunidos submetem-se a ideia fundamental de
gque a arte escapa a nocbes preestabelecidas, embora
incorpore diferentes conhecimentos, transfigurando-os — no
caso em pauta — literariamente. Entre eles, o psicanalitico
ganha um lugar especifico, uma vez que o intento € sublinhar
questbes elucidadas por Freud (1856-1939), mescladas a
outros aspectos, ao longo da fatura de obras brasileiras.
(2009, p. 13).

Passos pontua qual é seu foco nas analises: “Os ensaios apresentados
centram-se numa busca determinada: a da presenca e da transmutacdo de
conceitos e procedimentos psicanaliticos em textos da prosa, da lirica (cangéo
popular) e do teatro da literatura brasileira [...]” (2009, p. 1, grifos nossos). A
pesquisadora tem um cuidado particular em demarcar seu territorio e, partindo
do literario, procura apoio na psicanalise para estuda-lo, dando a devida
importancia a esta ciéncia. Contudo, faz uma consideracdo importante para
este uso particular do legado freudiano e de seus desdobramentos, o que

denomina subsidios:

A leitura se apoia no que considero subsidios psicanaliticos
para a interpretacdo literaria. A discussdo tedrica de tais
subsidios receberd maior ou menor intensidade, dependendo
do contexto em que se inserem. De qualquer modo, pontuo o
termo subsidio, pois ele tem o0 mérito de nao reduzir o literario a
exemplos da psicanalise, de permitir o reverso — se o olhar for
de um psicanalista sobre o trabalho artistico —, além de nédo
diminuir o valor do saber aqui apropriado, respeitando suas
peculiaridades. (p. 14, grifos da autora).

Voltando a Literatura, como ja foi dito, esta contribuiu muito com a
Psicanalise. Freud sempre faz referéncias aos principais escritores da literatura
universal, especialmente aqueles de obras mais elaboradas (BELLEMIN-
NOEL, 1978, p. 22). Assim, os autores a que se refere ja sdo consagrados, ao
redor de 1970, tais como Aristofanes, Boccaccio, Diderot, Cervantes, Hebbel,
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Goethe, Heine, Hoffman, Hesiodo, Homero, Horacio, Tasso, Milton, Rebalais,
Moliere, Schiller, Séfocles, Shakespeare, Swift; além de seus contemporaneos,
como Flaubert, Dostoievski, Ibsen, Anatole France, Kipling, Nietzsche, Thomas
Mann, Schopenhauer, Mark Twain, Oscar Wilde, Bernard Shaw, Zola e Stefan
Zweig. (BELLEMIN-NOEL, 1978, p. 16). E o caso, por exemplo, do complexo
de Edipo, cuja nomenclatura foi inspirada na tragédia de Soéfocles, Edipo Rei.
Freud realizou ainda a analise clinica de Schreber, utilizando-se apenas do
livro autobiografico escrito pelo paciente. Embora ndo se possa considerar o
livro de Schreber exatamente como literatura.

Se a Psicandlise, porém, beneficia-se da Literatura, para Anatole
Rosenfeld, a reciproca ndo é verdadeira; a Literatura ndo ganha nada da
Psicandlise. Em seu ensaio Psicologia profunda e critica, o estudioso faz
observacbes acirradas a utilizacdo da Psicandlise na andlise de obras de arte,
sobretudo, nas obras de ficcdo. Sua principal critica se dirige ao reducionismo
que este tipo de andlise realiza. Apesar de concordar que houve algumas
contribuicdes positivas, tal analise deve ser considerada com certa reserva. Ele

aponta que, nesta abordagem:

Nota-se a tendéncia de reduzir a riqgueza dos varios planos, o
verbal, o do enredo, dos personagens e situagdes, dos conflitos
e choques de mudltiplos valores e das possiveis camadas
metafisicas, sempre ao mesmo complexo de Edipo (ou
Electra). Tal processo, além do resultado extremamente
monotono, empobrece a singularidade de cada obra, para néao
falar da frequente irrelevancia dessa reducdo para o
entendimento da validade propriamente estética da obra
ficcional. (1976, p. 103-4).

Essa critica de Rosenfeld é pertinente. E claro que a analise da(s)
obra(s) pela Psicanalise tem limitacbes e por isso mesmo ha que se fazer um
recorte, privilegiando determinados aspectos, mas a andlise literaria ndo se
serve também de recortes? Toda a analise, mesmo a dos criticos literarios é
reducionista, na medida em que tem sempre uma referéncia especifica. A
guestdo aqui é a finalidade de tais analises. Passos, a este respeito, tem uma

posicéo esclarecedora:

Embora Freud tenha reconhecido, em passagens esparsas, 0
estatuto da criacao literaria e seu misterioso fascinio, ndo deixa
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de se valer do vasto conhecimento humano que ela acumula
para justificar alguns de seus avangcos e sistematizacbes
tedricas. Seus sucessores nem sempre seguem 0 primeiro

by

ponto de vista, ou seja, o respeito a inexplicabilidade do
estético, optando pelo segundo e acabando por transformar o
literario em exemplos patolégicos, comprovacdo de complexos
ou diagndsticos nos quais vinculam criacdo e biografia dos
autores. Tal perspectiva gera sérias restricbes as
convergéncias aqui perseguidas, pois ignora a luta com a
palavra inventiva, a representacdo e o proprio pacto ficcional.
(p. 22, grifo da autora).

Mas salienta-se, nesse campo, a releitura de Lacan das teorias
freudianas, como bastante enriquecedoras. Chamamos a atengao para o fato
do ensaio de Rosenfeld datar de 1969.° Nessa época Lacan ainda era pouco
conhecido no Brasil, pois suas ideias s6 comecam a ser difundidas aqui no
inicio dos anos 70.'° Assim, levantamos a hipétese de que Rosenfeld ainda nado
tivesse conhecimento do pensamento lacaniano. Para corroborar esta hipotese,
apontamos para o fato de Rosenfeld se referir ao complexo de Electra'’. Deve-
se acrescentar ainda a especificidade da contribuicdo lacaniana a analise
literaria,'> que é exatamente analisar a ordem significante presentificada em
cada texto e que configura os diferentes escritos dos autores. Ou seja, ndo
apenas na andlise dos contetidos, da decifracdo do texto™®, nas quais podemos
encontrar a contribuicdo da Psicandlise, mas também na propria analise da
tessitura do texto enquanto tal. Passos esta de acordo de que a obra de Lacan
foi fundamental; todavia, destaca que a critica literaria brasileira “parece nao ter
solidificado um viés continuo e sistematico que estabelecesse conexdes entre
psicandlise e outras correntes”. (2009, p. 33-4). Contudo, a pesquisadora

afirma a esse respeito:

® Cleusa Passos informa que a Psicanalise comeca no Brasil, na clinica, com a Dra. Adelheid Koch, em
1937. Contudo, os modernistas, como Mario e Oswald de Andrade, Menotti del Picchia etc., ja discutiam
e incorporavam em suas obras questdes freudianas, em 1920. (PASSOS, 2009, p. 15).

19 Esta informacao encontra-se no blog de Betty Milan, psicanalista e tradutora do Seminério | de Jacques
Lacan, 1994.

1 Segundo 0 Vocabulario de Psicanalise, complexo de Electra vem a ser: “Expressio utilizada por Jung
como sinénimo do complexo de Edipo feminino, para marcar a existéncia nos dois sexos, mutatis
mutandis, de uma simetria da atitude para com os pais.” (LAPLANCHE, 1991, p. 81). Porém, Freud ndo
concorda com esta nomenclatura.

12 540 interessantes os trabalhos de Lacan como o seminério da Carta Roubada e a analise sobre Hamlet,
apesar de que ai, ele se serve da obra literaria (como também o faz no seminario sobre a Transferéncia)
para trazer a luz aquilo de que a Psicandlise fala e ndo para uma andlise literaria, servindo-se da
Psicandlise.

3Esta 6, alias, a proposta mais especifica da abordagem que se fundamenta nas teorias de Melanie Klein.
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Uma hipétese pode ser aventada para a questédo brasileira [de
nao ter consolidado um viés continuo e sistematico], a partir da
reunido de varios aspectos: no inicio, no ambito da psicanalise,
€ intensa, no Rio e em Sao Paulo, a tendéncia kleiniana; no fim
da década de 1960, Bion (1967) e Winnicott (1961) ganham
espaco e, nos anos de 1970, Jacques Lacan torna-se presenca
forte no colégio freudiano do Rio de Janeiro. Conforme ja se
disse, no campo da critica literaria, um viés de peso foi o
textual; paralelamente tributario da critica francesa, pode-se
observar que € Lacan que relé Freud, apoiado em linguistas
(Saussure,  Jakobson), filosofos  (Kant, Heidegger),
antropélogos (Lévi-Strauss), surrealistas (Bataille) e escritores
de épocas diversas (Sofocles, Claudel, Shakespeare, Poe,
etc.), sugerindo a insisténcia de trilhas culturais abrangentes e
responsaveis por um sistema de representacdo fundado na
linguagem — fato que constitui avancos para o literario e reitera
uma das marcas de Freud: as relacdes entre psicanalise e
cultura. Alias, grupos de estudos compostos por intelectuais de
diferentes linhas ja se reuniam, em S&o Paulo, para discutir
escritos lacanianos, antes de sua institucionalizagéo.

Logo, continuando a hipétese levantada, a psicanalise como tal
comeca a se fortalecer nos meios universitarios a partir dos
anos 1960 e 1970. Pesquisadores dos mais proficuos
absorvem nogbes e procedimentos tedricos expressivos,
relendo Freud com os conhecimentos linguisticos, filoséficos e
antropolégicos que também sustentam as reflexdes lacanianas,
com o objetivo de integra-los as duas linhas de pesquisa mais
consolidadas de nossa critica — histérica e a textual -,
relacionando-as, cada qual a seu modo, com o saber
psicanalitico. (p. 34, grifos nossos).

Entretanto, Bellemin-Noel e Mezan estdo de acordo com Rosenfeld no
aspecto do reducionismo. Para Bellemin-N&el, o objetivo da anéalise deve ser o
fechamento do texto. Porém qualquer leitura que feche um texto é
demasiadamente pretensiosa. A questdo é fazer aparecer um ou mais
sentidos. Deve-se delimitar o espaco do texto e rastrear seus trajetos,
percebendo-se o0s ecos de significantes e os encadeamentos de significados
(1978, p. 86).

No fechamento do texto, Bellemin-Ndel indica que o critico literario se
defronta com dois problemas. Um deles diz respeito ao fato de se estar diante
de representacdes que a primeira vista sdo desconectadas, desse modo, o
texto passa a ser tratado como se fosse um sonho. Outro problema é que, na
clinica, o paciente, por iniciativa propria, faz associacdo sobre elementos

insélitos ou banais. Porém, na obra literaria, por exemplo, a personagem néao é
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como um paciente que estd diante do analista para fazer associacdes. Neste
caso, quem faz associacdes € o préprio critico. Portanto, sdo necessarias
algumas precaucdes com relacdo as associacdes, que passam a ser de
responsabilidade do critico literario, ou seja, de seu inconsciente. Seu
instrumento é seu inconsciente, mas ndo deve nunca perder de vista seu
objeto, que é o texto. O critico tem que lidar “com suas fantasias sem cair no
fantasioso” (1978, p. 87). Dispde ndo somente das técnicas formais da analise
literaria, mas também das leis que regem o inconsciente.

O reducionismo ocorre devido a maneira como o critico se posiciona
perante o texto de analise: “A verdadeira diferenca nao esta entre os maus e os
bons decifradores, esta entre aqueles que utilizam o texto no interesse da
teoria e aqueles que utilizam a teoria no interesse do texto” (BELLEMIN-NOEL,
1978, p. 88).Nesta passagem, Bellemin-Noel esta fazendo uma critica ao
amadorismo na analise psicanalitica de obras literarias: “Toda psicanalise do
texto sO é redutora quando se tem um conhecimento reduzido da psicanalise.
Mas a fragueza dos leitores ndo vale como argumento, a ndo ser para
denunciar a incompeténcia.” (p. 87-8, grifos do autor).

Bellemin-Noel, fala em escrever a margem na critica de Vviés
psicanalitico e cita Jacques Hassoun, o qual afirma em sua analise de La
Marquise de O:

Nada autoriza o psicanalista a empreender semelhante
abordagem, mas sim fazer seus leitores partilharem do
prazer que ele pbde sentir ao escrever a margem de um
texto uma construgdo que lhe serd propria. (apud

BELLEMIN-NOEL, 1978, p. 88, grifos do autor).
Segundo Bellemin-Noel, escrever a margem seria o indicio de um
empenho de realizar uma elaboragcdo pessoal de um especialista. Nesta tarefa,
o leitor leigo™ tem diante de si outro viés surpreendente e instigante, ainda que
alheio ao foco propriamente literario. Como modelo exemplar deste tipo de

trabalho, o critico indica “O Seminario sobre A carta roubada” de Jacques

YA professora e psicanalista, Camila Pedral Sampaio, no ensaio, Margens da palavra, faz consideracdes
a respeito do conto de Guimardes Rosa, A terceira margem do rio, sem pretensdo de analisa-lo sob 0 viés
literario, mas com o prop6sito de escrever a margem. Com relacéo a intengdo do texto, faz o seguinte
comentario: “Evocagdes singelas, dadas a alguém que, do interior de um dominio do saber outro que a
literatura, no caso, a psicanalise, buscou nessa estéria matéria de pensar. Com certeza resultard desse
encontro uma leitura. De certa forma, uma tradugdo, uma quem sabe transgressdo... Veremos a que nos
leva.” (SAMPAIO, 2006, p. 42).
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(1998). Esta analise foi norteada claramente por sua teoria, o foco ndo é a
Literatura; entretanto, ndo se pode negar sua contribuicdo para a ampliacdo da
leitura do conto de Poe.

Mezan (1988), por sua vez, coloca que, na analise psicanalitica, o
instrumento principal € o inconsciente do analista e ndo o Vocabulério de
Psicandlise: assim nesse tipo de trabalho ndo € possivel falar em objetividade
(no sentido do senso comum). Portanto, para que uma interpretacao seja
denominada de psicanalitica € fundamental a presenca do interprete para
formula-la. Interprete € entendido aqui como medianeiro entre duas partes.
Essa interpretacdo compfe a autoandlise do interprete, pois foi preciso o
encontro deste com o texto literario, uma vez que concretamente, nesta
relacdo, o Unico que de fato possui inconsciente é o critico.

Com relacdo a aproximacdo deste bindmio Literatura e Psicandlise,
Passos frisa que esta deve ser feita de maneira muito cuidadosa:

Alias, nunca é demais ressaltar a importancia de observar os
limites entre os dois campos, evitando que um sirva de mera
ilustragédo do outro, para, isto sim, estabelecerem confluéncias
entre si. Se a literatura é arte — e, especificamente, arte da
palavra — que contém saberes, a psicandlise é um deles, e sé
pode ser entendida, nestes escritos, como parte do produto
estético, o que obriga a reconhecer certa lacuna na abordagem
escolhida, pois, nela o lado pratico do divd ndo tem lugar,
privilegiando-se o legado tedrico e investigativo das reflexdes
articuladas por Freud e sucessores. (2009, p. 14, grifo da
autora).

Assim como Mezan (1988), Passos destaca que o critico que faz uso da
psicandlise deve ter muito cuidado para que nesta aproximac¢do ndo se perca
de vista o objeto de estudo e a finalidade para a qual a analise se destina:

A interacdo entre os dois campos ndo sublinha apenas pontos
pouco observados em outras leituras, possibilitando vislumbra-
los sob modalidades diferentes, mas, para além disso, reitera a
visdo aguda de Freud, que buscava inserir seu saber no vasto
jogo da cultura, reconhecendo ai o papel singular da arte
literaria. Alias, sua sagacidade o leva a certos comentarios
felizes sobre ela, pensada como espaco de prazer
inapreensivel, em termos formais. (PASSOS, 2009, p. 18).
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No capitulo, Critica Literaria e Psicanalise em Machado de Assis:
contribuicdes e limites, da obra As Armadilhas do Saber, na qual se dedica a
analise do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, Cleusa Passos
explica quais sdo os cuidados que se devem tomar ao se utilizar o viés do

legado freudiano nas analises literarias:

Sem duavida, a leitura do critico dependera também de seus
desejos, valores culturais e ideoldgicos, fundamentais ao
desconcerto provocado pelo contato inicial com a palavra
diferenciadora do autor. Todavia, nas leituras subsequentes, o
Simbdlico pode dar conta das producdes imaginérias
suscitadas pelo literario, relangando a experiéncia incorporada
em nova rede, na qual se encontram, retomando Lacan, um
saber e uma verdade — deslizantes, pois representativos de um
lugar, o da fala (mais aberto) e, na leitura, o da escrita
igualmente passivel de reflexdes incessantes e inovadoras [...].
Por outro lado, o critico deve perceber que, paralelamente aos
limites internos, ha os externos, tais como a impossibilidade de
se fazer histéria literaria via manancial psicanalitico. A meu ver,
ai se impbéem as fronteiras de um enfoque cujo alvo é o
alcance do literario pelo viés do conhecimento ‘fora’ de sua
esfera. Cabe, entdo, falar em ‘modos de leitura’ e, neles, do
sistema sutil de relacdes com aspectos da psicanalise. Ao
refletir sobre os vinculos entre arte e psicanalise, Paul Ricoeur
sublinha os cuidados de Freud em delimitar seu préprio campo,
observando que, nos fenbmenos da cultura, esta concernido a
‘economia do desejo e das resisténcias’. A licdo enfoca a ideia
de limite e sua funcdo de estabelecer a validade interna de
uma teoria. (2009, p. 40-1, grifos da autora).

Para a autora, a literatura, nesta aproximacdo com a psicanalise, ganha
perspectivas muito enriquecedoras, desde o estudo de sua génese, até outras

facetas que |Ihe sdo particulares, mas sempre partindo da critica literaria:

E bom insistir que a perspectiva dos ensaios é a da critica
literaria, cabendo-lhe a lideranca da trajetéria. Por sua vez,
levando-se em conta o desejo cotidiano de ficcdo de todo
sujeito, a esfera psicanalitica tem expressiva relevancia porque
permite vislumbrar outras faces do texto artistico, trabalhando
ndo sé com tragos psiquicos vinculados ao desejo, mas
também com processos compositivos da criagdo verbal, ou
seja, cum grano salis, a psicandlise estaria presente desde os
primeiros momentos do fazer literario (basta observar a critica
genética) até o final, contribuindo, numa fase posterior, para o
entendimento de certas nocfes concernentes a estética da
recepcdo. (PASSOS, 2009, p. 14, grifos da autora).
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Em outra analise, agora num conto machadiano, As armadilhas do
saber: notas sobre A Cartomante, Passos, apoiando-se em Julia Kristeva
(1974), busca respaldo no conceito de intertextualidade desta semiologista.
Este conceito diz respeito a ideia de que um texto literario traz a tona o
conjunto de textos no qual ele se encontra inserido e coloca em movimento
todo um jogo de inter-relagbes. Com o foco na ideia de intertextualidade,
Passos explica como se processa a inter-relacao entre Literatura e Psicanalise,

no texto de Machado de Assis:

Assim, ao se apropriar da palavra de Shakespeare, Machado
entra num circuito cultural que ndo sé reaproveita o texto
inglés, mas faz girar a memoria literaria, leituras ficcionais e
criticas, sugestivas de varios rumos interpretativos. Uma
trajetoria de dupla mao ai se estabelece: a literatura reatualiza
mistérios e descobertas psicanaliticas, e estas, por sua vez,
acrescentam novos olhares a criagdo machadiana, sem que
haja dependéncia entre dois campos, mas sim confluéncias.
N&o poderia ser diferente se pensarmos que a literatura, entre
outros aspectos, situa-se na complexa interseccdo da
problematica da linguagem e do sujeito: problematica
fundamental para a psicanalise. (2009, p. 56-7 o grifo é
Nosso).

Contudo, Passos salienta que a Psicanalise também ganha com esta

aproximacao:

Estabelece-se, portanto, uma via de mao dupla. Se subsidios
da psicanalise oferecem possibilidades interpretativas
inesperadas, a elaboragdo literaria ndo apenas forneceu, e
ainda fornece, elementos para construi-los (a guisa de
argumento, veja-se a apropriacdo das tragédias gregas, dos
classicos e até de autores menores — Jensen, entre eles —, por
Freud, ou textos de Shakespeare, Poe, Claudel, Joyce,
Marguerite Duras etc. por Lacan), como também os reatualiza,
contribuindo com invengbes que, por vezes, 0S ultrapassa.
Logo, é preciso respeitar o carater analégico dessa troca, a fim
de que os dois campos lucrem, ampliando tanto seus limites
culturais como 0 acesso ao prazer e ao conhecimento. (2009,
p. 16, grifos da autora).

Retomando, entdo, nossa questdo sobre a validade da aproximacgao
entre Psicanalise e Literatura, pudemos verificar que ela ndo s6 € valida, como
extremamente pertinente, quando tomadas as devidas cautelas. Nesta

aproximacéo, ambas se beneficiam. Para o psicanalista, o beneficio estd no
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exercicio da interpretacdo e discussdo tedrica. Para o critico literario, na
possibilidade de atribuir ao texto mais uma leitura. Bellemin-N6el acrescenta a
este respeito: “A atividade literaria ganha com isso um regime de sentido
suplementar, além de ser reconhecida como subversiva enquanto trabalho do
Outro. As estruturas universais e a inefavel singularidade do sujeito humano
talvez se encontrem assim apreciadas com mais justeza, logo com mais
justica.” (1978, p. 98).

Ha muito a se investigar a respeito da relacdo entre literatura e
psicanalise, porém para ndo ocorrer em desvios em relacdo aos Nnossos
objetivos, interrompemos 0 nosso recorte. A seguir, retomamos as questdes
propostas inicialmente. A primeira que diz respeito aos estudos literarios nos
quais se recorreu a psicanalise e especificamente aos estudos claricianos.
Yudith Rosenbaum tem se destacado pelo cuidado com o qual se propds a
estudar a obra de Clarice Lispector.

Em seu ensaio, No Territério das pulsées — o qual faz parte do nimero
dedicado a Clarice nos Cadernos de Literatura Brasileira, Instituto Moreira
Sales —, Rosenbaum analisa o conto A quinta histdria (da coletanea A Legido
estrangeira), tal como o corpus de nossa pesquisa. Para iniciar a analise, a
critica mostra seu posicionamento diante da utilizagdo da psicanalise.
Rosenbaum acredita e adota a atitude de recorrer a esta a fim de elucidar

aspectos indecifraveis da obra literaria:

Entendo que haja pelo menos duas atitudes ou direcbes na
abordagem da literatura em suas confluéncias com a
psicanalise. Ou a literatura ilumina, ressignifica, exemplifica,
ilustra conceitos psicanaliticos, enriguecendo 0 acervo
conceitual e tedrico freudiano, ou — a postura que adoto — a
psicandlise é convocada a esclarecer e desvendar, por sua
vez, camadas obscuras do texto literario, fazendo ressoar seu
pensamento para melhor ampliar o campo de sentidos da obra
estudada. Quero acreditar que o que unifica ambas as direcbes
€ a miragem de um ponto de chegada comum: a compreensao
do humano, seja por uma porta ou por outra. Esse €, a meu
ver, 0 pressuposto que legitima o esfor¢co de aproximar as duas
areas do saber. (2004, p. 262).

Na analise das trés obras destacadas, Rosenbaum parte de uma
questdo importante para a psicanalise: a cisdo entre o consciente e 0

inconsciente:
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Para a psicandlise, o estrangeiro é o seu eu. O eu, ndo tomado
COmMOo O quer 0 Ssenso comum — unitério, coerente, idéntico a si
mesmo —, mas 0 eu pensado em sua condicdo paradoxal —
dividido, discordante, diferente de si mesmo —, tal como, de
uma vez por todas, o poeta nos ensinou: “Eu € um outro.”
(2004, p. 263).

Partindo da premissa da cisdo do eu, Yudith aponta que, Na quinta
histdria, a atitude da personagem sera de defesa contra a invasdao do mundo
secreto e descontrolado das pulsbes que assolam a consciéncia. A
personagem do conto busca purgar esses conteudos dissociados de seu
espaco familiar. Assim, a dona de casa, em seus afazeres, € tomada pelo
surgimento abrupto do estrangeiro em si propria, na figura metaférica da
barata. A protagonista se vé as voltas com o exterminio desse outro (barata)
gue infesta a sua tranquila casa. Ela se protege do mal secreto que deve ser
expurgado. O mal secreto, por sua vez, serve de metafora para os conteddos
inconscientes indesejados. A noite, com o sonho, a censura relaxa sua
vigilancia e tais conteudos afloram, provocando uma desordem da consciéncia.

O processo de purificacdo acontece através de uma receita caseira. Isto
torna o conto um género misto entre crbénica e receituario. A receita consiste
numa mistura em partes proporcionais de farinha, agtcar e gesso. A farinha e o
acucar funcionariam para atrair as baratas, jA 0 gesso, para endurecé-las a
partir de dentro. Yudith chama a atencédo para o fato de que essa inocente

receita serve para camuflar um enredo aterrador:

Seria 0 que, no estilo da autora, ja foi considerado um
fingimento ficcional. O leitor ingere um conteddo terrivel sem se
dar conta (penso, sobretudo, numa primeira leitura) e, como as
baratas do conto, também é engessado pela narrativa, que o
atrai como uma doce seducdo. Nao sera demais dizer que a
narrativa exerce com o leitor o mesmo sadismo que executari
com as baratas, uma vez que nada o protege, pelo menos
inicialmente, dos conteudos latentes que o revestimento polido
e prosaico da narrativa busca esconder. (2004, p. 264).

O ritual criminoso é repetido no decorrer do conto de diferentes pontos
de vista, como numa composi¢cdo musical, consistindo numa variagéo sobre um

mesmo tema, girando em torno da alternéncia entre o eu e o outro. Numa
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construcdo em espiral perturbadora, partindo do ponto inicial, queixa de
baratas, a narrativa se desdobra e se torna complexa.

A protagonista € acometida de um deleite desconhecido, entre sadico e
erotico. Ela se vé invadida por uma obsessdo: o ritual de matar baratas.
Rosenbaum vai buscar respaldo no texto freudiano, “Atos obsessivos e praticas
religiosas” (1907), para argumentar que o ato obsessivo da personagem
constitui um cerimonial, no qual algo que de outra maneira seria proibido,
dentro de circunstancias preestabelecidas, passa a ser autorizado. Pode-se
considerar este ato obsessivo como um sintoma. Como tal, h4 uma conciliacao
entre forgcas antagdnicas do desejo e da repressdo. Assim, através de seu
sintoma, a protagonista se permite 0 gozo de seus prazeres proibidos, sob um
véu de dona de casa zelosa.

Portanto, o sintoma tem uma dupla finalidade, serve tanto para 0s
impulsos reprimidos — sadismo, ao matar as baratas — quanto para o
voyeurismo, ao observa-las petrificadas. Como para os impulsos repressores, 0
gesso imobilizador, também é uma metafora para o siléncio repressor. Yudith

frisa essa repressao no siléncio que se manifesta na escrita:

Engessar, petrificar, mumificar, ter a palavra cortada da boca:
“[---] € que olhei demais para dentro de mim! € que olhei demais
para dentro de...” (p. 93). Assim o texto representa instancias
repressivas, que se voltam contra a propria escrita, ameacada
pelo corte silenciador. (2004, p. 270).

Contudo, o conto ndo termina, numa construcdo em mise en abyme, ha
uma projecdo da protagonista de seu mal secreto nas baratas, a dona de casa
ocupa alternadamente o lugar da vitima e do carrasco. Esta situacao
contraditoria se repetira sempre que houver um sujeito cindido, que contém em
Si 0 seu eu e seu estrangeiro. S6 nao se permite o direito de escolha ao leitor,

gue sem as chaves para decifra-lo, fica como engessado nele:

Entre viver radicalmente o estrangeiro ou virar-lhe as costas,
transitamos ndés, no equilibrio instdvel do cotidiano. Entre
ambas as escolhas, s6 ndo tem opc¢éao o leitor que se debruca
sobre o conto ‘A quinta histéria’, ele também engessado nas
malhas do texto. (ROSENBAUM, 2004, p. 270).



36

Voltamos a nossa segunda questao, isto €, como a psicandlise poderia
esclarecer alguns pontos obscuros da obra clariciana. Vimos que Rosenbaum
se prop0s, recorrendo a psicanalise, a perscrutar e elucidar tais pontos a fim de
alargar o ambito de sentido do conto. Partindo da premissa da divisdo do
consciente e do inconsciente, demonstra como a personagem reage a irrupgao
desconhecida e desenfreada das pulsbes. Constata que seu ato obsessivo
seria como um ‘cerimonial’, isto €, poderia ser considerado como um sintoma.
Por meio deste sintoma, se concede o direito de se deleitar com 0s seus
prazeres censurados. Esta interpretacdo é ampliada para a propria escrita e
para a recepg¢ao no leitor.

Assim, através da andlise de Rosenbaum do conto A quinta histodria,
podemos observar como aspectos obscuros se sobressaem, possibilitando
chaves de entendimento para o texto. Podemos avaliar, portanto, que no
resultado da equacao do binbmio Literatura e Psicandlise, o saldo € positivo

para ambas.

1.1. FLUXO DE CONSCIENCIA E DEVANEIO

A ponta do iceberg ou o iceberg inteiro?

O objetivo dessa pesquisa, conforme ja colocado, é destacar a questao
do fluxo de consciéncia e do devaneio, na teoria literaria e na psicanalise,
respectivamente, a fim de estabelecer um paralelo, para possiveis
aproximacodes. O professor Alfredo Leme Coelho de Carvalho (1981), em seu
trabalho, Foco Narrativo e Fluxo da Consciéncia, questbes de teoria
literaria, faz um estudo do fluxo da consciéncia, como uma espécie de
utilizagao especial do foco narrativo, ou ainda “apresentacao idealmente exata,
nao analisada, do que se passa na consciéncia de uma ou mais personagens”
(p. 51).

O consciente €, no estudo de Carvalho, compreendido como tudo o que
ocorre na psigue da personagem, incluindo a fantasia, ou ainda a producéo da
imaginacéo, que acontece quando se esta desperto. Este estado de dar asas a

imaginacgéo, longe de uma vivéncia no mundo real, € uma projecdo do mundo
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da imaginacéo para além da realidade. Clarice Lispector, em varios momentos
de sua obra, recorre ao fluxo de consciéncia, para descrever 0os pensamentos
da personagem, ou ainda do narrador, em situacfes de devaneio. Mas qual
seria a diferenca entre fluxo de consciéncia e devaneio?

O termo fluxo de consciéncia foi tomado do psicélogo William James que
utilizava fluxo de consciéncia, fluxo de pensamento, fluxo de vida subjetiva®,
para se referir a continuidade dos processos mentais. Portanto, para James, a

consciéncia seria um fluxo continuo:

A consciéncia, entdo, ndo parece para si mesma dividida em
unidades. Palavras tais como ‘cadeia’, ou ‘equilibrio ndo a
descrevem adequadamente como ela se apresenta, em
primeira instancia. Nao € nada articulado, flui. Um ‘rio’ ou uma
‘corrente’ € a metéfora pela qual é mais naturalmente descrita.
Ao nos referirmos a ela, daqui por diante, vamos chama-la de
fluxo de pensamento, de consciéncia, ou da vida subjetiva.
(1955, p. 155, traducéo nossa).™®

O termo consciéncia é utilizado num sentido mais amplo. Ele engloba os
processos psiquicos que ocorrem simultdnea ou plenamente conscientes em
estado de vigilia, isto é, acordado. Entretanto, deve-se levar em conta que
fluxo de consciéncia seria uma expressdo da psicologia, enquanto mondélogo
interior, uma expressao literaria, “sindbnimo de solildquio nao falado”.

Alfredo Carvalho aponta a origem histérica do conceito de mondlogo

interior:

O termo ‘mondlogo interior’ (‘le monologue intérieur’) foi criado
pelo critico francés Valéry Larbaud num prefacio feito para a
segunda edicdo do romance Les Lauriers Sont Coupés, de
Edouard Dujardin, obra publicada originalmente em 1888 e na
gual Joyce disse ter-se inspirado para o uso que veio a fazer
do fluxo da consciéncia em Ulysses. (1981, p. 52).

J& os criticos Schole e Kellogg assinalam a origem da expressao na

psicologia, porém nao excluem o seu uso na critica literaria, reservando o seu

Em inglés: strem of consciousness, stream of thought, stream of subjective life.

16 Consciousness, then, does not appear to itself chopped up in bits. Such words as ‘chain’, or ‘trim’ do
not describe it fitly as it presents itself in the first instance. It is nothing jointed; it flows. A ‘river’ or a
‘stream’ is the metaphor by which it is most naturally described. In taking of it hereafter, let us call it the
stream of thought, of consciousness, or of the subjective life.
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uso “para designar qualquer apresentagdo na literatura dos padrdoes de
pensamento humano que sejam ilégicos, ndo gramaticais e principalmente
associativos” (CARVALHO, 1981, p. 53), sejam eles “falados ou néao falados”.
Assim, mondlogo interior seria “a apresentacao direta na literatura narrativa,
dos pensamentos nao falados de um personagem, sem a intervencdo do
narrador.” (CARVALHO, 1981, p. 53). A utilizacdo do mondlogo interior remonta
aos gregos. Todavia, hd uma distincdo a ser ressaltada. A expressao fluxo de
consciéncia é mais usada em inglés, e mondlogo interior em francés, pois em
francés nao ha equivalente para streamofconsciousness. Em portugués, ocorre
0 uso indiscriminado de fluxo de consciéncia ou mondlogo interior.

O mondlogo interior direto ou livre seria o fluxo de consciéncia com a
minima interferéncia do autor. Os pensamentos se sucedem por associacdo de
ideias, podendo ou ndo haver pontuacdo. Ja o mondlogo interior indireto ou
orientado consiste na apresentacao, pelo autor onisciente, de um material ndo
falado, portanto, truncado, ou incoerente. Este tipo, quando ocorre, orienta o
leitor para as circunstancias, dando, porém a impressao de que é a consciéncia
da personagem que esta sendo exposta. Portanto, costuma apresentar marcas
estilisticas que indicam que se trata do pensamento desse personagem.
Carvalho prefere utilizar o termo orientado, em lugar de indireto, pois considera
menos preciso esse Ultimo e mais sujeito a criticas.

Portanto, o fluxo de consciéncia €, algumas vezes, compreendido como
monologo interior. O narrador se plasma a personagem, desaparecendo de
certa maneira, para expressar o pensamento desta. O mondlogo interior,
muitas vezes, € marcado pelo uso do discurso indireto livre. De acordo com a
classificacdo e sistematizacdo de Norman Friedman (2002), o foco narrativo
adotado por Clarice, em especial no conto objeto de nosso estudo, seria
onisciéncia seletiva. Nesse modo de narrar a historia, ndo existe alguém que
conta a histdria, o narrador parece inexistir, a histéria chega ao leitor por meio
dos pensamentos e impressdes da personagem. O autor elabora uma
reproducdo muitas vezes minuciosa dos pensamentos, percepcdes e
sentimentos da personagem.

A respeito do uso da onisciéncia seletiva, Gilda de Mello e Souza tem o
feliz insight de referir-se ao estilo clariciano como um olhar de miope. O seu

campo de visdo se centra nos pequenos detalhes do dia a dia, nos quais um
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narrador onisciente se faz presente, através do qual se da a ver as condi¢des

na sociedade da fala feminina:

Nao sera dificil apontar na literatura feminina a vocacdo da
minUcia, o apego ao detalhe sensivel na transcricdo do real,
caracteristicas que, segundo Simone de Beauvoir, derivam da
posicdo social da mulher. Ligada aos objetos e deles
dependendo, presa ao tempo, em cujo ritmo se acha
fisiologicamente inscrita, a mulher desenvolve um
temperamento concreto e terreno, movendo-se como coisa
num universo de coisas, como fracdo de tempo num universo
temporal. [...] Assim, o universo feminino é um universo de
lembranga ou de espera, tudo vivendo, ndo de um sentido
imanente, mas de um valor atribuido. E como nao Ihe permitem
a paisagem que se desdobra para la da janela aberta, a mulher
procura sentido no espago confinado em que a vida se encerra:
0 quarto com os objetos, o jardim com as flores, o passeio
curto que se d4 até o rio ou a cerca. A visdo que constroi é por
isso uma visdo de miope, e no terreno que o olhar baixo
abrange, as coisas muito préximas adquirem uma luminosa
nitidez de contornos. (Souza, 2009, p. 97, grifos nossos).

Passando agora, ao estudo do devaneio, recorremos a Psicologia, para
compreender melhor este fenbmeno psiquico. Segundo a psicandlise, h4 uma
semelhanca entre 0s processos psiquicos observados no sonho e no devaneio.
Sobre o devaneio ou sonho diurno, o Vocabulario da Psicanalise'’diz:

Freud da este nome a um enredo imaginado no estado de
vigilia, sublinhando assim a analogia desse devaneio com o
sonho. Os sonhos diurnos constituem, como o0 sonho noturno,
realizacoes de desejo; os seus mecanismos de formacdo séo
idénticos, com predominio da elaboragdo secundaria.
(LAPLANCHE, 1991, p. 492).

Na teoria psicanalitica, para estudar a psique humana, h& conceitos que,
muitas vezes, podem ser de dificil compreenséo. Por exemplo, fala-se de duas

tépicas de Freud. Vejamos o que constitui uma topica:

Teoria ou ponto de vista que supde uma diferenciacdo do
aparelho psiquico em certo nimero de sistemas dotados de
caracteristicas ou funcdes diferentes e dispostos numa certa
ordem uns em relagdo aos outros, 0 que permite considera-los
metaforicamente como lugares psiquicos de que podemos

7 Recorremos ao Vocabulario de Psicanalise, quando ndo encontramos o verbete no Dicionario de
Psicanalise, ou quando julgamos que a explica¢do no primeiro esteja mais clara.
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fornecer uma representacdo figurada espacialmente.
(LAPLANCHE, 1991, p. 505, grifos nossos).

Assim, na primeira tépica (apresentada em 1900, em A interpretacdo dos
sonhos), Freud divide a psique em inconsciente, pré-consciente e consciente.
O inconsciente é definido como:

[...] um lugar desconhecido pela consciéncia: uma ‘outra cena’.
Na primeira topica elaborada por Sigmund Freud, trata-se de
uma instancia ou um sistema (lcs) constituido por contetudos

recalcados que escapam as outras instancias, o pré-consciente
e o consciente (Pcs-Cs). (ROUDINESCO, 1998, p. 375).

O pré-consciente, por sua vez, de acordo com Roudinesco, encontra-se
(hipoteticamente) entre o sistema consciente e inconsciente. A censura 0
separa do inconsciente, barrando seus contetddos de chegarem tanto ao pré-
consciente, assim como a consciéncia. Contudo, o0 pré-consciente é
responsavel por parte do acesso a consciéncia, pelas representacdes verbais e
por possibilitar a motilidade. Outro exemplo importante da caracteristica do pré-
consciente apontada pela psicanalista francesa é busca de um menor grau de
tensdo, no aspecto da economia psiquica. (ROUDINESCO, 1998, p. 596-7).

A consciéncia, no sentido de tbpica, é caracterizada como o sistema
responsavel pela percepcao e consciéncia localizada, em teoria, na periferia do
aparelho psiquico. Recebe, assim, tanto as informacdes vindas do exterior
(mundo), como as do interior, que podem ser as sensacdes relacionadas ao
prazer-desprazer e as recordacdes (reminiscéncias mnémicas).

A partir de 1920, Freud elabora outra topica, ou como é mais conhecida,
segunda topica, que esta dividida em: eu (também chamado de ego), isso (id) e
supereu (superego). O eu é responsavel por funcdes relevantes, como acesso
ao sistema perceptivo, ordenacdo temporal dos mecanismos psiquicos, além
de ser responsavel pelo teste da realidade. Responde ainda pelas descargas
motoras e pelo acesso a motilidade. (ROUDINESCO, 1998, p. 212). O isso
deriva do pronome alemdo neutro da terceira pessoa singular (Es) e é
“concebido como um conjunto de conteudos de natureza pulsional e de ordem
inconsciente.” (ROUDINESCO, 1998, p. 399). Ja supereu, segundo
Roudinesco, “mergulha suas raizes no isso e, de uma maneira implacavel,

exerce as fungdes de juiz e censor em relagao ao eu.” (1998, p. 744).
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Na concepcao de William James, da qual foi retirado o termo fluxo da
consciéncia, h4d uma énfase maior no aspecto do que Freud denomina de
consciente e pré-consciente, em sua primeira topica. Todavia, o conceito de
fluxo de consciéncia também engloba o que na segunda tépica Freud classifica
como inconsciente. Em seu ensaio, “Fluxo de consciéncia, Psicologia,
Literatura, Teatro: um inicio de conversa’, Angela Francisca Almeida de

Oliveira (2009), faz uma interessante observacao a esse respeito:

E é justamente a permeabilidade entre as qualidades psiquicas
que efetiva na literatura o fluxo de consciéncia. Ela se
diferencia das demais obras da literatura psicolégica por
abarcar todas as possibilidades de processos mentais e nao
apenas atividades especificas — como inteligéncia e memdria.
O fluxo de consciéncia na ficcdo, em metafora que Humphrey
utiliza, seria o iceberg inteiro e ndo somente a superficie
exposta. A concepcdo da teoria literaria subverteu o conceito
ao elabora-lo como sinbnimo de psique. Se a psicologia
construiu o entendimento de que 0s aspectos inconscientes
também fazem parte de nossa a¢cdo no mundo (mesmo que de
forma difusa), h4a, na literatura, uma mudanca na forma de
encarar a palavra consciéncia, que gradualmente se
hiperdimensiona até abarcar estados oniricos e alterados da
mente — abrangendo o inconsciente e tudo 0 mais que escapa
arazdo. (p. 4).

Com relacdo ao conceito de devaneio, encontramos no artigo, “Delirio,
fantasia e devaneio sobre a fungédo da vida imaginativa na teoria psicanalitica”,
de Thais de Souza Teixeira (2001), um interessante levantamento do conceito
de devaneio em Freud. A autora ressalta que, em lugar de devaneio, o0 termo
fantasia € mais comum. Em uma conceitua¢do mais geral, fantasia engloba
devaneio. De acordo com Laplanche, Freud utiliza a palavra Phantasien para
se referir aos sonhos diurnos, cenas, episédios, romances, ficcbes, que o
sujeito cria e relata a si mesmo ou a alguém em estado acordado. Em sua
obra, A interpretacdo dos sonhos (1900), Freud toma como modelo os
sonhos diurnos para descrever as fantasias. A estrutura das fantasias seria
comparavel a dos sonhos. Costuma-se referir ao devaneio como o ato de
sonhar acordado. Esta comparacdo ndo € gratuita, pois os sonhos e os
devaneios tém, em comum, muitas propriedades. Ambos seriam realiza¢des de
desejo e baseados em impressbes de experiéncias da infancia, frutos do

relaxamento da censura.



42

Entretanto, a principal diferenca entre sonho e devaneio diz respeito a
relacdo deles com a realidade. Nos sonhos, ocorre uma espécie de alucinacéo.
Ja no devaneio, ndo pode ser confundido com a realidade. O devaneio seria
uma maneira de divagar sobre o que acontece durante a vigilia. Ele
aconteceria no consciente ou pré-consciente, obedecendo a leis especificas e
tendo suas proprias particularidades. J& os sonhos, por sua vez, consistiriam
em conteddos inconscientes ou em estados latentes, que teriam acesso a
consciéncia somente enquanto o sujeito dorme. Esses conteudos através de
mecanismos especificos conseguiriam vencer o recalque e chegariam a
consciéncia. Ainda que a formagdo do devaneio se dé principalmente no
consciente e pré-consciente, ele tem raizes também no inconsciente. Isto
explicaria seu carater prazeroso, assim como ocorre com o sonho, o delirio e
as fantasias inconscientes.

Em seu ensaio, “Escritores Criativos e Devaneios”, Freud (1987)
argumenta que encontramos nas brincadeiras e jogos das criancas 0s
primeiros tracos do que se tornam posteriormente as atividades da imaginacao.
A crianca, assim como o escritor criativo, cria mundos proprios, reorganiza um
universo interior da maneira que mais lhe agrada. Ao se tornar adulto, a crianca
para de brincar. Nada é mais dificil do que abrir mdo de um prazer ja
experimentado. Assim, na verdade, o sujeito ndo abandona este prazer, mas o
substitui por outro: o fantasiar ou a atividade de devanear. Todavia, a crianga
ndo se envergonha de suas brincadeiras infantis, fazendo-as em publico e
diante de todos. Ja o adulto, ao contrario, esconde as suas fantasias como
sendo algo muito intimo, principalmente devido a seus conteddos que, muitas
vezes, sdo considerados proibidos. Assim, uma caracteristica do devaneio € o
fato de que a sua génese se da a partir de desejos insatisfeitos. O devaneio
pode apresentar duas origens: a realizacdo de um desejo de grandeza e 0s
impulsos sexuais.

JA os poetas (ou os escritores criativos), ao contrario das demais
pessoas, conseguem contar os seus devaneios, despertando o prazer em seus
leitores. Ele atinge esse objetivo através de sua ars poética, minimizando o
carater egoista do devaneio através de modificacbes e dissimulacoes,
oferecendo em troca o prazer formal (estético) da exposicdo de suas fantasias.

Esse prazer — prazer preliminar — serve para facilitar a génese de um prazer
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maior, oriundo de fontes psiquicas mais profundas. Freud formula uma

hip6tese para elucidar o prazer estético:

Em minha opinido, todo prazer estético que o escritor criativo
nos proporciona € da mesma natureza desse prazer preliminar,
e a verdadeira satisfacdo que usufruimos de uma obra literaria
procede de uma libertacdo de tensGes em nossas mentes.
Talvez até grande parte desse efeito seja devida a
possibilidade que o escritor nos oferece de, dali em diante, nos
deleitarmos com nossos  proprios  devaneios, sem
autoacusac0des ou vergonha. (1987c, p. 158, grifos do autor).

O devaneio pode ser um rico material para a andlise, num setting
psicanalitico. Todavia, ndo ha um estudo mais detalhado sobre a técnica para
sua analise. Assim, vamos recorrer ao legado freudiano a respeito dos sonhos.
Em A Interpretacdo dos Sonhos (1990), considerada sua obra-prima, Freud
nao sO aborda seus varios aspectos, como também descreve como deve ser

feita a sua interpretacéo.
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Il. DEVANEIO NA FICCAO

O devaneio pode ser um rico material para a analise, num setting
psicanalitico. Como ndo ha estudos mais detalhados sobre a técnica para
analise legado por Freud, vamos recorrer as suas sugestdes de analise dos
sonhos.

A técnica da interpretacdo onirica, desenvolvida por Freud, foi uma
maneira que o criador da psicanalise encontrou para ter acesso ao
inconsciente do paciente. Através dessa técnica, o sonho relatado é analisado:
solicita-se o seu relato, ndo importando se o analisando*® ndo se recorde de
algumas partes ou se o este lhe parece incoerente e desconexo. Esse é o
sonho manifesto. A seguir, o relato € desconstruido em fragmentos, a partir dos
quais, solicitam-se as associacfes desencadeadas. O analista, entdo, deve
estar atento para elucidar o contetdo onirico latente. Este contetdo se
relaciona a uma realizacdo de desejo. O objetivo principal é preservar 0 sono.
Os contetdos dos pensamentos oniricos latentes, através de um trabalho de
elaboracao, sao reformulados de maneira que eles ndo despertem o sonhador.
Além disso, eles estdo relacionados a eventos que ocorreram no dia
precedente e sdo observados através dos restos diurnos®. No estado onirico,
h& uma triplice regressao do aparelho psiquico: (1) cronolégico na medida em
gue a sua linguagem se processa através de imagens; (2) formal, indicando
retorno a realizacdo de desejos e do prazer, através da satisfacdo alucinatoria
(processo primario); e, (3) topico, de retorno a infancia.

Numa sessdo de andlise, é solicitado ao sujeito que obedeca a uma
Unica regra, a regra fundamental, que consiste no relato de tudo o que lhe
passa pela cabeca, ndo importando o seu conteddo ou sua relevancia. Essa
regra se baseia na técnica da associagao livre. De acordo com o Dicionario de
Psicanalise, a associacdo livre seria correspondente a regra fundamental,

definida como:

8 0 termo analisando se refere ao sujeito que estd se submetendo a um tratamento psicanalitico, ja
paciente se refere ao sujeito que esta num tratamento médico.

19 De acordo com Laplanche sdo “elementos do estado de vigilia do dia anterior que encontramos no
relato do sonho ou nas associagdes livres da pessoa que sonha.” (LAPLANCHE, 1991, p. 461).
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Regra constitutiva da situacdo psicanalitica, segundo a qual o
paciente deve esforcar-se por dizer tudo o que lhe vier a
cabeca, principalmente aquilo que se sentir tentado a omitir,
seja por que razdo for. (ROUDINESCO, 1998, p. 649).

Podemos estabelecer um paralelo entre o fluxo de consciéncia e a
associacao livre. Ao estudar o fluxo de consciéncia, relembrando que o
professor Alfredo Leme Coelho de Carvalho caracteriza monélogo interior
orientado como “material ndo falado, e por essa razdo truncado, ou falho
quanto a coeréncia, orientando o leitor para as circunstancias em que ele se
d4, dando, porém, a impressdo de que é apenas a consciéncia da personagem
que esta sendo mostrada.” (1981, p. 55).

A consciéncia da personagem é desvelada tal como se apresentaria.
Carvalho prefere a denominacdo de orientado, pois da a ideia de que os
pensamentos seriam expostos pelo narrador a fim de que o leitor possa
acompanha-los na sequéncia e encadeamentos conforme vao ocorrendo na
psique da personagem. Poderiamos ver, nesta definicdo, uma semelhanca com
a ideia de associacao livre em psicanalise. Portanto, seria possivel considerar o
fluxo de consciéncia como o que mobiliza a associagéo livre. Para corroborar
esta ideia, vejamos o que propdem o critico Erich Auerbach ao explicar o fluxo
de consciéncia: “O que ¢é essencial € que um acontecimento exterior
insignificante libera ideias e cadeias de ideias, que abandonam o seu presente
para se movimentarem livremente nas profundidades temporais.” (2009, p.
487).

Em Metamorfoses do Mal, Rosenbaum analisa a técnica do fluxo de
consciéncia usada na personagem Joana, do romance Perto do Coracao
Selvagem. A professora recorre enfaticamente ao universo das fantasias que,
no adulto, se encontram em estado de repouso instavel. Essas fantasias se
expdem através do recurso ao simbolismo, estabelecendo relacdo entre o fluxo

de consciéncia e a associagao livre:

A personagem Joana [..] é flagrada ao longo de toda a
narrativa imersa em associacoes livres, que a técnica do fluxo
de consciéncia busca captar. E o mundo do imaginario, entao,
gue ascende ao primeiro plano no romance, deixando lugar
secundario para os fatos narrados em um enredo que parece
recusar um centro harmonizador. (ROSENBAUM, 1999, p. 36,
grifos nossos).
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Voltando a sesséo psicanalitica, a contrapartida por parte do analista a
associacao livre seria a atencdo flutuante. Esta consiste na maneira como o
analista deve ouvir o seu analisando. N&o deve dar mais valor a um ou a outro
elemento na fala daquele, permitindo que a sua prépria atividade inconsciente
entre em acdo de modo livre e deixando de racionalizar sobre aquilo que
normalmente chama a sua atencdo. De acordo com Freud, isto possibilita ao
analista desvendar as correlacbes inconscientes no discurso do paciente.
Devido a atencdo flutuante, o analista pode registrar na sua memodria as
diversas informacdes, que num primeiro momento podem parecer
insignificantes, mas que sO depois as correlacdes se tornam evidentes. A
finalidade da atencéo flutuante, de acordo com Roudinesco, seria a de tornar
possivel uma comunicag¢do verdadeira entre o inconsciente do analista e do
analisando (1998, p. 39).

Esta técnica foi desenvolvida para auxiliar o psicanalista no seu trabalho
com o paciente. Como esta pesquisa esta abordando o uso da psicanalise
aplicada a literatura, surge a pergunta sobre a possibilidade de utilizacdo da
técnica para a andlise dos sonhos diurnos de uma personagem da criacao
literaria, isto €, os devaneios que sao frutos da imaginacgéo criativa e artistica
de um escritor. Freud havia se proposto a responder esta questdo no seu
ensaio O Delirio e os Sonhos na Gradiva de W. Jensen (1907). Antes de iniciar
sua andlise ele comenta que 0s escritores, ao contrario do que pregava a
ciéncia da época, colocam-se a favor da ideia de que o sonho tem um
significado e ndo € apena um processo fisiolégico.

Mas, seria possivel abordar uma personagem de ficcdo da mesma forma
como se aborda um paciente real no setting psicanalitico? Para Freud, essa
consideracdo depende do carater de verossimilhanca da narrativa em estudo.
Ele argumenta, com relacdo a Gradiva, que: “descobrimos que todas as suas
descricbes copiam tdo fielmente a realidade, que ndo nos oporiamos a
apresentacao de Gradiva como um estudo psiquiatrico.” (FREUD, 1987b, p.
23).

Héa, contudo, outro problema que devemos transpor, pois em toda

analise de sonho, € o sonhador quem realiza as associacoes livres a partir dos
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fragmentos de seu sonho, entretanto o sonhador de nossa analise € uma
personagem de ficcao, portanto, ndo pode realizar as associacgoes livres.

Assim precisamos nos colocar na pele, ou melhor, na psique de Maria
Quitéria, personagem que compde nosso corpus de pesquisa e, em seu lugar,
fazer as associagbes livres a partir dos elementos dos momentos de seu
devaneio (sonho diurno). Contamos com o relato dos eventos que ocorrem
durante o transcurso destes momentos; todavia, ndo ha informacfes a respeito
da vida passada e da infancia da personagem. Portanto, teremos que nos
respaldar em hipoteses que formularemos a fim de dar prosseguimento a
andlise. Outro elemento de grande valia é o recurso da interpretagdo simbdlica.
Tentaremos interpretar o significado dos simbolos que aparecem no devaneio.
Contudo, estaremos atentos para inseri-los cautelosamente na cadeia de
experiéncia de Maria Quitéria, levando-se em conta seu contexto socio-

histérico e cultural.

2.1. DEVANEIO DE MARIA QUITERIA

Seria importante, antes de iniciar a analise do conto, contextualiza-lo.
Primeiramente, algumas informacOes sobre sua publicacdo e alguns fatos
relacionados a isso. O conto deve ter sido concluido, por Clarice, por volta de
marco de 1955. Porém, o livro sé é publicado em 1960. Nessa ocasiao, Clarice,
ja separada de Maury Gurgel Valente, volta definitivamente para o Brasil, apés
viver muitos anos nos Estados Unidos, acompanhando o marido embaixador.
Quando a autora apresentou Lacos de Familia a editora, muitos dos contos ja
haviam sido publicados em Alguns Contos, além de jornais e revistas,
principalmente na revista Senhor. (GOTLIB, 2009, p. 398). Em “A explicacao
que nao explica”, um texto no qual fala sobre o porqué de algumas de suas

obras contisticas, Clarice comenta:

De ‘Devaneio e embriaguez duma rapariga’ sei que me diverti
tanto que foi mesmo um prazer escrever. Enquanto durou o
trabalho, estava sempre de um bom humor diferente do diario
e, apesar de os outros ndo chegarem a notar, eu falava a moda
portuguesa, fazendo, ao que me parece, experiéncia de
linguagem. Foi O6timo escrever sobre a portuguesa.
(LISPECTOR, 19994, p. 239).
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A seguir, passamos a contextualizar o momento no qual se desenrola a
histéria, pois € uma vertente importante para realizar as associacdes e nos
colocar na psique da personagem, Maria Quitéria. Para tanto, faz-se
interessante reconstruir o contexto socio-historico e cultural da personagem.
Todavia, ndo ha uma referéncia clara de quando o conto ocorre, temos apenas
informacdes sobre as ruas e o transporte do Rio de Janeiro da época: “A Rua
do Riachuelo sacudia-se ao peso arquejante dos elétricos que vinham da Rua
Mem de Sa”. (LISPECTOR, 1990, p. 18, grifos nossos).

O transporte urbano por bondes elétricos tem uma histéria muito peculiar
no Rio de Janeiro. Foi a primeira cidade da América do Sul a ter um sistema de
transporte sobre trilhos de ferro. Sua importancia foi tal que alguns estudiosos
dividem a historia da cidade em antes e depois de sua implantagdo (WEID,
2015).

Em 1870, chegam a cidade os primeiros bondes abertos. Estes foram
muito bem aceitos, pois sendo mais leves e frescos, se adaptaram bem ao
clima da cidade. Os bondes passam da tracao animal para a elétrica, em 1896.
A primeira linha trafegava sobre os Arcos da Lapa, ligando os morros de Santa
Teresa e Santo Antonio. Ao longo de sua expanséao, o bonde elétrico se tornou
um elemento muito importante na cidade carioca (WEID, 2015).

Os bondes deixam de ser um meio de transporte urbano na década de
60, do século XX, quando sdo substituidos, pouco a pouco, pelos trolebus.
Outro indice que pode nos ajudar a situar temporalmente o conto € a referéncia
a tasca, na Praca Tiradentes, onde Maria Quitéria e o marido véo jantar a
convite do amigo.

No inicio do século XIX, ainda ndo havia esta praca, tratava-se de um
terreno numa area pantanosa. Esta area, ao longo da histéria da cidade, sofreu
véarias modificagBes. No inicio, chamava-se de Campo dos Ciganos, Campo da
Lampadosa e, finalmente, Rossio, até vir a se tornar a atual Praca Tiradentes.
E somente com a vinda da familia real que o largo do Rossio sofre mudancas
significativas e passa a ser ocupado ndo so6 por residéncias como também por
locais de entretenimento.

Na republica, o prefeito Francisco Pereira Passos, com o apoio do

presidente Rodrigues Alves e o auxilio de Oswaldo Cruz, realiza uma reforma
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na cidade com o objetivo de modernizad-la. Na época, era para a Praga
Tiradentes que os transportes publicos convergiam. Ao seu arredor, surgiram e
se firmaram bares, teatros, cafés e restaurantes. E entfio que esse espaco se
consolida como um polo de entretenimento e de referéncia da boemia carioca,
permanecendo assim até a década de trinta. (CONTIER, 2003).

Outra contextualizagdo importante a respeito da protagonista e do
marido € de que ambos sdo imigrantes portugueses. Seria interessante abordar
a presenca da comunidade lusitana na cidade do Rio de Janeiro no inicio do
XX. O escritor Ruy Castro, na biografia sobre Carmen Miranda, conta como era

esta colbénia:

Os portugueses dominavam no Rio o comércio de tecidos,
cigarros, feijdo, café, milho, azeite, pescado, vinhos, gelo e
praticamente todo o varejo. Numa populacéo de cerca de 1
milh&o, o Rio tinha perto de 200 mil portugueses natos — muito
mais do que o Porto, cuja populagéo era de 150 mil, incluindo
0os estrangeiros que l& viviam. [..] Era normal que um
portugués recém-chegado, ao andar pelas ruas do Rio,
encontrasse ndo apenas patricios aos magotes, reconheciveis
pelos bigodes, mas gente de sua aldeia ou freguesia,
conterréneos ja aclimatados e, bem ou mal, postos na vida.
(CASTRO, 2005, p. 13).

Outro dado histérico que se encontra no conto € com relacdo a moda.
H& a referéncia ao uso de chapéus na indumentaria feminina. Em alguns
momentos, na histéria da moda, este apetrecho esteve muito em voga, como
por exemplo, na década de vinte. Ruy Castro faz referéncia ao fato: “Em 1925,
[...]. Na época, se uma mulher saisse a rua sem chapéu, era melhor que saisse
logo nua, e por isso tantas casas especializadas.” (2005, p. 29).

Assim, podemos levantar como hipétese que o conto se passa nha belle
époque carioca. A Belle Epoque Brasileira, ou ainda Belle Epoque Tropical, foi um
momento historico da arte, cultura e politica. No Brasil, houve alguns progressos
na area tecnologica e sua duracdo se estendeu, ao se comparar com outros
paises. Este periodo abrange o fim do Império e vai até o final da Republica Velha
(1889-1931).

Uma vez contextualizado o momento sociocultural e historico do conto,

vamos a analise dos momentos de devaneio. Os devaneios podem ser

classificados em dois tipos: os de grandeza e o0s sexuais. Assim como no
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sonho, a origem do devaneio estd em um desejo insatisfeito. Além de um
pensamento, representa a satisfacdo de um desejo através de uma experiéncia
alucinatéria, predominantemente visual. Para facilitar a analise, vamos citar o
trecho no qual este se manifesta no conto. Vamos iniciar pelos momentos de
devaneio classificados como de grandeza. O primeiro acontece logo no inicio,
quando Maria Quitéria esta se olhando no espelho em seu quarto:

Ai, ai, vinha da rua como uma borboleta.

‘Bons dias, sabes quem veio a me procurar ca a casa?’,
pensou como assunto possivel e interessante de palestra. ‘Pois
nao sei, quem?’, perguntaram-lhe com um sorriso galanteador,
uns olhos tristes numa dessas caras palidas que a uma pessoa
fazem tanto mal. ‘A Maria Quitéria, homem!, respondeu
garrida, de mao a ilharga. ‘E se mo permite, quem é esta
rapariga?’, insistiu galante, mas ja agora sem fisionomia. ‘Tu!’,
cortou ela com leve rancor a palestra, que chatura.
(LISPECTOR, 1990, p. 18).

Pode-se observar que Maria Quitéria se vé num didlogo consigo mesma,
no qual ela se coloca como uma figura importante. O que poderia ter
desencadeado este devaneio? Talvez o fato de estar sozinha a se observar e
se admirar no espelho de trés faces. Interessante apontar aqui o
desdobramento triplice da imagem: a) quem observa; b) quem galanteia; c)
quem é galanteado. Qual seria a realiza¢do de desejo neste devaneio? Desejar
ser galanteada? Isto é, colocar-se como objeto de desejo para o outro. Qual
seria a elaboracdo onirica?® observada aqui? Talvez a representacdo dos
contrarios (ilusdo e desilusdo). A personagem se desdobra em duas: a) a que
galanteia com um “sorriso galanteador”, porém com “olhos tristes numa dessas
caras palidas que a uma pessoa fazem tanto mal”’; b) a galanteada, que
responde “garrida, de mao na ilharga” e depois corta a conversa “com leve
rancor”.

O primeiro que observamos é o galanteador, com sorriso galante, capaz
de seduzir, porém de olhos tristes. Quem poderia ser? Tem-se aqui a ideia de
alguém indigno da protagonista. A seguir, temos o objeto do galanteio, neste
caso, a galanteada. Esta aparece como uma pessoa importante e corta a

conversa quando nio lhe ddo a devida importancia. E uma atitude que,

®De acordo com Freud, elaboragdo onirica consiste no “trabalho que transforma o sonho latente [o
conteudo do sonho] no sonho manifesto [o relato do sonhador]” (1987d, p. 204).
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provavelmente, a protagonista devia ter o costume de evitar. No seu dia-a-dia,
devia se ver obrigada a aguentar muitas chaturas. Nao haveria aqui, neste
desdobramento, um confronto entre mais de uma Maria Quitéria?

A primeira, a que observa tudo, representacdo possivel do eu da propria
Maria Quitéria; a galanteada, o0 seu isso, que busca o prazer e o centro das
atencdes; o galanteador, 0 seu supereu, aquele que questiona sobre a posicéo
de Maria Quitéria no mundo, mas que ndo lhe da a devida atencédo (a
protagonista ndo esta & altura dos ideais por ele exigidos).**

Vamos, agora, fragmentar este momento de devaneio para melhor

entendé-lo:

‘Bons dias, sabes quem veio a me procurar ca acasa?’, pensou
como assunto possivel e interessante de palestra. (interlocutor
A)

No devaneio, como vimos, 0 seu conteddo basicamente se expressa
através de imagens, mas as falas também podem aparecer. Aqui se trata de
um “assunto possivel e interessante de palestra”. No devaneio, a protagonista
se imagina num didlogo com alguém, falando de uma visita importante que

havia recebido.

‘Pois ndo sei, quem?’, perguntaram-lhe com um sorriso
galanteador, uns olhos tristes numa dessas caras palidas que a
uma pessoa fazem tanto mal. (Interlocutor B)

?1como Lacan ensina, uma vez que se atravessa o estadio do espelho, instaura-se a alienacéo do sujeito.
Este estadio consiste em que o bebé, por volta dos oito meses, passa por um momento especial em seu
desenvolvimento. Até entdo, o corpo nao é apreendido como total, integrado, ao contrario, ele é sentido
como esfacelado (fantasma do corpo esfacelado). E importante a presenca de alguém com o bebg, em
geral, a mée. Ela vai ajuda-lo a identificar as imagens do espelho. O bebé, reconhecendo a mae, também
se reconhece. Assim, hd um jubilo, pois consegue ter uma imagem de si como inteira e integrada
(identificacdo primordial). E um momento fundamental, pois o bebé toma essa imagem como sendo ele
préprio. Deste momento em diante, ocorre a alienagdo do sujeito, uma vez que essa imagem é virtual. O
sujeito nunca pode ver a si proprio a ndo ser através de um reflexo (espelho, retrato, video etc.). Como
frisa Joél Dor: “A propria dimensdo deste re-conhecimento prefigura, para o sujeito que advém, na
conquista de sua identidade, o carater de sua alienacdo imaginaria, de onde delineia-se o

‘desconhecimento cronico’ que ndo deixara de alimentar a si mesmo.” (1989, p. 80).
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Seguindo a hip6tese de uma associacdo livre, isto pode ter sido
desencadeado por acabar de se ver diante do tocador de trés espelhos, esta
pergunta pode se referir a si mesma, quem € Maria Quitéria? No devaneio,
quem faz essa pergunta é alguém de sorriso galanteador. Esse sorriso pode se
relacionar a alguém que estivera, ou esteve tentando seduzir a protagonista.
Todavia, essa pessoa tem os olhos tristes e a cara palida.

Vamos recorrer, neste fragmento, ao estudo do simbolo para ampliar a
interpretagdo. Na técnica de interpretacdo dos sonhos se utiliza este recurso
como auxiliar. Quando ocorre um obstaculo, as vezes, a interpretacdo do
sonho, que consiste em nada ocorrer a pessoa de quem se analisa 0 sonho
guando questionada sobre alguns elementos dele. Para esses casos, Freud
propde a utilizagao do recurso da interpretacdo do simbolismo. Todavia, o autor

faz uma consideracdo importante ao uso desta técnica:

Permitem-nos em certas circunstancias interpretar um sonho
sem fazer perguntas ao sonhador que, de qualquer modo,
realmente nada teria a nos dizer a cerca do simbolo. Se
estivermos familiarizados com os simbolos oniricos comuns, e,
ademais disso, com a personalidade do sonhador, as
circunstancias em que ele vive e as impressbes que
precederam a ocorréncia do sonho, frequentemente estaremos
em situacdo de interpretar com seguranca — de traduzi-lo a
vista, por assim dizer.(1987d, p. 185).

O simbolismo ndo é exclusivo dos sonhos, estd presente em outras
manifestacfes tais como nos mitos, na literatura, nas artes plasticas etc. Nao
obstante, ha uma relacdo entre o simbolismo e 0 que é simbolizado e pode ser
entendido como uma comparac&o com limitagdes particulares. E interessante o
fato de o sonhador utilizar como forma de expressdo, o simbolo. Porém, na
vigilia, desconhece-se muitas vezes o significado de muitos desses simbolos. E
como se o sonhador fosse fluente numa lingua estrangeira, mas nao soubesse
de tal conhecimento. O conhecimento dessa forma de expressao pertence a
vida mental inconsciente. Assim, 0s sonhos se tornam ininteligiveis, pois
operam com uma forma de expressdo que ndo € de uso corrente na vida
desperta, ou usada em menor escala, além de em alguns casos se faz

necessario a traducédo de seu significado.
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Como ndo podemos contar com as associacoes livres de Maria Quitéria,
nés temos que fazé-las em seu lugar. Assim, o recurso de interpretar os
simbolos pode nos ajudar em alguns momentos. E o que acontece logo no
inicio, pois ha um elemento que se destaca, uma borboleta. No dicionario,
encontramos o verbo borboletear, que significa: “devanear sem fixar a atencao;
fantasiar” (MICHAELIS). Esta simbologia serve perfeitamente como uma
espécie de abertura para o conto, que tem como um dos temas centrais, a
protagonista a devanear. Porém como substantivo, borboleta, significa: “pessoa
leviana ou voluvel” ou ainda “meretriz de luxo” (MICHAELIS). Veremos que
esta simbologia ndo deve ser menosprezada. Ha ainda outro elemento, o olho.
Um simbolo frequentemente associado ao olho é de espelho da alma. Assim,
os olhos tristes podem expressar um temperamento triste, melancolico, ou até
depressivo.

Esse espelho da alma, a que se refere o simbolo, pode ser uma possivel
interpretagéo para olhos tristes, pois veremos que ha no conto uma construcao
de clima de tristeza. Outro elemento aqui presente é o de cara. A este
podemos associar ao de persona, a maneira como a pessoa se apresenta
socialmente, neste sentido. A palavra persona vem do latim mascara (ORIGEM
DA PALAVRA). Na época, a arena do teatro era grande, dificultando a visao
das feicdes do ator. Assim estes recorriam ao uso de mascaras para expressar
seus sentimentos em momentos especificos da encenacdo. Ainda hoje, as
mascaras simbolizam o teatro. Para facilitar a audicdo, muitas delas ainda
tinham um apetrecho para ampliar a voz. Portanto, através (per) da mascara
que a voz do ator soava (sonare). Persona em artes cénicas se refere ao que
hoje denominamos personagem.

Quem estaria triste? Por qué? Essa cara (rosto) palida, portanto, seria o
rosto visto pelo outro. Por que pélida? Falta de sol, doente, susto? Ou ainda
como representando figuras recorrentes na literatura, como no Romantismo ou
na literatura gotica. Sao questdes que levantamos e somos levados a buscar

resposta.

‘A Maria Quitéria, homem!, respondeu garrida, de mao a
ilharga. (Interlocutor A)
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A personagem, no devaneio, dirige-se a si mesma. Podemos deduzir
gue o interlocutor A seja uma mulher. Expressa irritacdo elevando o tom da voz
(garrida) e irritada, agressiva (méos a ilharga). Por que a irritacdo? Dentro do
contexto do devaneio, devido ao interlocutor desconhecer quem seria a Maria
Quitéria: Como o interlocutor ndo sabe quem €& Maria Quitéria?! Este no
devaneio é interpelado como homem. Nao necessariamente que ele seja um
homem, pode ser forca de expressdo, ou também, no sentido mais amplo,
qualquer um. Contudo, a ele se atribui o adjetivo galante, atributo ativo,
masculino. Ou seja, para este interlocutor, Maria Quitéria é uma ilustre
desconhecida.

Pesquisamos se haveria alguma personagem ilustre de nome Maria
Quitéria. Encontramos uma heroina da independéncia brasileira (PORTAL
BRASIL). Nascida em 1792, na Bahia. Quando comecam as lutas pela
independéncia, em 1822. Maria Quitéria queria se alistar, mas o pai lhe negou
autorizacdo. Ela fugiu de casa vestida com o uniforme militar do cunhado. Dele
adotou 0 nome e a patente, passou a ser conhecida como soldado Medeiros.
Destacou-se pela sua coragem e habilidade no uso das armas. Com o fim da
guerra, Maria Quitéria foi condecorada com a insignia dos Cavaleiros da
Imperial Ordem do Cruzeiro pelo imperador. Morreu em 1853, em Salvador e
somente em 1996, através de um decreto presidencial, Maria Quitéria €
reconhecida como Patrono do Quadro Complementar de Oficiais do Exército
Brasileiro. Se for esta a identificacdo da protagonista do conto, faz sentido a
ambiguidade de género. Pois a heroina tem atitudes e reconhecimento que, em

geral, sdo atribuidos a figura masculina.

‘E se mo permite, quem € esta rapariga?’, insistiu galante, mas
ja agora sem fisionomia. (interlocutor B)

O tom da pergunta é formal, mas pode ser visto como portador de uma
ironia. O interlocutor B mantém a atitude galante, porém agora sem fisionomia.
Sem rosto, sem expressao, talvez, indiferente. Na insisténcia, reforga o carater

de ilustre desconhecida atribuido a Maria Quitéria, protagonista do conto.

‘Tul’, cortou ela com leve rancor a palestra, que chatura.
(Interlocutor A)
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A conversa se encerra aqui. O interlocutor A se irrita com o interlocutor
B, por este ndo saber quem seria Maria Quitéria. O interlocutor B é Maria
Quitéria, entdo, quem seria o interlocutor A, no devaneio? Lembrando que a
personagem estava diante do espelho de trés faces, poder-se-ia ver a
protagonista num dialogo imaginario consigo mesma. Mas, e a expressao “que
chatura”, quem diz? Ha um jogo de espelhos, do qual o leitor também participa.
Assim, temos as seguintes possibilidades: a) narrador; b) interlocutor A; c)
interlocutor B; d) protagonista; d) leitor. O leitor, ao ler o texto, € um elemento
que acaba participando ativamente deste jogo de espelhamento. H& outro
trecho no conto, no qual (re) aparece a ideia de um leitor entediado:

Ai, palavras, palavras, objetos do quarto alinhados em ordem
de palavras a formarem aquelas frases turvas e magantes que
guem souber ler ler4. Aborrecimento, aborrecimento, ai que
chatura. Que macada. Enfim, ai de mim, seja la o que Deus
bem quiser. Que é que se havia de fazer. Ai, € uma tal coisa
gue se me da que nem bem sei dizer. Enfim, seja |a bem o que
Deus quiser (LISPECTOR, 1990, p. 26, grifos n0ssos).

Outro momento de devaneio de grandeza acontece no restaurante onde
fora jantar com o marido, convidados pelo abastado amigo. Este aparece no
seguinte trecho:

Seus olhos de novo fitaram aquela rapariga que, ja d'entrada,
Ihe fizera subir a mostarda ao nariz. Logo d'entrada percebera-
a sentada a uma mesa com seu homem, toda cheia dos
chapéus e d'ornatos, loira como um escudo falso, toda
santarrona e fina — que rico chapéu que tinha! —, vai ver que
nem casada era, e a ostentar aquele ar de santa. E com seu
rico chapéu bem-posto. Pois que bem lhe aproveitasse a
beatice!, e que se ndo lhe entornasse a fidalguia na sopa! As
mais santazitas eram as que mais cheias estavam de patifaria.
E o criado de mesa, o grande parvo, a servi-la cheio das
atencg0es, o finério: e 0 homem amarelo que a acompanhava a
fazer vistas grossas. E a santarrona toda vaidosa de seu
chapéu, toda modesta de sua cinturita fina, vai ver que ndo era
capaz de parir-lhe, ao seu homem, um filho. Ai que nao tinha
nada a ver com isso, a bem dizer: mas j& d'entrada crescera-
Ihe a vontade d'ir e d'encher-lhe, a cara de santa loira da
rapariga, uns bons sopapos, a fidalguia de chapéu. Que nem
rolica era, era chata de peito. E vai ver que, com todos os seus
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chapéus, ndo passava duma vendeira d'hortalica a se fazer
passar por grande dama.

Oh, como estava humilhada por ter vindo a tasca sem chapéu,
a cabeca agora parecia-lhe nua. E a outra com seus ares de
senhora, a fingir de delicada. Bem sei 0 que te falta, fidalguita,
e ao teu homem amarelo! E se pensas que t'invejo e ao teu
peito chato, fica a saber que me ralo, que bem me ralo de teus
chapéus. A patifas sem brio como tu, a se fazerem de rogadas,
eu lhas encho de sopapos.

Na sua sagrada cllera, estendeu com dificuldade a méao e
tomou um palito. (LISPECTOR, 1990, P. 23-4, grifos nossos).

Faremos aqui um paréntese para uma explicacdo sobre a técnica de
andlise do devaneio que estamos realizando. Como j& dito, ndo hd um texto no
qual Freud tenha legado uma explicacdo sobre o manejo deste no setting
psicanalitico. Assim, recorremos a sua técnica de interpretacdo dos sonhos.
Freud acreditava que fosse possivel se chegar a coisa original que esta
inconsciente®?, a partir do elemento substituto, ao longo da cadeia de
associacfes que estao relacionadas a ele. Portanto, a associacao livre que um
sonhador realiza a partir dos elementos de seus sonhos € imprescindivel para
sua andlise.

O objetivo da interpretacdo dos sonhos seria 0 de conhecer o que se
encontra inacessivel a consciéncia, ou melhor, inconsciente no momento do
qual o sonho seria, como um todo, seu substituto deformado®. Como isto
interfere na interpretacdo adequada do sonho, estabeleceu-se, a chamada

1> ao analisando obedecer a esta

regra fundamental da andlise. Todavia, € difici
regra. Dai decorre, como uma das consequéncias, a deformacdo do material

inconsciente. Observe-se que, uma das formas de deformacéo onirica € a

A0 utilizar o termo inconsciente, Freud se refere a algo que esta, momentaneamente, “inacessivel para a
consciéncia do sonhador” (1987d, p. 140). Todavia, ha outras ideias que podem ocorrer com facilidade a
consciéncia do sonhador, tais como os elementos oniricos e as ideias substitutivas que lhe ocorrem
através da associacdo livre de tais elementos.

% Devido a essa deformacdo no sonho, Freud sugere trés regras que devem ser observadas: (1) N&o
devemos nos preocupar com aquilo que o sonho parece nos dizer, seja compreensivel ou absurdo, claro
ou confuso, de vez que pode ndo ser o material inconsciente que estamos procurando. [...] (2) Devemos
restringir nosso trabalho a recordagdo das ideias substitutivas de cada elemento, ndo devemos refletir
sobre elas, nem considerar se contém algo importante; e ndo devemos nos perturbar com o grau de
divergéncia que elas apresentam em relagdo ao elemento onirico. (3) Precisamos aguardar até que o
material inconsciente oculto, o qual procuramos surja com espontaneidade, [...]. (1987d, p. 140).

24 Esta dificuldade é devida a uma resisténcia que se opde ao trabalho de interpretacéo. Frequentemente,
inclusive, as ideias que se tentam omitir, acabam se mostrando as mais importantes. Indica, entdo, que
algo importante se esconde por trds de seu substituto. O grau da resisténcia é variavel, mesmo na
interpretacdo dos sonhos. Dependendo do seu grau, o trabalho de interpretacdo serd inversamente
proporcional.



57

substituicdo por um fragmento ou uma alusdo. Isto se ajusta a sua
caracteristica de permanecer oculto.

Observou-se que a deformacdo € comum nos sonhos. Porém,
constatou-se que os sonhos de crianca, sdo isentos de deformacédo. Seus
sonhos séo breves, coerentes, inteligiveis, isentos de ambiguidade e claros. O
inicio da deformacé&o onirica se da ainda no inicio da infancia, mas também se
encontra nas caracteristicas infantis entre o inicio da atividade mental
observavel e aos quatro ou cinco anos. Mesmo um adulto, eventualmente, tem
sonhos que se poderiam classificar de infantis®.

Retornando ao conto, no que se refere ao devaneio destacado, a
realizacdo de desejo € clara — quase como num sonho infantil — agredir a moca
qgue Ihe despertou inveja e célera. Poderiamos resumi-lo da seguinte maneira:
Maria Quitéria gostaria de ocupar um status superior ou igual a mulher que veio
de chapéu ao restaurante. O que desencadeou o0 devaneio? A inveja do
chapéu gue a outra usava. Um mecanismo de defesa que se poderia identificar
neste fragmento é o deslocamento?®. E interessante o uso da expressao subir a
mostarda ao nariz que significa perder a paciéncia, enfurecer-se, zangar-se.
Observemos o simbolismo relacionado a alguns elementos que aparecem
neste devaneio.

Um deles é o chapéu que se apresenta como indice de status e de
prestigio. Dai se poderia compreender o sentimento de humilhacdo e inveja
despertado na protagonista, que se sentira nua, por ter ido a tasca sem um
chapéu. Ha outro elemento simbodlico implicito: deixar a cabeca e,
consequentemente, os cabelos a mostra. Alids, a jovem que desperta a inveja
de Maria Quitéria é loira. Nota-se o antagonismo entre Maria Quitéria, morena,

e a moga, loira.

2> A partir dos sonhos com caracteristicas infantis, chegou-se as caracteristicas essenciais dos sonhos. Os
sonhos de criancas sdo faceis de serem compreendidos, contudo, é necessario obter informacles a
respeito da vida da crianga. Pode-se afirmar, portanto, que “o sonho ¢ a reagéio, durante o sono, da vida
mental da crianca & experiéncia que teve no dia presente.” (FREUD, 1987d, p. 154).

%6 Um dos instrumentos da censura é o deslocamento, que consiste em deslocar a tonica dos elementos do
sonho. Isto é, os elementos do sonho sdo modificados e rearranjados de maneira que elementos centrais
do pensamento onirico latente ocupem situagdes sem importancia no sonho manifesto. A atividade de
censura nos sonhos ¢ um termo usado apenas para descrever a dinamica dos sonhos. Nao ha local na
anatomia cerebral responsavel por tal funcéo. Ela se relaciona com a resisténcia, aliés, resisténcia é uma
das formas como se manifesta a censura dos sonhos.
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Do simbolismo relacionado ao cabelo, podemos levantar uma hipo6tese
para a reacao de Maria Quitéria. Ao fato de se sentir nua, podemos relacionar a
ideia de sensualidade e erotismo ligada ao cabelo solto, em oposi¢éo a ideia de
castidade e decoro que a jovem loura demonstra ao trazer a cabeca ornada.
Acrescenta-se ainda a sugestdo de imponéncia e sofisticacdo atribuida ao
chapéu. Sem mencionar que a rival recebe toda a atencao do criado de mesa.

Passamos agora a questédo da agressividade. Esta se manifesta em seu
desejo de encher de sopapos a moga no restaurante. Yudith Rosenbaum, em
uma analise de outro conto da autora (Felicidade Clandestina), investiga esse
afeto negativo e aponta que a tematica dos olhos, verdadeira obsesséo
clariceana, relaciona-se a inveja. (ROSENBAUM, 2006, p. 78).

Rosenbaum recorda que a palavra inveja vem “do latim invidia, que, por
sua vez, provém do verbo invideo — olhar maldosamente, olhar atravessado ou
com despeito, lancar mau-olhado.” (2006, p. 78). Em sua analise com um viés
psicanalitico sobre o tema, afirma sobre o invejoso: “impossibilitado de usufruir
seus ‘bons objetos’, € impelido a destruir o alvo de seu desconforto: o prazer do
outro, vivido através da mediacdo de um suporte empirico ao qual a inveja se
vincula.” (ROSENBAUM, 2006, p. 92, grifos nossos). No caso da protagonista
do conto, o objeto de desejo, 0 suporte empirico, seria 0 chapéu da outra. Este
se refere a questdo da falta e ao falo como seu significante. Rosenbaum
aponta que este também é um tema recorrente na obra de Clarice: “Fiel ao
carater simbodlico do falo, os textos de Clarice fazem circular, numa cadeia
associativa por substituicdo, os ‘significantes da falta’ (como Lacan o define) na
busca incessante e frustrada, da completude inalcancgavel...” (ROSENBAUM,
2006, p. 93).

A guestdo da maldade também ndo escapou a analise da estudiosa.
Yudith Rosenbaum, lembra que a pulsdo de morte é inerente ao sujeito, ela
age de modo a desatar os vinculos, desfazer as ligacdes e realizar cortes.
Rosenbaum aponta que essa pulséo vai aparecer em varios momentos na obra
clariciana de maneiras transfiguradas. A professora destaca como se da a

apresentacao do mal:

A questdo do mal ndo serd secundaria na literatura clariciana.
A emergéncia de uma negatividade visceral e iniludivel,
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necessariamente recalcada para dar lugar as convivéncias e
conveniéncias sociais, sera um dos motores de sua narrativa e
também uma das responsaveis pelo incbmodo e pelo mal-estar
que os textos de Clarice provocam em tantos leitores. As
perversdes humanas sdo escancaradas e explicitadas sem
nenhum antidoto ou anestésico: ‘Roubar torna tudo mais
valioso. O gosto do mal — mastigar vermelho, engolir fogo
adocicado’. As expressdes bizarras fazem parte de uma
espécie de ‘linguagem do mal, que se mostra na
desconstrucdo da sintaxe tradicional e na transgressdo dos
modos convencionais de representacdo — deslocam-se as
pontuactes, frases interrompem-se inconclusas, verbos se
suspendem no infinitivo e no gerandio, presentificando ao
maximo 0s momentos para que o leitor se detenha na
intensidade do vivido.

A autora parece interessada em despojar-nos de possiveis
defesas que nos afastem do contato com o real em sua
vitalidade, prazeroso ou nao. Porque também o prazer pode
ser truculento, vivo demais para ser suportado. Para ler Clarice
em todo o seu alcance, é preciso aceitar a violéncia desse
confronto, capaz de desvelar realidades insuspeitadas.
(ROSENBAUM, 2002, p. 34-5).

Agora, passemos aos momentos de devaneio de carater sexual, um
deles acontece quando Maria Quitéria e o marido ja estdo de volta do jantar.
Ela ainda embriagada, farta de comida e com sensacao de enjoo:

Os dedos do pé a brincarem com a chinela. O chado 14 nao
muito limpo. Que relaxada e preguicosa que me saiste.
Amanha ndo, porque ndo estaria la muito bem das pernas. Mas
depois de amanha aquela sua casa havia de ver: dar-lhe-ia um
esfregaco com agua e sabdo que se lhe arrancariam as
sujidades todas!, a casa havia de ver!, ameacou ela colérica. Ai
gue se sentia tdo bem, tdo aspera, como se ainda estivesse a
ter leite nas mamas, tao forte. Quando o amigo do marido a viu
tdo bonita e gorda ficou logo com respeito por ela. E quando
ela ficava a se envergonhar ndo sabia onde havia de fitar os
olhos. Ai que tristeza. Que é que se ha de fazer. Sentada no
bordo da cama, a pestanejar resignada. Que bem que se via a
lua nessas noites de verdo. Inclinou-se um pouquito,
desinteressada, resignada. A lua. Que bem que se via. A lua
alta e amarela a deslizar pelo céu, a coitadita. A deslizar, a
deslizar... Alta, alta. A lua. Entdo a grosseria explodiu-lhe em
subito amor; cadela, disse a rir. (LISPECTOR, 1990, p. 27-8).

A realizacdo de desejo que se poderia identificar aqui seria o de se sentir
bonita e respeitavel, e ainda, desejada. O que poderia ter desencadeado este
devaneio? Possivelmente a conversa com o amigo do marido no restaurante.

Podemos identificar como elemento de elaboracdo onirica aqui o
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deslocamento: o chdo que estava sujo; a lua que estava alta (estar alta como
sinbnimo de bébada). O pensamento latente poderia ser identificado como em
uma autoacusacdo: que relaxada e vadia que me saiste!l Ha sentimentos
contraditorios neste trecho. De um lado, a sensagado de bem estar: “Ai que se
sentia tdo bem, tdo aspera, como se ainda estivesse a ter leite nas mamas, tdo
forte.” De outro, a sensacgao de tristeza inelutavel: “Ai que tristeza. Que € que
se ha de fazer.” No inconsciente ndo ha a representacdo para o0 n&o.
Sentimentos e pensamentos contraditérios?” podem coexistir; contudo, nem
sempre isto se passa de maneira harmoOnica. Tomar consciéncia dessas
ambiguidades pode trazer sentimentos estranhos.

A protagonista aqui entra em contato com um sentimento de
estranhamento. Maria Quitéria, ao se defrontar com conteddos do inconsciente,
se vé diante de um sentimento de perturbacdo que se denomina em
psicanalise de o inquietante, ou o estranho (FREUD, 1919) (Das Unheimlich).
Ele vem a ser o confronto com o estranho que um dia nos foi familiar. Esta
impressao de Maria Quitéria fica um tanto misturada com a sensacdo de
embriaguez: “Havia certas cousas boas porque eram quase nauseantes: 0
ruido como de elevador no sangue, enquanto o homem roncava ao lado, os
filhos gorditos empilhados no outro quarto a dormirem, os desgracadinhos.”
(LISPECTOR, 1990, p. 27). Curioso notar, neste trecho, como a rapariga, como
a se proteger do inquietante, procura agarrar-se aos membros de sua familia, o
marido e os filhos. Os miludos desgracadinhos assumem caracteristicas de
coisas do cotidiano da dona de casa, pois estdo empilhados — como roupas
passadas ou loucgas —, no quarto ao lado.

Se como uma senhora casada e mée de familia lhe trouxe uma posicao
na vida, impediando-lhe de ter a sua desgraca; os filhos e 0 marido também
séo fontes de preocupacéo e trabalho. Esta ideia aparece no inicio do conto, ao
se ver sozinha diante do espelho, a rapariga ouve o barulho de algo que caiu la
fora. Sobre este fato, h4 o comentario: “Se os miudos e marido estivessem a
casa, ja lhe viria a ideia que seria descuido deles.” (LISPECTOR, 1990, p. 17).

" A este respeito, Freud diz: “Tendo como certo que na vida mental existem intengdes
inconscientes, nada se prova ao mostrar que intencGes opostas as intences inconscientes
dominam a vida consciente. Quem sabe, na mente ha lugar para existirem lado a lado inten¢des
opostas, contradigdes. Possivelmente, na verdade, a domindncia de um impulso seja
precisamente condi¢do necessaria para que seu contrario seja consciente.” (1987d, p. 175).
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Deste confronto com o estrangeiro que habita dentro de si, nota-se que a
protagonista é tomada de assombro e até de um repentino medo de tal embate:
“Ai que cousa que se me da! pensou desesperada. Teria comido demais? ai
que cousa que se me da, minha santa mae!/Era a tristeza.” (LISPECTOR,
1990, p. 27, grifos nossos). Ha4, neste momento, a ideia de algo da ordem do
irrepresentavel. O psicanalista uruguaio César Botella explica que este tipo de
representacdo se encontra relacionada aos primordios do desenvolvimento
infantil, quando a crianca na impossibilidade de verbalizar, tem na figura da
mae alguém que pode fazé-lo e tranquiliza-la de seus temores.??Ao meditar
(inclinando-se um pouquito, desinteressada) sobre esse sentimento que de
subito se vé tomada, Maria Quitéria se vé refletir na imagem da lua (coitadita)

la fora, observa-se aqui como o sotaque lusitano contamina a lua®®:

Ai que tristeza. Que é que se ha de fazer. Sentada no bordo da
cama, a pestanejar resignada. Que bem se via a lua nessas
noites de verdo. Inclinou-se um pouquito, desinteressada. A
lua. Que bem que se via. A lua alta e amarela a deslizar pelo
céu, a coitadita. A deslizar, a deslizar... Alta, alta. A lua. E
entdo a grosseria explodiu-lhe em subito amor; cadela, disse a
rir.(LISPECTOR, p. 27-8, grifos nossos).

Sobre a imagem que o narrador constréi da lua, pode-se fazer um
paralelo com uma pintura da autora, a qual intitulou Medo. (Fig.1) De acordo
com sua amiga Olga Borelli, a escritora, por ocasido que do convite para
participar do Congresso de Bruxaria, a se realizar na Colémbia, em 1975,
redigiu um texto, “Literatura e magia”. Todavia resolve ndo |é-lo e, em seu
lugar, apresenta seu conto considerado o mais hermético “O ovo e a galinha”.
Contudo, no texto que deveria apresentar para o congresso, Clarice faz
referéncia ao quadro. H4 uma traducdo para esse texto em inglés, no seu

espolio na Fundacdo Casa de Rui Barbosa. No texto, Clarice declara que essa

%8 Nas palavras de César Botella: “O termo irrepresentavel, em portugués, em francés e castelhano, é
muito vasto, pode ser usado tanto para acentuar algo como em ‘Tive tanto medo que ndo posso
representa-lo’. Mas ¢ um medo com uma representacdo. O afeto € tdo grande que a palavra lobo, por
exemplo, ndo basta para representa-lo. No entanto, em psicanalise ha também aquilo que nédo tem acesso a
representacdo, como apontam Winnicott e Bion. Winnicott disse que ocorreu algo na infancia que nédo
pode ser representado. Essa e toda a nogdo de negativo em psicanalise, de que existem zonas psiquicas
que s6 podem ser compreendidas em termos de negatividade. Para chegar a representacéo, e necessaria a
réverie da mde, que vai emprestar a crianga as palavras e as imagens para que ela possa representar o
desamparo.” (2007, p. 21, grifo do autor).

% Nota-se a repeticdo do verbo, a deslizar, o usado no infinitivo e a presenca das reticéncias para dar
énfase a este momento: a ecloséo do mal do qual Rosenbaum nos chamou a atencéo.
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pintura em particular lhe teria arrancado “todo o horror que um ser sente do

mundo”, como explica:

[...] Pintei um quadro que uma amiga me aconselhou a néo
olhar porque me faria mal. Concordei. Porque neste quadro
gque se chama medo eu conseguiria p6r para fora de mim,
guem sabe se magicamente, todo o medo-panico de um ser no
mundo.

E uma tela pintada de preto tendo mais ou menos ao centro
uma mancha terrivelmente amarelo-escuro. Parece uma boca
sem dentes tentando gritar e ndo conseguindo. Perto dessa
massa amarela, em cima do preto, duas manchas totalmente
brancas que séo talvez a promessa de um alivio. Faz mal olhar
este quadro. (BORELLI, 1981,

p. 57, grifos nossos).

Fig. 1. Medo, Clarice Lispector, madeira de riga e tinta a 6leo.

Com respeito a lua, como simbolo, ndo € raro ser relacionada a imagem
do feminino. Assim, na identificacdo de Maria Quitéria com o satélite, emerge a
figura da mulher. O feminino é outra imagem notoria da alteridade para a qual
varios psicanalistas se voltam para tentar decifrar, comegando por Freud. A
psicanalise nasce a partir da clinica do feminino. Freud comeca a desenvolver
seu corpo tedrico a partir de investigacdes com suas pacientes histéricas. O
qgue, afinal, quer uma mulher? — Esse enigma o0 conduziu a estudar

teoricamente o desejo feminino. Assim, como uma das figuras do estranho (do
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inquietante), temos o feminino®®, como a psicanalista Neusa Santos Souza

afirma:

7

Outra figura do estranho é o feminino. O feminino pensado
como diferenca, alteridade — o feminino como Outro. Outro
sexo, outro modo de gozo, outra raga, outro pais, outra lingua.
O feminino é o Outro que se opde a0 mesmo, resiste ao um da
norma, faz objecdo ao todo, a totalizacdo, se contrapde a
ordem dominante. Norma de um lado, feminino do outro. A
norma € sempre o masculino, o falico, o adulto, o europeu. O
feminino € o excedente, a desmesura, 0 que ndo se deixa
reduzir, o que, com a horma, ndo tem medida comum. Nesse
campo aberto habita o estrangeiro, o diferente, o que caminha
em outra direcdo. Mora ai nessa regido sem fronteiras aquele
gue convive com outro sentido, com outra significagéo, e que
passeia por outros mundos possiveis. Mundos onde reina outra
I6gica, onde se fala outra lingua. (SOUZA, 1998, p. 159-60,
grifos nossos).

A protagonista, aqui, ndo s6 é mulher, como estrangeira. Ainda que ela
fale a nossa lingua, o faz em outra vertente, a lusitana. Porém, esse encontro
com o estrangeiro, apesar de aterrador, deve ser incorporado ao cotidiano, a
normalidade. O neurdtico, como indica Neusa Santos Souza, “‘mestre em
arranjar tudo no sentido de que sua consciéncia se desvie dessa voZz’,
(SOUZA, 1998, p. 158) do inconsciente. A semiologista Julia Kristeva, em seu
trabalho, Estrangeiro para nés mesmos, também discute a questdo do

inconsciente como estrangeiro em cada um:

Com a nocdo freudiana de inconsciente, a involucdo do
estranho no psiquismo perde o seu aspecto patolégico e
integra no seio da unidade presumida dos homens uma
alteridade ao mesmo tempo bioldgica e simbdlica, que se torna
parte integrante do mesmo. A partir de entdo, o0 estrangeiro nao
€ uma ragca nem uma nacgédo. O estrangeiro ndo € magnificado
como Volksgeist [espirito nacional] secreto, nem banido como
perturbador, nem banido da humanidade racionalista.

% Freud, em seu ensaio O inquietante (1919), elenca o sexo feminino como uma figura do inquietante:
“Com frequéncia, homens neuréticos declaram que o genital feminino é algo inquietante para eles. Mas
esse unheimliché apenas a entrada do antigo lar [Heimat] da criatura humana, do local que cada um de
nds habitou uma vez, em primeiro lugar. ‘Amor é nostalgia do lar’ [Liebe ist Heimweh], diz uma frase
espirituosa, e quando, num sonho, pensamos de um local ou uma paisagem: ‘Conheco isto, ja estive aqui’,
a interpretacdo pode substitui-lo pelo genital ou o ventre da mée. O inquietante [unheimlich] é, também
nesse caso, o que foi outrora familiar [heimisch], velho conhecido. O sufixo un, nessa palavra, é a marca
da repressdo.” (FREUD, 2010, p. 273).
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Inquietante, o estranho estda em nds: somos nos préprios
estrangeiros — somos divididos. (1994, p. 190, grifos da autora).

Como assinala Kristeva o inconsciente como alteridade é assimilado e
se torna parte integrante de todos nés. Assim, o encontro de Maria Quitéria
com esse estrangeiro deve ser muitas vezes abafado no dia-a-dia: “(...) dar-lhe-
ia um esfregaco com agua e sabdo que se lhe arrancariam as sujidades
todas!”.

Mas, quais sujidades devem ser arrancadas? A palavra sujidade deriva
de sujo que significa também sordido, indecoroso, indecente, maculado,
desmoralizado (BUARQUE DE HOLANDA, 1980). Portanto, poder-se-ia
relacionar sujidade como indicando a irrup¢do do desejo: “a mosca se lhe
pousara na pele nua.” Assim, a ideia de purificagdo/limpeza relaciona-se a
purificar-se dos desejos sexuais que irrompem a sua revelia. Destaca-se outro
inseto no conto: a mosca. Se na borboleta havia uma simbologia, em parte,
positiva; na mosca, ocorre o inverso; ela sinaliza o que esta sujo, estragado,
ruim e que, portanto, deve ser descartado.

Outro simbolo presente nessa passagem € o0 da cadela. A respeito
deste, temos a conotacdo vulgar em portugués como, mulher de mau
procedimento e remetendo ao vocabulo meretriz, mulher que pratica o ato
sexual por dinheiro ou ainda rapariga (BUARQUE DE HOLANDA, 1980). Isto
alude a outra conotacdo de borboleta, como pessoa leviana ou volavel ou
ainda, meretriz de luxo. Observamos o confronto das duas imagens: Maria
Quitéria, rapariga, que se reflete (se espelha) na figura (imagem) da lua, a qual
a chama de cadela. E interessante a ambiguidade aqui presente. Supomos que
seja Maria Quitéria que diz cadela, mas poderia ter sido a lua (coitadita). H4 um
jogo com os significados®, rapariga (mulher jovem, em Portugal) com o de
cadela (mulher vulgar, no Brasil). Aqui temos a possibilidade de reversibilidade

entre sujeito e objeto na frase. Com relacdo a questdo da semiologia, Kristeva

3K risteva, retomando Freud, ressalta outro aspecto do inquietante: “Por outro lado, Freud nota que o ego
arcaico, narcisico, ainda nao delimitado pelo mundo exterior, projeta para fora dele o que sente em si
mesmo como perigoso ou desagradavel em si, para dele fazer um duplo estranho, inquietante,
sobrenatural, demoniaco. O sobrenatural aparece desta vez como uma defesa do ego desamparado: este se
protege, substituindo a imagem do duplo benevolente, que antes bastava para protegé-lo, por uma imagem
de duplo malevolente onde expulsa a parte de destruicdo que nio pode conter.” (KRISTEVA, 1994, p.
192-3, grifo da autora)..
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assinala que o carater arbitrario do signo também é um elemento que pode

remeter ao inquietante:

Magia, animismo ou, de forma mais prosaica, ‘incerteza
intelectual’ e logica ‘desafinada’ (segundo Jentsch) sédo todos
propicios ao efeito sobrenatural. Ora, 0 que reune esses
procedimentos simbdlicos, no caso muito diferentes, reside
num enfraquecimento do valor dos signos enquanto signos e
de sua logica propria. O simbolo deixa de ser simbolo e
‘reveste toda a eficiéncia e toda a significagdo do simbolizado.’
Em outros termos, 0 signo ndo € vivido como arbitrario, mas
toma uma importancia real. Consequentemente, a realidade
material que o signo deveria indicar correntemente pulveriza-se
em proveito da imaginagdo, que ndo é sendo ‘a acentuagao
excessiva da realidade psiquica em relagdo a realidade
material’. Estamos aqui diante da ‘onipoténcia de pensamentos’
gue, para se constituir, invalida tanto o arbitrario dos signos
guanto a autonomia da realidade e os coloca sob a dominacao
de fantasmas que exprimem desejos ou temores infantis.
(KRISTEVA, 1994, p. 195).

Maria Quitéria se defronta com os seus contelidos inconscientes e sobre
0S quais nao consegue ter controle. Neste momento ocorre uma identificacao
de Maria Quitéria com a lua. Contudo, no gesto de verbalizar a grosseria,
podemos considerar a portuguesa como o0 agente da acgdo: “E entdo a
grosseria explodiu-lhe em sabito amor; cadela, disse a rir". O verbo explodir
traz a ideia de algo que escapa ao controle, a protagonista é como que tomada
pela emocdo (amor) e reage, colocando isto em acao (dizer). Pode-se
considerar, nesta situacdo, conforme a psicandlise, uma passagem ao ato da

protagonista:

Quanto a passagem ao ato, trata-se, para Lacan, de um ‘agir
inconsciente’, de um ato ndo simbolizavel pelo qual o sujeito
descamba para uma situagao de ruptura integral, de alienacéo
radical. Ele se identifica entdo com o objeto (pequeno) a*, isto
€, com um objeto excluido ou rejeitado de qualquer quadro
simbolico. (ROUDINESCO, 1998, p. 6).

32Objeto (pequeno) a: “Termo introduzido por Jacques Lacan, em 1960, para designar o objeto desejado
pelo sujeito e que se furta a ele a ponto de ser ndo representdvel, ou de se tornar um ‘resto’ ndo
simbolizavel. Nessas condi¢Oes, ele aparece apenas como uma ‘falha a-ser’, ou entdo de forma
fragmentada, através de quatro objetos parciais desligados do corpo: o seio, objeto da sucgdo, as fezes
(matéria fecal), objeto da excrecéo, e a voz e o olhar, objetos do proprio desejo”. (ROUDINESCO, 1998,
p. 551).
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Chamamos, anteriormente, a aten¢ao para algumas semelhancas entre
a imagem da lua no conto e a pintura de Clarice. Serd que haveria algo a mais
de comum entre ambas? A professora Cleusa Rios Passos pode nos ajudar a
responder isto. Em seu artigo, Desejo e criacdo literaria, Passos discute as
relacbes que se estabelecem entre o autor/texto e o leitor/texto. Retomando a
discussado tedrica de Lacan voltada para ao interesse e o prazer/desprazer
despertado pelo olhar (pulsdo escopica) a professora destaca:

Se no campo escopico, conforme alerta Lacan, centrado na
pintura, ‘ha o olhar, isto é, as coisas nos olham e nés as
vemos, algo analogo ocorre com essa ‘superficie de ilusao’,
construida pela tessitura de fios propiciadores de multiplas
significagdes. A obra se torna especular em relagdo a desejos.
(PASSOS, 2011, p. 99).

Pode-se assinalar, aqui, o que Lacan aponta como dar-a-ver®, na
pintura e na imagem da lua. Isto possibilita 0 vinculo entre 0 a pintura ou
imagem, o desejo de projetar (promessa de um alivio) o desejo de apreciar
(Que bem que se via) e o correspondente apaziguamento no pintor/receptor.

Passamos agora a outro momento de devaneio sexual:

Ela, ainda a cama, tranquila, improvisada. Ela amava... Estava
previamente a amar o homem que um dia ela ia amar. Quem
sabe |4, isso as vezes acontecia, e sem culpas nem danos para
nenhum dos dois. Na cama a pensar, a pensar, quase a frir
como a uma bisbilhotice. A pensar, a pensar. O qué? Ora, la
ela sabia. Assim deixou-se a ficar. (LISPECTOR, 1990, p. 20).

A realizacéo de desejo neste momento de devaneio* parece clara, amar
o homem ideal. Interessante como a ideia desse amor é platénica, porém nao
h& uma figura que possa personificar esse homem ideal, trata-se de um amor
utopico, ainda ndo existe tal homem. Ela havia passado o dia anterior na cama,
os filhos estavam na casa de parentes. Nao se preocupou nem com 0S
cuidados com o marido. No dia seguinte, ela “aproveitou para amanhecer

esquisita”. Esgueirou-se dos carinhos do marido, e o repele, ralhando-lhe que

%% Para Lacan, isto se refere a “primitividade da esséncia do olhar.” (LACAN, 1998, p. 77).

3% Poder-se-ia relacionar este devaneio com o conceito de réverie na psicanalise,na Franca. César Botella
esclarece: “[...] a réverie francesa e bem determinada. E aquele que, ao passear, imagina: ‘Quando crescer
quero ser médico, curar as criangas’ ou ‘Quero ser engenheiro de estradas’ ou ‘Quando encontrar minha
amiga ou minha mulher, vou dizer isso e aquilo e ela vai responder isso e aquilo’... E uma coisa muito
mais literaria, de representagdo pela palavra, [...]”. (BOTELLA, 2007, p. 20-1).
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nao viesse a rondar como um galo velho. Interessante a simbologia
relacionada ao galo. Geralmente, a imagem que se tem do galo € de que ha,
no galinheiro, uma hierarquia, na qual o lider € um galo dominante, em geral
mais velho, ou mais forte, que se destaca dos demais e, em especial, em
relacdo ao acesso as galinhas.

A expressao cantar de galo significa ser o chefe da casa. H4 na
expressao usada por Maria Quitéria, implicitamente, uma recusa aos assedios
sexuais do marido. Alias, a figura do galo vai aparecer em outro momento do
conto. Quando estdo no restaurante, o marido, em relacdo ao amigo abastado,
“deixava-lhe, ao outro, o cantar de galo”, isto €&, ser galante com Maria Quitéria.
O mecanismo de defesa que se poderia destacar seria a negacao. Ha a ideia
subliminar de que fantasiar com o homem ideal era algo que “as vezes
acontecia, e sem culpas nem danos para nenhum dos dois”. A expresséo
nenhum dos dois € ambigua. Quem seria nenhum dos dois? Maria Quitéria e o
seu marido; Maria Quitéria e “o homem que um dia ela ia amar”; a protagonista
e o narrador; o narrador e o leitor? Temos aqui o tema do tabu relacionado ao
sexo, que é vivido no devaneio.

O que desencadeara esse momento de devaneio? Possivelmente o fato
de ter passado o dia inteiro na cama. Poderiamos identificar aqui um
mecanismo de defesa, a negacado, a protagonista nega que sua fantasia tem
importancia, assim como a sua insatisfacdo. Para compreender a situacao de
Maria Quitéria, se faz necessario abordar a questdo da sexualidade feminina
na sociedade brasileira. No comeco do século XIX, adotam-se valores ainda
ligados ao dos grandes latifundiarios escravocratas. A modernizacdo das
cidades, como a do Rio de Janeiro, recebe influéncias europeias. Os corticos
sdo desapropriados e a populagdo pobre passa a ocupar os morros, dando
origem as favelas. O espaco publico e o privado tornam-se bem delimitados:

A rua, ‘lugar publico’, se opde definitivamente ao espago
privado da familia e da casa. As casas se redefinem e refletem
a intimidade da familia, os limites do convivio, a sala de visitas,
os salBes. A mulher de elite passa a frequentar espacgos
publicos como cafés, bailes e teatros, mas aprende a se
comportar em publico, convive de maneira educada. As
alcovas representam o espaco do segredo, da individualidade e
da privacidade. (D'INCAQ, 2004, p. 229).
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Com relagdo a sexualidade feminina, numa sociedade machista, seu
papel ainda era de subalterno e de submisso. Sua sexualidade continua sendo

controlada e reprimida com rigidos valores morais:

Considerava-se a fragilidade, o recato, a subordinacdo da
sexualidade a vocacdo maternal, em oposicdo ao homem que

BN

conjugava a sua forca fisica, uma natureza autoritaria,
empreendedora, racional, e uma sexualidade sem freios. Para
as mulheres a sexualidade era impedida antes do casamento e
depois restringida ao ambito desse casamento. (TENO;
SALLES, 2011)

Encerramos a analise dos momentos de devaneio de Maria Quitéria, que
€ quando a personagem vivencia esses momentos — tanto o sexual, como o de
grandeza — como fuga da realidade frustrante. Lidar com a frustracdo, com as
chaturas, faz parte do aprendizado do convivio em sociedade e de tornar-se
civiizado. No processo de culturalizacdo, o sujeito deve passar por uma
espécie de domesticacdo e autossacrificio. Esse processo é marcado por uma
perda que € necessaria para ndo acontecer o naufragio na loucura. No ensaio,
Construindo um sujeito: leitura de “Menino a bico de pena,” de Clarice
Lispector, Yudith Rosenbaum afirma que, na obra clariceana, ha uma

concepcao delimitada de loucura:

Uma visada mais ampla sobre a obra de Clarice nos mostra
que ‘louco’ parece ser o estado indefeso e vulneravel de quem
experimenta intensidades fulgurantes da vida, descortinando o
gue lateja sob capas de acomodacao. Louco é quem nédo se
deslocou do ‘selvagem coracdo da vida® como Joana,
protagonista do primeiro romance da autora, e teve de arcar
com a ardéncia desta verdade. Louco é quem nao se adaptou
a um modus vivendi heterogéneo e habita uma vida, verdadeira
sim, mas impossivel de ser compartilhada. (ROSENBAUM,
2011, p. 222).

Na sociedade, o papel de jovem senhora casada e mae impede Maria
Quitéria de sucumbir a esta loucura, “porque [como dona de casa] era
protegida por uma situagcédo, protegida como toda a gente que atingiu uma
posicdo na vida. Como uma pessoa a quem lhe impedem de ter a sua
desgraca.” (LISPECTOR, 1990, p. 23). A portuguesa, na embriaguez e no

devaneio, tem contato com verdades inconfessaveis e desconhecidas para Si
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mesma. Verdades que como assinala Rosenbaum, impossiveis de serem
compartilhadas:
Que desprezo pelas pessoas secas do restaurante, enquanto
ela estava grossa e pesada, generosa a mais ndo poder. E
tudo no restaurante tdo distante um do outro como se jamais

um ndo pudesse falar com o outro. Cada um por si, e la Deus
por toda a gente. (LISPECTOR, 1990, p. 23).

A vida cotidiana e macante da protagonista lhe impede o contato com o
selvagem coracédo da vida. Contudo, a ela deve regressar, ndo so por vontade
prépria, mas porque 0 proprio contexto o exige. Se a jovem senhora esta
protegida de ter sua desgraca, o preco por abrir mdo da loucura é elevado,
deve abrir mdo de uma vida plena: “Ai que infeliz que sou, minha mae.”
(LISPECTOR, 1990, p. 23).

Destaca-se a perda de referéncias da personagem, este € um aspecto
que permite aproximacdo entre literatura e psicanalise. Assim, observamos
Maria Quitéria as voltas com os enigmas que a vida Ihe apresenta. Esta busca
de (re) significar a prépria histéria rumo a uma vida mais plena é também o que
leva as pessoas a buscarem ajuda da psicanalise. Cleusa Passos também

destacou este aspecto em comum na criacao literaria e no processo analitico:

Sem duvida, a convergéncia entre as duas esferas € inegavel,
uma vez que a psicanalise, teorizando e investigando o
universo psiquico, da-lhe forma também pela palavra. Se, na
vida cotidiana, os leitores revisitam suas histérias pessoais,
reconstituindo-as e tentando desfazer seus nés no diva, os
sujeitos liricos e ficcionais trilham caminhos semelhantes, com
a diferenca de que, neles, a mediacdo estética (e os varios
conhecimentos que comporta) esta sempre em movimento. (p.
15, grifo da autora).

No processo psicanalitico, o analista ndo questiona se 0 que 0
analisando diz é verdade. Pode pontuar as incoeréncias do conteudo de seu
discurso, mas n&o Ihe interessa,*® assim como n&o tem como comprovar a sua
veracidade. Neste sentido, aquilo que é dito numa sesséao psicanalitica adquire

um aspecto de ficcdo. Isto foi posto em relevo pela psicanalista Miriam

%0 psicanalista Joel Birman considera que “[...] como a forma pela qual o inconsciente se enuncia
ritmadamente pelos atos de abertura e de fechamento, a verdade seria entdo sempre dita de forma parcial
e incompleta, no diapasdo do semidizer, como nos disse Lacan [...].” (2010, p. 198).
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Chnaiderman que afirma que, no setting psicanalitico, a realidade pode ser

vista como literatura:

Freud mostra como na leitura de um conto ['O Homem de
Areia’] esmaecem-se 0s contornos do que € realidade, do que
é ficcdo. O mesmo ocorre com a nossa pratica: é na clinica que
podemos assumir a radicalidade da proposta de Lacan, quando
afirma que a verdade é da ordem da ficcdo. Na clinica, ndo ha
a mentira, ha apenas o captar de uma intersubjetividade que a
cada momento instaura uma verdade em permanente
movimento. Ndo ha dogma possivel. (1989, p. 22, grifos da
autora).

Portanto, o que encontramos de comum no setting psicanalitico e nas

7

paginas da ficcdo é a palavra. A professora e psicanalista Camila Pedral
Sampaio em seu artigo, Margens da Palavra, a respeito deste aspecto afirma

gue a palavra constitui o que ela considera uma terceira margem:

A terceira margem do rio, por certo, ndo a encontraremos no
espetaculo do rio que se insinua como divisor de vidas; nés a
encontraremos, quem sabe, um pouco para fora ou talvez um
pouco mais no interior do préprio rio. E onde? Na palavra que o
pensa e percorre, na palavra que ao mesmo tempo 0 enuncia e
constitui, nos dizeres do rio em sua ficcdo. Esse € o efeito de
vertigem que nos abencoa desde o comeco desse conto
singular [A terceira margem do rio de Guimardes Rosa). S6 a
lingua é dada a molecagem de encostar as duas margens uma
terceira e criar um efeito de abertura. (SAMPAIO, 2009, p. 42,
grifos nosso).

2.2. FIGURABILIDADE NO CONTO

“escrever ndo é quase sempre pintar com palavras?”

Nos estudos literérios, as artes verbais foram abordadas muitas vezes
de uma maneira estreita. Uma hipotese para este fato seria a designacéo da
raiz em latina, littera (letra), dai o fato de se destacar a escrita e a leitura,
deixando de lado as suas caracteristicas orais e auditivas — que podem ser

notadas no poema escrito, assim como no legado da literatura oral.
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Na obra de Clarice Lispector, muitos criticos destacam o aspecto da
poeticidade sonora de sua escrita; outros, da construcao visual. Mas nao se
pode deixar de constatar que sua obra tem o apelo de transbordar o espaco da
pagina. Por este interesse na obra clariceana, a abordagem que trata de
comparar 0s aspectos verbais com o0s visuais € extramente pertinente.
Fazemos um recorte aqui na discussao dos aspectos visuais da analise
psicanalitica.

Os aspectos da imagem de uma obra podem ser vistos de duas formas.
A primeira seria com relacdo ao layout da pagina, isto €, como o autor decide
distribuir o texto e as palavras na pagina do livro, se havera ou néao ilustracdes
etc. A segunda diz respeito a construcdo das imagens mentais. O escritor induz
o leitor a construi-las a partir da leitura de seu texto. E neste aspecto que
poderiamos realizar uma ponte com a psicanalise. Tal caracteristica, em
psicanalise, denomina-se figurabilidade, que segundo o Vocabulario de

Psicanalise consiste em:

Figurabilidade ou Representabilidade

e EXigéncia a que estdo submetidos os pensamentos do
sonho; eles sofrem uma selecdo e uma transformagéo
que os tornam aptos a serem representados em
imagens, sobretudo visuais.

e O sistema de expressado que constitui o0 sonho tem as
suas leis préprias. Exige que todas as significacbes, até
0S pensamentos mais abstratos, exprimam-se por
imagens. (LAPLANCHE, 1991, p. 189, grifos nossos).

Em um ensaio intitulado “Artes de Fiandeira”, feito para a apresentacao
da coletanea de contos Lagcos de familia, o estudioso Roberto Corréa dos
Santos nos oferece o fio condutor inicial de nossa analise, Clarice Lispector
escreve como quem pinta: “Os textos de Lacos de familia indicam essa
habilidade, tantas vezes impetuosa, de criar, com poucas e seguras
pinceladas, telas capazes de clarear por segundos a compreensao ativa do
leitor, pondo-o no mesmo clima de linguagem.” (apud, LISPECTOR, 1990, p. 5,
grifos nossos).

No viés da “escrita como pintura”, vamos tomar como apoio o critico
literario Anathol Rosenfeld (1976). Em “Reflexdes sobre o romance moderno”,

o critico elabora duas hipéteses, que embora estejam voltadas para o estudo
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do romance moderno, aplicam-se ao nosso foco de estudo, o conto: A primeira
hipétese de Rosenfeld seria de que “em cada fase historica existe certo
Zeitgeist, um espirito unificador que se comunica a todas as manifesta¢gfes de
culturas em contato”. E a segunda, que se remete mais diretamente a tese da
escrita como pintura, seria 0o fendbmeno da desrealizacdo na pintura. Ele

explica:

O termo ‘desrealizacao’ se refere ao fato de que a pintura
deixou de ser mimética, recusando a funcdo de reproduzir ou
copiar a realidade empirica, sensivel. Isso, sendo evidente no
tocante a pintura abstrata ou ndo figurativa, inclui também
correntes figurativistas como o0 cubismo, expressionismo ou
surrealismo (ROSENFELD, 1976, p. 75-6).

Em suas consideracbes a respeito da abstracdo na Arte Moderna,
Rosenfeld afirma: “O retrato desapareceu. Ademais a perspectiva foi abolida ou
sofreu, no surrealismo, distor¢cées e Talsificagbes™. (1976, p. 77, grifos nossos).
A perspectiva tem um aspecto importante e fundamental ndo s6 em termos
técnicos como também de revisdo de valores subjetivos e filoséficos no mundo
contemporaneo. Clarice também, em um de seus textos, posiciona-se com
relacdo a abstracdo na arte. Em seu pequeno escrito, com o titulo “Abstrato e
figurativo”, expde o seu ponto de vista a esse respeito: “Tanto em pintura como
em musica e literatura, tantas vezes o que chamam de abstrato me parece
figurativo de uma realidade mais delicada e mais dificil, menos visivel a olho
nu.” (LISPECTOR, 1999b, p. 31).

A pintura moderna elimina ou deforma o ser humano, assim como a
ilusdo criada pela perspectiva e a correspondente realidade dos fenémenos
gue ela projeta. Retomando a questdo do Zeitgeist apontado por Rosenfeld,
haveria um paralelo na ficcdo com as mudancas observadas na pintura.

Em relacdo a historia da arte, Gombrich (1985) aponta Paul Cézanne
(1839-1906) como pai da arte moderna, pois ele foi o pioneiro em derrubar o
uso da perspectiva cientifica. Além de Cézanne, Vicent Van Gogh (1853-1890)
e Paul Gauguin (1848-1903) sdo também artistas que mudaram os rumos da
arte contemporanea. Van Gogh, influenciado pelas gravuras coloridas
japonesas, aspirava por uma arte simples e despretensiosa. Ele usava o pincel

nao sO para espalhar a cor na tela, mas também para exprimir suas emocoes.
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Ja Gauguin foi ao Pacifico buscar inspiracdo, buscando captar o espirito e a
maneira de ver dos nativos. Pode-se ver que na historia da arte, 0os precursores
do movimento moderno na pintura colocam em cheque a visdo de mundo que
veio se desenvolvendo desde o Renascimento.

Partindo destes pressupostos, vamos analisar o texto de Clarice
Lispector sob o aspecto das imagens visuais e da perspectiva. O critico literario
angolano, Carlos Mendes de Sousa, chama atencdo para o fato de que o
aspecto visual da obra de Clarice foi alvo de atencéo da critica: “Desde cedo,
0s criticos chamaram a atencdo para a dimensdo visual, para a vertente
plastica da prosa de Clarice, servindo-se muitas vezes do campo metaforico da
pintura.” (SOUSA, 2013, p. 65).

Mendes de Sousa ainda destaca uma passagem de um texto de Clarice
escrito no Jornal do Brasil, em 24 de maio de 1969, sob o titulo “Temas que
morrem”, no qual a escritora confessa frustradamente a sua verdadeira

vocacao: o desenho.

A verdade é que simplesmente me faltou o0 dom para a minha
verdadeira vocacdo: a de desenhar. Porque eu poderia, sem
finalidade nenhuma, desenhar e pintar um grupo de formigas
andando ou paradas — e sentir-me inteiramente realizada
nesse trabalho. Ou desenharia linhas e linhas, uma cruzando a
outra, e me sentiria toda concreta nessas linhas que os outros
talvez chamassem de abstratas. [...]

Eu falaria sobre frutas e frutos. Mas como quem pintasse com
palavras. Alias, verdadeiramente, escrever ndo €é quase
sempre pintar com palavras? (apud, SOUSA, 2013, p. 91,
grifos nossos).

Nos anos 60, depois de sua separacdo, a escritora construiu uma casa
ao seu gosto. Nela notava-se seu requinte e apreco pela arte, como chama a

atencdo Mendes de Sousa:

E a partir da década de 1960 que Clarice constréi uma casa
sua, quando deixa sua vida de mulher de diplomata. Os
instantaneos que a flagram em varios angulos mostram um
espaco repleto de quadros, o que é um indicador Gbvio do
requinte e do bom gosto da autora e especialmente da sua
predilecdo pelas artes plasticas. (2013, p. 11).
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Clarice, além de escritora, também exerceu a atividade de jornalista,
tendo realizado inUmeras entrevistas. Nos anos 60 e 70, com a finalidade de
equilibrar o seu orcamento, fez um consideravel nimero delas para a revista
Manchete e para Fatos e Fotos: Gente. Em 1975, algumas das entrevistas
para a Manchete foram publicadas no livro De corpo inteiro. Em 2007,
publica-se Clarice Lispector. Entrevistas, coletanea de entrevistas
organizadas por Claire Williams, que traz 19 entrevistas inéditas, dentre as
quais se podem observar nomes conhecidos ligados as artes plasticas — a
escultura, a pintura e ao design. Figuram entre eles Oscar Niemeyer, Bruno
Giorgi, Augusto Rodrigues, Maria Martins, Mario Cravo, Carybeé, Genaro, Darel,
Maria Bonomi e Faya Ostrower.

Contudo, a escritora, ainda que néo tivesse a habilidade propria para o
desenho, arriscou-se na pintura. Sua producéo mais significativa aconteceu em
1975, e se encontra reunida no Arquivo-Museu de Literatura Brasileira, da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. Os quadros de Clarice
foram fotografados e podem ser vistos também em Retratos em Clarice
Lispector. Literatura, pintura e fotografia, IANNACE, 2009).

Retomando a relacdo entre pintura e escrita, pode-se perguntar se
haveria algo em comum entre elas na obra clariciana? Para Ricardo lannace, a
resposta € afirmativa. Em seu estudo, o pesquisador estabelece um paralelo
entre os dois registros. Carlos Mendes Sousa, por sua vez, assinala que ha um
transito entre pintura e escrita, em Clarice, principalmente em Agua viva. A
personagem desta obra vive da pintura; todavia, é através da escrita que a
obra vem a luz.

Assim, retomando o0 conto que compde 0 N0SSO corpus, observamos que
as imagens criadas por Lispector sdo extremamente plésticas; ela escreve
como se pintasse uma tela. Tomemos como exemplo, o quadro que a escritora
compde no inicio, ao apresentar a protagonista, Maria Quitéria. Parece que a
imagem da mulher, penteando-se diante do espelho, funde-se com as imagens
refletidas nele. No espelho, projeta-se a janela por onde se avistam os bondes
passando ao fundo, criando a sensacdo de uma bidimensionalidade. A mulher,
o espelho, a janela e os bondes parecem participar de um Unico plano como

gue justapostos. Poder-se-ia, talvez, estabelecer um didlogo com a arte
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moderna, afirmando-se que Clarice Lispector compde a cena quase como

guem apresenta um quadro expressionista:

Pelo quarto parecia-lhe estarem a se cruzar os elétricos, a
estremecerem-lhe a imagem refletida. Estava a se pentear
vagarosamente diante da penteadeira de trés espelhos, os
bracos brancos fortes arrepiavam-se a frescurazita da tarde.
Os olhos ndo se abandonavam, os espelhos vibravam ora
escuros, ora luminosos. (LISPECTOR, 1990, p. 17, grifos
NOSS0S).

Outra critica e estudiosa da obra de Clarice, a professora Olga de S&
também analisou a visualidade da obra clariciana e assinalou nelas os tragos

expressionistas, tal como destaca Sousa:

Para além das primeiras recensfes aos livros de Clarice, o
visualismo tem merecido a atengéo da critica de forma mais ou
menos sisteméatica. Refira-se o livro de Olga de Sa, A escritura
de Clarice Lispector, de 1979, em que ela reporta-se a ‘uma
espécie de talento visual e plastico’ que caracteriza o estilo
clariciano. A manifestacdo deste talento se revela através de
um uso préoximo de técnicas impressionistas (utilizacao de
comparacgdes e repeticbes) e das técnicas expressionistas, na
tentativa de captar o mundo das sensagfes. (2013, p. 68, grifos
NoSso0s).

Falando das técnicas expressionistas, em particular a de Vincent Van
Gogh, Gombrich afirma: “Van Gogh usou cada pincelada nao s6 para dispersar
a cor, mas também para comunicar sua propria excitacdo.” (1985, p. 436). E
mais adiante: “é evidente que Van Gogh nao estava principalmente interessado
na representacdo correta. Usou cores e formas para transmitir o que sentia a
respeito das coisas que pintava e 0 que desejava que 0s outros sentissem.”
(GOMBRICH, 1985, p. 438). Sera que nao se poderia ver Clarice Lispector, no
trecho a seguir, pincelando a personagem ao estilo do mestre holandés?
Observemos: “Os labios engrossados e os dentes brancos, e o vinho a incha-
la. E aquela vaidade de estar embriagada a facilitar-lhe um tal desdéem por
tudo, a torna-la madura e redonda como uma grande vaca.” (LISPECTOR,
1990, p. 21, grifos N0ssos).

Voltando aos mestres do Modernismo, os anseios de Cézanne

desembocaram no cubismo. Ele aconselhou outros artistas a observarem, na
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natureza, as formas como esferas, cones e cilindros. Picasso e seus colegas
levam esse conselho ao pé da letra. Mas poder-se-ia observar, no conto
clariciano, algumas representacbes do narrador como alguém frente a um
quadro cubista: “Os olhos nao se despregavam da imagem, o pente trabalhava
meditativo, o roupdo aberto deixava aparecerem nos espelhos o0s seios
entrecortados de varias raparigas”. (LISPECTOR, 1990, p. 17, grifos nossos).
Ou ainda:“O sol preso pelas persianas tremia na parede como uma
guitarra.”(LISPECTOR, 1990, p. 18).

Outro traco das vanguardas modernas que brota das linhas narrativas é
o surrealismo. Surgido em 1924 com o objetivo de “expressar o anseio dos
jovens artistas de criarem algo mais real do que a prépria realidade, quer dizer,
algo de maior significado do que a mera copia daquilo que vemos”.
(GOMBRICH, 1985, p. 470). Os surrealistas vao buscar inspiracdo na
psicanalise e nos estudos de Sigmund Freud. Assim, em outros trechos do
conto, poder-se-ia ver algo dos tracos surrealista, pelo insélito da construcéo:
“Sua carne estava doce como de uma lagosta, as pernas duma lagosta viva a
se mexer devagar no ar’. (LISPECTOR, 1990, p. 22). Ou ainda, quando chega
embriagada, apoés o jantar:

(...) tudo ficou de carne, o pé da cama de carne, a janela de
carne, na cadeira o fato de carne que o marido jogara, e tudo
guase doia. E ela cada vez maior, vacilante, tumida,
gigantesca. Se conseguisse chegar mais perto de si mesma,
ver-se-ia ainda maior. Cada braco seu poderia ser percorrido
por uma pessoa, na ignorancia de que se tratava de um braco,
e em cada olho podia-se mergulhar dentro e nadar sem saber
qgue era um olho. (LISPECTOR, 1990, p. 25)

Neste trecho, destaca-se a questdo do efeito de agigantamento daquilo
que esta muito perto; efeito este que ndo escapou a critica — o olhar de miope.

Mendes Sousa diz:

O agigantamento do que est4d perto do olho (a formiga),
entrevisto em termos de estatudria, ndo petrifica o momento,
nao eleva nada. Aquilo que confunde (desvio em relacdo ao
gue se pretende captar — o longe) é visto como estatua de um
instante, paradoxal modo que sintetiza a forca dos momentos,
a matéria dos relances em Clarice. O que eles contém perturba
de certo a nossa visdo porque somos nés que estamos la. O
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que € espantoso é esta incorporacdo. (SOUSA, 2013, p. 76,
grifos nossos).

O que esta em questdo aqui € a perspectiva. A arte moderna, como foi
apontada, rompe com a perspectiva tradicional classica. Tem-se agora a
fotografia, fazendo com que a tela perca sua funcdo de retrato do real. Cada
vez mais os artistas se preocupam em expressar a sua Vvisao pessoal do
mundo e do belo. Este processo vai ter consequéncias, na ficcdo, ao romper

com 0s conceitos de espaco e tempo. Rosenfeld explica o fenébmeno:

Com isso, espagco e tempo, formas relativas da nossa
consciéncia, mas sempre manipuladas como se fossem
absolutas, sdo como por assim dizer denunciadas como
relativas e subjetivas. A consciéncia como que pde em dulvida
o seu direito de impor as coisas — e prépria vida psiquica — uma
ordem que ja ndo parece corresponder a realidade verdadeira.
(ROSENFELD, 1976, p. 81).

Assim, a arte moderna coloca em cheque o mundo trazido pelo realismo,
o mundo governado pelo empirico das aparéncias e dos sentidos. Instaura-se
uma atitude de desvelamento deste mundo da sensibilidade. Atitude que ja, ha
algum tempo, a filosofia e a ciéncia estavam assumindo. O que é novo na arte
moderna é a atitude de incorporar, a estrutura da obra de arte, esta
relatividade.

Na ficcdo, um dos aspectos desta ruptura que notoriamente se observa
€ a questao do tempo. Com relacédo a isto, Anathol Rosenfeld assinala:

Sabemos que o homem nao vive apenas ‘no’ tempo, mas que é
tempo, tempo ndo cronoldgico. A nossa consciéncia nao passa
por uma sucessao de momentos neutros, como o ponteiro de
um relégio, mas cada momento contém todos os momentos
anteriores. [...] Em cada instante, a nossa consciéncia € uma
totalidade que engloba, como atualidade presente, o passado
e, além disso, o futuro, como um horizonte de possibilidades e
expectativas. (ROSENFELD, 1976, p. 81, grifo do autor).

A questao do tempo sofre este abalo principalmente pela incorporagéo
na narrativa do fluxo de consciéncia. Nao se trata mais do tempo cronoldgico,
mas do tempo subjetivo do pensamento e associacdo de ideias. Este aspecto

vai levar a revisdo de outra lei da fisica, a de causa e efeito.
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Nesta técnica, observa-se uma indefinicdo entre a personagem e o
narrador. O narrador, na narrativa tradicional, organiza a ficcdo de uma
perspectiva objetiva como quem observa os fatos a certa distancia. Além disso,
este narrador tem a funcéo de organizar os fatos. Com a incorporacao do fluxo
de consciéncia, perde-se a perspectiva tradicional, tal como ocorre na pintura
moderna. A visao do narrador como que entrando na psique do personagem,
tem outra perspectiva: ndo narra observando de fora, mas observando de
dentro. Segue assim a ordem e sequéncia que esse fluxo de consciéncia lhe
impde. A critica literaria, como foi visto, aponta essa técnica como mondlogo
interior. O narrador ao se justapor a personagem, de certa maneira, como que
desvanece, pois 0 que € exposto é o pensamento da personagem.

Outro aspecto importante da construcdo textual clariciana é o
entrelacamento de seus textos, uns se rementem aos outros. A propdsito deste
processo de criacdo literaria, a estudiosa Emilia Amaral em seu artigo,
Autoria/Autonomia na Obra de Clarice Lispector: uma leitura do conto “Os
desastres de Sofia”, destaca uma passagem deste conto muito reveladora da

producéo da escritora:

As palavras me antecedem e ultrapassam, elas me tentam e
me modificam, e se ndo tomo cuidado serd tarde demais: as
coisas serado ditas sem eu as ter dito (..).. Meu enleio vem de
gue um tapete é feito de tantos fios que ndo posso me resignar
a seguir um fio s6; meu enredamento vem de que uma histéria
é feita de muitas histérias. E nem todas posso contar — uma
palavra mais verdadeira poderia de eco em eco fazer desabar
pelo despenhadeiro as minhas altas geleiras. (LISPECTOR,
1990, p. 12, grifos nossos).

Amaral, ao discutir o processo artesanal de Clarice ao tecer seu tape-
texto, compara a autora a Sherazade e a Penélope. Na criacdo, esbarra quase
sempre com o que nao pode ser narrado, dito ou representado. Para a autora,
a obra clariciana € impulsiva; a escritora-artesd escolhe deixar exposto o
proprio processo de criacdo, privilegiando muitas vezes o processo em si, mais
do que a prépria obra acabada. Incorporando na obra o fracasso, ndo sé da
experiéncia, mas da escrita que busca nomea-la. Amaral conclui o seguinte

sobre a arte de Clarice:
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Assim, ela consegue que a palavra se alastre ‘de eco em eco’
em direcdo aos confins de um siléncio que ressoa como
movimento de ‘desabamento’, de ‘recuo’, de ‘queda para o
alto’, como diria G.H., uma das antoldgicas ‘mascaras literarias’
claricianas: ultrapassar a linguagem, por meio da linguagem,
para que ela possa ‘tocar a matéria viva’, num impossivel
esforco de ‘mimese radical’, em que a transcendéncia ao
menos aluda ao imanente: ‘o divino para mim é o real’.

Nesse contexto, a palavra clariciana é por exceléncia risco
continuo de um confronto fatal com ‘uma palavra mais
verdadeira:’ uma paradoxal palavra-coisa, por meio da qual ‘as
mais altas geleiras’ do individuo desabam por um
despenhadeiro que o desprotege da cultura, da civilizacédo, da
‘organizacdo’, e o faz (re)conhecer o mais profundo
desamparo. (AMARAL, 2007, p. 7).

A inclusdo do devaneio, portanto, no conto de Clarice, acirra mais a
confuséo/fusao entre personagem e narrador. A escrita clariciana prima por
borrar a fronteira (de dentro e de fora) como chama a atencdo Mendes de
Sousa: “A dissolugdo das fronteiras entre dentro e fora é fulcral para o
entendimento de toda obra de Clarice.” (2013, p. 75). Outro estudioso de

Clarice Lispector, Benedito Nunes, também observou este aspecto nos contos:

O ponto de vista introspectivo, dominante, inclusive nos contos
de nossa escritora ofereceria 0 conduto para a problematizacéo
das formas narrativas tradicionais em geral e da posicdo do
proprio narrador em suas relacdes com a linguagem e a
realidade, por meio de um jogo de identidade da ficcionista
consigo mesma e com seus personagens... (NUNES, 1989, p.
64).

Esta construcdo de identidade é interessante, pois fala do ponto de vista
de onde o narrador se posiciona, ou seja, a perspectiva adotada ao construir a
cena. No conto, pode-se perceber este jogo de identidade ficcional. Logo de
inicio, ndo podemos deixar de notar o sotaque portugués que ecoa ao longo de
toda a narrativa.

Mas quem assina o conto? Embora o narrador, seja um sujeito ficcional
que conta a histéria, ha por tras dele a autora, Clarice Lispector. Ainda que
nascida na Ucrania, ela veio ainda muito pequena com a familia ao Brasil, onde
fixaram residéncia no Recife. Na adolescéncia, a familia se muda para o Rio.
Na maturidade, Clarice vive algum tempo na Europa e nos Estados Unidos. Por

que a escolha do sotaque lusitano? Nao €& nossa intengdo um estudo
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psicobiogréfico, contudo, a condicdo de estrangeira, € marcante na vida da
escritora. Segundo seu bidgrafo, Benjamin Moser (MOSER, 2009), Clarice
sofreu muito com a condi¢do de se sentir estrangeira, principalmente em sua
estada em Berna (1946-50) acompanhando o marido. Isso fica muito claro

numa de suas cartas a Lucio Cardoso:

E ruim estar fora da terra onde a gente se criou [...]. E horrivel
ouvir ao redor da gente linguas estrangeiras, tudo parece sem
raiz; o motivo maior das coisas nunca se mostrar a um
estrangeiro, e os moradores de um lugar também nos encaram
como pessoas gratuitas. Para mim, se foi bom, como um
remédio € bom para a saude, ver outros lugares, ja a muito
estd passando do bom, estd no ruim nunca pensei ser tao
inadatavel [sic], nunca pensei que precisava tanto das coisas
gque possuo. Embora agora mesmo esteja envergonhada de ser
assim, porque enquanto escrevo a catedral estd batendo os
sinos; fico envergonhada de n&o viver bem em qualquer lugar
onde uma catedral bata sinos, onde haja um rio, onde as
pessoas trabalhem e facam compras; mas é assim mesmo.
(MOSER, 2009, p. 250-1, grifos nossos).

Mesmo 0s que a conheceram, a descrevem como estrangeira, ndo so
pelas feicbes e maneira de falar muito marcantes, mas pelo traco de

personalidade, como escreveu um amigo por ocasido de sua morte:

Clarice era uma estrangeira. Ndo porgque nascera na Ucrania.
Criada desde menina no Brasil, era tdo brasileira quanto néo
importa quem. Clarice era estrangeira na terra. Dava a
impressdo de andar no mundo como quem desembarca de
noitinha numa cidade onde ha greve geral de transportes.
(MOSER, 2009, p. 13).

Como visto na apresentacdo do conto, Clarice confessou que ainda que
0S outros nao notassem, durante o processo de elaboracao textual, falava com
0 sotaque portugués fazendo experiéncia de linguagem. Sera que a escritora
queria somente brincar com a lingua e mostrar o dominio do idioma também
em sua vertente lusitana? Arriscamos a hipétese de que isto seria mais uma
estratégia ficcional. Sobre este aspecto, Benedito Nunes destaca a situacao de

Clarice Lispector, como escritora, diante da perda de perspectiva na ficcéo:

[...] Clarice Lispector expde-se quase sem disfarce, exibindo-
se, lado a lado de seus personagens, também ela persona, na
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condicdo patética do escritor [...], que finge ou mente para
alcancar uma certa verdade da condicdo humana — mas
sabendo que mente, como se huma réplica ao dito cartesiano,
Eu que penso, sou, o Cogito do filosofo René Descartes, ele se
perguntasse permanentemente Eu que narro, quem Ssou?
(NUNES, 1989, p. 69, grifos nossos).

Com relacdo a construcdo de um clima de tristeza. Podemos comecar
lembrando o fado, como vertente popular da muasica portuguesa, remete-nos a
tristeza, haja vista a presenca de tantos Ais nas suas composi¢cfes. A Unica
lingua a ter um substantivo para expressar o sentimento de falta, de nostalgia
de algo ou de alguém: saudade. N&o descartando esta ideia; contudo,
aventamos a hipotese de que Clarice usa este subterfugio para causar
estranhamento no leitor. A narradora se estrangeiriza para criar o “jogo de
identidade da ficcionista consigo mesma e com seus personagens” de que fala
Benedito Nunes. Ainda, adotando o sotaque lusitano, sem deixar de usar o
portugués, assume uma identidade estrangeira.

Narrando o0s processos e estados psiquicos da protagonista,
observamos como vem a tona, o insolito: o estrangeiro que lhe habita (por sua
vez também estrangeira em terras brasileiras). Estamos falando aqui da
dimens&o do inconsciente. E interessante chamar a atencéo para o fato de que
0 conto se inicia com a protagonista retratada diante da penteadeira de trés
espelhos, tal como Clarice foi retratada por varios artistas plasticos®. A
escritora se questiona, insistentemente, sobre a dificuldade de representar
aguilo que néo € possivel de ser apreendido que, por outro lado, € 0 que mais
perto se pode chegar de sua interioridade, como destaca Carlos Mendes
Sousa:

Ha um ponto recorrente, em alguns relatos de Clarice, quando
fala dos retratos que dela fazem alguns pintores: a dificuldade
em apanhar a expressdo, aquilo que escapa, mas também
aquilo que mais perto pode chegar do que é o de dentro da
pessoa. Aquilo que em dUltima instancia é a verdade mais
desejada, e também a mais simples e palpavel marca da
existéncia. Em um dos fragmentos da primeira colaboracéo na
coluna do Jornal do Brasil, em 19 de agosto de 1967, Clarice
sintetiza magnificamente essa busca, ao falar do ato de

% No livro, Clarice. Pinturas, de Carlos Mendes Sousa, pode-se observar a reprodugao de varios destes
retratos, feitos por Jeronymo Ribeiro, Giorgio de Chirico, Alfredo Ceschiatti, Ribeiro Couto e Carlos
Scliar.
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olhar-se para o espelho: ‘Alegria de encontrar na figura exterior
0s ecos da figura interna: ah, entdo é verdade que eu nao me
imaginei, eu existo.” Sera isso que a sua literatura, as
personagens procurardo incessantemente. (SOUSA, 2013, p.
41, grifos nossos).

Voltando ao conto, destacamos que ha uma curiosa representacéo
criada através de um jogo de espelhos: a protagonista, Maria Quitéria, lusitana
em terra estrangeira (Brasil), ao se embriagar e devanear, se vé diante de seu
estrangeiro, seu inconsciente. Ja o narrador se estrangeiriza, tanto ao criar um
sotaque marcante, como ao se sobrepor na protagonista. Ao narrar a historia,
reflete essa imagem ao leitor. No desenrolar do processo narrativo, mostra-se
esse encontro insolito: protagonista e inconsciente.

Como ja foi assinalado, Freud analisou este estado mental em seu
ensaio O Estranho (1919). De acordo com 0 mestre vienense, o estranho, a
inquietante estranheza (do aleméao: unheimlich) relaciona-se a tudo aquilo que
deveria ter permanecido oculto, mas que foi revelado. Ao acompanharmos, no
conto, o processo de estrangeirizacdo, sofremos o efeito desse confronto com
essa coisa na qual o estrangeiro € o eu. O que deveria ter permanecido oculto,
retorna.

O que a protagonista vé no espelho? E o leitor, acompanhando-a, de téo
perto, como quem acompanha Alice e caindo com ela, em sua viagem
vertiginosa dentro do mundo do espelho? No caso do conto, nessa viagem
para o0 mundo do eu, a protagonista encontra: insatisfacdo, sexualidade e
maldade. A insatisfacdo de sua condicdo de mulher, dona de casa, as voltas
com as chaturas do dia-a-dia muitas vezes entediante: “Ninguém lhe tiraria ca
das ideias que nascera mesmo para outras coisas. Ela sempre fora pelas obras
d’arte”. (LISPECTOR, 1990, p. 23). Com os filhos na casa da tia em
Jacarepagua, ela esta fora de sua rotina. Insatisfacdo com o marido, pois, em
fantasia, ela se imagina com outro, “sem culpa nem danos para nenhum dos
dois”. (LISPECTOR, 1990, p. 20). Como apontamos,0 uso de nenhum dos dois
€ ambiguo, quanto aos referentes: a protagonista? O marido? Outro homem?
Ou ainda, nessa ampliacdo que aqui se propde, a protagonista em seu
confronto consigo mesma. De fato, o desejo sexual, no devaneio, pode ser
vivido sem maiores prejuizos, uma vez que é fruto da fantasia. Embriagada,

sabe-se que o alcool tem o efeito de rebaixar a autocritica e a autocensura, no
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restaurante, fora da rotina, se da conta de sua vida alienante: “no sabado a
noite a alma diaria perdida, e que bom perdé-la, e como lembranca dos outros
dias apenas as maos pequenas tdo mal tratadas...” (LISPECTOR, 1990, p. 22).

A sexualidade aflora, as vezes, a flor da pele e a sua revelia. Em varios
trechos, ha insinuacdo de um corpo que se faz presente. Consciente de sua
juventude: “Teve a visdo de seu sorriso claro de rapariga ainda nova, [...]".
(LISPECTOR, 1990, p. 18). A irrupcao da sexualidade: “Essa gargalhada que
Ihe estava a sair misteriosamente duma garganta cheia e branca, em resposta
a finura do negociante, gargalhada vinda da profundeza daquele sono, e da
profundeza daquela seguranga de quem tem um corpo.” (LISPECTOR, 1990, p.
22). A respeito desse corpo que se presentifica, ha no conto, logo no inicio, o
que poderiamos chamar do umbigo de conto, em referéncia ao conceito de
umbigo do sonho®” de Freud: “Cé4 fora, duma janela mais alta, caiu & rua uma
cousa pesada e fofa, Se os mitdos e o marido estivessem a casa, ja lhe viria a
ideia que seria descuido deles.” (LISPECTOR, 1990, p. 17). O que seria essa
coisa pesada e fofa? Nao poderiamos ver aqui uma metafora que se refere a
Gnica consisténcia mental que se possui: 0 corpo, aquilo que mantém as coisas
juntas como um saco? Através dessas sutilezas que Clarice tem a capacidade

de falar do inominavel. Dai Maria Quitéria se da conta do jogo do desejo:

‘E quando no restaurante...’, lembrou-se de repente. Quando
estivera no restaurante o protetor do marido encostara ao seu
pé um pé embaixo da mesa, e por cima da mesa a cara dele.
Porque calhara ou de propoésito? O mafarrico. Uma pessoa, a
falar verdade, que era bem interessante. (LISPECTOR, 1990,
p. 26-7).

Colocamos a maldade, em destaque, para indicar o seu duplo sentido:
de malicia e agressividade. A malicia pode ser observada explicitamente nas

situacdes onde aflora a sexualidade e o jogo de seducédo (os homens a cantar

$para Freud, ha uma parte do seu sonho que nao é possivel determinar suficientemente o significado. A
este respeito, ele diz o seguinte: “Mesmo no sonho mais minuciosamente interpretado, ¢ frequente haver
um trecho que tem de ser deixado na obscuridade; é que, durante o trabalho de interpretagdo,
apercebemo-nos de que ha nesse ponto um emaranhado de pensamentos oniricos que ndo se deixa
desenredar e que, além disso, nada acrescenta a nosso conhecimento do contelido do sonho. Esse é o

umbigo do sonho, o ponto onde ele mergulha no desconhecido.” (FREUD, 1987d, p. 139, grifos nossos).
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de galo) e da consciéncia do corpo: “E quando no seu decote redondo — em
plena Praga Tiradentes!, pensou ela a abanar a cabeca incrédula — a mosca se
lhe pousara na pele nua? Ai que malicia.” (LISPECTOR, 1990, p. 27, grifos
NOSSO0S).

Deste confronto com o estrangeiro que habita dentro de si, nota-se que a
protagonista é tomada por um assombro e até por um repentino medo de tal
embate. O (a) narrador (a) /autor (a) traz a luz esse encontro inusitado do
sujeito com o inconsciente. A perspectiva que o narrador adota em seu jogo
ficcional, arrasta consigo o leitor que é como que capturado por esse canto de
sereia. Falando ainda na lingua materna, o portugués, se torna estrangeiro,
usando a vertente lusitana da lingua. Num jogo de espelho, mostra, ao leitor,
verdades inconfessaveis. Clarice Lispector com astucia leva o leitor, a revelia
deste, a ser testemunha desse confronto. Mais uma vez trazemos a viséo de

Yudith Rosenbaum que sublinha este aspecto:

Torna-se inevitavel esse modelo de seducéo e destruicdo como
0 protétipo da poética de Clarice, que envolve o leitor, qual
marinheiro encantado pela sereia, para em seguida demolir
suas conviccdes e afoga-lo nas dguas de uma escrita letal. E
o ‘de-dentro’ mesmo desse leitor que se vé invadido, quase
desapercebidamente, pelas teias dessa aranha teceld.
(ROSENBAUM, 2002, p. 154).

Neste capitulo, nossa intencao foi, através do conceito de figurabilidade
em psicandlise, estabelecer um didlogo entre a literatura e as artes visuais.
Pode-se observar que Clarice se interessava e apreciava muito as artes. De
certa maneira, pudemos destacar como isso € incorporado em sua escrita.
Com relacdo a aproximacao escrita e arte visual, Maria Adélia Menegazzo tem

uma consideracgao interessante:

Do leitor implicado (implied reader) de Iser (1974) vem a visdo
do leitor ampliado como sendo aquele capaz de estabelecer os
cruzamentos entre a linguagem poética e a das artes visuais ou
plasticas, contribuindo para redimensionar o sentido de ambas.
Neste tipo de leitura sdo entretecidos processos e
procedimentos formais que permitem o0 avanco das
experimentacfes estéticas e da expansdo de poéticas cada
vez mais abertas e com diferentes dic¢bes, [...]. S&o leituras
gue néo se fecham e que permitem retornar e expor aspectos
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que ndo foram percebidos anteriormente. (MENEGAZZO,
2013, p. 4).

Como leitores ampliados, destacamos as imagens visuais que Clarice
constréi no conto, estabelecendo pontos em comum entre escrita e arte visual.
Podemos concluir que se, para a escritora, faltou o dom para o desenho,
através do talento para a escrita explorou a construcdo visual com criacfes
refinadas. Assim, como habil fiandeira,® Clarice enreda o leitor um seu tapete-
texto, ndo sO através das palavras, mas também das delicadas imagens
visuais. A escritora ndo s6 elabora uma intrincada e sofisticada composi¢ao
textual, mas também visual. Esse enredamento ndo se da somente dentro do
conto, mas que: “Em cada conto organizam-se fios de uma rede muitissimo
bem tracada. Fios que se juntam aos fios de outros contos, compondo uma
trama de significagdes que n&o param de se remeter.” (SANTOS, apud
LISPECTOR, 1990, p. 7). Partindo desta ideia de fios, podemos relacionar aqui
o conceito de linhas fantasmaticas. O professor e psicanalista, Philippe
Willemart, ao se referir a habilidade de um escritor fala sobre estas linhas:

A riqueza do escritor se medird pela sua capacidade de gerar
cadeias significantes onde poderdo cintilar os desejos
particulares dos leitores, mesmo sabendo que os fantasmas
sdo comuns a muitos homens. Tais cadeias significantes serdo
nomeadas linhas fantasmaticas. (1997, p. 68, os grifos sao
Nossos).

Willemart procura elucidar como se processa o prazer do escritor ao
redigir o seu texto. Esse prazer, para vir a tona no arremate final do tapete-
texto, precisa ser tracado com uma técnica precisa e delicada, o seu zigue-

zague segue uma trajetoria muito particular:

O escritor, alinhando as palavras, procura certamente algum
prazer que, no entanto, se vé adiado de significante em
significante até o fim de cada paragrafo, de cada capitulo ou de
cada livro. As forgas que desviam o prazer provém da
resisténcia do ‘eu coerente’, que ndo estd interessado em
deixar passar esse prazer. (1997, p. 68-9, os grifos sdo
Nossos).

% Alusdo ao titulo, Artes de fiandeira, de Roberto Corréa dos Santos para a introducéo da coletanea de
Clarice, Lagos de Familia, (LISPECTOR, 1990, p. 5).
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Quais seriam, entéo, as forcas que agem no sentido de barrar o prazer
do texto? Na criacdo literaria, seja la qual género for, tanto classica, como
moderna, o prazer do texto, fica como que contido, em suspenso. Isso se deve
a acao das forcas que envolvem o préprio processo de escrita, como a sintaxe,
a gramatica, o processo de impressdo, assim como 0 aspecto econdmico e
social a ela relacionado.

Philippe Willemart, ndo acredita em inconsciente do texto®®, mas em
fantasma do texto, que viria a ser esse prazer que passa ao longo desse
tapete-texto e une os significantes. O psicanalista define fantasma do texto da

seguinte maneira:

Na escritura, 0 prazer escapa e é contido, ao mesmo tempo, de
significante em significante e constitui o fantasma do texto.
Fantasma preso ao texto e ao corpo erético do escritor que,
desligado desse corpo, deixa um texto morto. Texto que,
portanto, ndo contém o inconsciente do autor como acreditava
uma certa critica, mas que permite uma leitura, mistura de
fantasmas do escritor e do critico. (1997, p. 71, os grifos sdo
Nossos).

Em sua trajetoria, esse fantasma carrega consigo 0 sujeito do
inconsciente do escritor, fazendo valer a maxima lacaniana: “O significante é o
que representa o sujeito para um outro significante” (LACAN, apud WILEMART,
p. 69). Porém, o sujeito que vai interessar ao critico literario ndo se trata, por
exemplo, da pessoa Clarice Lispector, nascida em Tchechelnik, e que chegou
ao Brasil com os pais com dois meses, ao contrario, vai se tratar do sujeito do

inconsciente da escritora, como aponta Willemart:

[...] o sujeito desse fantasma que cumulou experiéncias de
prazer vividas no corpo, uma apds a outra, sujeito constituido e
descontinuo, em constante fazer e desfazer, nunca palpavel,
nunca cercavel e nunca alcancado. Esse sujeito sempre
correndo, ao terminar o livro, volta para o seu autor e ndo so
deixa um texto morto, como cumpriu sua missao essencial
‘satisfazer a pulsdo de morte’. (1997, p. 69).

O leitor, diante da tessitura da obra literaria, vai perseguir, a seu modo, o

prazer do texto de significante em significante. Depois do leitor, comparece o

$\Willemart se refere aqui & hipotese polémica de Jean Bellemin-Nael.
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critico literario, mas s6 depois,*® j4 na segunda ou terceira leituras. Todavia,
leitor e critico, cada qual a maneira que melhor lhe convém, vai buscar um

anico objetivo:

Cada um com suas experiéncias de prazer mistura seu
fantasma com o do escritor e gosta ou ndo da obra. Mas todos
procuram, pela repeticdo das suas experiéncias por intermédio
dos significantes do texto, reencontrar essa satisfacdo priméaria
e perdida que qualifica a pulsdo de morte. (WILLEMART, 1997,
p. 69-70, os grifos s&o NOSS0S).

A pulsdo de morte € um conceito introduzido por Freud em Além do
principio do prazer (1920), sendo uma de suas no¢cfes mais controversas
entre seus seguidores. Ele parte do questionamento da compulséo a repeticao.

No Dicionario de Psicanalise, encontramos sua explicacédo no verbete pulséo:

De origem inconsciente e, portanto, dificil de controlar, essa
compulsdo [a repeticdo] leva o0 sujeito a se colocar
repetitivamente em  situacdes dolorosas, réplicas de
experiéncias antigas. Mesmo que nao se possa eliminar
qualquer vestigio de satisfacao libidinal desse processo, o que
contribui para torna-lo dificil de observar em estado puro, o
simples principio de prazer ndo pode explica-lo.

Assim, Freud reconheceu um carater ‘demoniaco’ nessa
compulséo a repeticdo, que comparou a tendéncia a agressao
[...]. ‘Da acédo conjunta e oposta’ desses dois grupos de
pulsées, pulsdes de morte e pulsbes de vida, ‘provém as
manifestacbes da vida, as quais a morte vem pbr termo.’
(ROUDINESCO, 1998, p. 631).

BN

Portanto, ha, na pulsdo de morte, um carater vinculado a morte, a
destruicdo daquilo que esté organizado. Na hipotese freudiana, todo organismo
pluricelular tem a tendéncia de retorno ao estado inorganico, sob a acdo da
pulsdo de morte ou de destruicdo; essa forca conduz a desintegracdo e a
busca de um estado de equilibrio inorganico. A libido, por sua vez, deve
combater essa tendéncia, tornando-a inofensiva. Com esse objetivo, a libido
conduziria para o exterior, direcionando-a para 0s objetos externos. Assim, o

mestre vienense, intuia que os prototipos da relacdo de 0Odio, ndo tinham

%0 conceito de s6 depois (a posteriori), em psicanalise, ¢ definido como: “Palavra introduzida por
Sigmund Freud, em 1896, para designar um processo de reorganizacdo ou reinscricdo pelo qual os
acontecimentos traumaticos adquirem significacdo para o sujeito apenas num a posteriori, isto €, num
contexto histérico e subjetivo posterior, que lhes confere uma nova significacdo. No Brasil também se usa
‘s6-depois’.” (ROUDINESCO, 1998, p. 32).
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génese na vida sexual, mas na dindmica do eu em seu mecanismo de
conservacao e afirmagdo. No 6dio, encontrariamos uma relagdo mais arcaica
que as relacdes de amor. Garcia Rosa, em O Mal Radical em Freud, vai mais
além. Para o estudioso da metapsicologia freudiana, “a pulsdo de morte é
renovadora. Ao colocar em causa tudo o que existe, ela € poténcia criadora”.
(GARCIA-ROSA, 1990, p. 134, os grifos sdo nossos). Isto langa um novo olhar
a atitude de ruptura que a obra de Clarice provoca. Essa transgressao pode ser
vista como possibilidade de questionamento de formas pré-estabelecidas®*’.
Uma vez fechado o paréntese relacionado a pulsdo de morte, voltamos a
questdo da andlise literaria. Mas, ao realizar uma analise do texto com um viés
psicanalitico, qual € o papel do critico? Philippe Willemart, critico literario e

psicanalista, responde a essa questao:

O critico seria um analista de textos? Em parte. O critico ocupa
os dois lugares, o do analista e do analisando. Escutando e
pontuando o texto como o analista escuta e pontua a fala do
analisando, ela associa a partir da pontuacdo como o
analisando a partir de sua fala pontuada pelo analista. O outro
€ um texto morto semeado de representagfes do inconsciente.
(WILLEMART, 1997, p. 78).

No nosso trabalho de andlise do devaneio de Maria Quitéria, foi
necessario nos colocarmos na psique da personagem para podermos fazer as
associacfes em seu lugar. Assim, como criticos literarios, na analise dos
contetidos oniricos, tivemos que ocupar os dois lugares o de analista e da
analisanda** (Maria Quitéria). Conforme a professora Camila, a palavra
constitui a terceira margem, comum as paginas da ficcdo como ao setting
psicanalitico. A professora vai além, ela afirma que a escuta analitica também

seria uma terceira margem:

[...] a escuta analitica ocorre num lugar que poderia ser
chamado, a semelhanca do lugar inventado pelo ficcionista [a
terceira margem do rio de Guimardes Rosa], de terceira
margem: nem c& nem |4, nem ficcdo, nem realidade, nem

Garcia Rosa explica isto melhor: “A pulsdo de morte ¢ antinatural (como diz Lacan) e anticultural
(segundo Freud) ndo no sentido dela ter como alvo a destruicdo da natureza e da cultura, mas no sentido
de colocar em causa tanto uma como outra, de recusar a permanéncia do ‘mesmo’, de provocar na
natureza a emergéncia de novas formas.” (GARCIA-ROSA, 1990, p. 135, grifos nossos).

2 Embora se possa questionar se Maria Quitéria de fato seria uma analisanda, j4 que a demanda de
analise ndo foi dela, mas sim nossa.
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encarnagdo, nem fantasmagoria e um pouco de tudo isso,
simultaneamente. Lugar em dire¢cdo ao qual é possivel contar-
se, revelar-se, biografar-se. (SAMPAIO, 2009, p. 41, grifo da
autora).

Para analisar o devaneio da ficcdo, foi necessério recorrermos a
adaptacdes a partir do modelo criado para o uso no diva. Assim, seguindo um
paralelo com este modelo, onde o analista realiza uma escuta analitica, ou
mantém uma atencdo flutuante, podemos dizer que realizamos uma leitura
analitica, ou ainda uma leitura flutuante. Esta leitura se deu nessa terceira
margem. No divd, o analisando deve seguir uma uUnica regra: a associacao
livre. No estudo do fluxo de consciéncia, constatamos que o narrador como que
cede seu lugar aos pensamentos da personagem. De certo modo, isto ajudou o
nosso trabalho de analise dos momentos de devaneio, pois esse fluxo de
consciéncia ocorre semelhante a uma associacao livre. O analista na sessao
psicanalitica pontua a fala do analisando. No conto, como criticos, colocamos
em destague alguns elementos do conto. O analisando em resposta ao
analista, realiza as associagdes a partir das pontuagdes do analista. No conto,
Maria Quitéria ndo pode fazer isso, neste caso, nos o fizemos em seu lugar.
Assim, na analise literaria, ocupamos simultaneamente o lugar do analista,
como criticos literarios, e da analisanda, Maria Quitéria.

O fluxo de consciéncia nos foi muito Gtil por servir, em muitos momentos,
como associagdo livre de Maria Quitéria. Porém, quando ndo era possivel
recorrer a esta ajuda, recorremos a analise dos simbolos. Tomamos o cuidado
para inserir essas associacoes dentro do contexto sociocultural e histérico da
protagonista. Se no consultério psicanalitico, a atencao flutuante e associacao
livre tém como objetivo estabelecer uma comunicagdo entre o inconsciente do
analista e o analisando, na analise do texto, ndo é possivel esse tipo de
comunicacdo, pois somente o analista, possui inconsciente. E esse o cuidado
que tivemos que tomar, seguindo a adverténcia de Bellemin-Néel, de ndo cair
em uma cilada e descambar no fantasioso.

Assim, retomando o bindmio, Literatura e Psicanalise, acreditamos que
esta aproximacao possibilitou uma visdo mais humana na analise do conto
Devaneio e embriaguez duma rapariga. Além disso, a discussao dos elementos

destacados levou a compreenséao de alguns aspectos obra de Clarice Lispector
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de uma forma mais ampla. Acreditamos que essa visdo, ou interpretacao,
acrescentou-nos, como estudiosos da Literatura, dados para valorizar a riqueza
da obra clariciana. Acreditamos ainda que, para os que estudam Psicanalise,
este trabalho possa servir como exercicio de reflexdo sobre os postulados e as
técnicas psicanaliticas colocados em pratica, porém fora do contexto do setting

psicanalitico.



91

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da questdo inicial sobre o fluxo de consciéncia em Clarice
Lispector, como um procedimento construtor do que em psicanalise se
denomina devaneio, investigamos duas vertentes: o fluxo de consciéncia, na
Teoria Literaria; e o devaneio, na Psicanalise.

O conceito de fluxo de consciéncia foi apropriado dos estudos
psicolégicos de William James, que o utilizava para descrever o encadeamento
dos processos mentais, que ocorrem em um fluxo ininterrupto. O conceito de
consciéncia, por sua vez, usado num sentido mais amplo, abarca os
mecanismos psicolégicos que acontecem concomitante ou plenamente
conscientes quando se esta desperto. Todavia, fluxo de consciéncia é um
termo relacionado aos estudos da psicologia; enquanto que, na teoria literaria,
denomina-se mondlogo interior (soliloquio n&do verbalizado), no qual ocorre a
exposicao direta e sem intromissdo do narrador dos pensamentos nao
verbalizados dos personagens. Em inglés, € mais comum o termo fluxo de
consciéncia (stream of conscioussness); em francés, mondlogo interior
(monologue intérieur); em portugués, usa-se tanto um como outro.

Para o estudo do corpus selecionado, focamos a atencdo no fluxo de
consciéncia. Neste, o autor onisciente expbe de modo continuo o0s
pensamentos da personagem de uma forma incompleta, ou destituido de uma
l6gica formal. O leitor é orientado para o contexto, o que lhe confere a
sensacao de estar tomando contato direto com a consciéncia da personagem.
Assim, o narrador como que se esconde na pele da personagem, dando a
impressdo de que desaparece para, entdo, expressar 0S pensamentos e
impressGes da personagem. Para poder fazé-lo adequadamente, ha o uso,
frequente, do discurso indireto livre. Com relacdo ao foco narrativo, no conto,
Clarice adota a onisciéncia seletiva. Nesta perspectiva, seria como se néo
houvesse narrador, a narrativa se constréi através dos pensamentos e
impressfes da personagem. Conforme determinados detalhes véo surgindo
cronoldgica e ininterruptamente, ha um predominio da cena. Na literatura
brasileira, Clarice é reconhecida pela sua maestria no manejo da onisciéncia

seletiva.
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Com relagéo ao devaneio, na Psicanalise, ha uma semelhanga entre os
mecanismos psiquicos deste com os observados no sonho, dai o fato de ser
também denominado de sonho diurno. O devaneio consiste em uma realizacao
de desejo, como mecanismos de formacdo semelhantes aos dos sonhos.
Trata-se de enleios imaginarios que acontecem em estado de vigilia. O fluxo de
consciéncia engloba todos os possiveis mecanismos psiquicos da vigilia, tanto
0S conscientes, como 0s inconscientes. Desse modo, pode-se concluir que, na
Teoria Literaria, o fluxo de consciéncia inclui o conceito de devaneio da
Psicanalise.

Tivemos a oportunidade de estudar, ao analisar o conto, a maneira como
Clarice Lispector, utilizando a técnica do fluxo de consciéncia, elabora o
devaneio — um dos mecanismos psiquicos, que ndo aparece isoladamente de
outros processos. Assim, a escritora, ao adotar o fluxo de consciéncia como
recurso narrativo, expressa diretamente os estados mentais, de modo
desarticulado, tornando dificil ao leitor seguir uma sequéncia lbégica e,
consequentemente, deixando a narrativa em aberto para manifestar o
inconsciente.

Na analise dos momentos de devaneio, recorremos a técnica de
interpretaces dos sonhos legada por Freud. Esta técnica foi desenvolvida para
ser usada no diva. Nesta técnica, o analisando realiza as associacdes a partir
dos elementos dos sonhos. Na analise literéria, tivemos que ocupar os dois
lugares: do analista, como critico literario; e da analisanda, como Maria
Quitéria. No lugar de analistas, destacamos alguns elementos, através de uma
leitura flutuante. No lugar da analisanda, pudemos contar como o fluxo de
consciéncia, proveitoso como associagoes livres. Quando este recurso néo era
suficiente para a interpretacdo, recorremos a analise dos simbolos. Tomamos o
cuidado de contextualizar estas associacfes com os dados histéricos, sociais e
culturais relacionados a personagem.

Outro aspecto assinalado seria que o escritor através de seu texto
escrito leva o leitor a construir imagens mentais a fim de recriar seu universo
ficcional. A essas imagens, relacionamos ao conceito psicanalitico de
figurabilidade, caracteristica presente tanto nos sonhos, como nos devaneios,
pois 0S pensamentos oniricos S80 expressos principalmente por imagens

visuais. Através da construgdo narrativa do devaneio no conto, Clarice elabora
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essas imagens de uma maneira muito refinada. Pudemos esbocar um paralelo
destas elabora¢gdes com as técnicas dos pintores modernos.

Assim, assinalamos que Clarice, concretamente, transitou entre os dois
campos: literatura e artes plasticas. A escritora recorreu a pintura, ndo somente
como hobby, para praticar o dom frustrado para o desenho, mas também como
forma de expurgar seus temores. Embora, os quadros de sua autoria tenham
merecido estudos académicos, ndo chegaram a receber um reconhecimento
notorio. Contudo, é inegavel seu apreco pelas artes plasticas. Como jornalista,
entrevistou figuras ilustres ligadas as artes. Como gosto pessoal, colecionou
quadros e esculturas de nomes renomados. Como modelo, pousou para alguns
pintores famosos.

Para o arremate final deste trabalho, apontamos as observacdes do
critico literario, Terry Eagleton, a respeito da utilizacdo da psicanalise pela
critica literéria. Ele aponta que a atividade de leitura de obras literarias esta
relacionada ao prazer que isso proporciona ao leitor. Todavia, Eagleton
comenta que é dificil estudar literatura na Universidade e ainda encontrar
prazer nisso. Os cursos ddo a impressao de terem sido organizados com a
finalidade de impedir o prolongamento do prazer da leitura. A questdo do
prazer, portanto, € deixada de lado. A psicanalise, ao contrario, coloca o estudo

desta questdo em foco. Eagleton afirma o seguinte:

[A psicanalise] Reconhece que o prazer e o desprazer sao
guestdes complexas, ao contrario do critico literario tradicional,
para quem as manifestacbes de aprovacdo ou desaprovacdo
pessoais sdo apenas proposigdes de ‘gosto’, impossivel de ser
analisado. Para esse critico, dizer que gostamos de um poema
€ o0 ponto final da discussdo; para outro tipo de critico, a
discusséo pode comecar exatamente ai. (EAGLETON, 1994, p.
206).

O que o critico inglés quer expressar € que a psicanalise, com seu
arsenal tedrico, preocupa-se em elucidar o porqué o sujeito evita o desprazer —
as chaturas da vida — e a buscar o prazer. Porém, o que é relativo ao termo
prazer parece algo extremamente simples e ignorado no meio académico
tradicional. Nado para a psicanalise, pois essa teoria surgiu para aliviar o
sofrimento psiquico individual e possibilitar uma vida mais plena. Eagleton

argumenta que estudar o prazer e o desprazer que uma leitura desperta no
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leitor, talvez possa ajudar a entender problemas do sofrimento psiquico.
Justamente, foi isso que intelectuais, como os da Escola de Frankfurt,
propuseram-se: compreender questdes relacionadas ao mal estar que afetam a

sociedade de uma forma mais ampla.
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