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RESUMO

O presente trabalho procurou analisar como uma narrativa pode ser construida a partir da
interacdo entre duas linguagens: verbal e visual. A obra Psiqué (2010) de Angela Lago, foi
0 objeto estudado ao longo desta pesquisa. A autora, resgatando o classico mito grego de
Eros e Psiqué, reconta a histdria dos amantes com tracos inovadores e instigadores da
imaginacdo. A autora Teresa Colomer (2003), em A formacéo do leitor literario: narrativa
infantil e juvenil atual nos permitiu compreender um pouco mais a respeito da trajetoria de
Lago dentro do contexto histérico da literatura infantojuvenil no Brasil. As palavras
mereceram um capitulo Unico, no qual pode se discutir a importancia do género hibrido e
sua capacidade de unir prosa e poesia sem perder a qualidade do texto, para isso fomos
orientados pelos estudos de Octavio Paz (2012), em O Arco e a lira. O autor discute a
importéncia da palavra e sua capacidade plural em ser mais do que meros signos
linguisticos. Ja as ilustracdes preservaram o poético, tal como suscitaram a multiplicidade
de significados, desta forma foram estudadas, primeiramente, sozinhas. A luz das teorias
de Sophie Van der Linden (2011), em Para ler o livro ilustrado conseguimos analisar as
imagens de modo que cada uma delas pudesse exibir sua poténcia. Mas como palavra e
imagem ndo podem ser dissociadas neste contexto, desenvolvemos um altimo capitulo a
fim de mostrar a unido entre os dois meios de comunicacdo. Constatamos a partir das
reflexdes de Mircea Eliade (2012), em Mito e realidade, que Psiqué extingue as fronteiras

dos géneros literarios, resgatando o poético e retornando as origens.

Palavras-Chave: Angela Lago — Psiqué — livro ilustrado — poeticidade — Contemporaneo
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ABSTRACT

This study aimed to analyze how a narrative can be built from the interaction between
two languages: verbal and visual. The work Psiqué (2010) Angela Lake, was the object
studied throughout this research. The author, rescuing the classical greek myth of Eros and
Psyche, recounts the story of lovers with innovative features and instigators of the
imagination. The author Teresa Colomer (2003), in The formation of the literary reader:
children's storytelling and current youth has allowed us to understand a little more about
the Lake trajectory within the historical context of children and youth literature in Brazil.
The words deserve a single chapter, where you can discuss the importance of hybrid genre
and its ability to unite prose and poetry without losing the quality of text, so we were
guided by studies of Octavio Paz (2012), in The Bow and the lira. The author discusses the
importance of word and its plural ability to be more than mere linguistic signs. The
illustrations have preserved the poetic, as raised the multiplicity of meanings in this way
were studied, first, alone. The light theories Sophie Van der Linden (2011) in Order to
read the picture book could analyze the images so that each of them could exhibit its
potency. But as word and image can not be dissociated from this context, we developed a
final chapter to show the union between the two media. We note from the reflections of
Mircea Eliade (2012), in Myth and reality that Psiqué extinguishes the boundaries of

literary genres, recovering and returning the poetic origins.

Key words: Angela Lago - Psyche - illustrated book - poetic - contemporary.
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INTRODUCAO

Ser larva exige esforco. Rastejar durante dois tergos da vida certamente aesenvoive
peculiaridades admiraveis. Nao é simples ocupar o mais fragil lugar da cadeia alimentar,
tampouco evoluir corajosamente em um ambiente hostil. Desprender-se da materialidade e
se aprisionar em um casulo demanda fé. Tudo em prol de um Unico objetivo: tornar-se um
ser efemeramente livre. Assim distingue-se a borboleta de outros seres vivos. Um lapidado
inseto que, apds uma longa batalha, consegue perpetuar no vento a supremacia de seu
solene voo. Suas asas, erguendo o0 proprio espirito, elevam o ténue corpo. Sem deixar para
trds sua esséncia, carrega no peito a marca de sua luta. O céu, ndo mais distante, confunde-
se estonteantemente com suas cores. O inatingivel é infinito, mas a proximidade é a

garantia que tudo valeu a pena.

A literatura infantil e juvenil hd muito encontrou dificuldades para estabelecer-se como
género de relevancia aos estudos académicos. A constante contenda com a critica
enalteceu suas singularidades, quase sempre vistas a partir de um angulo no qual os vazios
transbordam mais que os preenchimentos. Factualmente, e felizmente, este ambiente foi
modificado ao longo da histéria. E ela, enquanto os obscuros olhares preocupavam-se com
a sua face, fincou sorrateiramente no mais fecundo solo suas densas raizes. Solidificou seu
tronco em marmore e permitiu aos esguios galhos as mais vastas alturas e dimensdes. Hoje,
floresce em distintas primaveras, esperando de seu leitor uma colheita farta e ndo mais
duvidosa. Apds imenso trabalho, exige em seu jardim somente vidas que consigam se
regenerar. E neste chdo, que antes nada parecia brotar, surgem lares para seres

inconformados com o desabrigo.

O livro ilustrado padecia de uma casa jeitosa e acolhedora. Avistando na vistosa arvore
da literatura infantil uma saida para sua afli¢cdo, adentra em seu calor e alimenta-se de seus
ramos. Para tanto, encontra maneiras de se reproduzir. A nova morada € propicia para isso.
Pela primeira vez, o territério aparenta ndo possuir grandes perigos. Entretanto, é
necessario que outras espécies de vidas apresentem-se na construcdo deste universo.
Atendendo ao pedido, surgem plantas, flores, bichos e insetos; todos em busca da plena
harmonia e da reivindicacdo de seu proprio mundo. Angela Lago desponta com sua

elegante magia em adaptar-se a qualquer situacdo. Como a borboleta, que dedicou a maior
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parte de sua existéncia a compreender as coisas aparentemente despreziveis, eleva-se como

particula essencial a diferenciar este jardim de qualquer outro.

A autora, natural de Belo Horizonte (1945), percorreu diferentes campos antes da
literatura infantil e juvenil. Forma-se em Servico Social (1968), na Universidade Catdlica
de Minas Gerais. Nos anos seguintes, acompanhando o marido, viaja a diversos paises.
Sendo nos EUA, na Inglaterra ou na Venezuela, Lago sempre aproveitou os ensejos da
vida para aprimorar suas técnicas em artes graficas. Quando retorna ao Brasil, envolve-se,
timidamente, com a literatura infantil, publicando no suplemento literario de Minas
Gerais, dirigido por Murilo Rubido. Mas deixa de ser crisalida somente nos anos oitenta,
guando publica suas duas primeiras obras inteiramente escritas e ilustradas por ela: O Fio
do Riso (1980) e Sangue de Barata (1980). Concomitantemente, destaca-se por ser uma
entre poucos autores que importam tecnologia (computador e notebook) para desenvolver

Sua arte.

O voo de Lago nédo se conteve as imedia¢bes do conhecido. O secreto Ihe despertou
fervor e fez com que ela procurasse solos misteriosamente incognitos. Em 2010, publica o
resultado de um arduo trabalho: Psiqué. A obra, que vem para fulgurar toda a carreira da
autora, traz em si a membrana mais classica e robustecida da literatura. Psiqué narra o
mito imortal entre a jovem princesa Psiqué e o deus do amor Eros. A histdria dos amantes,
contudo, ganha novos aspectos. O livro, complexamente arquitetado, aguga 0 imaginario
de seu leitor. Um objeto edificado por meio de duas narrativas -- congruentes, divergentes,
(con)fundidas, confirmadas, contraditorias -- garantem a qualidade inovadora que a autora

pretendeu atingir.

Psiqué é um marco na carreira de Angela Lago. Suas linhas reestruturam a nogao
basica de livro ilustrado. Os graficos vdo além da mera representatividade. Buscam romper
as barreiras do imagético e propiciar ao leitor uma aventura real e estritamente inovadora.
A imagem ndo é mais a cépia, adorno, mas o animar de uma vida indispensavel. Cores,
tamanhos, dimensdes, brincam seriamente no papel a provocar algo maior do que a

aparéncia.

N&o menor que a narrativa visual, destaca-se o texto verbal. Individualizando-se de
outros livros, a escrita em Psiqué é pincelada pelo doce toque de poeticidade. A obra
permite 0 navegar. Entre uma palavra e outra, transporta o leitor a outra dimens&o. As

imagens capacitadas no limiar das letras enaltecem em si 0 grau de sua poténcia. Nada é
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analogamente cogitado. Mas os signos, em repleta multiplicidade, ganham energia, podem,
entre 0s espacos -- virgulas, entonagdes -- atuar como protagonistas de sua propria

sobrevivéncia.

Em meio a uma edificacdo aparentemente perfeita, indaga-se, inicialmente, entre os
diversos motivos, qual seria 0 mais prodigioso a gerar uma dissertacdo. Se as ilustracdes
sdo abundantemente instigadoras e a escrita atuantemente prodigiosa, o que investigar no
exemplar de Lago? Poeticidade e ilustracdo sdo dispostas na obra de forma prdspera.
Adentram em contextos diversos, como o0 envolvimento entre 0 antigo e 0 novo. Sem
deixar de lado o classico, Psiqué revigora 0 moderno, trazendo em suas faces a esfinge
contemporanea. O livro é arquitetado por meio de recursos narrativos diferentes e, por

assim ser, é capaz de deslocar o sujeito contemporaneo.

Entendendo que os mistérios em Psiqué sdo infindaveis, partimos para uma pesquisa
que almeja analisar a articulacdo entre a linguagem verbal e a ndo verbal, de forma a
compreender como sua construcdo contribui para a apreensdo de seus mdaltiplos
significados. Propondo além do di&logo entre a imagem e a escrita, da investigacdo dos
efeitos de sentido na retomada de um mito classico com tracos do atual.

E importante que consigamos demonstrar a capacidade que produgdes como estas tém
em reafirmar o lugar insubstituivel da literatura nos meios escolares, académicos e
propriamente na construcdo e preservacao do direito do saber.

Para iluminar a pesquisa, iniciaremos o primeiro capitulo com a contextualizacdo da
trajetéria da autora no territério da literatura infantil e juvenil. Considerando seus
principais trabalhos e pontos que nortearam sua carreira, tracaremos um panorama da
producdo de Angela Lago e os momentos que a levaram até Psiqué. As principais fontes
tedricas que auxiliardo esta etapa serdo Nelly Novaes Coelho (2000), com Literatura
infantil: teoria, analise, didatica; e Teresa Colomer (2003), com A formacdo do leitor
literario: narrativa infantil e juvenil atual. As autoras, em suas respectivas obras,
problematizam a situacdo da literatura infantojuvenil e contribuem para a reflexdo acerca
da trajetdria empreendida por Lago.

A narrativa verbal constitui parte essencial da obra e, desta forma, apresenta-se como o
coracdo do livro. Sua facanha em dar a luz a seres incontestavelmente vivos, distingue-a de
uma mera organizacdo de acontecimentos. A palavra em Psiqué dispbe-se a seu leitor
como algo penetravel e aberto. N&o fecha portas, ao contrario, abre-as e deixa o sujeito a

vontade para percorrer seus inimeros e inabitaveis caminhos. Sutilmente, tocando os

14



olhares, escancara seus vazios, permitindo ao interlocutor o preenchimento mutavel de
suas lacunas. Ao mesmo tempo em que evidencia sua vastiddo, o conjunto de letras orbita
0 universo das possibilidades. No segundo capitulo, portanto, dedicaremos nossa atencéo a
narrativa verbal. Tratando-se de uma escrita que postula sua energia poética, recorreremos
a Octavio Paz (2012), especificamente em O arco e a lira. O autor contribui para nortear as
bases da linguagem poética e como se faz esta construcdo dentro de um texto. Material
indispensavel a compreensdo da obra de Lago, Paz auxiliara nas consideracdes a respeito
do diferencial que a obra apresenta em seus versos.

As ilustragdes compdem o corpo de Psiqué, pensando nisso desenvolveremos um
terceiro capitulo para levantar as principais caracteristicas desses elementos insubstituiveis
da obra. A expressividade com a qual cada uma atua singulariza o0 modo de contar
historias. A imagem poética é perceptivel através das imagens minuciosamente pensadas.
Ritmo, espaco e tempo podem ser evidenciados ao passar das paginas. As cores,
suntuosamente, exibem a eloquente vontade de provocar os sentidos. Capa, folha e luz, em
uma seria brincadeira, conectam os fragmentos dispostos. Adentrar a magica floresta dos
amantes requer liberdade de imaginacéo.

Para explorarmos e compreendermos os graficos na obra, apoiaremos nossa pesquisa,
em especial, nas fundamentacdes de Sophie Van der Linden (2011), em Para ler o livro
ilustrado e Cica Fittipaldi (2008), em O que € qualidade em ilustrac@o no livro infantil e
juvenil: com a palavra o lustrador. As autoras abordam este género que se consolidou nos
ultimos trés séculos. Ainda recente para a literatura, o livro ilustrado tem buscado
consideracao e respeito nas rodas de discussdes. Psiqué €, dentro deste contexto, um objeto
acima das expectativas que revela um pouco sobre o papel do designer em seus infindaveis
tragos.

Nos capitulos iniciais optamos por desenvolver os estudos em torno do verbal e do
visual separadamente. Este recurso, meramente didatico, foi adotado visando enaltecer as
principais peculiaridades de cada linguagem. Entretanto, Psiqué ndo pode ser segregada.
Imagem e verso devem ocupar 0 mesmo espago nos estudos a seu respeito. Tal como na
obra, o texto ndo sobrevive sem a ilustragdo. Verbal e visual sdo indissolUveis na narrativa.
O capitulo quarto, portanto, ird trabalhar as questdes em torno do resgate das origens por
meio da poesia arquitetada na unido entre o verbal e o visual. A poesia, a primeira
linguagem dos homens juntamente aos simbolos, possibilita, até os dias de hoje, as mais
infinitas visdes de mundo: a vida historica e social do ser humano passou por fonemas e

versos. Assim, buscando, ao mesmo tempo, socializar o poético, retomar o primitivo e
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relembrar o sujeito da sua mais intrinseca esséncia, Lago cria Psiqué. Almejamos
apresentar como Psiqué resguarda o tesouro da humanidade e retoma conceitos
romanticamente modernos. Consultamos, assim, no quarto capitulo, Anne-Marie Christin
(1999), em L’lllustration, essais d’iconographie. Sua contribuicdo reside no fato de
possibilitar-nos refletir em seu estudo como palavra e imagem unem-se com legitimidade.
Acariciando o classico e pincelando o contemporéaneo, evidenciaremos como Lago
esforca-se para tornar vivo aquilo que transcreveu no papel. Psiqué, como livro ilustrado,
revela-se dotado de poténcia. Em seu entre lugar estdo o velho e o novo, o previsivel e o
imprevisivel, a afirmacdo e a negacéo e, principalmente, a sua existéncia durante a leitura e
0 promissor desaparecimento ao término dela. Pensando nesses aspectos também
apoiaremos nossa analise na obra Mito e realidade, de Mircea Eliade (2012). O autor em
sua proposta sobre o mito discute a importancia deste tempo primordial nas sociedades
contemporaneas. Tentaremos, a partir dos estudos de Eliade, entender como a narrativa de

Lago compreende o renascimento do homem como forma de encarar sua origem.
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CAPITULO |

A MAGIA DE ANGELA LAGO

Definir um leitor, antes mesmo que a literatura possa alcancar os seus olhos
singulares, é, sem davida, um imenso obstaculo. Sem compreender este bloqueio como
unico, ainda surgem questdes como o proprio preconceito dentro da academia. Dedicar
verba e tempo para algo que é pré-entendido como efémero e disponivel a qualquer
publico, 0 mais imaturo e inexperiente, culmina na inadequacéo de pesquisas. Ruminando
as inumeras questfes que envolvem teoria e literatura infantil, depreendemos que um dos
passos para a mudanca seria afirmar as relagcdes e propriedades com que ambas podem
contribuir ao mundo literario. A pergunta que nos cerca, no entanto, € como fazer isto
dentro de um campo problematico e inquisidor? Podemos comecar com a simples
pesquisa, tentando encontrar, na arte e na literatura, autores e artistas que reavivem o

deslocamento necessario a comover e a desnortear a l6gica cbmoda de raciocinio.

Buscando aflorar a literatura infantil e transpor a palidez que por muito a rodeou,
levantamos aqui um nome que, ao longo de sua trajetoria, passou por transformacdes e se
mostrou disposta a inovar. A autora de mais de quarenta obras é uma das primeiras a
utilizar tecnologia avancada, no Brasil, para a criacdo de imagens. Angela Maria Cardoso
Lago é a escritora que se destaca pelo potencial de criar verdadeiras obras de arte. Seus
livros, além da poeticidade das narrativas escritas, trazem um aspecto latente e impossivel
de ndo ser considerado, as ilustracfes. Estas que, nem no ultimo devaneio de um leitor

desatento, serdo vistas como meras imagens a auxiliar o fluxo do imaginario esquecido.

As ilustracbes de Lago s@o acontecimentos. N&do se comportam como historias
paralelas, mas sdo, em suma, no que concerne a narrativas, portadoras de significados. Tal
como a matematica, € uma operacdo, que se faz por meio da presenca e ndo da
materialidade. As expressivas imagens de Lago constituem uma segunda narrativa dentro
de suas obras, juntamente dos textos poéticos, seus tracos sdo enriquecidos com fatores

historicos, sociais e tradi¢fes da cultura humana.

Embora a autora se destaque por ilustrar e escrever suas proprias obras, ela parece
ir além ao tornar ato a existéncia de narrativas ressignificadoras. Angela Lago, sem os dois

nomes do meio, como € conhecida por seus inimeros projetos e publica¢Bes, ndo iniciou
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sua carreira nas letras, artes ou filosofia, como poderiamos imaginar. A autora, natural de
Belo Horizonte, cursou a Escola de Servico Social na Universidade Catélica de Minas
Gerais. A titulacdo, em 1968, e 0 éxito de seu historico, fez com que ela passasse a lecionar
logo no ano seguinte dentro da mesma instituicdo. N&o obstante ao primeiro diploma,
viajou para o Colorado, nos EUA, e entrou para o curso de psicopedagogia infantil. O
universo do imaginario e das criacdes arquitetadas comegou a ser lapidado na vida da
autora. Apds os EUA, Venezuela, Inglaterra e Escocia também entraram na rota formativa
da carreira artistica e académica de Angela Lago. Esta sua trajetoria culminou no
afastamento do Brasil na década de 70. Todavia, este fator, que aparentemente é
corriqueiro na vida de um futuro autor, contribuiu significativamente para a formacéo de

Lago como escritora e ilustradora.

A literatura infantil no exterior, principalmente em paises como a Inglaterra, mais
especificamente em Londres, ja havia conquistado um consideravel espaco entre 0s
criticos. Conviver em um ambiente fecundo e alimentado por novos conceitos e vises,
evidentemente, possibilitou a Lago um dialogo enriquecido e um discurso voltado a
multiplicidade. Em contrapartida, o Brasil enfrentava o auge da ditadura militar. O livro
para criancas, nesta época, era 0 meio adotado para a educacdo mantenedora da ordem
social, bem como veiculo de propagacdo das ideologias governamentais. O momento,
camufladamente, despertou mentes como Lygia Bojunga, Ziraldo, Ruth Rocha, entre
outros que produziam obras incentivadoras da reflexdo. Mesmo com grandes escritores, 0
momento da literatura infantil era marcado por obstaculos ditatoriais que tentavam a todo
custo impedir o objeto de estimular a consciéncia critica e expressividade do leitor. Lago,
entdo, retorna ao pais unindo-se a estes nomes que propunham uma verdadeira literatura. A
autora, ainda, para confeccionar suas producdes, contava com um diferencial, sua agucada

percepcao estética.

1.1 Primeiras narrativas

A autora, em 1975, publicou, timidamente, as primeiras narrativas voltadas ao
publico infantil no Suplemento Literario de Minas Gerais, dirigido por Murilo Rubido
(1916-1991). Mas essas ainda eram pequenas e atingiam um grupo minoritario de leitores.
Foi s6 nos anos 80 que Angela Lago projetou e publicou suas duas primeiras obras: O fio

do riso e Sangue de barata. Concomitantemente, a Associacdo Americana de Literatura
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Infantil publicou uma sugestiva lista de “canones” da literatura infantil inglesa, embora
controverso em alguns aspectos no que diz respeito a consideracdo do teor literario de
todas as obras citadas. O conhecimento dessas obras de Lago permite-nos depreender que a
autora acompanhava a evolugdo da literatura infantil internacional e se esquivava do
engessamento velado que se continha nos livros nacionais logo em suas duas primeiras

publicacdes.

O mercado editorial nacional, no entanto, ndo foi gentil com a autora. Guiado pelos
murmurios do que era realmente uma boa literatura as criancas, a escrita e ilustracfes de
Lago ndo provocaram grandes rumores inicialmente. Este episdédio ndo desmotivou o
impeto de pesquisas e producbes da autora. Na década de 80, elaborou cinco obras
inteiramente escritas e ilustradas por ela. Como se ndo bastasse, a chegada dos anos
noventa possibilitou a grande inovacao para o trabalho da autora. Sentindo certa limitacao
dos papeis, canetas e lapis, Lago buscou na tecnologia o combustivel para a arrancada de
suas obras. Foi, assim, uma das primeiras artistas graficas do Brasil a utilizar tecnologia
moderna em composi¢cdes de imagens para livros ilustrados. Este aspecto representou um
grande salto na carreira da autora, pois, se na década de 80 publicou cinco obras, a década
seguinte lhe possibilitou mais de quinze livros. E ndo obstante ao nimero dobrado nas
prateleiras das grandes livrarias, Lago também obteve sete premiaces dedicadas a uma
Unica obra: Cena de Rua (1994), incluindo o prémio Centre International d’ Etudes en
Littératures de Jeunessa, Paris. Cena de Rua deslocou os conceitos premeditados da critica
literdria mundial. A obra, que tem como tematica a marginalizacdo do menor, trata de uma
problematica social corriqueira das ruas das grandes Capitais do Brasil: criangas pedindo

ou vendendo objetos, frutas e demais mercadorias em semaforos.

Artisticamente, a autora confeccionou sua reconhecida obra a partir de imagens.
Sem narrativas verbais, o texto ilustrado domina e conduz o fio narrativo. Com um
assunto aparentemente simples e casual, Lago critica e proporciona infinitas reflexdes a
seus leitores. A obra, nostalgicamente, brinca com o ludico das cores do seméaforo. O
menino desamparado perambula com uma cesta de frutas nas maos em meio aos carros. As
frutas, analogamente em cores de um seméforo, verde, amarela e vermelha, s&o oferecidas
aos motoristas dos veiculos que por ali diariamente passam. A feicdo do menino é
melancolica e esverdeada, contrapondo-se com a da maioria de seus clientes que ora ou
outra apresentam algum aspecto em vermelho ou amarelo. As cores, com grande fator

expressivo, S0 associadas aos sentimentos de cada personagem da narrativa. A
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protagonista, sofredora e oprimida por um sistema desigual, no qual criangas trabalham
para o préprio sustento, € vista em uma tonalidade ambigua, visto que o verde do farol
enuncia a passagem livre e também o ditado popular justifica o esverdeamento pulsionado
pela fome. O vermelho, comumente apresentado nas narrativas fabulosas como a repulsa e
0 veneno, aparece em personagens que causam medo ao menino. Ja o amarelo,
principiador da atencdo, estabelece pausas na aproximacdo do garoto em alguns
automoveis. Cores diversas a estas anterioremente citadas sé codificam passagens nas
quais o menino é levado a refletir sobre sua prépria existéncia. Visualizando, por exemplo,
em azul, uma mulher com um bébe no colo dentro de um carro, 0 miseravel menino €
levado ao desnorteamento de seu trabalho. E bruscamente movido & restruturacio de sua
ordem natural. Se coloca por algumas paginas longe de seu habito de vender frutas e passa
ele mesmo a experimentar, como valvula de escape, seu proprio produto de

comercializagéo.

Cena de rua ndo foi reconhecido unicamente por suas ilustracdes, mas também por
levantar uma tematica estritamente polémica. A obra leva a reflexdo e, acima disso,
viabiliza ao leitor multiplas possibilidades. O siléncio deixado pela falta de palavras nos
cala e conscientiza sobre outras realidades que sdo abafadas dentro da sociedade. As
imagens, ironicamente pensadas, denotam o limiar entre o real e o imaginario. A obra se
localiza na &rea do questionamento, deixando o h&bito comum do literéario infantil em agir

pela representatividade.

Segundo Coelho (2000), hd uma enorme distin¢do entre as obras criativas que as
dividem em duas areas:

Geralmente, as que se integram na primeira area sdo classificadas como
obras inovadoras e as da segunda area, de obras continuadoras. O que as diferencia
entre si (partindo do principio que ambas atingiram o nivel do literario auténtico) ¢,
basicamente, a intencionalidade que as move : as primeiras questionam o mundo —
procurando estimular seus pequenos leitores a transforma-lo, um dia ; as segundas
representam o mundo — procurando mostrar (ou denunciar) 0s caminhos ou 0s

comportamentos a serem assumidos (ou evitados) para a realizacdo de uma vida
mais plena e justa. (2000, p.150)

N&o podemos ignorar que Cena de rua tenha um ambito denunciativo. Mas a obra
em si ultrapassa a demarcacdo de valores morais. Para além do problema social, Lago
permite em sua obra a transcrigéo de algo pouco visto na literatura infantil brasileira: uma
narrativa com temporalidade e espacialidade escrita em um texto ndo verbal. O intenso

numero qualificador de prémios em relagdo a esta obra, sem davidas, € um marco na
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trajetoria de Lago e, evidentemente, uma conquista: deve-se, principalmente, a capacidade

da autora em unir 0s contrarios, em contar sem escrever.

Elevar a forma antes mesmo da finalidade, apenas remotamente fora considerado
dentro da literatura infantil até meados dos anos noventa. Desta maneira, ao pensar em um
projeto como Cena de rua, a autora também labutou entre as migalhas de um sistema
arcaicamente designado ao mundo das letras para criangas. Distinguindo-se por fazer livros
a leitores e ndo livros destinados a idades especificas, Angela Lago galga um horizonte
fértil. Esta obra consolida ndo somente sua carreira, que por anos entremeou diferentes

areas, mas também a concepc¢éo desafiadora em repensar o livro infantil e juvenil.

O fim dos anos noventa ¢ marcado por um tumulto de avancos tecnolégicos. A
internet, que ja havia entrado no pais ha quase uma década, mas que, no entanto, era
utilizada e acessivel somente por meio de programas do governo ou grupos de pesquisas
das grandes universidades, € aderida pela grande massa. Deixa de ser, aos poucos, artefato
de luxo e rapidamente invade as pequenas e grandes casas. Disponivel em uma desordem
avassaladora de contedos, 0 novo meio de comunicacdo promete aos Seus USUArios a

sonhada “globalizagéo”.

Uma grande rede de comunicagdo permitida a um inimaginavel publico representa
para os escritores duas propostas: a primeira é embasada no medo do desconhecido, pois a
facilidade na comunicacdo disposta através de uma simples maquina premedita o
enfraguecimento do objeto livro. A segunda representa oportunidades, pois a medida que a
teia de comunicacdo interliga pessoas longinquas com maior facilidade, também podera
divulgar obras literarias a lugares até entdo considerados impossiveis de se atingir em um
curto tempo. Dentro desta perspectiva, Angela Lago, aproveitando-se das opgdes otimistas
e relutando ao pessimismo dos escritores a entrada do novo milénio, renova mais uma vez
sua prépria maneira de divulgar sua arte. Entra no ano dois mil com o pé direito, passando

a publicar parte de seu acervo no exterior.

Embora tentemos acreditar que é a partir da chegada dos novos meios de
comunicagdo que Angela Lago consegue disseminar suas producdes a outros paises. A
autora rompe positivamente com nossas expectativas. Anteriormente, em oitenta, ja havia
projetado sua arte além das barreiras dos livros paradidaticos. Em noventa, trasp6s a critica
ressalvada e expds uma tematica ignorada até entdo. E em dois mil, apresenta-se como uma

das poucas autoras a ja ter publicado obras no exterior, antes mesmo de serem publicadas
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no Brasil. The party in the Sky, publicado no Japdo em 1989, e posteriormente traduzida
para o portugués com titulo A festa no céu, € um exemplo de como a autora sempre anteviu

os significativos fatores de nossa historia nacional.

Jodo Felizardo, outro exemplo de caso semelhante, fora publicado no México, em
2003, com o titulo Juan Felizario Contento. O livro s6 chegou as méos dos brasileiros em
2006, na primeira tiragem feita pela editora Cosac Naify, sendo nacionalmente
reconhecido pelo prémio Jabuti em 2008, quase cinco anos apos sua publicacdo primeira.

A obra é, afetivamente, vista pela autora como sua produ¢do mais madura.

Memorada dos classicos contos de tradicdo oral dos irmdos Grimm, a narrativa de
Jodo Felizardo ganha particularidades nas brilhantes médos de Lago. Agora, conhecido
como “o rei dos negdécios”, Jodo Felizardo cursa uma trajetoria desprendida de apegos

materiais, e atrelada a sucumbidos mistérios.

Apbs anos de trabalho, Jodo ganha uma pepita de ouro de tamanho semelhante a
sua cabeca. Feliz pelo reconhecimento de uma vida inteira de sacrificios e lealdade, o
homem segue caminho a um destino improvavel. Em seu trajeto, sente o ouro pesar e, bem
neste momento, depara-se com um Cavaleiro. Sem pensar o tamanho de seu bem, Jodo
revela ao homem a vontade de lhe pertencer o cavalo. O Cavaleiro, vendo uma boa
oportunidade, entrega o animal em troca da pedra de ouro. Jodo, entretanto, ndo fica
satisfeito com o cavalo, que corre apressadamente e ndo se permite ser adestrado pelo novo
dono. Assim sendo, ao cruzar com um camponés guiando uma vaca leiteira, Jodo expressa
fatidicamente sua ansia pelo bicho. Mais uma vez, a troca é feita e Jodo, acreditando ser o
melhor negociador, caminha feliz. Conseguinte, Jodo faz inimeras barganhas, todas elas
caracterizadas pela troca de um objeto de valor por outro inferior. Termina, enfim, com
uma pequena pena, que lhe escapa as mdos e voa por um eterno segundo. A narrativa
escrita de Lago apresenta poeticidade, distinguindo-se veemente de todas as outras versdes
ja formuladas sobre Jodo Felizardo. As caracteristicas e intengfes de cada intermediador
que cruza com Jodo nao séo explicitadas. Os encontros e as permutas sdo tracadas a partir
de adjetivos, os quais, por vez, levardo o leitor ao palpite, mas ndo a concretizacdo do
acontecimento fechado. Essa técnica permite a multiplicidade de leituras, bem como as

inimeras adjetivagdes corroboram com o flutuar da imaginacdo singular de cada leitor.

N&o obstante a este arrojado marco da narrativa, Lago traz a ilustracdo como objeto

particular e revigorador da histéria de Jodo Felizardo, ao passo que a escrita deixa vazios
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entre um adjetivo e outro, equiparados por inimeras transi¢des. A ilustracdo transita nos
acontecimentos com a leveza pertinente ao Ultimo objeto adquirido por Jodo. A ilustracéo
segue por um caminho paralelo ao da narrativa verbal; em alguns momentos se afirmam,
em outros maiores se completam. A imagem néo repete a escrita, mas atua como segunda
historia a ser considerada pelo leitor. O imaginério infantil € fertilizado dentro deste

contexto, pois ndo esta bloqueado ou manipulado por uma Unica interpretacao.

A autora propde uma obra transgressora. Diferentemente das demais versdes
contadas até os seus dias, Lago ndo adere a tematica dissoldvel de um homem que faz
inimeras trocas errdneas; ao contrario, elucida um universo repleto de alternativas e
motivador da criagdo. Importando-se mais com a forma, em vez da finalidade, a autora
transcreve em duas audaciosas narrativas as brilhantes trocas de Jodo que, motivado por
suas necessidades momentaneas, encontra maneiras de satisfazé-las. O rei dos negocios é
feliz enquanto comuta seus bens, tal como a narrativa acontece e se torna presente a partir

de suas inUmeras trocas.

A inspiracdo na tradicdo oral rendeu a autora uma reconhecida obra. As pesquisas
em torno do lendéario Jodo Felizardo garantiram a Lago uma narrativa sélida e de bases
bem edificadas. Ser considerada por ela sua producdo mais maturada néo se limita ao mote
narrativo, mas sim a labuta empreendida na composicao da narrativa escrita e da narrativa

ilustrada.

Seus dois titulos mais reconhecidos até a producdo de Jodo Felizardo foram o
Cantico dos canticos (1992), e Cena de rua (1994), ambas narrativas compostas
unicamente por imagens. Pensar um objeto artistico inundado pelo passado e adentra-lo em
uma realidade pluralista e dindmica foi, sem davidas, um dos maiores desafios da carreira

da autora.

1.2 O auxilio da tecnologia

As produces de Lago ndo se esgotaram com a publicacdo de Jodo Felizardo. Até o
lancamento da obra no Brasil, a autora ja havia publicado mais de doze titulos s6 na década
de 2000, certamente, seu periodo mais produtivo. Entretanto, os anos seguintes
aguardavam Angela Lago com um impasse, desta vez, motivado pela desnorteada

expansdo das mais diversas midias tecnologicas. Ela, que j& se havia antecipado aos
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maiores fendmenos da literatura infantil, agora encontrava em sua aliada um pequeno

empecilho: a exiguidade do consumidor letrado nas grandes e pequenas livrarias.

As redes sociais, 0 excesso de hiperlinks e as variadas fontes de informacoes,
surgiram para colaborar com a formacdo de um sujeito pos-moderno imediatista,
fragmentado e despreocupado com as relacdes passadas. Para este, o provavel é aquilo que
é visto e, se isso ndo o poder ser, entdo, de fato, ndo existe. O embate de Lago neste
momento era: como atrair para 0 mundo do imaginério e das multiplas possibilidades, seres
que, desde pequeninos, se condicionaram a uma repeti¢do do igual? Eis que Ihe surge mais
uma brilhante faceta: publicar suas obras digitalizadas. A autora ja havia cogitado tal
facanha anteriormente, mas nunca se dedicara integralmente a este tipo de trabalho. Mas o
momento era oportuno e, diferente de muitos outros artistas, Lago ndo se prendeu ao

tempo, mas caminhou junto a ele.

Entender as vontades de seu leitor sempre foi relevante na confeccdo das obras da
autora. Lago foi consciente de que suas habilidades de nada adiantariam se ndo estivesse
disposta e atenta a seu publico exigente e rapidamente mutavel. Para a autora, acompanhar
e ter como aliada a tecnologia néo é fator unicamente de atualizagdo, mas de compreender
que o receptor de seus laboriosos tesouros requer maneiras diferentes de adentrar em suas
ricas narrativas. Para Colomer (2003), o autor de literatura infantil ndo pode ignorar as

caréncias e instancias de seu leitor:

A habilidade do escritor se v& compelida, assim, constantemente, por seu
sentido de reciprocidade com os leitores e vice-versa. Na literatura infantil e juvenil
este ponto é especialmente relevante, ja que o autor se dirige a um leitor definido
por sua menor experiéncia de vida e por estar num estagio inferior de
desenvolvimento de suas diferentes capacidades. (2003, p.99)

Assim, tornar suas obras livros digitais, a fim de corresponder as ansias dos
meticulosos e jovens leitores, ndo apresentou dificuldade a autora. Mais do que isso, Lago,
motivada pelo apreco que tem ao livro em matéria, tentou, na medida das impossibilidades,

marcar suas obras digitalizadas com tragos do livro tradicional.

Em alguns casos, como na obra Minhas Assombracdes (2010), idealizou ilustrac6es
figurando dedos, semelhantes aos reais, que expressam a passagem das paginas. Nao
obstante, fez recortes em palavras e até fragmentacGes textuais que poderiam recordar o
amassado das folhas em um livro envelhecido. A obra aborda um projeto original da

autora: a narracdo dos fantasmagoéricos tormentos pessoais. Ndo se sabe se o fato é
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verdadeiro, mas, ao leitor, isso € 0 que menos importa. A narrativa assombrosa e delirante
germina arrepios a qualquer talhe, sem nem mesmo escolher idade. Os delirios do narrador
sdo relatados com humor e em uma linguagem simplista. A pitada de ironia se sobressai na
formidavel tentativa de desmistificar particularidades ndo tdo eméritas, mas

complexamente humanas.

O livro, dividido em pequenos contos, A Boazinha, A Invejosa e A Ciumenta, narra
as diferentes peripécias de trés fantasmas que tentam, de alguma forma, interagir e
interferir na vida de alguns humanos, mas nao sdo bem sucedidos por estarem na condicao
de “alma penada”. A Boazinha é uma mulher gentil e amavel, seu principal atributo é ndo
suportar ver meninos chorando; mas o consolo, bem intencionado de sua parte, nem
sempre atua como o esperado. Ja A Invejosa € uma alma ressentida, que considera um
insulto a maneira de se portar de todas as pessoas presentes em seu veldrio. A Ciumenta
nos apresenta uma mulher angustiada por conta das nefastas dores de um amor

interrompido.

Os trés contos, além de uma linguagem poética, exprimem um desmedido teor
artistico em suas imagens. Com o auxilio das cléssicas ilustragdes de Albrecht Direr
(1471-1528) e Hans Holbein (1497-1543), Angela Lago constri uma narrativa nio verbal
permeada pelo antigo e renovada através do tenro gosto sortido. A presenca da
materialidade do papel é altamente ressaltada. Maos humanas, mas desenhadas em
esvaecidas sombras, enaltecem, além dos espectros, o enredamento da tentativa em marcar
o livro digital como algo oriundo do livro tradicional. Da mesma forma, alvorece a
genialidade de um objeto pensado e moldado em tempos longinquos. As ilustracdes
esmeradas dos legendarios artistas confabulam uma extraordinéria ideia de conferir ao
classico sua real importancia, ao passo que 0 contemporaneo, 0 novo, adentra a severa

necessidade do homem p6s-moderno de contemplar o pastiche e a efemeridade.

As incansaveis engenhosidades de Lago foram surgindo conforme a necessidade
pessoal de mostrar estima a um dos mais antigos objetos carregado pela humanidade. E
também de elucidar a este publico jovem da literatura a importancia historica que este

elemento carrega em si.

Entretanto, s6 configurar os textos verbais e ndo verbais a uma nova modalidade de
leitura ndo supriu as necessidades da obra infantojuvenil. As ilustracdes do papel sdo

estaticas e, de alguma forma, suplicam por uma animacdo que as reaviva. A imagem
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pensada para um livro tradicional, ao ser digitalizada, continua a exibir sua inércia.
Notando isso, Lago entende que o leitor hodierno ndo pede uma narrativa exposta em um
computador, por exemplo; mas clama por algo que tenha movimento e contenha em sua
esséncia algo instigador e animador da imaginacdo. Trata-se, por vez, ndo de uma imagem,
ainda que significadora ou silenciosa, mas de uma ilustragdo detentora de corpo e alma,

que possa se fazer presente e, a0 mesmo tempo, escapar das avidas lentes.

1.3 O reconhecimento do trabalho

Para satisfazer seu publico, e até mesmo se colocar em desafio e continua
aprendizagem, a autora propde para a entrada da nova decada, mais uma experiéncia
artistica e literaria. Desta vez, ela vai muito antes dos contos e fabulas do passado. A
autora viaja as origens da literatura, filosofia, psicologia e historia, atras de algo até entdo

pouco explorado na literatura infantojuvenil : 0 mito de Eros e Psiqué.

Psiqué (2010) une todos os aspectos positivos dos trabalhos anteriormente feitos
por Lago, instaurando novas peculiaridades e aperfeicoando técnicas antes utilizadas.
Primeiramente, ao tocar em um mito de origem grega, a autora traz, para 0 contemporaneo,
inimeras questBes, sendo a mais evidente delas a representacdo do coletivo. Como
sabemos, segundo Mircea Eliade (2013), em Mito e realidade, os mitos tém por sua
principal finalidade explicar a origem de algo, constituindo por si mesmo, uma realidade
complexa. Desta forma, possui inumeras perspectivas, estando sempre em estado de
descoberta e renovacdo, cabendo as suas multiplas representacGes a tarefa ardua de

reinventa-lo.

Em segundo plano, deparamo-nos com a latente questdo na qual se indaga a
catalogacdo de Psiqué como uma obra exclusivamente destinada ao publico infantil.
Acreditamos que a prépria autora negaria esta afirmacdo. Psiqué mostra-se para além deste
paradigma. As ilustracbes sdo complexas e solicitam do seu leitor atencdo e alguns
conhecimentos prévios. A imaginacdo € regada nos jardins de Psiqué, mas todo o processo
de construgdo narrativa culmina na responsabilidade atenta do receptor. Os textos,
lucidamente poéticos, ndo negam a lirica, bem como se envolvem entre o épico e o
maravilhoso. A gramatura do papel e as sequéncias das constelacdes prateadas pedem mais

da imaginacdo do que da logica. Ndo se espera, portanto, um leitor ingénuo ou
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despreparado. O espetaculo de Psiqué so é bem sucedido em uma hélice triplice, na qual
imagem, texto e leitor interagem mutuamente. Desta forma, nao se estabelece um publico-
alvo, mas sim um leitor disposto a deixar as amarras em terra e flutuar junto as asas da

indescritivel bela princesa.

O terceiro aspecto admiravel estd na inevitavel comparacdo de Psiqué com as
demais producbes de Angela Lago. Psiqué é a realizacdo mais completa ja feita pela
autora. Anteriormente, em Jodo Felizardo, o rei dos negdcios, Lago ja havia
confeccionado um objeto dotado de narrativa escrita e narrativa visual. Todavia, as
elaboracdes gréaficas sdo nitidamente distintas em Psiqué, cabendo a obra um trabalho nédo
mais importante, mas diferenciado no universo dos livros ilustrados. As cores, 0s detalhes
e, principalmente, o viés artistico utilizado para caracterizar personagens a partir de
sombras rompe com qualquer marca atribuida a autora. A disposicdo textual, as vozes e
0s vazios propositalmente pensados na narrativa escrita culminam na perpetuacdo de
significados, elevando, sem duvida, a capacidade de Lago em ser reconhecida muito

aquém de suas ilustracdes.

Psiqué narra a historia de uma linda princesa, que desperta, por sua inexprimivel
beleza, a furia de Afrodite. A deusa, sentindo-se afrontada por Psiqué em equiparar-se a ela
em termos de beleza, solicita ao filho que pregue uma peca a donzela, fazendo-a se
apaixonar pela mais horrivel criatura. Entretanto, ele, julgado de tamanha superioridade em
relacdo ao ser carnal, ndo resiste e finda enamorado da delicadeza e celestial aparéncia da
moca. O pai de Psiqué, sucumbido por terrivel curiosidade, consulta um oraculo em busca
do conhecimento do futuro da filha. Suas esperancas sdo logo rompidas pela informacéo de
que a princesa se casaria com o0 mais disforme monstro. Assim, Psiqué, impulsionada pelos

delirantes anseios de seu pai, deveria esperar sozinha pelo desconhecido.

O abismo do medo é rapidamente rompido quando Psiqué, carregada por um
ignoto vento, é levada ao mais magnificente castelo, onde aproveitaria de todas as riquezas
e mordomias, e ainda desfrutaria de noites carinhosas e amaveis ao lado de um ser
misterioso. O Unico adendo a todas essas maravilhas era a condi¢do imposta pelo querido

noivo de nunca poder ser visto pelos olhos de Psiqué.

A vida sublime da princesa é drasticamente interrompida com a visita das invejosas
irmds, que originam no coragdo ingénuo da moga a ddvida a respeito da identidade de seu

amado. Com a preocupacao e o panico alado, Psiqué decide descobrir a fisionomia do ser

27



que consigo deita todas as noites. Auxiliada por uma lamparina, a mocga espera-o dormir e
aproxima-se de sua face para, entdo, revelar suas facanhas. Mas, para a surpresa de Psiqué,
0 desconhecido era Eros, o deus do amor, o mais lindo e perfeito dos seres. A princesa, em
seu lapso descuido, deixa cair uma gota de azeite da lamparina, ferindo Eros. Para sua
infelicidade, Afrodite esconde o filho e Psiqué é desafortunada imediatamente do amor e
de todas as riquezas que lhe rodeava. A princesa passa a vagar pelo mundo e almeja a
morte, até que, certo dia, alcanca Afrodite e roga a volta do amado. Como de costume,
Afrodite enxerga na situagéo a possibilidade de vinganca contra Psiqué, conferindo a ela
trés impossiveis tarefas: separar milhares de grdos que estavam misturados, apanhar um
novelo de fios de ouro das mais perigosas ovelhas e trazer uma porcao de dgua do mais

encovado desfiladeiro.

A princesa, com auxilio de seres encantados, para cOlera e surpresa de Afrodite,
consegue efetuar todas as incumbéncias impostas pela deusa. N&o satisfeita, Afrodite,
acreditando propor a mais dificil e, portanto, falivel tarefa, solicita a princesa uma ultima
missdo: buscar no inferno uma caixa contendo a maior das belezas existentes. Mais uma
vez, a princesa parte e atravessa o reino dos mortos em busca do objeto que continha néo
sO a preciosa formosura, como também o bilhete de troca para a sua imortal felicidade ao
lado de Eros. O destino de Psiqué, entretanto, ja havia sido premeditado pela deusa, uma
vez que conhecia as fraquezas da moga. A princesa, novamente motivada pela curiosidade,
abre a caixa misteriosa e € apanhada pelo sono mortal. Eros, porém, ja havia se curado e,
pressentindo o perigo da amada, voa rapidamente para salva-la, chegando a tempo de
desprendé-la do destino atroz. Enfim, e em paz, os dois passam a viver no Olimpo o

consumo de sua eterna paixao, conferindo vida a um novo ser, sua filha, chamada Prazer.

A histéria, encantadora, em sua epigrafe, garante ao leitor vida sortuda e longa.
Este aspecto parece ser reforcado ao apresentar questfes importantes ao ser humano.
IlustracBes enriquecem a narrativa textual, ao mesmo tempo em que 0 texto ndo revela
todos os mistérios da trajetoria de Psiqué. A relacdo inseparavel entre imagem e texto
esculpe um objeto Unico a ser contemplado. A edificacdo de Lago se torna sélida e
indestrutivel. A tentativa de elucidar o movimento, as peculiaridades, os tragos e as
inovacOes, que até entdo s6 o digital poderia conferir, sdo transpostos pela autora ao

concretizar o projeto de Psiqué.
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Invertendo a ordem presenciada em Minhas Assombragdes, na qual a autora
evidenciava no livro digital as caracteristicas do livro material, Psiqué ¢ arquitetado para o
livro em papel, mas enobrecendo as propriedades do universo tecnoldgico. Desta forma,
Angela Lago supera as expectativas pensadas para a literatura infantil e juvenil, bem como

sua propria pratica de trabalho e projecdes.

Apos a construcdo de Psiqué (2010), Lago ainda publicou outras obras como O
Monge e o Passarinho (2010), Achei! (2010), Zoo Louco (2011), O Principe Jacu (2014) e
Palavra s6, uma (2014). Estas estdo a espera de novas criticas e colocacGes dentro do
mundo literario. Ainda meticulosamente recentes aos olhares afetuosos de seus leitores,

contribuem ao qualificado e quantificador acervo da autora.

Seguramente Cena de Rua, Jodo Felizardo, o rei dos negécios e Psiqué (2010),
atribuiram a autora e ilustradora importantes premiacdes e reconhecimentos, bem como
configuraram aspectos e pontos cruciais no percurso de Angela Lago. E evidente que as
diversas obras comentadas ndo foram as Unicas ou as mais relevantes. Mas, com certeza,
sdo aquelas que marcam as peculiaridades e transformacg0es das narrativas verbais e ndo
verbais da autora, assim como a bem sucedida conciliagdo de ambas no mesmo objeto

artistico.

Angela Lago, nos Gltimos anos, tem dedicado grande parte de seu tempo produtivo
a elaboracdo de histdrias interativas para criancas. Em seu site, http//www.angela-
lago.net.br/, ela concebe um sonho antigo de auxiliar a crian¢ca em seu letramento. Por
meio da arte, da brandura e da magia, a autora propicia um ambiente educador e
estimulante aos pequenos e ndo menos importantes leitores. Com charadas, poemas e
cantigas, a crianga pode se entender como principal agente no ato de leitura. E nédo
obstante, ainda pode reforcar suas capacidades cognitivas. As adivinhas, alias, sdo
peculiaridades interessantes no site de Lago. O leitor s6 consegue ver a proxima pagina ao
decifrar o enigma. Os poemas, por sua vez, sdo dispostos em combinag¢Bes interminaveis,
de tal forma que cada leitor enuncia um corpus diferenciado. Os sons, que se deliberam a
cada toque de palavra ou letra, criam um espaco divertido e ausente de monotonia. Ja as
palavras, que se constroem ao passo que o interagente clica em cada letra, dangam e pulam
dentro das pequenas ou grandes telas. E interessante notar que neste espaco de
interatividade e participacdo do leitor alfabetizado ou em alfabetizacdo, a crianca é

conduzida a lapidacao do seu préprio saber.
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Este projeto de Lago obteve algumas arduas criticas por parte de alguns
educadores. Alguns contestam o projeto da autora e a eficicia na formacdo e
desenvolvimento das capacidades leitoras e escritoras dos individuos nas suas diferentes
faixa etaria. Todavia, nunca se constatou depoimento da autora assegurando seus sites
como meio unico e salvador das técnicas educacionais. Ao contrério disto, o que ela se
propds a fazer foi uma ferramenta que pudesse contribuir com a alfabetizacdo da crianca

ou adulto, bem como a inicializacdo do letramento requisitado pelo texto literario.

Angela Lago, ao longo de sua historia, aprendeu e se desenvolveu com as
mudancas e implicacBes da literatura infantil. Sem deixar-se ruir pelos mais remotos
desafios, a autora encontrou sempre nos obstadculos motivacdo para seguir, ora
acompanhando os avancos tecnoldgicos, ora se reinventando como escritora. A autora e
ilustradora de mais de quarenta titulos, entre outros mais que participa de forma
expressiva, € uma figura substancial na lista entre 0s mais importantes autores de literatura

infantil e juvenil mundialmente reconhecidos.

Com leveza e simplicidade, a autora encontrou diferentes meios de se aproximar de
seu leitor preferencial: a crianga. Contaminando suas histérias com as mais consideraveis
e, as vezes, até esquecidas culturas, a autora contribui significativamente para os universos
historicos, culturais e literarios de um mundo pertencente a um Unico e em comum dono: a

humanidade.
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CAPITULO Il

O ENCANTAMENTO DAS PALAVRAS

A literatura, durante um longo periodo na historia teve seus géneros literarios
engessados em trés classicas divisfes: épico, lirico e draméatico. Com o crescimento das
civilizagOes, as grandes descobertas e os efémeros acontecimentos que ocorreram no
mundo, nas Ultimas décadas, essa distingdo entre os géneros tornou-se insipiente. A
modernidade exibe uma literatura que transpde barreiras. Os géneros multiplicam-se,
mostrando aspectos que ha séculos atrds seriam inimaginaveis. A classificacdo passa a

considerar a heterogeneidade e pluralidade das obras.

Em um ambiente fértil e motivador, surgem autores que propde uma literatura reflexiva
sem deixar o classico de lado. O passado € respeitado, mas arquitetado, junto ao presente,
de modo a originar novos sentidos. Angela Lago, em Psiqué (2010), constr6i uma obra que
trabalha com o atual, revisitando também o antigo. Resgatando o mito de Eros e Psiqué, a
autora, faz uma narrativa singular comparada as outras versées como as de Bulfinch
(2006), em O livro de ouro da mitologia: historias de deuses e herois; Apuleio (2009), em

Eros e Psiqué; e Evslin (2012), em Herois, deuses e monstros da mitologia grega.

A historia é construida por meio de duas narrativas, narrativa verbal e narrativa ndo
verbal, desafiando o leitor a navegar nas sedutoras palavras e se envolver nas imagens do
livro. Ambas as narrativas sdo de grande valor dentro da obra, confirmam a todo instante
sua importancia na constituicdo do todo. O desafio € tentar compreender como a narrativa
verbal, discutida neste capitulo, sugere uma nova jornada para a princesa ha muito
conhecida. Seria 0 conjunto de versos o responsavel por unir os lados positivos da prosa e
da poesia? A hipoOtese mostra-se discutida a seguir, na qual se encontra nos reflexivos e

também abertos versos uma nova possibilidade de interpretacao.

A palavra em Psiqué de Angela Lago (2010), tem importante fator expressivo. A obra,
em sua organizagdo poética, acaba fugindo do dominio da autora, passando a ter vida
propria. Os versos, que delicadamente emergem a cada linha, surgem aos olhos do leitor
de forma encantadora. A linguagem suscita a poténcia dos signos em propor mdultiplos
significados. As ideias s@o sugeridas, permitindo ao sujeito encontrar novos sentidos a
cada leitura.
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A obra une a prosa e a poesia. Sua construcdo enaltece o melhor de cada lado,
mostrando-se capaz de apresentar-se como um objeto heterogéneo. Narrar e encantar o
leitor € tarefa substancial de Psiqué, que propfe a capacidade de um escritor em contar

uma historia, sem deixar de torna-la sedutora por meio do trabalho com a linguagem.

Lago, ao escrever Psiqué, ndo imaginara o futuro de sua prépria obra. T&o pouco
dominava o efeito que iria causar no leitor. Entretanto, ao confecciona-la, capacitou um ser
imprevisivel. Assim, podemos compreender Psiqué como um organismo Vvivo, que oferece
a alternativa ao homem, como leitor de conhecer novos caminhos. Trajetorias pulsantes,

gue denotam, a todo instante, o grande grau de sua poeticidade.

A divisdo classica dos géneros é rompida por Lago que, ora em prosa ora em poesia,
mistura as caracteristicas de ambos, deixando o leitor confuso a respeito de defini¢cGes
fechadas. A liberdade do pensamento é transferida ao papel que exibe em suas palavras o
livramento do finito e acabado. Assim, assemelham-se ao sujeito contemporaneo que nao
possui uma Unica face, sendo reconhecido pelo elevado nivel de desapego, como discute o
socidlogo Bauman (2008). A multiplicidade, a versatilidade em relagdo as incertezas é o

gue autor comenta como “‘eterno recomego”.

A poesia brota conforme as necessidades de uma nagdo ponderam a forma de sua
expressividade. Cada periodo historico enaltece um trago peculiar, originando obras Unicas
e, muitas vezes, transgressoras das carentes classificacdes. Lago ndo pode, portanto, ser
desconsiderada por trazer a sua obra as facetas do mundo atual. Segundo Paz (2012), é
possivel estudar as predisposi¢cfes de um tempo e até mesmo as configuracGes que
permeiam certa totalidade de poemas:

A histéria e a biografia podem nos proporcionar a tonalidade de um periodo ou
de uma vida, desenhar as fronteiras de uma obra e descrever externamente a
configuragdo de um estilo; também sdo capazes de esclarecer o sentido geral de
uma tendéncia e até revelar-nos o porqué e o como de um poema. Mas ndo podem
dizer-nos o que é um poema. (2012, p. 24)

Se ndo se pode estabelecer o que é de fato um poema, também nédo se torna possivel
afirmar que Psiqué ndo é poesia simplesmente por ndo adotar 0 modelo tradicional de
poética. Adentrar nas mais variadas técnicas, sem prender-se a um obtuso modelo pré-
disposto é o que é empreitado por Lago. As barreiras métricas, retoricas e didaticas séo

quebradas, em busca de um estilo singular e instigador do imaginario.
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De acordo com Paz (2012), Aristoteles ja afirmava que nem todo poema é feito de
versos, entdo nao podemos nos prender ao contrario. A palavra em Psiqué evoca o leitor ao
toque singelo e a0 mesmo tempo rispido. O desconcerto, pertinente a uma obra de arte, €
encontrado durante a leitura da obra, que desestabiliza o0 sujeito e o retira de sua zona de
conforto. O género homogéneo é deixado de lado e a obra assume uma infinita gama de

sentidos, utilizando-se da pluralidade como maior qualificadora de suas poténcias.

A palavra, em Psiqué, por si sO, ndo condensa um unico significado. A linguagem
permite espacos vazios que, pela interacdo do leitor, serdo preenchidos, dando a cada
leitura uma nova dindmica e experiéncia. A palavra conquista liberdade e, como uma
libélula, voa rapidamente com destino aparentemente preciso, mas desfecho
desconhecidamente complexo. Ressalta, como também, promove o ritmo, a coralidade, a

significacdo e, aléem de tudo, as infinitas imagens que através delas séo geradas.

Afirmar que Psiqué é uma obra poética ndo é concebé-la como carente de historia e
significado, mas, sim, ressaltar que seus sentidos ndo se preconizam em meros titulos
temporais e denotativos. Ela possui histdria e significancia, porém, por intermédio da
linguagem, transcende esses tragos e passa a ocupar um lugar plural e Unico. Segundo Paz
(2010), a poesia € tdo imensuravel que permite a alguns leitores buscarem nela a
explicacdo para seus sentimentos, tal como pesquisadores tentam encontrar respostas para
uma vasta e abundante quantidade de questionamentos, assim como outros pretendem
revelar no poema o dédio e o amor que lhes afligem, e todos encontram as coisas que
procuravam e estavam dentro de si. SO sendo isso possivel por ser a poesia a mais

grandiosa produtora de possibilidades.

. A experiéncia da leitura, na obra de Lago, € maravilhosa. E ndo remete ao maravilhoso
dos contos de fadas, mas a habilidade de encantar. O deleitavel texto poético transcende o
gosto pessoal para revelar um mundo alheio e, até entdo, inabitavel. O leitor adentra a obra
e faz parte da construcdo do sentido em cada fragmento. N&o ocupa mais um local passivo
ou é conduzido por raciocinios pre-dispostos. Na experiéncia do isolamento ou da
revigoracdo, o corpo da obra € reluzente e como um prisma exibe um disparate

desmesuravel de cores.

Para Paz (2012), o poema sé admite um defeito em sua naturalidade como ser e
organismo vivo: a necessidade de um leitor. Para que a magia acontega e suas asas possam

ser libertas a voar, é indispensavel a existéncia dos famintos olhos e ouvidos. Somente a
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sede do homem anima o acontecimento deste objeto disposto a efervescer. O tesouro da
possibilidade € aberto apenas com a chave da curiosidade. Sdo 0s sedentos seres em busca
do completo que encontram nas palavras sua eterna e majestosa incompletude. O poético,
em Psiqué, sO pode, entdo, ocorrer, quando leitor e escrita viajam juntos e dois corpos se
tornam um sd. Mais perfeito que o amor de um jovem casal, ambos caminham lado a lado
na tentativa de suprir suas lacunas. Em um vai e vem tortuoso, conseguem o éxtase e a

emocao na mais distinta imagem criada pela poesia.

Aparentemente ingénuo, o0 texto escrito em versos, em Psiqué, traz ao leitor muitos
desafios, entre eles adentrar uma canénica histéria mitolégica, resguardada por inimeros

mistérios.

1.1 Vida longa ao leitor: apresentacdo da narrativa

Pensado em uma linguagem simples e sem ater-se em excesso com as disposicdes
métricas, a obra, como uma tranga, envolve distintas caracteristicas. Seu texto revela os
mais variados tracos literarios. Aborda um conto grego, reconstruindo seu corpo com
importantes acontecimentos da histéria mundial. Oscilando entre o conservador fantastico
e 0 romantico modernista, as palavras se esvaziam, deixando espacos a serem preenchidos,

ao mesmo tempo em que se enchem até transbordar.

Entre uma linha e outra ndo cabe nem um suspiro. O ar é sugado para inflar os pulmdes
abertos do leitor que estd de fora. Capturando o sujeito e Ihe entregando a chama furtada
por Prometeu, o leitor se vé condenado aos infortinios e peripécias que a obra o levara.
Um caminho sem volta e um caso sem rompimento, palavra e homem discordam na

concordancia em serem um necessario ao outro para a sobrevivéncia dos dois.

A histéria inicia-se com a sedutora proposta feita ao leitor que ird Ié-la. Em um longo
verso, a narrativa de Lago (2010), Psiqué, revela, na apresentacdo, a intencdo de suas
palavras: “Esta histéria é de encantamento. Traz vida longa e boa sorte a todos que a
escutam ou a leem”. No centro de uma pagina em branco, este trecho, transcrito em
pequenas letras, invoca o leitor a uma viagem magica, que nao so lhe trara bons frutos,

como também prolongaréa seus dias de existéncia.
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Nota-se, na primeira ora¢do, uma afirmativa ambigua ao definir a histéria. Ao apontar
0 conto como de encantamento, planta-se a divida se a narrativa encanta ou € encantada.
As duas colocagdes apresentam diferencas consideraveis entre si: a primeira remete a
possivel catarse alcancada pelo leitor ao desenrolar da historia; ja a segunda se distingue
por uma série de caracteristicas pré-estabelecidas, das quais a que mais se destaca é a
presenca de seres animados ao longo da narrativa. O leitor € posto, assim, em um lugar de
guestionamento a respeito do lugar de ocupacdo desta narrativa. A mente humana €
confortavelmente acostumada a definir seres e coisas a partir de polos opostos: positivo e
negativo. Assim, o que ndo esta incluso, possivelmente estard excluso; da mesma forma
que se diz algo ou ndo se diz nada. Entretanto, esta tatica de compreensdo do mundo, das
relacdes e, principalmente, do que se inscreve na linguagem, é ludibriada quando nos
deparamos com a existéncia do limiar, como no trecho citado, em que o modelo de texto
ndo é definido ao seu interlocutor. Este ndo se revela como algo fixo, concreto e imutével,
mas sim como o limiar, ou “entre lugar”, exibindo-se por sua poténcia em poder ser

encantado e, a0 mesmo tempo, nao ser e, sim, permitir o estado de encantamento .

Psiqué, em seu solitario verso inicial, ja se equipara a no¢do de infancia, um momento
da vida humana em que nada esta por vez definido, mas a propria indefini¢éo, a espera do
que pode vir a ser, germina infinitas possibilidades. A suposta inocente brincadeira com a
lingua suscita mais do que a ambiguidade entre os termos encantar e encantamento.
Possibilita, de acordo com as ideias de Agamben (2008), arquitetar a subjetividade do

sujeito em formacdo:

Pensar em poténcia em ato enquanto poténcia, ou seja, pensar a enunciagdo no
plano da langue equivale a inscrever na possibilidade uma cisdo que a divide em
uma possibilidade e uma impossibilidade, em uma poténcia e uma impoténcia, e,
nessa cisao, situar um sujeito. (2008, p.146)

Destoando das grandes fabulas de cunho moralizante e as mais antigas lendas, Psiqué,
em sua transcricdo inicial, ja elucida sua capacidade de ser mais do que o acostumado
leitor espera. Rompe a inércia do papel e adentra no intelecto do sujeito com feitio

desestabilizador.

A narrativa recorre ao género hibrido. A génese da obra consiste exatamente em aflorar
0 heterogéneo, adentrar o diferente e, respeitosamente, elevar as melhores qualidades de
cada tipo textual. Este fendmeno sé é possivel por ter Angela Lago o conhecimento do
tracado da histdria literaria. As literaturas ocidentais passaram por grandes transformacoes
e rupturas.
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A producdo Greco-latina, no século XV, fora considerada superior em relagdo as
outras, estabelecendo um conjunto de regras fixas que norteavam todos 0s escritos
literdrios. Trés séculos depois, no século XVIII, o Romantismo surge com o modelo
libertario de producéo literaria, apoiando as inovagdes e rompendo as barreiras impostas
pelos géneros. De acordo com Candido (2010), o Romantismo permitiu novas
experiéncias:

Por isso, é costume dizer que o Romantismo estabeleceu a liberdade de criacao
literaria, abolindo a serviddo as tradi¢cbes. Houve, portanto, uma inversdo de
concepgdes, porque 0s autores passaram a interpretar o presente por meio de
recursos expressionais modernos, como foram a mescla de géneros ou 0 romance

em prosa de toque realista, que vinha de antes, mas s6 entdo se desenvolveu e
adquiriu a dignidade de género de primeira plano. (2010, p.137)

Neste ambito, Psiqué traz consigo o classico mito grego, mas a disposicdo de suas
palavras entalha um peculiar modo de narrar a historia de forma mais atual do que a antiga.
A obra é forjada em espécie de papel transparente, no qual ao mesmo tempo em que
transborda o novo, transparece o velho, sem diminuir ambos os componentes. Destarte,
quando Lago (2010) traz ao texto o costumeiro mote dos contos de fadas, ela prepara o

leitor para uma espécie pré-determinada de texto:

Era uma vez Psiqué, uma princesa tdo

linda, que é impossivel pintar ou descrever.

Pessoas do mundo inteiro vinham de longe
conhecer e homenagear sua formosura. (2010, p.13)

Falsamente apresentado como um corriqueiro conto de fadas, a narrativa em versos se
indispde com as normas classicas em termos de forma e contetdo. O imaginario é
acionado e tornar-se substancia crucial na leitura. A donzela, pela primeira vez, tem seu
nome suscitado antes de sua posicao. A importancia de Psiqué ja é revelada pelo narrador,
sendo esta maior do que sua propria beleza. Antes de ser princesa, na ordem textual, a
moca é Psiqué, contradizendo todos os outros conhecidos contos nos quais o lugar de
origem ou a posicdo social possuem maior relevancia em detrimento a personagem

principal.

A beleza da moca é imensurével e inexprimivel. Dessemelhante as outras conhecidas
narrativas, a descricdo de Psiqué é feita a partir da negatividade, significando mais pelo o
gue ndo se consegue caracterizar a seu respeito. A impossibilidade em desenha-la atraves
das palavras aguca a curiosidade e, principalmente, a imaginacdo. A lingua requer além de
sua funcéo representativa e intervém de modo a atuar como o préprio ser. A poeticidade é
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encontrada no mergulho profundo do inalcancével infinitito de possibilidades. O lirismo é

rico e ndo se finda em sua apresentacao inicial.

Assim, assegurar e definir esta princesa serd sempre uma falida tarefa, visto que ela se
refaz mais rapidamente do que se compde. A imagem de Psiqué acontece no instante da
reflexdo, como um enigma, e convida o leitor ao pleno envolvimento. Esquivando-se do
hermetismo, ndo figura em um conceito fechado e intransponivel, mas contempla 0s
diferentes olhares. A incessante busca em delinea-la é superada pelo grande acontecimento
de sua propria existéncia que ocorre por meio da poesia, espago onde se transcreve a
lingua, e para mais se disp6e em passagens do pensamento. A criadora, neste instante em
que sua criacdo toma corpo, ndo possui poder algum diante de seu destino. O feito é
abstrato e dotado de vida prépria, independente de seu escritor.

N&do é estranho, portanto, que Afrodite tenha tamanho ciime de Psiqué. Nada
amedronta mais 0 homem do que o assustador desconhecido. A deusa, em sua condi¢éo
divina, se vé desestabilizada pela inapreensivel feicdo da mortal. A incapacidade da
princesa em ser como qualquer outra mulher acende no Olimpo a flria da mais Majestosa

detentora da beleza.

A maldade da magnificéncia deidade em mandar seu filho fazer Psiqué se apaixonar
pela mais terrivel e horrenda criatura é amostra da relutancia de alguns em aceitar a prosa
poética como género respeitavel. Ja a paixdo de Eros ao provar de seu proprio veneno
quantifica a forca que este modelo textual tem em se colocar como poténcia. A crueldade
de Afrodite, seguida pelo gosto obscuro das visbes do oraculo, sdo retratos de
caracteristicas inovadoras suscitadas no periodo Romantico. Candido (2010) elucida com

clareza a manifestacdo da negatividade romantica:

Entre os temas, poucos atingiram mais profundamente a sensibilidade média dos
escritores e leitores do que os ligados ao satanismo, isto €, a negacdo revoltosa
contra os padrdes sociais, a vontade de afirmar o contrario que é preconizado, o
gosto pela vida irregular, fora da norma, chegando ao gosto pela crueldade. (2010, p.
139)

A consciéncia entre 0 comum e 0 incomum, o certo e o errado € interposta na relacao de
sobrevivéncia de Psiqué. A princesa, rodeada por um pessimismo previsto, é condicionada
ao acaso, ao relativo senso do destino. O sepulcro ansiado em sua jornada é mote para o
deleite impreciso. O leitor contemporaneo, que em um primeiro fragmento vagou em

campos floridos e perfumados, é agora enevoado pelas sombras do acaso. A narrativa
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envolve e aquece o coracdo da alma que a esté pleiteando, mas lhe dessacraliza na primeira

oportunidade em gque encontra uma lacuna para penetrar na mais sagaz ferida:

N&o passou muito tempo, o rei consultou o oraculo sobre o destino da filha, e
soube que Psiqué se casaria com um monstro, uma fera que voa, queima e fere.
(2010, p.13)

O futuro incerto da desprotegida moca é revelado através de misteriosos versos. Nota-
se que ao qualificar as temidas caracteristicas de quem ira desposar a princesa, o transcrito
enaltece as palavras “fera”, “queima” e “fere”. Em uma timida aliteracdo /r/, fica em
evidéncia a lembranca de um antigo e prestigioso poeta que também suscitou o fervor de
um desconhecido que tramitava ardéncia e como a fera queimava em uma ferida invisivel.
Camoes escreveu 0 poema sobre o amor mais reverberado pela humanidade até os dias
atuais. O soneto, em sua mais alta composicédo, tenta analisar racionalmente o sentimento
despertado pelo amor. Em uma técnica aparentemente infalivel, o poeta destrincha um

paradoxo entre a logica e incompreensivel afeicdo humana:

Amor é um fogo que arde sem se ver,

E ferida que ddi e ndo se sente;

E um contentamento descontente;

E dor que desatina sem doer. (1999, p.155)

A contréria elucidacdo do que é o amor para o0 poeta Classico adianta o perfil de nossa
misteriosa personagem. O amor, que desloca qualquer regra e desintegra todas as
afirmacBes concretas a seu respeito, é concebido por Camdes como aquele que foge do
dominio do homem. Este sentimento que cria corpo e alcanca majestosa posicdo é o

mesmo que finda sonhos e mortifica o sujeito desaparecido.

Angela Lago, ao arquitetar a previsdo de uma personagem assustadora que queima,
enuncia a figura do amor que arde, mas ndo pode ser visto, bem como aponta para uma
possivel fera causadora de invisiveis lesGes tortuosamente sensiveis. Eros, o deus do amor,
ndo é exibido por seus angelicais tragos. Contrariando a maioria das obras mitologicas
feitas até entdo, a autora busca nos paradoxos Camonianos a chance de tornar o cupido

algo maior e inexprimivel.

1.2 O encontro com o desconhecido
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As quatorzes paginas seguintes da obra fragmentam a narrativa em pequenas frases e,
até mesmo, em solitarias palavras. Apos o alarme do inquietante porvir, a princesa €
motivada a esperar “sozinha, na beira de um abismo” o seu desfecho. As disposi¢cdes das
oracOes sdo facilmente percebidas como um ato pensado. A palavra “sozinha”, por
exemplo, localiza-se em canto esquerdo da péagina e sem nenhum signo linguistico lhe
acompanhando além de uma virgula. A concretude do ato de ficar em solidao é transferida
para a localizacdo no papel da palavra sozinha. Ja a virgula, representante de uma
sequéncia de fatos, acompanha o ultimo signo, dando-lhe a capacidade de continuidade da
narrativa, mas, a0 mesmo tempo, aponta para 0 seu rompimento, visto que o desenrolar ndo
¢ mencionado na mesma oracdo. O caos é gerado de modo a desautomatizar o ato de
leitura. Perniola (2010) discute a capacidade do fragmento em concentrar uma totalidade

de sentidos em um curto periodo:

O enigma se transforma, assim, num paradoxo: como é possivel que o fragmento,
cruelmente retirado, alids, furiosamente extirpado do contexto, da disposi¢do das
ligagdes que o conjugam ao mundo, da trama das trocas que permitem a sua vida, se
torne ndo um nada, mas um todo? (2010, p.145)

Como os romanticos em seus necessarios isolamentos, o fragmento bane a dependéncia
em relagdo as outras partes do texto. Sendo ele autorreflexivo e incondicionado, permeia as
veredas do infinito. A sua esséncia esta na conexao inquebravel com a poesia. Dilatando
suas proprias veias, percorre rapidamente seu talhe em busca do rubor da vivacidade.
Condensa as experiéncias para imergir o leitor em um mar repleto de oxigénio,
possibilitando o nado, as batidas do coracdo, a sobrevivéncia, sem afogar o ser na sua

propria condigdo de existéncia.

A Unica adversidade do fragmento é sua relacdo com outros fragmentos. Por tratar de
algo que, em si, ja abrange a totalidade necessaria para sugerir sentidos e apoquentar a
razdo, o fragmento, em sua natureza, rompe 0s lagos afetivos com qualquer outra parte do
texto. A destruicdo das criteriosas ligacdes € danada de comocgdo e tortura. Em Psiqué,
todas as palavras desconexas brilham com tamanha preciosidade que chegam a ofuscar
qualquer luz que lhe pareca semelhante. Eis a atividade mais criteriosa nesta obra: unir
corpos essencialmente parecidos, mas de formacgdes inteiramente desconexas. Para
solucionar a enigmaética proposicdo, Lago recorre aos siléncios, espagos vazios entre uma
pagina e outra, dispostos em meio a dois ou mais fragmentos. Estas folhas desabitadas de
escrita permitem o encontro de um fragmento e outro. Somente por meio do desguarnecido

espaco de reflexdo é que sdo permitidas as conexdes entre as intrinsecas partes:
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Seres invisiveis Ihe serviram e tocaram musica
*

E a noite 0 noivo chegou
Ele sempre vinha quando ja estava escuro e antes do amanhecer ia embora
*

*

Psiqué n&o podia vé-lo, ele avisava.
*

Caso tentasse, ela o perderia. (2010, p. 27)

Adotando os asteriscos como representacdo das paginas ausentes de escritas, torna-se
possivel ilustrar a repentina quebra textual que logo é reconstruida por meio dos
espacamentos entre um fragmento e outro. As folhas em branco ndo sao, obviamente, fatais
eventualidades, mas sim modelos de uma complexa arquitetura textual. Entre o primeiro
trecho citado e o segundo cabe apenas uma pagina em vazio. O mistério diante dos seres
que rodeiam Psiqué € incutido por um siléncio ado¢ante do imaginario. As duas paginas
posteriores, no entanto, seguem rapidamente a narrativa sem blogueios ou aberturas. A
chegada do noivo ¢é efemeramente anunciada e imediatamente descrita em sua passagem
sedutoramente noturna. As paginas posteriores, novamente, ndo possuem signos
linguisticos, porém diferenciam-se do primeiro vazio feito apenas por uma pagina. Os dias
sdo marcados pela combinacgéo de folhas em brancos e pelo pretérito do verbo avisar, que
correspondem a frequéncia de encontros do casal.

O aviso sobre a permanéncia do anonimato de Eros diante da amada é postergado por
um celerado siléncio condicionante da relagdo dos noivos. O segredo, como dgua em época
de estiagem, € a substancia mais rica, aumentando a sede que até entdo parecia esquecida
por Psiqué. Derrida (1995) aborda a questdo a respeito do inatingivel segredo. O autor
discute com veeméncia a solidez do segredo em atuar ndo como algo a se desvendar, mas

em concentrar o inviolavel:

N&o porque se esconda para sempre numa cripta indecifravel, ou atrads de um véu
absoluto. Simplesmente excede o jogo do vendar/desvendar: dissimulacio/revelacéo,
noite/dia, esquecimento/anamnese, terra/céu, etc. (1995, p.44)

Eros, ao avisar a princesa, ndo gera nela confianga em relagdo a sua pessoa, mas
desperta a curiosidade pela enigmatica aparéncia do amado. A paixdo € entdo apresentada
ao leitor como aquela que desconhece o parceiro, mas, ainda assim, se arrisca em seus
bragos. Porventura, o leitor é conduzido a se apaixonar junto a donzela e, com ela, cometer

0 mesmo crime: adentrar a possibilidade do impossivel.

Psiqué, ao lado do amado, vive em completa harmonia, possuindo mais do que pudera

desejar. Seus dias sdo esplendorosos e as noites acalentadoras. Mas, ainda assim, 0
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desfastio é evidente. A insaciabilidade é ponto transparente e determinante no futuro
predecessor da princesa. A sede que percorre a alma da moga é maior do que a
racionalidade. O noivo ndo é capaz de cessar seus desejos, ao contrario, sua figura desperta
na amada a cobica pela aparéncia que ela desconhece. Verifica-se, em Psiqué, a
semelhanca ao homem contemporaneo, cujos caprichos lhe séo inerentes e o levam a estar

sempre insatisfeito.

Assim, a visita das irmds invejosas atua somente como uma faisca a incendiar a madeira
que ja estava preparada para o fogo. Estas, que até entdo ndo haviam sido mencionadas na
obra, surgem como propulsoras da cobica. Com 0 mesmo sentimento de Afrodite, a inveja,
as mogas rodeiam a princesa como abutres na certeza da carnificina. Deslocadas de todo o
contexto até entdo apresentado, a dupla avarenta irrompe a calmaria celestial da irmé para
Ihe proporcionar mais davidas. O caos € implantado na narrativa e marca o rompimento
das amenas acOes da protagonista. O transtorno de espirito da mocga é motivado por uma
simples lembranca trazida por suas irméas. A capacidade de memorar é reativada em Psiqué
como condicdo existencial. O sujeito ndo se pode valer do tempo sem relembrar suas
origens e quais 0s percursos lhe trouxeram até o presente. Como tal, convencer a amada de
Eros a violar as regras ndo foi nenhuma tarefa laboriosa, bastou-lhes retomar um pouco o

passado.

O caos, na mitologia grega, era concebido como a desordem e que, ap0ds ser separado e
organizado, originou o cosmo. Em a Metamorfose de Ovidio (1983), os dois primeiros

Versos enunciam a origem do mundo:

Antes de existirem o oceano, a terra e 0s céus cobrindo tudo
a Natureza mostrava apenas uma Unica face no mundo inteiro
Caos era seu nome: uma massa bruta, informe,

nada mais que um peso inerte e, nele acumuladas,

as sementes das coisas, num grande amontoado. (vv.5-9)

A distingdo classica entre o caos e 0 cosmo baseia-se na estruturacdo entre 0s opostos.
Segundo Menninghaus (1996), o caos ¢ manifestado pela elevacdo da indiferenca, ao passo
que o cosmo rompe-se a partir da diferenca. Ao perceber o caos em Psiqué, motivado pelo
rompimento da aparente concérdia na narrativa, o leitor é instigado a diferenciar a nocao

de caos proposto dentro do enredo.

O caos presente em Psiqué ndo € o mesmo caos sugerido por Ovidio. N&do se baseia em
algo fixo, concreto e imutavel. Mas exibe-se por sua poténcia em poder ser e poder ndo ser.
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A noc¢do moderna de caos contempla a impureza das partes, ou seja, ndo ha caos sem

ordem, como também ndo ha ordem sem caos.

A princesa, ao ser relativamente impulsionada a descobrir a verdade a respeito do
homem que a possui todas as noites, j& estd em estado de confusdo sentimental. A
dubiedade j& ocupava seu coracdo antes mesmo das irmds maliciosas mencionarem
qualquer palavra. A perturbacdo, ainda que em pequena esfera, ja havia sido instaurada
pelas recomendagBes de Eros. O cadtico momento de Psiqué foi anestesiado pela
possibilidade de negacdo de suas hipdteses. A ordem & momentaneamente gerada pela
descoberta do deus do amor, mas € automaticamente desestruturada quando a noiva o fere.

N&o h& separacdo das extremidades, mas a contaminacao de ambas em cada momento.

Psiqué, desolada pela brutalidade com a qual Afrodite retirou Eros de sua vida, passa a
vagar pelo mundo. Tencionando a morte em muitos instantes, a princesa sofre
incessantemente na busca infindavel por seu amado. A moca, que se dispde em vitimada
situacdo, na verdade, foi a maior causadora do préprio infortuno. Como o sujeito moderno,
avista a propria desgraca e, ainda assim, padece em flagelada condicdo. Aparenta apreciar
a dor, a0 mesmo tempo em que se enxerga nela. O dilaceramento de seu &mago é
reconstituido a cada pagina vazia que solidifica a sobrevivéncia mesmo diante de tamanha
aflicdo. Siscar (2010) analisa o sacrificio poético moderno como algo que foge ao modelo
cristdo. Para ele, diferente do ser que buscava na morte a restauracdo de sua honra e a
salvacdo divina, o individuo moderno presencia o fim, ou adversidade, em busca de

contentamento para a anulagéo:

A poesia ndo é apenas a vitima sintomatica, mas pretende ser também a responsavel
pela definicdo do sentido de sua situacdo. E em seu espelho que a vida moderna tem
a oportunidade de admirar-se como vitima e como carrasco, Simultaneamente.
(2010, p.44)

A donzela, ao ansiar a morte, ndo se assemelha somente ao homem moderno cujo
sacrificio é estimado conscientemente. Aproxima-se também da poesia paradoxalmente
situada em um local irbnico no qual é responsavel por seu sucesso e também por seu

fracasso.

1.3 As conflituosas tarefas de Psiqué
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Quando Psiqué, inexplicavelmente, alcanca Afrodite, é desafiada a engendrar uma
tarefa impossivel. O espirituoso exercicio, entretanto, ndo é concebido pelas maos da

princesa:

Mas as formigas, que conhecem tédo
bem as tarefas pequenas e interminaveis,
ajudaram a princesa. (2010, p. 41)

Evidencia-se a caréncia de um ato épico. O leitor espera que Psiqué separe os milhares
de gréos. Todavia, a moga € auxiliada pelas formigas que fazem o servigo solicitado. N&o
possuindo qualquer trabalho ou desafio que pudesse enobrecer seus antigos atos, a princesa
ndo sobrepde a vulneravel e banal imagem de mulher fragilizada. Se pensarmos em A
jornada do Herdi, proposta por Campbell (2014), em O Her6i de Mil Faces, vemos que o0
her6i passa por doze momentos durante sua jornada. Estes episodios, que vdo desde a
apresentacdo do herdi em seu mundo comum até seu retorno a vida normal, concebem um
sujeito modificado pelas experiéncias que Ihe tornaram diferente ao longo de seu trajeto.
Psiqué, entretanto, neste instante da narrativa, ndo sobrepde o terceiro passo de uma
trajetoria heroica que se distingue pela recusa do chamado. A mocga nao se permite o novo,
prefere continuar na inércia de sua impoténcia, transmitindo aos pequeninos insetos a

obrigacao que a si foi conferida.

A narrativa da primeira missao sugerida a Psiqué, proposta por Lago, € feita de forma
menos minuciosa do que a proposta por outros autores. Bulfinch (2006, p.94), ao relatar
este episodio, detalha os tipos de grdos que estdo misturados: “trigo, aveia, milhete,
ervilhagas, feijoes e lentilhas”. Além disso, ao mencionar a ajuda de uma Unica formiga, o
autor deixa claro que o inseto trabalhador foi impelido pelo préprio Cupido. J& Evslin
(2012, p.117) ignorou o desatado confronto entre Psiqué e Afrodite, encerrando a historia
com o “dizem que Eros perdoou Psiqué depois de algum tempo e a levou consigo para o
Olimpo, onde ela ajuda o0 marido na misséo de semear 0 amor entre 0os mortais”. Lago
optou por ndo obedecer ao modelo classico do mito. Nao transmite, portanto, uma tradicéo
estabelecida na forma de contar o amor e as peripécias entre Eros e Psiqué. Releva-se,
aqui, o carater inovador da autora ao instaurar uma nova narrativa para uma historia

comprometida com o passado.

A falta de minucias a respeito dos grdos ou sobre como as formigas conseguiram
desempenhar tamanha tarefa ndo inferioriza a obra, mas cria na lingua espagos a serem

preenchidos pelo imagético. A modernidade € distinguida por aquilo que rompe com o
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tradicional, a0 mesmo tempo em que €é ultrapassada pelo novo. Assim, é reinventada a todo

instante, como discute Compagnon em Os cinco paradoxos da modernidade:

A histdria moderna narra a si mesma com vistas ao desfecho a que quer chegar; nao
aprecia os paradoxos que escapam a sua intriga e os resolve e os dissolve em
desenvolvimento criticos; ela se escreve a partir dos conceitos combinados de
tradicdo e de ruptura, de evolugdo e de revolucdo, de imitagdo e de inovagdo. (2010,

p.11)

A inovacdo ndo é utilizada somente como recurso para modernizar sem medidas, mas,
neste caso, como forma de enaltecer a figura de Psiqué. Nas decorridas narrativas
anteriores, os inumeros detalhes tiravam o foco da princesa. Justifica-se, assim, 0 motivo
pelo qual os titulos oscilam entre Eros e Psiqué, Cupido e Psiqué e, em alguns casos,
Cupido e sua amada. Lago, ao desintegrar essas particulas vistas em outros livros, focaliza
a donzela como personagem principal da narrativa, justificando o titulo da obra. Sem
mesuras, a mocga € a imitacdo do que dantes j& havia sido proposto, mas € a evolugdo de

uma imagem que até entdo fora pouco lapidada.

Narrar a trajetoria de Psiqué por meio da unido entre a poesia € a prosa é um ato
inovador. Tal como apresentar o enredo evidenciando a poeticidade torna a obra singular.
O segundo desafio imposto por Afrodite a Psiqué é narrado por uma agucada sonoridade e

sinestesia:

Em seguida, a deusa pediu um novelo dos
fios de ouro das ovelhas ferozes.

Mas o docil canico de bambu, que vive

ao sabor do vento, teve uma ideia: no calor
do meio-dia, as ovelhas dormem. Nessa
hora seria facil apanhar os fios de 14 presos
aos arbustos. (2010, p. 42)

A assonancia marcada pela repeticdo da vogal /o/, a aliteracéo verificada nas exaustivas
repetices da letra /v/, juntamente ao gosto expressivo do vento e o toque de um bambu
desenham ao leitor o acontecimento, de modo que este é carregado para dentro do
episédio, permitindo-o sentir, ver, ouvir e cheirar tudo ao seu redor. Um lugar criado no
instante da leitura e perdido no virar da pagina. Como as astutas formigas e 0 manso
canico, o leitor é levado a se encantar com as tarefas de Psiqué. Se ainda ndo havia se
permitido navegar entre as sombras da princesa, neste fragmento é arrancado de sua
poltrona e passa a trilhar, ligado a protagonista, as suas demasiadas aventuras em busca do

ser amado.
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Em o Arco e a Lira, Octavio Paz (2010) aprofunda a discussao acerca da querela entre
palavras e pensamento. Para o autor, € impossivel fazer uma critica sem pensar na
amplitude da linguagem. O que mais desperta interesse nos signos dentro da poesia € a
capacidade de poder significar muito mais do que um unico plano I6gico. Uma palavra,
portanto, adquire a suma capacidade de representar uma gama enorme de sentidos, como
também pode comportar-se como o0 sentido univoco propriamente dito. E impossivel
comunicar-se sem as palavras, ou simbolos; a linguagem é a deusa da explicacdo e a
discordia dos homens. Entende-se, com base neste raciocinio de Paz, a relevancia em
compreender a funcédo das figuras de linguagem presentes no texto. A figura de linguagem
é a construcdo de um tempo histérico. O poema se vale da sintaxe para explicar sua
metalinguagem. A palavra, por si sO, ndo tem o potencial de dizer, mas a expressividade
movida pela constru¢cdo de um sentido resulta da linguagem que é feita a partir da
edificacdo do pensamento. A sinestesia, entdo, apresenta-se como recurso a prender o leitor
em uma esfera diferente a dele.

Na gana de ver a donzela ultrapassar mais obstaculos, Afrodite se apresenta como a
megera avarenta que projeta um novo desafio assim que vé o Gltimo ser cumprido de forma
bem sucedida. A deusa e o leitor, neste momento, parecem unir-se contra Psiqué: a
primeira por ndo querer devolver a felicidade a moca, e 0 segundo, por apreciar a jornada

com tamanha devocéo, a ponto de ndo querer o seu fim:

Psiqué levou a |a de ouro das ovelhas fero-

zes, e a deusa exigiu ainda um vaso de agua

do mais profundo despenhadeiro. As pedras
escorregadias, e os dragdes que vivem ali,

se encarregariam de matar a princesa. (2010, 45)

A apresentacdo da terceira tarefa delonga cinco versos em explicacdo ininterrupta sobre
o possivel final tragico da princesa. As alternancias entre passado e futuro de cada acédo
confeccionada estimam a certeza da morte de Psiqué. O pedido da deusa se coloca em
tempo retrégado, ao passo que o desfecho da moca é concebido no acerto dos fatos que
ainda estdo por vir. Afrodite baseia suas condicbes em favorecimento da assercdo que
conhece o futuro. Porém, € contrariada pelo tempo que se mostra maior do que suas

vontades.

A conjunc¢do “mas”, no trecho: “mas a aguia, que voa muito alto e consegue avistar
muito longe, sabia um caminho a salvo” figura pela quarta vez na narrativa. Em todos 0s

fragmentos em que aparece estabelece contrariedade a uma situacdo anterior almejada.
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Ainda que em carater ébvio, por se tratar de uma conjuncéo adversativa, a particula aponta
para momentos semelhantes dentro da obra. A primeira citacdo esteve presente quando
Psiqué, involuntariamente, foi carregada para um castelo: “mas um vento carregou Psiqué
para um castelo”. A segunda inser¢do ocorre no momento em que, sem solicitar ajuda, a
moca depara-se com formigas que lhe resolvem todo o problema: “mas as formigas, que
conhecem t&o bem as tarefas pequenas e interminaveis ajudaram a princesa”. Ja a terceira e
a quarta mencdo tomam lugar na ocasido em que seres até entdo desconhecidos
contribuem, sem o pedido da mocga, para a realizacdo da empreitada. Nota-se que a
conjuncdo aparece em todo momento que Psiqué encontra-se em situacdo desafiadora. A
particula ndo condiciona somente as oposi¢des de ideias textuais, mas codifica pontos, de
similaridade, dentro da narrativa, enfatizando a incapacidade da protagonista em solucionar

seus préprios problemas.

N&o é surpresa, portanto, que Afrodite, desconfiada de Psiqué, solicite a ela mais uma
tarefa. Entretanto, desta vez, a deusa deixa claro que serad o Gltimo pedido. A agilidade com
a qual a princesa misteriosamente solucionou os Ultimos desafios delibera na musa da
beleza a ira por mais uma facanha:

Né&o satisfeita com as trés tarefas cumpri-
das, a deusa mandou a princesa buscar
um pouco de beleza guardada no inferno.

E a trazer intacta, numa caixa. Seria seu
Gltimo pedido. (2010, p.46)

A insatisfacdo ndo é um mal que percorre somente a alma de Psiqué. Mesmo Afrodite,
dotada de origem divina, ndo estd protegida das atormentacGes carnais. Ela busca no
submundo a saida para seu desespero: cessar por vez a vida de Psiqué. Observa-se a
contrariedade nas exposicOes de ideias. A moca deve buscar uma beleza intocavel, mas tal
atributo s6 é encontrado nos reinos dos mortos. Como pudera ser apreciada, tamanha

beleza é o descobrimento daquilo que até entdo permaneceu no inexplorado: o inferno.

Na obra Mitologia: um guia dos mundos imaginarios, Christopher Dell (2014) propde
uma importante diferenciagéo entre o inferno grego e as concepgOes de outras crencas em
relacdo ao mundo inferior. A mitologia grega ndo tem por hébito adotar o termo inferno.
Para os gregos, havia dois mundos subterraneos: o primeiro, Hades, era governado pelo
irmédo de Zeus, e ndo tinha em seus principios um lugar de condenacéo. Diferente disto, o
submundo resumia-se na moradia dos mortos, sem carater negativo. Ja o segundo, Tartaro,

abrigava os sujeitos merecedores de punicdo. Dell (2014, p.73) cita a inevitavel
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equiparacdo do Tartaro com o Inferno cristdo: “O Téartaro ndo é diferente do inferno

cristdo, o dominio de Sata”.

Verifica-se, portanto, a peculiaridade da historia de Psiqué ao mencionar a palavra
inferno. A narrativa tem apoio em um mito grego milenar. Todavia, perpassa por outras
culturas. Sem ater-se unicamente ao sentido disposto no conto original, esta versdo de

Lago adentra na diversidade, marca essa do mundo de hoje.

1.4 O futuro incerto da donzela

A donzela, ao ser desafiada a viajar aos reinos dos mortos, € concomitantemente
encarregada de revelar este lugar. Um universo que ndo pertence ao campo do afamado
lugar cristdo, mas também ndo é equivalente ao submundo grego. Este local € o novo,
proposto através da possibilidade de miscigenacdo ndo somente dos conceitos, mas dos

sujeitos plurais que ao ler acompanham e mergulham neste mar desbravado.

Para descer ao inferno, Psiqué é orientada pela Torre. Pela primeira vez na narrativa, a
moca ndo ¢ auxiliada em sua tarefa. Ao contrario da inércia presenciada até entéo, a tarefa

de ir aos reinos dos mortos é incitada somente por um conselho:

Desta vez foi a Torre que, com firmeza,
Explicou tudo o que a princesa devia fazer.
O mais dificil: ndo estender a médo a nin-
guém, pois nao a soltariam. Psiqué teria
que vencer a propria piedade. (2010, p. 46)

Atipicamente, a conjuncdo adversativa também ndo aparece no fragmento. Este fator é
especial no enredo, pois se trata do crescimento de Psiqué. A princesa se incumbira
sozinha do desafio. Desta vez, os seres encantados ndo a ajudardo. A moca é agora
unicamente responsavel por seu destino. O sucesso ou o fracasso do futuro é proveniente
de suas proprias acdes. A Torre, por vez, cabe informar a trajetoria a donzela como

conselheira, ndo movendo, contudo, qualquer acdo fisica que pudesse ajuda-la.

O aviso mais importante dado pela Torre quantifica a bondade de Psiqué. Enfatizando
gue a moga devera vencer a propria piedade, denota-se o dotado e habitual sentimento da
princesa. Vencer algo significa confrontar-se com alguma coisa; assim, ao ressalvar o

transpor de cleméncia, transparece 0 excesso de comiseracdo na alma da donzela. Tal
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atributo é provedor do imediato suspense na péagina em que se segue. A alvura da folha

posterior incendeia as aflicdes do leitor que espera astutamente uma nova Psiqué.

O passado, as aventuras, 0s erros e acertos, sdo todos esquecidos em prol da
fugacidade. A moca é retirada de uma inércia comovente e passa a alcar seu lado heroina.
Este efémero transbordar de personalidade assemelha-se ao conceito de modernidade
discutido por Compagnon, em Os cinco paradoxos da modernidade. O autor, corrobora a
nocao de moderno como aquilo que rompe com o passado, sendo o0 antigo apenas semente

do que originou o fruto do presente:

Sendo a imaginacdo a faculdade que nos torna sensiveis ao presente, ela supfe o
esquecimento do passado e a aceitagdo do imediatismo. A modernidade é, assim,
consciéncia do presente como presente, sem passado nem futuro; ela sé tem relagdo
com a eternidade. (2010, p.26)

Ainda que proposta por meio de uma metafora alusiva a discussdo de modernidade, ndo
podemos deixar de lado a associagdo com o percurso da donzela durante a obra. A moca,
que figurou em demasiados momentos como um ser apatico e dominado pelo destino,
agora quebra as expectativas e protagoniza sua prépria histéria, deliberando, no imaginario
do leitor, a exclusiva atencdo a0 momento que esta vivendo. A tarefa de Psiqué, pela
primeira vez, torna-se mais importante do que sua respectiva concluséo. A nebulosa trilha
ao abrigo das desesperadas almas desperta maior seducdo do que o término da missdo

principiada.

Compagnon aborda a irreveréncia do que se considera por modernidade. Esta é
superada a todo instante por algo novo, tornando-se obsoleta em poucos instantes. Para
assumir-se como serva do tempo, aceita a autorrenovacdo e a negagdo do que ontem
parecia arrojado. Assim também revela-se Psiqué, desprendida de seus atos anteriores,
reconhece-se como sujeito pensante e se esvazia na cacgada interminavel do preenchimento
da incompletude que lhe abriga: “Bravamente, Psiqué atravessou o rio da Morte, conseguiu
a caixa e viu-se livre do inferno”. Até mesmo a Morte, apresentada como personagem e
detentora de um rio inteiro de tortura, ndo rumina na princesa nem um aspecto
aterrorizador. As forgas enxergadas na protagonista parecem enraizadas no mais sélido e

fértil solo.

Entretanto, o materialismo, que tanto sucumbe as almas humanas e subverte até mesmo
as mais potentes literaturas, € aqui percebido em Psiqué. Ela, que havia provado ser capaz

da mudanca e de sustentar suas novas afei¢des, € superada por sua incessante corrosdo, e
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deixa-se levar pela irracionalidade. O episddio é amargamente demarcado por aquilo que o

leitor j& conhecera:

O longo caminho parecia terminado. Mas a

Princesa era curiosa, era vaidosa, e abriu

a tampa da caixa. L& dentro escapou

entdo o sono mortal, que mantém silencio-

so 0 tempo e sem manchas o esplendor. (2010, p. 50)

Esta facanha ja era esperada em um mito classico, todavia o leitor fora confundido com
as atenuacOes entre o classico e o moderno. Chegou a crer, portanto, que o desfecho da
donzela néo seria este premeditado em tempos remotos. Mas se surpreende ao enxergar um

sono apaixonante, cujo tempo é cintilado de harmonia e o esplendor tingido de paz.

A pesquisadora Sandra dos Santos (2011), em seu artigo Ritos funerarios na Grécia
Antiga: um espaco feminino, aborda com transparéncia a concep¢do de morte para oS
gregos. Nesta tradicdo, o fim da vida era também o desaparecimento da individualidade e o
fechamento de um ciclo na terra, cabendo aos ritos a preservacdo da memoria do sujeito. A
crenga na justificativa da morte dar-se-ia por fatores diferenciados como o sacrificio
heroico, a puni¢do dos atos ou até mesmo a alforria dos amantes que em vida nunca
puderam se tocar. A vista disso, verifica-se, em Psiqué, certa punicio por tamanha
curiosidade e presungdo. Superior a esta hipoOtese estd a concretizagdo da vontade de
Afrodite. A morte da donzela encerra o conflito de egos entre a princesa e a deusa. Morrer
é para a majestade da beleza a melhor saida para findar a ousadia de Psiqué em ser téo

linda.

Passando a habitar o submundo, Psiqué nada mais seria do que uma sombra da sua
imagem anterior; encerrar-se-ia por vez a consumacado do amor entre ela e Eros. Diferente
da morte como libertagcdo ao casal que dantes ndo pudera se amar e encontram no outro
plano o caminho para a felicidade, o deus do amor ndo seria capaz de habitar as
profundezas e viver com o espectro da amada. A crueldade no ultimo desafio arquitetado
pela deusa era uma flecha com ponta dupla: ao mesmo tempo em que colocaria fim na face
ruborizada de Psiqué, também a impossibilitaria de viver ao lado do noivo. No entanto,
com uma pitada do gosto de outras culturas, Eros pressente o perigo da amada e busca
rapidamente salva-la. Aquela que dantes parecia entregue ao desprestigio, vé presente a
esperanga:

No entanto, a feridade de Eros tinha se curado.
Ele pressentiu o perigo de perder sua prin-
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cesa e, depressa, fugiu da casa da mae.
Voou veloz, veloz, tdo veloz (2010, p. 53)

A caixa a qual Psiqué abriu € semelhante a de Pandora. Thomas Bulfinch (2006), em O
livro de ouro da mitologia: histéria de deuses e herdis, ao recontar 0 mito de Prometeu e
Pandora, elucida que a moca, forjada pelos deuses com seus maiores e melhores atributos,
foi oferecida a Epimeteu, irmdo de Prometeu, como esposa. O que 0 noivo ndo sabia,
porém, € que a moca era dotada de curiosidade e possuia uma caixa misteriosa. A
curiosidade foi posta em Pandora como forma de castigar toda a humanidade por receber
as chamas do fogo que Prometeu havia furtado do Olimpo. Epimeteu possuia em casa uma
caixa com artigos malignos que jamais deveria ser violada. Entretanto, o presente oferecido

por Jupiter a Pandora era curioso:

Pandora foi tomada por intensa curiosidade de saber o que continha aquela caixa e,
certo dia, destampou-a para olhar. Assim, escapou e se espalhou por toda a parte
uma multiddo de pragas que atingiram o desgragado homem, tais como a gota, 0
reumatismo e a colica, para o corpo, e a inveja, 0 despeito e a vinganca, para o
espirito. (2006, p.24)

Apds este episodio, Pandora, percebendo seu erro, tentou fechar a caixa, mas a Unica
coisa que restou nela foi a esperanca. Como tal, Psiqué também fora corroida pela
imprudéncia, porém, sua caixa continha apenas o mais profundo sono. Analogamente, a
Unica coisa que restara dentro do objeto de Pandora foi justamente a garantia de
sobrevivéncia de Psiqué: a esperanca. Somente pela esperanca de Eros em reavivar a noiva
é que seu voo foi “veloz, veloz, tdo veloz”. A crenca na ressurreicao, caracteristica que ndo
pertence a cultura grega, é que tornou possivel o despertar da donzela. Mais uma vez, as
épocas e tradicdes se enlagam a criar um objeto vivo e heterogéneo.

A exceléncia da obra é reafirmada ao encerrar-se com a enunciacdo da realidade de Eros
e Psiqué nos tempos atuais. A princesa, que ha muito distante parecia ter vivido no
decorrer da narrativa, ganha forma e, em cada palavra, ou siléncio fulminante, apropria-se

do tempo e se faz presente:

Hoje Psiqué é uma deusa, os dois tém
uma filha chamada Prazer, e vivem felizes
no alto do monte Olimpo, onde as nuvens
do céu tocam a terra. (2010, p.54)

A donzela, tal como iniciou a narrativa em “Era uma vez Psiqué”, também a termina,
“Hoje Psiqué é uma deusa”, evidenciando ndo somente a superioridade de sua personagem
em relacdo as demais, como também o seu crescimento ao longo da obra. Lago, ao luzir

uma histéria de Psiqué, liberta a doce menina das presas de um conto no qual sempre
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ocupou papel secundario. Agora, Psiqué ndo é mais o cristal do olhar de Eros, mas sim a

enlouquecedora amada que Ihe furta a paz a0 mesmo tempo em que aquece Seu coracao.

A princesa, despretensiosa, esperou sozinha por seu destino. Encontrou o amor e
provou em seu calice a mais saborosa bebida. Mas é por tamanha curiosidade que se
embebedou na cegueira e provocou seu préprio desagrado. Procurou, incessantemente, a
razdo de suas lagrimas e encontrou na Deusa da seducéo a saida, falsamente oferecida, para
a devolucdo de seus suspiros. Assim, tentou forjar sua propria historia. Mas os seres
encantados que consigo cruzavam tratavam logo de ajuda-la. Contudo, a tarefa tardou, mas
ndo se esqueceu de apresentar-se. Psiqué, ferozmente, emergiu em uma busca incessante
pelo noivo. Entretanto, como dantes ja havia provado, degustou da imensa curiosidade.
Mas, neste momento contou com a sorte, que curou as angelicais asas de Eros para assim

ele Ihe salvar do desaparecimento.

Na tentativa de reavivar um mito que ha tempos ndo se ouvia contar, Lago permite-se
marear em sonhos para que as palavras manifestem-se como nuvens a criar diferentes
formas. O olhar do leitor é o que revela os contornos, aprimora as curvas e reconstroi as
feicbes. E somente neste conjunto, muito bem edificado, que a Donzela ganha vida. Nas
acetinadas e, as vezes, aveludadas letras, costura-se uma fita que alisa e alicia um leitor
pouco ou muito acostumado. Condensando seus fragmentos, a obra vai e vem, em uma
danca duradoura que ndo se basta s6 por festejar. E em seus cantos silenciosos manifesta
seu torpor, deixando para as virgulas a ardua tarefa em expressar tudo aquilo que ndo pode
ser mencionado. O limitado, passageiro, € brutalmente executado, abrindo espaco para a
extensa infinitude. O texto rompe suas margens e decola rumo ao imaginario de todos
aqueles dispostos e indispostos a lhe conhecer. Adentrd-lo ndo é uma opgdo, mas ordem

comovente que ndo se deixa perceptivel.

O limiar, aquele “entre lugar” que parecia simplério e desconexo no inicio da narrativa,
é configurado em um novo mundo. O habitat onde tudo é possivel, mesmo na garantia da
impossibilidade. Um universo da existéncia dos opostos como poténcia da geracdo do
novo, ainda que o novo seja filho do velho. Assim, um lar no qual todos séo bem-vindos,
inclusive a teimosia que vive arriscando suas facanhas a desdenhar que a historia € um
roubo do passado. E ao fazer isso, sO reafirma a capacidade que o mito tem de

reverberacao.
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CAPITULO 11l

A IMAGEM SEDUTORA

Existe um modo de se escrever no qual as letras, em um papel, podem compor mais do
que simples palavras. De tal forma que os signos passam a expressar um infinito de
significados. E 0s versos, com seus conjuntos de letras, espacos, virgulas e pontos
despertam afetividade nas pessoas, permitindo a desautomatizacdo do ato da leitura e a

retirada do sujeito de sua zona de conforto.

Esta experiéncia comumente € relacionada a poténcia do poema. Ele que desperta a
faria e a paixdo em seu leitor é capaz de portar-se como um objeto Gnico e até mesmo
como corpo presente. A forma verbal ou a frase, que em conjunto originam um poema,
Octavio Paz, em O arco e a lira, denomina como imagem. Diferente dos sentidos adotados
em dicionarios, imagem aqui ndo se define por uma representacdo ou figura. Para o autor,
contempla mais do que mera exibicdo: a imagem poética distingue-se por anular a

impossibilidade, permitindo ao infinito tudo acontecer:

Quaisquer que sejam as diferencas que as separam, todas elas tém em comum a
caracteristica de preservar a pluralidade de significados da palavra sem romper a
unidade sintatica da frase ou conjunto de frases. Cada imagem — ou cada poema feito
de imagens — contém muitos significados opostos ou dispares, que ela abrange ou
reconcilia sem suprimir. (PAZ, 2012, p.104)

Dentro deste viés, entende-se a habilidade do poema em manifestar sugestdes,
possibilidades, inumeras realizagbes e, principalmente, singularidade em comportar-se
como fendmeno a ser pesquisado. A imagem, portanto, distanciando-se de sua organizacéo
denotativa, abre espaco a mencdes do imaginario. Questiona-se, assim, a razao pela qual
um agrupamento de signos pode fazer surgir um poema, enquanto um conjunto de imagens

n&o pode originar uma poesia.

Paz adota como imagem a capacidade do poético em trabalhar o imaginario. Se
pensarmos em Psiqué, encontramos imagens, no sentido literal da palavra, que despertam a
imaginacdo tdo quanto preservam a multiplicidade. A obra, conforme mencionado no
primeiro capitulo, fomenta a constru¢do de um novo olhar diante dos livros ilustrados,
distanciando-se dos cléssicos infantis cujas imagens eram meras representacdes do texto
escrito. Psiqué nasce em um universo fresco e ainda pouco habitado, tornando-se

imprescindivel a contextualizacdo de seu planeta. O solo das imagens é aparentemente
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diferente do ambiente escrito, ja familiarizado pelo leitor. Mas, quando comparado as
teorias em torno da lirica e da narrativa, percebem-se semelhangas e até mesmo

parentescos muito préximos entre imagem e texto escrito.

Sophie Van der Linden (2011), em Para ler o livro ilustrado, aborda os inimeros
aspectos a se considerar em uma obra ilustrada no meio literario. Inicialmente, a autora
ressalta a importancia de a analise da ilustragdo ndo poder ser fundamentada sem a
consideracdo dos aspectos narrativos. A relacdo entre imagem e texto (o confronto entre
ambos) deve ser minuciosamente considerada em um estudo de livros com diagramacoes.
Para a autora, diversos modelos tedricos abordam com pragmatismo essa relacdo. No
presente estudo, sera dada énfase ao texto e a imagem, e como suas relagdes ocorrem,

sejam por redundancia, colaboragao ou disjuncao.

Para Linden (2011), a relacdo de redundancia corresponde a uma forma isotopica entre
imagem e texto, ou seja, ambos remetem a mesma narrativa de forma congruente. N&o sao
idénticos por tratar-se de linguagens diferenciadas, mas abordam aspectos semelhantes,
comportando-se independentemente. A leitura da imagem e do texto, nesse caso, poderia
ser dissociada e ndo acarretaria danos & compreensdo global. Os livros infantis mais
tradicionais exemplificam bem esta relacdo. Memoremos a ilustragdo classica de
Chapeuzinho vermelho, a garotinha, quase sempre loira de olhos azuis, vestindo uma capa
vermelha e segurando uma cestinha com flores e biscoitos. InUmeras vezes nos deparamos
com esta ilustracdo fechada, na qual imagem e escrita tracam o mesmo plano. Ainda que a
ilustracdo possa evidenciar um detalhe diferente do enunciado escrito, ela ndo desconstroi
seu sentido. A compreensdo da historia, portanto, se faz tanto a partir das palavras, como

das imagens, visto que ambas codificam 0 mesmo desenvolvimento.

Em Psiqué, ndo ha nenhuma passagem na qual ilustracdo e texto se repetem. Desta
forma, verifica-se um rompimento com os antigos modelos de livros ilustrados,
intensificando a crise no entendimento contemporéneo do que realmente pode-se afirmar

como imagem ilustrativa.

Em discordancia com a relacdo anterior, a colaboracdo trabalha com a nocdo de
complementaridade: as narrativas se auxiliam de forma que uma possa preencher as
lacunas deixadas pelo meio de comunicacdo da outra. Nesta relacdo, o sentido do texto é
construido a partir da construgdo das duas narrativas em um plano dnico. A significacdo

encontra-se na interacdo da imagem e texto, ndo podendo ser separados. Dentro deste
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aspecto, a obra de Lago torna-se um exemplo amplo e claro. Graficos e textos estdo em
constante dialogo. Em inimeras passagens, a interacdo de ambos é crucial para garantir os
significados plurais da narrativa. Os desenhos, em diferentes momentos, ilustram detalhes
que ndo estdo presentes na escrita. A nocdo de complementaridade é evidente,
considerando que até mesmo o distanciamento da ilustracdo em oposicdo a escrita €

proposital, de forma a garantir novas interpretacdes.

A relacdo de disjuncédo, segundo Linden, é a mais rara nos livros ilustrados. Nela, o
texto e a imagem ndo se complementam, tampouco abordam o mesmo conteudo. Imagem e
texto trabalham o tempo inteiro aspectos narrativos dissociados; desta maneira, 0 campo de
interpretacdo é aberto e o leitor, inUmeras vezes, fica desorientado a procura de um sentido
definido. A autora destaca que, na relacdo de colaboragdo, pode haver divergéncias entre
texto e imagem, mas isso ocorre de forma proposital a criar um sentido unico. Ja na relacéo
de disjuncao, essas divergéncias sé apresentam contradi¢cdes desconexas. Um exemplo bem
oferecido por Linden é o Meu gato mais tonto do mundo, de Gilles Bachelet. A obra narra,
em seu texto escrito, a historia de um autor que tenta, de todas as maneiras, distinguir a
raca de seu gato muito desajeitado. Entretanto, as ilustracfes evidenciam, em vez de um
gato, um imenso elefante. Neste espécime, texto e imagem seguem paralelamente e em
contradicdo. Nota-se na escrita um felino e nas imagens um elefante; as narrativas,
portanto, ndo apresentam pontos de interseccdo que possam desvendar influéncias. O

sucesso da obra e o seu carater cOmico esta exatamente nas vias contraditorias.

Psiqué quase ndo evidencia esta relacdo, exceto pela passagem da descoberta da
identidade de Eros, em que o gréfico figura uma serpente ao lado direito da pagina, ao

passo que a escrita ndo propde a presenca de uma cobra.

Figura 1: Descoberta da identidade de Eros.

A autora destaca as relag6es dentro de um livro ilustrado por tratar a imagem e o texto

como unidades singulares que, a todo instante, se conectam no inconcluso paradoxo. As
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citadas relagcbes podem ser superiores uma as outras. Em alguns casos, o texto encontra
maior preponderancia dentro da narrativa; em outros, a imagem se sobrepde a parte textual.
Torna-se necessario esclarecer que, sendo um ou outro dominante, as fungdes (texto verbal
e ndo verbal) interagem simultaneamente, de acordo com o projeto narrativo. Essa relagéo
de primazia pode ser definida em dois termos: instancia prioritaria, aquela que atribui o
principal veiculador da historia; e instancia secundaria, ndo menos importante, age na
apreensdo a partir de um segundo momento, confirmando ou negando a primeira

informacao.

As imagens em Psiqué sdo contempladas anteriormente ao contato com o texto.
Responsaveis pelo carater dindmico presente na narrativa, pode-se considerar que, em
alguns momentos, ocupam o lugar de instdncia primaria; como tal, permitem a escrita

definir-se por secundaria.

Figura 2: Imagem, anterior ao texto verbal, contemplada no inicio da narrativa.

Todavia, Lago ndo consolidou sua obra na rigidez de uma Unica preponderancia. A
narrativa € instigadora justamente por consentir também a escrita a atuacdo dominante em

certos relampejos.

As instancias sdo memoradas para clarear as fungfes da imagem e do texto dentro de
uma obra cujo enredo é fortificado por duas espécies de narrativas. Linden (2011) traca
minuciosa explicacdo em torno das funcGes, o que nos autoriza a exemplificacdo de cada
uma delas com passagens enriquecedoras de Psiqué. Divididas em seis, sdo
respectivamente importantes e denominam-se: funcdo de repeticdo, funcdo de selecéo,

funcdo de revelacdo, funcdo completiva, funcdo de contraponto e funcéo de amplificacéo.

A funcdo de repeticdo comporta a instancia secundaria apenas como repeticdo da
instdncia priméria; estabelece relacdo de redundéancia, sendo indispensavel em alguns

textos que visam instaurar um ritmo proposital de conforto ou efeito de contradicdo. Em
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Psiqué, esta funcdo mostra-se em parcela minima. No inicio da obra, a frase: “devia
esperar o desconhecido” é acompanhada por uma imagem que Segue a narrativa verbal

ilustrando a montanha e, nela, uma sombra aparentemente humana.

Figura 3: Psiqué, sozinha, a espera do desconhecido

A Unica palavra escrita nesta pagina é sozinha. O leitor associa a imagem a palavra
existente, constituindo uma funcao repetitiva. Caso imagem e texto fossem dissociados,
ainda seria possivel notar que a ilustracdo revela apenas uma pessoa, bem como a escrita
sugere a soliddo da moca desamparada. Este recurso instaura na leitura certa leveza. O

leitor é confortavelmente acolhido e convidado a flutuar junto a donzela.

A funcdo de selegcdo elege um aspecto da narrativa a ser ilustrado ou, na situagéo
contraria, uma imagem a ser textualizada, sendo certamente a funcdo de maior utilizacdo
nas historias ilustradas. Psiqué apresenta inimeras passagens nas quais a ilustracao retrata
somente parte, ou parcela especifica da narrativa escrita. A situacdo inversa, escrita
enunciando uma passagem da ilustracdo, também ocorre. A sequéncia de imagem que
melhor ilustra esta funcdo é a de Psiqué sendo levada por “um vento” ao misterioso
castelo. A escrita, breve, concebe um ser fantasioso carregando a donzela a determinado
lugar. Entretanto, a imagem estampa um imenso castelo feito em arvores e, a sua esquerda,

um céu negro e estrelado. A passagem selecionada foi a do castelo. Nota-se a peculiaridade

da narrativa em ilustrar somente uma parcela da escrita.

Figura 4: Castelo e o céu estrelado
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A funcdo de revelacdo, como 0 nome ja propde, distingue-se pela descoberta de algo
obscuro. A imagem tende a revelar algo até entdo despercebido no texto verbal e vice
versa. Angela Lago poderia, na obra em estudo, ser considerada mestre da revelacdo. Ao
perpassarmos por todo o livro, defrontamo-nos com imagens, jogos de palavras, sombras,
cores; inumeros recursos dos quais a autora utiliza-se para inovar tanto a narrativa escrita

como a ilustrada. As revelacgdes sdo constantes ao longo de toda obra.

Figura 5: Psiqué em busca dos fios de ouro das ovelhas ferozes

Figura 6: Psiqué em busca d um vaso de éua do mais profundo despenhadeiro

Os pequenos detalhes como a cobra escondida em meio as arvores, os chifres das
ovelhas ferozes, os dragbes proximo a cachoeira ou a morte ilustrada por um soldado
militar s&o peculiaridades que nédo foram citadas por meio de palavras. Entretanto, brota
nas imagens a fim de suscitar, incomodar, retirar o leitor de seu estado inicial de conforto.
A partir do confronto entre imagem e texto, o leitor lavra as mais diversas interpretaces,

sendo elas de carater maltiplo e abastado.

A funcdo completiva ocorre quando a segunda instancia da suporte indispensavel a

instancia prioritaria. As informacdes se completam e a construgdo do sentido é feita através
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da interacdo, do resultado do conjunto. Motivada pelas entranhas da curiosidade, Psiqué,
ao perder Eros, “vagou pelo mundo e muitas vezes desejou a morte”. Acima deste trecho,
encontramos a ilustracdo na qual se desenha uma espécie de vale vazio, com plantas baixas
e poucas cores além do verde e azul. Por meio da escrita, sabe-se que a princesa almejou
falecer e, a partir da imagem, atina-se que ela esta em um local desabitado e longinquo de
sua realidade. Neste intervalo, exemplifica-se a relacdo de complementaridade entre as
narrativas. Gréaficos e oragdes tracam planos a construir significacbes com base

complementar.

Figura 7: Psiqué vagando pelo mundo

A funcdo de contraponto caracteriza-se pela quebra de expectativas. A instancia
primaria pode se contrapor a secundaria a0 ndo mencionar aspectos que até entdo estavam
sendo tratados como objetos centrais da narrativa. O contraponto, em muitas narrativas,
age como objeto principal a qualificar a comicidade ou a ironia. Em Psiqué, esta fungéo é
mais rara, mas ndo ausente. Ao fim da obra, Eros, com sua ferida curada, foge da casa de
sua mée e parte em busca da amada. O grafico, com cores claras e suaves, aspectos até
entdo ausentes nas ilustracdes do livro, ilustra a sombra da princesa deitada em um imenso
jardim de flores. Encontra-se parcialmente sozinha, pois ao lado direito delineia-se outra
sombra. O contraponto pode ser estabelecido no conflito entre as duas linguagens, verbal e
ndo verbal. Na linguagem verbal, o Cupido voa para salvar a princesa; ja na imagem, a

moca desconsolada € vista sozinha, tendo Eros distante dela.
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Figura 8: Princesa deitada em um imenso jardim de flores

A funcdo de amplificacdo fundamenta-se por expressdes que podem ampliar 0s
sentidos sem contradizer ou repetir a instancia primaria. A imagem pode suplementar o
texto verbal ou o contrario, sem comprometer sua significacdo inicial. Confunde-se
parcialmente com as fungbes completiva e de revelacdo. Sua diferenca, as vezes
despercebida, reside na multiplicidade dos sentidos e ndo dos significados. Por exemplo,
na passagem em que Eros adverte Psiqué de que ela ndo poderia vé-lo, a ilustracdo é
enorme, rica em detalhes e representacfes de diferentes ambientes, como a cama dos
amantes, as portas do castelo, as arvores, a noite e as sombras do casal quase
imperceptiveis. Essa gama de ambientes desenhados amplia os sentidos de percepcao do

leitor, mas n&o interfere no significado da escrita. Com a leitura das imagens, torna-se

possivel reconstruir inUmeras vezes no imaginario o espago descrito.

Figura 9: Portas do castelo, arvores e a cama dos amantes

Linden (2011), apds esmiucar os amplos sentidos das funcBes narrativas em um
livro ilustrado, alerta-nos para as situagbes nas quais texto verbal e ndo verbal nédo

dialogam:

Alem dessas diferentes funcbes, o texto também pode ignorar por completo a
imagem, e vice-versa. 1sso em geral causa uma relagdo de disjuncdo — as narrativas
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se desenrolam em paralelo, ou a instdncia secundaria se dissocia — e assinala uma
ruptura ao se desviar de uma instancia prioritaria que ndo manifesta nenhuma
expectativa (caso contrario seria uma fungéo de contraponto). (2011, p. 126)

Com este fragmento, a autora relembra a existéncia de livros nos quais imagem e texto
ndo se cruzam, tracando linhas paralelas. Casos de rupturas emergem na relacdo de
disjuncdo, portanto, ndo convém distinguir fungbes. Em Psiqué, nos mais variados
recursos, imagem e texto constituem o0 projeto narrativo da autora, garantindo a

legitimidade da obra.

3.1 Imaginar: a possibilidade da criagao

As relagdes legitimadas entre imagem e texto apresentam-se como medida auxiliar para
entender o universo dos livros ilustrados. A imagem, que até entdo era compreendida em
filiacio com o imaginario capacitado pela lingua, agora é aceita também como
manifestacdo do estético visual. Apropriando-se das particularidades do poema, os gréaficos
em Psiqué superam a imensid&o e se solidificam em um solo pertencido a outros herois da
fabulacdo. Dentro desta perspectiva, os desenhos, na obra de Lago, permitem o condensar
da magia, sujeitando o leitor a realidades divergentes. Paz traduz este fator como a

capacidade que a imagem poética tem de resplandecer:

Epica, dramatica ou lirica, condensada numa frase ou desenvolvida em mil paginas,
toda imagem aproxima ou acopla realidades opostas, indiferentes ou afastadas entre
si. Isto € submete a unidade a pluralidade do real. (2012, p.104)

N&o séo todos os livros ilustrados que possuem imagens de significacdes multiplas, bem
como sdo poucos os que efetivamente distinguem-se por suas qualidades e comparacgdes
equiparaveis ao universo prosaico ou poético. A imagem, ilustracdo, quando bem erigida,
detém capacidade de narrar uma historia. Cica Fittipaldi, em O que é qualidade em
ilustragdo no livro infantil e juvenil: com a palavra o llustrador, relata sua primeira
experiéncia com o livro ilustrado, evidenciando a capacidade que o objeto possui em

delinear uma narrativa.

A autora revela que seu primeiro livro era escrito em italiano. Ndo sabendo a lingua,
cabiam as ilustracGes despertar-lhe o interesse em revé-lo inimeras vezes. As figuras
facultavam um universo novo, até entdo inimaginavel, cheio de aventuras, descoberto
através de associacOes feitas a partir das imagens. A obra, por meio das marcas visuais,

facilitava o dialogo. A realidade desenhada era alimento para o imaginario. Este relato de
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Fittipaldi é proveitoso para introduzir a nocéo basica de imagem narrativa proposta por ela.
A escritora, quando menina, ndo sabia decodificar os signos linguisticos, entretanto, foi
capaz de criar uma narracdo com base nas figuras ali presentes. A sequéncia logica de
raciocinio elaborada pela crianga poderia ndo ser a proposta do autor, entretanto, ndo se
deve negar a poténcia de cada grafico em suscitar uma realidade.

Para Fittipaldi (2008), isso € possivel por entre um conjunto de pensamentos que
desencadeia um raciocinio de descobertas, invencbes imagéticas, fabulacdes, sensacoes,
emocOes e recordacbes. A empatia torna-se fator fundamental ao desenvolvimento do
contexto ficcional. Lago, em Psiqué, propicia ao seu leitor um cosmo diverso, em que 0
ficticio ganha vida através de planos diferenciados. Se a escrita ndo impulsionar o

imaginario, certamente a ilustracdo o locomovera.

O ilustrador é reverente no momento de criacdo. Este age como uma crianga ao
desenvolver seus graficos. O texto da obra interage com o ilustrador a fim de produzir
algo, o desenho. Compreende-se, portanto, a importancia de autores como Angela Lago; o
carater de afinidade necessario entre ilustrador e escrita é o que contribui para a magia do
livro. O espaco de criacdo desconhece a formalidade, seu habitat € o lGdico. Desta maneira,
em Psiqué, também se pode compreender por imagem a sua capacidade em narrar e
configurar espaco e tempo. Segundo Fittipaldi (2008), as palavras remetem a uma narrativa
plural e significativa, ao passo que os graficos, celestialmente dispostos, conduzem o leitor

a um segundo texto igualmente rico:

Entre as histérias narradas nos textos escritos de um livro literario e as narrativas
configuradas no mesmo livro ha correspondéncias sem necessariamente haver
repeticdes. Escrita e imagens sdo companheiras no ato de contar historias. (2008,
p.103)

llustrar é capacitar a fixacdo dos objetos, para que estes permanecam em constante
atuacdo no momento da leitura. Um poema requer o nascimento de uma imagem, tal como

a imagem parteja uma historia.

A diagramacdo € outro elemento que também contribui na relacdo texto e imagem em
Psiqué (2010). Lago, enquanto ilustradora, consentiu ao seu projeto tragos peculiares e
meticulosamente arrojados. Deixou de ser reconhecida como pintora e passou a uma nova
nomenclatura da contemporaneidade: designer. O designer, além de se preocupar com a
criacdo das imagens, personagens, cores, entre outros diversos fatores que contemplam o

desenho, também deve considerar a gramatura do papel a ser utilizado, bem como a
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quantidade das paginas. Estes detalhes séo cruciais a narrativa, pois permitem continuidade
ou descontinuidade na leitura, problematizando o texto. O leitor, por si mesmo, confere
movimento a narrativa, entrelacando diferentes modos de linguagens, com base em sua

necessidade de retomar algum aspecto que se deixou passar despercebido.

A experiéncia narrativa refaz a todo instante a visdo de mundo, de pessoa e de
realidade, afirma Fittipaldi. A surpresa e 0 encantamento sdo caracteres que auxiliam nas
indmeras possibilidades de descobertas, envolvem o leitor e o cativa na continuidade da
leitura. Toda imagem tem algo a dizer; sua natureza narrativa advém da capacidade de
comunicacdo (fabulacdo e narracdo). A figuracdo torna a historia mais acessivel, visto
que, ao nos depararmos com uma imagem, identificamos uma acdo e, posteriormente,
imaginamos seu futuro ou passado. Esta capacidade s6 ocorre porque se trata de uma
imagem narrativa. As imagens se distinguem entre elas, podendo ser companheiras dos

textos, contando de forma correspondente a historia sem repeti-la propriamente.

A dedicacdo do ilustrador com o texto verbal ira gerar os sentidos sensoriais presentes
nas imagens. O ilustrador, para a autora, é o referencial expansivo em termos de imagens.
Sua cultura, conhecimento de mundo, vivéncias, imaginacdo e estudos, irdo garimpar um
plano imagético carregado de sentidos e valores. Para Fittipaldi, quanto maior a empatia

entre o ilustrador e o texto, melhor sera sua ilustracdo e o seu grau de literariedade.

Em Psiqué, escrita e imagens sdo engendradas por mesma autoria. A ilustragdo ora age
como traducdo da linguagem verbal, ora apresenta-se como propulsora do texto poético.
N&o se trata da repeticdo feita por outro meio de comunica¢do, mas sim uma relacdo
colaborativa entre versos e graficos, na qual, segundo Fittipaldi (2008), garante-se a

expansdo dos sentidos, tornando a obra mais provocativa:

A imagem narrativa, ao bem ilustrar um texto literario, ndo se perde na pretensao de
superar 0 texto, mas se adere a ele com a intengdo de colaborar na sua percep¢éo;
amplificar suas vozes, dispor da degustacdo de seus sabores, dando mais asas a
imaginacao de seus leitores e mais prazer a leitura e ao uso do livro. (2008, p.106)

A tradugdo é pessoal, carregada de estimulos do proprio ilustrador. E inventiva e,
embora siga algumas convencdes basicas para ilustracdes, € determinantemente decidida a
vontade de seu criador. Passa a ser até mesmo de carater psicoldgico, visto que a
articulacdo dos significantes € feita por meio de um conjunto de atribuicdes verbais do

texto precursor e da vontade do criador.
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A proposta criativa imprime o ritmo da narragdo, pois transforma o discurso textual em
discurso visual. Zumthor (2010), em Performance, recepc¢ao e leitura, retrata com mais
profundidade a relacdo do ritmo com a representacdo de seus sentidos. Para ele, existe em
toda representacdo algo que transborda além da expressdo semidtica, explicando de
diferentes modos o seu sentido, ultrapassando, assim, a barreira dos olhos, podendo tornar-
se tangivel e inteligivel. Os elementos marginais, como entonagdes, que correspondem a
linguagem; lugar e cenario, que equivalem a enunciacdo devem sempre ser considerados
relevantes a unicidade do ritmo. O verbal, de acordo com o autor, reivindica sua
semioticidade. Por fazer tal exigéncia é que Psique transpde com facilidade suas barreiras.
Zumthor, referindo-se aos elementos marginais, considerou como objeto de andlise o texto
escrito. Entretanto, ao se adotar a mesma reflexdo em um livro ilustrado como o de Lago,
nota-se que os principios que enaltecem o ritmo foram transferidos as imagens. Sem perder

a graciosidade, as ilustragdes retomam o que dantes fora previsto pelo critico medievalista.

Para Zumthor (2010), o homem possui o corpo como forma de manifestacdo. Sendo
assim, o “sensivel”, aquilo que denominamos como *‘sensorial”, é responsavel por
articular a poeticidade dentro da leitura. A percepcdo contribui para que o ser reconheca
sua presenca como leitor, seus pensamentos, ideais e costumes interferem no raciocinio a
respeito da poesia, bem como a maneira em que ela sera sentida. E através dos sentidos,
também chamados de 6rgdos do conhecimento, que se torna possivel projetar um objeto
fora do “eu”. Compreende-se, desta forma, que a visdo nao € o Unico recurso a ser utilizado
nas ilustracdes de Psique; audicao, tato e olfato sdo constantemente agucados na tentativa

de (re)construir o ambiente em que se passa a historia.

Zumthor (2010) também considera como essencial 0os conhecimentos e vivéncias
acumulados em nossa memoria. Estes ddo significacdo ao imaginario: tudo que se ouve, vé
ou sente aciona parte do campo virtual, fazendo rapidas associa¢fes para chegar a um
entendimento. Da mesma forma que se faz a leitura das ilustragdes de Lago, um discurso
poético ativa, a todo instante, o conhecimento de mundo A leitura de uma poesia, portanto,
torna-se melhor quando perpassa um processo sequencial: sensacdo, percepcao,
conhecimento e dominio de mundo. A imaginagdo é matéria prima na literatura infantil, o
virtual é uma das marcas importantes do poético. E a partir dele que o discurso é
despertado. Ele age como “rapida percepcao”, possibilitando o pressentimento e a visita ao

real. Através da memoria, em muitos casos, ele passa a fazer parte real do discurso poético.
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As teorias de Zumthor em torno da poesia como objeto revelador das mais diferentes
funcbes corpdreas, também sdo validas nas reflexes acerca das ilustracdes. As imagens
em Psiqué se esquivam da mera reproducdo do escrito. Mais do que isso, subvertem a
classica regra dos livros ilustrados e passam a desvendar universos inteiramente
inabitaveis, mas complexamente férteis. Narrativa escrita e narrativa visual trabalham com
conceitos de tempo e espaco; quando unidas, conseguem convergir em um equilibrio
dindmico que garante a unicidade de inicio, meio e fim. Lago faz apelos brilhantes ao
sensorial de seu leitor, tal como intertextualiza assuntos diversos que exige um

conhecimento aquém do superficial.

Para Fittipaldi (2008), a dindmica da narracdo feita por imagens é mais bem percebida
no cinema e nas histérias em quadrinhos. Ambas sdo narrativas visuais, nas quais a
sequéncia de imagens da continuidade a passagem de tempo. Nos quadrinhos, recursos
como as figuras de linguagens interligam os blocos, dando movimento a narracdo. Como
tal se comporta dentro do encadeamento de acontecimentos, montando uma narrativa
visual, oriunda de logica verbal. A funcdo representativa, neste caso, encarrega-se de

aproximar os codigos de comunicacéo.

Dentro deste limiar, Psiqué porta-se conciliando as duas linguagens, como também
destroi o conceito de imagem decorativa. Fittipaldi (2008) explica que muitos criticos
enfatizam a palavra “decorar” ao tratar de ilustracdo, palavra esta irdnica que, em sua raiz,
significa ““formalizacdo” ou “adequacao”. Padrdes ornamentais, que para muitos somente
“enfeitam” o texto, na literatura ilustrada tornam visiveis aspectos ate entdo despercebidos,
carregam em si valores culturais que passam a ser regras convencionais dentro de uma

sociedade.

A linguagem visual utiliza-se de procedimentos persuasivos que influenciam o leitor a
determinada orientacdo a respeito da narrativa; além disso, contribui nas pausas, sinaliza
seu inicio, destaca passagens e introduz sequéncias a elementos que ndo seriam notados

somente com a linguagem verbal.

O texto literario em Psiqué é a mola propulsora para a cria¢do visual. A ilustradora
trabalha com diferentes passagens do texto verbal, chegando, em muitos casos, a escolher
trechos que ndo ganharam destaque no conjunto de palavras ou versos. 1sso ocorre para
ndo desviar o sentido especifico do texto e cair em contradicdo. Lago atenta-se a

pormenores da linguagem escrita com receio de trair a confianca do leitor; desta forma,
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desenha momentos menos notados agucando a curiosidade para novas leituras. Na obra, as
imagens participam de diversas formas na construcao narrativa do livro. Podem atuar como
decorativas, representando o texto a fim de evitar o cansaco causado pelas marcas
tipograficas. Em outros casos, as imagens encarregam-se de destacar algum momento que
a autora enxerga como crucial e ndo conseguiu enfatizar somente com a linguagem verbal.
Psiqué diferencia-se de outros livros por ter suas imagens e textos convergindo, nao
podendo ser dissociados, sob pena, caso isso ocorra, de provocar 0 descaminho do sentido
global da narrativa. Mesmo quando imagem e escrita parecem paralelos, a autora

propositalmente age a anunciar um mote narrativo farto de significacoes.

Cada contradicdo entre imagem e escrita, em Psiqué, engrandece a multiplicidade de
percepgdes. Fittipaldi (2008) denota ser este um dos fatores mais relevantes da literatura
ilustrada:

As vezes a contradicdo ¢ um mecanismo usado pelo ilustrador para suscitar a
inclusdo de outros pontos de vista, mas ndo deve interferir nos destinos oferecidos

pela narrativa literaria, nem tampouco truncar o fluxo de acontecimentos que
caracterizam a narrativa. (2008, p.118)

Detalhes podem ser expressos pelas contradicbes momentaneas. Elas sdo recursos
narrativos que contribuem no desenvolvimento da leitura. Seja por contradicdo,
colaboracdo ou em outros processos narrativos, a ilustracdo suscita o poder de
interpretacdo do livro. Ela contribui com o prazer de ler e agrega sentidos a obra,
naturalmente s6 sendo isso possivel se as imagens narrativas forem tocantes, abertas a

fantasia e as mais diversas sensibilidades.

A imagem, tal como o poema, ndo se mostra por aquilo que é, mas sim por sua infinita
plenitude. Paz (2012), ao dedicar-se as contradi¢es da imagem poética, exalta a beleza da

construcdo em possuir vida além de seus tragos visiveis:

Ao enunciar a identidade dos opostos, atenta contra os fundamentos do nosso
pensar. Portanto, a realidade poética da imagem ndo pode respirar a verdade. O
poema ndo diz o que é, mas o que poderia ser. Seu reino ndo é o do ser, mas o do
“impossivel verossimil” de Aristoteles. (2012, p. 105)

A ilustracdo em Psiqué, assim, ndo entrega ao leitor o desfecho dos amantes, mas lhe
seduz a um caminho instigante e conturbadamente celestial. As sombras que percorrem
cada pagina inquietam o espirito do leitor que, neste momento, ja esta em perdigdo. Desta

forma, tamanho, espessuras, formas e cores se unem no mais eximio mundo.

65



3.2 A expressividade das cores

As cores sdo fatores expressivos em Psiqué que ndo passam despercebidos. Tamanho
trabalho da autora Angela Lago ¢é justificado quando se percebe que o dominio das cores é
crucial a quem transita entre as areas de publicidade, designer grafico ou ilustracdo. Farina,
Perez e Bastos, em Psicodindmica das cores em comunicacdo (2011), discutem a
relevdncia das cores em determinar a construcdo de fatores sociais, fisicos e,
principalmente, culturais. Para estes autores, a mensagem plastica é regida por uma
sintaxe, tal como o movimento, a luz, o equilibrio e peso, possui regra prépria. O caréater
expressivo da cor torna-se, assim, uma substancia indispensavel na transmissao de ideias,
haja vista ndo possuir barreiras, o que possibilita ao individuo os diversos nuances
temporais e espaciais. Até mesmo analfabetos, quando dispostos a adequar a cor ao

contexto, conseguem atribuir légica a mensagem.

A organizacdo das cores pode levar o artista a um trabalho mais claro, leve e suave,
mas somente o dominio da teoria acerca das cores ndo garante o sucesso na sensibilizacdo
do leitor. A criatividade e o discernimento sdo imprescindiveis no processo de criacéo,
pois, a partir deles, o pensador da arte adequa leis da sintaxe a elementos maiores que
tragam novos sentidos mais profundos e ricos a obra. O conhecimento das cores &,
portanto, crucial ao profissional que se comunica por meio da linguagem plastica, mas nédo
exclui o “dedo” do artista, visto que ele contribuird com a dindmica e a harmonia da

imagem.

A cor é de imensa importancia em Psiqué. Suas alternancias criam espacos com
dimensGes diversas e diferentes perspectivas. As cores incitam a percepcdo. O movimento
é dado pela combinac&o, possibilitando ampliar ou diminuir o ambiente. Agindo de acordo
com sua prépria lei, torna-se uma poderosa forca, capaz de representar recuos e
transgressdes na obra, tendo como base sua capacidade sensorial. Lago, por exemplo, ao
utilizar cores claras ao fim da narrativa, contribui com a sensacdo de amplitude. Ja as
escuras, predominantes na obra, denotam espagos menores e com grau elevado de mistério.

Através desta relacdo, elas adquirem peso, dando equilibrio em um espaco bidimensional.

Segundo Farina, Perez e Bastos (2011), a cor também atua como representacdo de uma
época ou sociedade, carregando caracteres sociais que distinguem culturas. Podemos notar
nas bandeiras dos paises, nas vestimentas que se modificaram ao longo da histéria, dentre

outros exemplos que apresentam a cor como fator condicional. Nas artes, a cor € 0
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fundamento da expressao, estando ligada a criacdo de multiplos valores. O dourado, por
exemplo, no periodo helenistico, era a representacdo do ouro, da riqueza, da aproximacéo
aos deuses através da peca artistica. As cores azul, verde, vermelho e amarelo, por muito
tempo, saltaram aos olhos humanos como representacao do divino, visto que apareciam em
maior quantidade na natureza como no céu, sol, mar e sangue. Entende-se, desta forma,
porque as vestimentas dos reis e rainhas da antiguidade serem tdo marcadas por essas
tonalidades. Os gregos, por sua vez, aderiram as cores nobres e acrescentaram o preto. A
cor branca foi utilizada com maior intensidade na Roma Imperial para representar o

nefasto. Para tanto, ndo é sem préstimo que Lago utiliza sem pesar a cor preta na narrativa

ilustrada.

Figura 10: As cores escuras e o dourado na construcao interna do castelo

A fim de suscitar o tempo grego, como também ressaltar a soberania divina, a autora
adere fortemente a tonalidade, pincelando-a com misturas de cores primérias. O livro
conduz o leitor através de um labirinto sensorial. Cores como o amarelo estdo presentes na
representacdo do palacio de um deus, assim como antes citado, remetendo ao dourado, a

riqueza, as propriedades pertinentes a seres imortais.

Os tons escuros diminuem 0s espacos, intrigando o leitor dentro dessa perspectiva
minimalista de um olhar peculiar. A sensacdo de espionagem é uma constante durante a
leitura, visto que as imagens sdo constituidas a partir de recortes externos. O leitor imagina
o castelo de Eros, seus tracos, objetos e tons de cores. Quando lhe é possibilitado
visualizar cores mais vivas como o azul da cama dos amantes, o leitor € novamente levado
para fora do palacio. Sendo assim, as cores estdo constantemente ligadas ao fio narrativo.
Exemplo disso é o desenlace da historia: com a libertagdo da protagonista, as cores ficam

suaves e claras, dando expansdo a imagem. Em didlogo com o contexto da obra, a cor
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segue na arquitetura dos sentidos almejados pela autora. Neste aspecto, as cores
representam ndo apenas valores, mas constituem espacos, atuam na condicdo e no peso da

obra artistica.

Para uma reflexdo mais apropriada das ilustragfes contidas em Psiqué, torna-se
necessario dividir a obra em quatro partes. Considerando 0s aspectos narrativos, temporais
e expressivos, o livro tem como primeira parte desde a capa até o instante em que a
princesa € levada ao castelo. A segunda é determinada pelo encontro e as inUmeras noites
de amor entre Psiqué e Eros, até o descobrimento da figura angelical do amante. A terceira
tratard da soliddo da Donzela e os deveres atribuidos por Afrodite para conseguir o retorno
do noivo. Ja a quarta se distingue pelo desfecho da narrativa, no qual Psique adormece e,

em seguida, é salva por Cupido.

A primeira parte tem como jubiloso marco a capa da obra. Esta, disposta em cor preta,
possui pequenos furos que deixam transparecer a folha posterior prateada. Perspicaz
combinacdo, que remete a inimeras reflexdes e, principalmente, a um céu estrelado. A
unica imagem gréafica é do proprio signo semantico com 0 nome da autora seguido em
maior escala pelo nome da obra. A cor escura com 0s pontos prateados e a prépria
transcricdo em branco configuram ja, em um primeiro contato, a expressividade da cor.
Né&o existe desenho, além da escrita e da composi¢do entre o escuro e o claro refletor. A

arte fomenta o imageético para apresentar sua magnitude.

- e

Angela-Lago

PSIOQUE

Figura 11: Capa da obra

Ao passar pela capa, o leitor é conduzido por mais uma dupla de folhas pretas e, em

seguida, por uma folha prata. Desta vez, o prata ndo esta corroborando na transposicéo da
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imagem da pagina anterior. A pagina prata, deslocada em meio a escuridao, dispbe-se a
refletir a prépria imagem do leitor. O sujeito ja é previamente recolhido em seu habitat e
realocado dentro da narrativa. Suas linhas corporais e cores sdo entendidas a olhos nus,
todavia, os pequenos detalhes ndo sdo percebidos na imagem espelhada. Tal como a
personagem principal que se exibe em sombras esfumacadas, esta o leitor nos primeiros
momentos da histéria. Peter Hunt (1992), em Literature for Children, exalta os atos de
comunicdo vistos como praticas sociais. Dentro deste raciocinio, o autor declara
impertinente acreditar no processo de leitura desconexo da linguagem de outros sistemas
culturais. Assim, quando o leitor de Psiqué percebe seu reflexo na folha ndo esta
momentamente deslumbrado com a propria aparéncia, mas se Vé representado e

considerado socialmente dentro da narrativa.

As péaginas que seguem revelam uma nova apresentacdo da obra. Conforme visto na
figura dois, o tom creme permite o desenhar de indefinidos galhos cinza ao centro. No
canto direito, encontramos 0 nome da autora e 0 da obra. Nota-se que o conjunto formado
pela capa, contracapa e paginacfes até o inicio dos versos, ja delineia uma narrativa

expressa por pequenos graficos e cores, que contribuem na formulacao de sentidos.

A apresentacdo do mito na linguagem verbal € acompanhada pela ilustracdo que exibe,
pela primeira vez, a intencdo da figura humana. A pagina dupla posiciona a sua direita 0
texto escrito, e a sua esquerda, em um retadngulo que transpbe as barreiras habituais do
papel, o desenho. O preto com os pontos brancos novamente remete ao céu. O verde escuro
das montanhas, o cinza das sombras humanas e as cores claras confrontam-se a figurar

uma luminosidade minima. O texto verbal tem suas feicdes ampliadas. A imagem ja

impde seu lugar dentro da narrativa, anunciando sua independéncia.

Figura 12: As sombras humanas
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Linden justifica essa poténcia do livro ilustrado em permitir reflexdes. Para a autora, o
livro com ilustracdo simplesmente repete o texto verbal, enquanto o livro ilustrado, como

Psiqué, reafirma a importancia da imagem literaria:

Livros ilustrados: obras em que a imagem é espacialmente preponderante em relacéo
ao texto, que alias pode estar ausente [e entdo chamado, no Brasil, de livro-imagem].
A narrativa se faz de maneira articulada entre texto e imagens. (2011, p. 24)

A segunda parte bem ilustra a primazia da imagem em relacdo a escrita. Apos
permanecer sozinha a espera do desconhecido, Psiqué é levada ao castelo. Somente por
meio das ilustracGes o leitor consegue perceber a presenca de novas cores que apontam
para uma nova fase para a princesa. As imagens, que agora Sao primarias na narrativa,
ocupam a maior parte do espacgo, restando aos signos linguisticos somente a parte inferior

da pagina (o que ndo invalida sua relevancia).

A priori, o dourado, representante de riqueza e divindade em muitos periodos da
historia, chama a atencdo. As cores mais vivas e luminosas constituem o castelo, para que,
desta forma, as sombras de Psique e Eros se tornem mais evidentes. A cada troca de
pagina, o dourado toma mais espaco e a construcdo do ambiente se inscreve com
minuciosos detalhes. Farina, Perez e Bastos (2011) discutem a poténcia das cores em

produzir sensacdes e impressdes. Para eles, as cores causam vibra¢Ges em nossos sentidos:

Percebemos que as cores assumem polarizacbes de sentido. Em determinado
contexto, estdo carregadas de sensaces positivas e, em outro, podem assumir
sensagdes absolutamente negativas. (2011, p.2)

Desta forma, ndo é surpresa que a escuriddo da primeira parte seja extramente
perturbadora. Ao passo que os tons celestes do azul, presentes no leito dos amantes, e 0s
diferentes verdes, da segunda parte, contribuem para a configuracdo de espacos mais

harmonicos e estimulantes.

F13: O leito dos amantes
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A terceira parte inicia-se ap6s a princesa descobrir a identidade do amante, sendo
condenada a soliddo e a busca interminavel pelo noivo. A partir de sua saida do castelo, o
dourado ndo é mais visto na composicdo das imagens. Agora, tons claros e escuros se
misturam a constituir uma espécie de campo ou vale no qual Psiqué estd vagando. As
cores, com suas alternancias, permitem expressar a confusdo sentimental na qual se
encontra a protagonista. As imagens ndo sdo mais detalhadas e a impressdo de borrbes €
constante. Lago se preocupa em suscitar, por meio das cores, 0 estado de espirito das

personagens.

Quando Psiqué comeca a receber as tarefas de Afrodite, nota-se uma mudanca na
estrutura da narrativa. A partir desta passagem, os textos tornam a ocupar espagos maiores,
como na primeira parte, ora no canto esquerdo, ora no canto direito da pagina dupla. E
perceptivel também a oscilacdo nas composi¢des artisticas dos desenhos. Nas duas partes
anteriores, notamos a predominancia de algumas cores e espacos que configuravam a
narrativa ndo verbal. Entretanto, a terceira parte retrata a cada pagina um espaco fisico
diferente ocupado pela princesa, seguido por cores diversas que ndo apresentam mais a
dindmica das partes iniciais. Exemplo disso € encontrado nas comparacdes das tarefas de
Psiqué. Ao buscar o novelo de fios de ouro das ovelhas ferozes, a imagem é escura, sendo
iluminado somente o lugar ocupado por Psiqué. Quando a mesma jovem busca o vaso de
agua do mais profundo despenhadeiro, conforme figura seis anteriormente apresentada, as
cores passam a ser mais vivas e claras, novamente mais iluminadas no ponto em que se
situa a princesa. A cor é fator predominante a criar espacos e sensacdes dentro da narrativa.
Sem elas ndo seria possivel depreender as passagens entre uma situacdo e outra. Segundo
Farina, Perez e Bastos (2011), em Psicodindmica das cores em comunicacao, cabe na sua

conveniente utilizacdo a capacidade de impressionar, expressar e construir:

Sobre o individuo que recebe a comunicagéo visual, a cor exerce uma agao triplice: a
de impressionar, a de expressar e a de construir. A cor € vista: impressiona a retina.
E sentida: provoca uma emocao. E é construtiva, pois, tendo um significado prdprio,
tem valor de simbolo e capacidade, portanto, de construir uma linguagem prépria
gue comunique uma ideia. (2011, p.13)

As vezes em marrom, mais adiante em verde, em azul ou a mistura de todos os tons em
uma Unica imagem, a terceira parte é representada pela multiplicidade. Nao sendo
constituida como as demais, por uma sequéncia linear de cores que denotam espacos e
situacGes semelhantes, existe neste trecho uma ruptura com o que até anteriormente foi

visto.
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Ao encontrar a caixa solicitada por Afrodite, a curiosidade de Psiqué transborda e a
bela moca abre o objeto e cai no mais profundo sono. A quarta parte € marcada pela rapida

adaptacdo do olhar do leitor diante de tamanha vivida claridade.

Figura 14: Psiqué adormecida apés abrir a caixa misteriosa

Ao adormecer, as cores escuras ainda estdo presentes na figura, entretanto, o branco e o
amarelo ocupam a maior parte do espacamento. O céu presente na imagem também esta

claro, detalhe que ainda nao havia sido pintado.

Nas paginas seguintes, nas quais Eros chega para resgatar a amada e desperta a noiva, o
rosa, o dourado, o verde-agua e o violeta ddo vida aos detalhes do grafico. O despertar da
princesa, o desfecho da obra, € acompanhado pela brusca mudanga nas cores. Ficam cada
vez mais suaves, para no fim confeccionarem um ambiente de paz. As sombras das
personagens, que ao longo da narrativa eram cinza, na quarta passagem sdo mais claras e

chegam a possuir tragos em marrom.

Em Psiqué, as cores ndo criam imagens, mas contribuem na composicdo de cada uma
delas. Os tons, as variancias e a forma como a autora dispde de cada cor eleva seus
gréaficos e ligam de forma indispensavel as imagens. Parece valido ressaltar que o caréater
da cor ndo se define por uma funcdo, mas sim por uma ferramenta que, quando bem

utilizada, como no caso desta obra, remonta diferentes passagens, sentidos e situagoes.

3.3 llustracgdes: 0 enigma

A imagem em Psiqué ganha, além da forma, autonomia. Suspende os olhares
petulantes e convida os dispostos a se aventurar. Evidenciando suas diversas capacidades,

mostra-se capaz de narrar uma historia. Nao obstante a isso, identifica-se como poténcia.
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Permite o ritmo e retoma em seus graficos a performance até muito esquecida. Sem pudor,
mostra suas artérias ao leitor, permitindo que este a entenda como algo Unico e,

principalmente, vivo. Para Linden um livro ilustrado contraria as regras:

Esse tipo de livro realmente escapa a qualquer tentativa de fixacdo de regras de
funcionamento. Sua diversidade e flexibilidade ndo raro contrariam as tentativas de
modelizacdo de seus principios e implicam uma constante atualizacdo das certezas.
(2011, p. 157)

A obra de Lago transcende as expectativas. Transparece o0 seu inacabado raciocinio,
deixando vazios suficientes a motivar infindaveis reflexdes. Além disso, 0 momento da
leitura suscita o encanto do contato, o prazer do toque, que desaparece no fechar da Gltima

pagina. Restabelecendo-se apenas nos suspiros que estao por vir.

Como um negro passaro, camufla-se na escuriddao. Mas as luzes que as vezes brilham
esclarecem sua plumagem. Em um voo aparentemente calmo e sedutor, a obra infla seus
pulmdes e revela tamanha magnitude. Esquiva-se dos pingos e atordoa os pensamentos
simples que se dispde a entendé-la. Fazendo-se mais pela forma, do que a finalidade,
singulariza seu peculiar jeito de contar Eros e Psiqué. Assim, o que dantes era mito, nos
tracos de Lago se torna realidade. E para a crianca adulta, que lhe acompanha com imensa
devocao, fica a certeza de que nada mais € como demonstrava ser. A enunciagdo do poeta
ganha ilustracdo ao compreender que imagens ilustram, letras revelam e aqui ambas se
tornam outra coisa. Paz (2012) aborda que no poema tudo é possivel. A beleza esta no
contraditério, que pelas palavras ou, neste caso, imagens, ruminam o que poderiam ser:

No processo dialético pedras e penas desaparecem em favor de uma terceira
realidade, que ndo é mais pedra nem pena, e sim outra coisa. Mas em algumas
imagens — precisamente as mais elevadas — as pedras e penas continuam sendo o que

sdo: isto € isto e aquilo é aquilo; e, a0 mesmo tempo, isto é aquilo: as pedras sdo
penas sem deixar de ser pedras. (PAZ, 2012, p.106)

Mesmo quando parece repetir, em Psiqué, a ilustracdo ndo decora o texto. Sua
esplendorosa mobilidade desfuncionaliza o pensamento. Requer de seu leitor habilidades a

entender seus caminhos e permitir-se ao desconhecido.

Obras como a de Lago contestam a critica e vivem da crise. Rompem e interrompem a
tradicdo do livro com ilustracdo. Adotam um moderno termo: livro ilustrado. Como
moderno ndo se estabelece unicamente por ser uma novidade. Até mesmo porque de
novidade o mundo ja esta repleto. Mas solidifica em ser algo densamente plural. Paz, em
Os filhos do barro, completa a ideia de modernidade como uma forca que pela

autodestruicdo se recria constantemente. Psiqué, sendo uma qualitativa representacdo do
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moderno, seduz seu leitor pelo que tem de diferente. A arte entre suas palavras e imagens,
a divisdo de tempo entre 0 mito milenar e a realidade do agora. Para Paz (2013), a tradicéo
da modernidade estd em desconsiderar o que € antigo e novo. Nos tempos atuais, ambos se

convergem tornando-se unicamente membros de uma mesma espécie:

A oposicdo entre o passado e o presente literalmente se evapora, porque o tempo
transcorre com tal celeridade que as distin¢des entre os diferentes tempos — passado,
presente — futuro — se apagam, ou ao menos, se tornam instantaneas, imperceptiveis
e insignificantes. (2013, p. 18)

O classico mito de Cupido e sua amada nao se fecha para abertura da narrativa de
Psiqué, mas cria-se uma fusdo entre 0s mais remotos tempos, momentos e acontecimentos
da histéria em narrativas sinuosamente duais. As ilustracBes ndo bloqueiam os ecos do
passado, mas permitem a fus@o entre os trés tempos (passado, presente e futuro), que
dantes delas pareciam ndo se conhecer.

O livro de Lago ndo conhece barreiras. Nunca se deixa esmaecer pelas fronteiras do
acaso. Seu espaco concretamente intermindvel se esquiva das bordas e transpde qualquer
limite a ele imposto. Releva as criticas, mas preocupa-se mais em ascender suas multiplas
faces. Destr6i os conceitos pré-determinados e ergue a possibilidade em presenciar o
impossivel. Em seus tragos, linhas e curvas, consegue engendrar planetas. O imaginario é
duplicado, clonado, alterado, alimentado e agugado. Tudo na mais bem sucedida tentativa

de respeitar o sujeito como protagonista de sua propria obra de arte.
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CAPITULO IV
A METAMORFOSE: PALAVRA E IMAGEM

Dia e noite. Elementos diferentes, mas ndo distintos entre si. Existem dois pontos que
os interligam: o primeiro é ensejo do qual o dia se aproveita para ascender-se em meio ao
fim da escuriddo. O segundo € a oportunidade que a noite enxerga em ofuscar o resto de
brilho que seu habitual parceiro insiste em exibir. Ambos criam juntos um espetaculo
unico: o crepusculo. O crepusculo, por vez, que ocupa um lugar ao meio ndo se define por
noite, nem por dia. Preocupa-se mais com o pincelar alaranjado que utiliza para colorir a
imensiddo, transbordando rotineiramente suas densas faces. O fendmeno, ao amanhecer e
ao entardecer, € o mesmo. Entretanto, as técnicas de pinturas sdo sempre inovadoras,
fazendo com que cada alvor e poente sejam inigualaveis. Assim, apresentam-se o dia e a
noite, sem definem-se pela oposicdo, 0s sujeitos enaltecem suas peculiaridades pela
intersecgdo que garante suas existéncias. E por meio da relagdo de complementagio que 0s

dois se tornam indispensavelmente vivos.

E como o crepisculo que une dois tempos aparentemente opostos, mas
indiscutivelmente dependentes, Psiqué, de Angela Lago, expde duas linguagens: verbal e
visual. A obra trangada por narrativas complementares, que deve ser interpretada a partir
da relacdo indissoluvel entre imagem e texto, traz uma dindmica de leitura estritamente
inovadora. E por exibir-se como um objeto singular, capaz de desautomatizar o ato de ler, é
que consideramos necessario apresentar os dois capitulos anteriores (O encantamento das
palavras e A imagem sedutora). Embora ilustracéo e escrita ndo possam ser desvinculadas
neste contexto, surgiu a necessidade de apontar, para fins didaticos, as narrativas
separadamente. Primeiramente, em “O encantamento das palavras”, o verbal fora
enaltecido na tentativa de desvendar o acontecimento poético escrito nos lapidados versos
de Psiqué. J& em “A imagem sedutora”. focamos na composi¢do das imagens e em como

suas forcas sdo liberadas através da capacidade de expressar espaco, ritmo e tempo.

Os estudos que nesta pesquisa foram desenvolvidos em torno ora da linguagem verbal,
ora da linguagem visual, ndo visaram segregar o livro em dois planos interpretativos
desconexos. Mas, sim, detalhar as minucias que cada narrativa apresenta, bem como o
tamanho de suas riquezas ainda que vistas solitariamente. Neste capitulo, todavia,

pensaremos na obra totalizante, com sua combinag&o entre o universo verbal e o visual, de
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modo a compreender um pouco mais sobre este objeto construido por Lago que tornou

tracos e versos seres indissociaveis.
4.1 A extincdo da fronteira

A ligagdo que se estabelece entre imagem visual e texto, na obra de Lago, extingue
qualquer possibilidade de fronteira que pudesse, de alguma forma, delinear planos difusos
entre as duas linguagens. Palavra e imagem, quando unidas, mostram uma maior poténcia
de significagdo. E a partir da interacio entre os dois universos que o mito da princesa

Psiqué e o deus do amor torna-se vivo na contemporaneidade.

A autora Anne-Marie Christin (1999), em L’lllustration, essais d’iconographie, discute

a importancia de compreendermos a associacdo da imagem a escrita. Para ela, os dois

suportes possuem um vinculo complementar que é indispensavel a gerar 0s vazios a serem
preenchidos pelo imaginario:

A escrita nasceu da imagem, dai sua vocagdo para se associar novamente a ela. A

férmula texto e imagem sd tem alguma significagdo se for reconhecido nesse ‘e’,

ndo a marca indiferente de uma colaboragéo acidental, mas o indicio de um vinculo

essencial entre os elementos heterogéneos do visivel reunidos num mesmo suporte,

gue estd na origem da escrita. Mas para isso € indispensavel também admitir que

olhar ndo consiste em identificar objetos ou em matar o outro, € sim em
compreender 0s vazios, ou seja, em inventar. (1999, p. 37)

A leitura de Psiqué é a eterna recriacdo do vazio. E somente por sua presenca que a
narrativa acontece infinitas vezes sem repeti¢cfes na mente de cada leitor. S80 nos inimeros
espacos, entre o acontecimento de uma imagem e o desvendar de um conjunto de versos,
que a fabulagdo ganha vida. A obra ndo fecha portas, ao contrario, abre varias delas,
dispondo os mais diversos caminhos. Como no episddio em que Psiqué chega ao castelo e

tudo ao seu redor é exuberantemente misterioso.

Figura 15: Psiqué no castelo
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A ilustracdo figura, & frente, a imensiddo dos troncos de é&rvores. Mas a luz
representada pela grande incidéncia dos tons amarelados conduz o olhar para dentro do que
se acredita ser o castelo. O secreto lugar que se revela aos poucos a donzela também se
mostra recondito ao leitor. Os vitrais e as poucas sombras sdo delineados a suscitar pistas
dos contetdos presentes no recinto. A palavra, entdo, pincela o novo que se exibe a Psiqué:
““Seres invisiveis lhe serviram e tocaram musica.”. O verso, que vem ao centro da pagina
direita, acompanha o caminhar da princesa por entre os cémodos. A continuidade da
narrativa se da no perpassar da imagem para a escrita suavemente. As lacunas instauradas
entre um meio de comunicacdo e outro sd@o preenchidas num piscar de olhos, mas a
figuracdo deste palacete e dos seres que ali permeiam cabe a cada imaginario. Lago instiga
a criacdo por meio de um ambiente expressivo, mas ndo delator.

Esta passagem retrata um exemplo da relagcdo que imagem e texto possuem ao longo da
obra. Evidencia-se que, embora a ilustracdo conceba certa agilidade e coeréncia a leitura, a
escrita € indispensavel a estruturacdo do contexto. A palavra ndo repete a imagem, tdo
pouco atua como suporte, mas edifica um novo pensar. Se pelo jogo de cores e formas
percebiamos Psiqué a desvendar a mansdo, pelas letras nos conectamos com 0s seres
invisiveis que atendem a todas as necessidades da bela moga. N&o existe uma demarcacao
fixa de onde termina a imagem e se inicia a escrita. O que estd presente, na verdade, € a
heterogeneidade de ambos os codigos e sua fusdo a partir das diferentes maneiras de
apresentar a experiéncia da princesa.

Segundo Fittipaldi, a ilustracdo tem a mesma capacidade de contar histéria que a
escrita. As duas linguagens abrem espacos que serdo preenchidos pelo leitor, em razéo

disso é que se deve a diferenciacdo de cada leitura:

Toda imagem tem alguma histdria para contar. Essa é natureza narrativa da imagem.
Suas figuracdes e até mesmo formas abstratas abrem espaco para o0 pensamento
elaborar, fabular e fantasiar. A menor presenca formal num determinado espaco ja é
capaz de produzir fabulagéo e, portanto, narracao. (2008, p. 103)

A correspondéncia existente entre imagem e escrita, em Psiqué, exalta a relacdo de
companheirismo que elas possuem. A imagem, ainda que seja capaz de figurar espacos e
conduzir a narrativa, nao se faz apreender separadamente da escrita. A historia origina uma
imagem, e a perpetuacdo desta imagem dara forcas a continuacao desta historia. Deve-se a
isso a dedicacdo de Lago em adequar o texto de forma que ele seja critico e também

analitico, tal como de elaborar imagens comunicativas que se expandem visualmente.

77



Figura 16: a passagem de Psiqué ao inferno

A figura 16 ilustra o inicio da passagem de Psiqué ao inferno. A moca, ao percorrer 0
rio das almas, além de avistar a tragica figura do barqueiro vestido de soldado, depara-se
com indmeros sapatinhos boiando. As almas sdo pintadas no amontoado de calcados.
Estes, que de acordo com a autora, em entrevista dada a Cosac Naify, em 2010,
representam os pertences de pessoas deixados ao lado dos fornos nos campos de

concentracdo, traduzem a imagem das almas penosas.

A escrita, nesta passagem da narrativa, contempla a terceira tarefa dada a Psiqué, bem

como a orientacao da torre sobre qual caminho percorrer:

Desta vez foi a torre que, com firmeza,
explicou tudo o que a princesa devia fazer.
O mais dificil: ndo estender a mo a nin-
guém, pois ndo a soltariam. Psiqué teria
que vencer a prépria piedade. (2010, p.46)

Diferentemente da imagem, o verbal ndo expde qual o tipo de alma que ela encontraria
no inferno, mas prepara o espirito da moca para o que ela podera encontrar. Ao afirmar que
venceria a propria piedade, a narragdo oferece pistas ao leitor, porém o mistério permanece
intacto até olhar os sapatos que desestabilizam qualquer expectativa. Deparar-se com a
memoracdo de um episddio horrendo da histéria mundial faz com que a leitura tome novos
rumos. Os detalhes sdo priorizados, exigindo da intelectualidade deste expectador. Mais
uma vez, a colaboracdo entre o verbal e o visual mostra a capacidade de amplificar as
vozes. Em um prisma sonoro, textual, verbal e imagético, a leitura se desenvolve

propiciando experiéncias.

Ha a criacdo de uma relacdo intima entre a ilustracdo, o texto e o leitor em Psiqué. As
imagens alcam uma magica tocante e inacabada; ao passo que as letras parecem convergir
rapidamente em inUmeras possibilidades; e o leitor transfere todas as suas energias a res-
significacdo das narrativas, buscando uma maneira propria de ndo deixar escapar nenhuma

esséncia. A obra se ergue a cada virada de pagina, nuance de cores, entrelacados de
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palavras e diagramacdo de folhas. A histdria é reinventada a cada ato de leitura. As

barreiras sdo extintas em prol de um universo livre e significativo.

A imagem poética é evidenciada tanto na escrita quanto na ilustragdo. Como vimos no
segundo capitulo desta pesquisa, “O encantamento das palavras™, Paz (2012) discute o
conceito em torno da realidade poética da imagem. Para o autor a imagem, ou cada poema
constituido de imagens, tem como base fundamental preservar a pluralidade de
significados. Em Psiqué, as ilustragcdes ndo impedem a construcdo de sentidos multiplos,
como também ndo limitam ou condicionam o0 pensamento a um raciocinio fechado. Ao
Mesmo passo que 0S Versos, transparecem as imensuraveis incégnitas e se comportam a

todo instante como algo que poderia ser e ndo o0 que propriamente é.

lu":l"t*‘r

Figura 17: Psiqe em sua primeira tarefa.

A ilustracdo de Psiqué entre os milhares de gréos é desenhada a partir de minuciosos
tracos que figuram formigas trabalhadoras realizando a tarefa que seria fungé@o da princesa.
A sombra da donzela é duplicada em espécime de coloracdo que permite o aproximar dos
pequeninos insetos. A diferenca dos tons escuros e claros ddo movimento a imagem que
parece a cada novo olhar emergir do papel. Segundo Fittipaldi (2008), as verdadeiras

ilustracGes de carater poético abrem espagos no imaginario:

A imagem visual presente nos livros ilustrados ndo impede e nem restringe a
fabricacdo das imagens mentais, ndo tolhe o imaginario do leitor, como muitos ainda
hoje argumentam. Bem ao contrario, as imagens visuais detém uma enorme
capacidade de abrir espagos no imaginario, de criar experiéncias sensiveis, formais,
afetivas e intelectuais que alimentam o imaginério. (2008, p. 107)

A imagem em Psiqué possui sua prépria semantica e sintaxe; desenvolve-se através de
suas formas, enaltece os mais diversos contelidos e liberta as variadas expressoes. O texto
visual, entretanto, ndo tem seu processo concretizado na auséncia do discurso verbal. O

conjunto de versos na obra funciona como for¢a motriz responsavel por permitir a criacdo
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das ilustragcdes. Sem ele, a expansao dos sentidos das imagens ndo seria possivel. Ao lado
direito da figura 17, por exemplo, a narrativa verbal sugere o primeiro obstaculo imposto
por Afrodite a Psiqué. Apds explicar a tarefa, o texto elucida em um brincar de palavras

guem solucionou o problema da princesa:

Mas as formigas, que conhecem t&o
bem as tarefas pequenas e interminaveis,
ajudaram a princesa. (2010, p.41)

A estrofe nos confunde com seus trocadinhos entres as ideias. A ambiguidade é
presenciada nos versos. As formigas sao interminaveis e pequenas, a0 mesmo tempo em
que as tarefas sdo pequenas e interminaveis. O duplo sentido amplia a possibilidade de
significacdo do trecho que se faz expressar por meio de recursos metalinguisticos. A
intensificacdo na particula “tdo” combinada com a palavra “bem” permite, pela sonoridade,
a equiparacdo ao termo “também”. Essas formigas, que misteriosamente aparecem na
narrativa, sdo, além de insetos, seres que também propiciam a princesa espécie de milagre
momenténeo. A palavra evidencia sua poténcia em fomentar experiéncias e prolongar
acontecimentos. As formigas deixam de ser formigas ao mesmo tempo em que a tarefa
extingue sua funcéo de tarefa para ser outra coisa. O processo dialogico da figura poética é
exaltado. Segundo Paz (2012), a esséncia do poético esta naquilo que de fato ele poderia
ser, mas ndo é. Isto significa que ha uma insuficiéncia em tentar eternamente explicar algo
diante de nds. Para o autor, a exceléncia esta no principio contraditdrio de tentar explicar a
l6gica:

Em suma, também para dialética a imagem constitui um escandalo e um desafio,
também viola as leis do pensamento. A razdo dessa insuficiéncia — porque é uma
insuficiéncia ndo poder explicar algo que esta ai, diante dos nossos olhos, tao real
como o resto da chamada realidade — talvez consista em que a dialética é uma
tentativa de salvar os principios légicos — especialmente o da contradicdo —

ameacados por sua incapacidade cada vez mais visivel de digerir o carater
contraditorio da realidade. (2012, p. 106)

A contradi¢do no desenrolar do trabalho das formigas ndo culmina em um lugar da
existéncia muatua dos opostos, mas, sim na transmutacédo de informacdes que, ao englobar a
multiplicidade de sentidos, cria algo novo. A ilustracdo, portanto, soma-se a expressividade
das palavras, gerando outras realidades que ndo abalizam a escrita, mas colaboram na sua

percepcao.

As figuras 16 e 17, tal como as outras ilustracbes apresentadas no decorrer deste
trabalho, evidenciam uma importante peculiaridade que condiciona suas existéncias. A

imagem ndo se faz existir sem o discurso verbal nesta obra em analise. A palavra em
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Psiqué estd, a todo instante, engendrando seu proprio pensar, isto é, servindo-se como
meio de comunicacdo de si mesma. Ela, por meio de sua organizagdo, permite sugerir ao
leitor os caminhos pelos quais ele deve percorrer. Entretanto, ndo esclarece o que ele ird
encontrar nesses percursos. O sigilo do mistério possibilita a existéncia das imagens que se
apresentam ndo como traducdo do texto verbal, mas como instigadora das mdaltiplas
leituras. A imagem, segundo Barthes (1990), é como um quadro, espécie de teatro a
italiana, no qual nos envolvemos em seu acontecimento, contemplamos sua beleza e no
final ficamos atonitos com seu efémero desaparecimento. Para o autor, o que se modifica
apo6s 0 acontecimento da imagem € o proprio leitor que foi obrigado a deixar o lugar de
mero espectador, para coexistir em um espaco ativo. Com base nesta orientacdo de
Barthes, podemos pensar que Psiqué proporciona uma experiéncia sensivel e inteligivel
gue nos retira de nossa prépria inércia, fazendo com que depois da leitura ndo sejamos 0s

mesmaos.

O verbal e o visual, na obra de Lago, criam um projeto artistico. A palavra rompe todas
as barreiras deixando de ser compreendida como poesia ou prosa. Une os beneficios de
ambos classicos géneros e atua de forma independente a proporcionar diferentes
apreciacOes. Ja a imagem revindica seu lugar de presenca, manifestando-se, em semelhante
importancia, seu carater de autonomia e existéncia tal como o texto escrito. De acordo com

Ribeiro, palavra e imagem criam uma trepidacdo Unica em cada leitor:

Palavra e imagem ressoam entre si em uma trepidacdo: para cada leitor essa fusdo é
particular, instante Unico, mas provocada, por exemplo, tanto pela realizacdo do
escritor como do ilustrador, aqui devemos destacar que a ilustracdo também fala,
também agita.(2008, p. 126)

Assim compreendemos que as barreiras, ou 0 término do mar e o come¢o do
firmamento, como afirma Ribeiro, sdo extintas em uma obra como Psiqué. Em um
contexto no qual verbal e visual integram-se a originar um discurso plural, ndo ha espaco
para divisdes ou estabelecimentos de fronteiras. Nao existe na obra de Lago a interpretacédo
da figura ou o entendimento do texto, mas, sim, a leitura de uma comunicacao que se faz

existir pela fusdo continua de modos diferentes de contar histéria.
4.2 O resgate da poesia

A poesia é manifestacdo inseparavel do homem. O corpo em seus movimentos e
nuances exala o teor poético de suas veias. A poesia é tdo antiga quanto o sujeito. E por

assim ser, se faz presente em todos os momentos da historia. Antes dela, todos falavam
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muito, mas ninguém dizia nada. A sociedade carece de poesia e sé se faz presente por entre
as entranhas desta. A poesia é coracdo. Orgdo vital. Parte inseparavel e ao mesmo tempo,
fragil do corpo. Carrega em si a grande poténcia da vida, no entanto, necessita de um
sistema pulsante para existir. Para Paz (2012), h4 uma dependéncia mutua entre sociedade
e poesia:
Uma poesia sem sociedade seria um poema sem autor, sem leitor e, a rigor, sem
palavras. Condenadas a uma conjuncdo perpétua que desemboca em instantanea
discordia, os dois termos buscam uma convengdo mdtua: poetizar a vida social,

socializar a palavra poética. Transformacao da sociedade em comunidade criadora,
em poema vivo; e do poema em vida social, em imagem encarnada. (2012, p. 260)

A obra poética, para 0 autor em questdo, se faz da presenca dos significados em
detrimento a comunicacdo dos signos. A poesia se faz pela socializacdo de sua palavra.
Dentro destes aspectos, encontramos a necessidade imutavel do sujeito moderno em se
auto repensar por meio da manifestacdo do eu poético. Psiqué evidencia esta questdo a
todo instante. A obra de Lago repensa, afirma e nega a prépria fala. Ela se faz coexistir
através de um trabalho intrigante entre as linguagens.

Figura 18: O barqueiro do rio da Morte

As contradi¢des do poema sdo enaltecidas durante a narrativa épica da princesa e o deus
do amor. A figura 18 pinta o barqueiro do rio da Morte caracterizado de soldado. De fardas
e com uma arma presa ao ombro, 0 assombroso sujeito navega pelas &guas das almas
atormentadas clareando em sua face os tracos de uma caveira. A caveira, que em Si
representa a uniformidade, visto que pode figurar qualquer ser humano, transparece certa
quietude em seu portar. Diferentemente do que se espera, 0s ombros estdo abaixados e a
cabeca levemente inclinada, entre a opressdo de sua fungéo e a soliddo da vida alheia no
habitat dos penados, a Morte toma como forma o paradigma das relagfes sociais. Entre
representar o que foi em vida real e apresentar seu atual trabalho no submundo, a morte

vaga entre duas medidas que ndo Ihe possibilitam concretude. Assim se faz o poema em
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vida social, uma imagem, segundo Paz (2010), “encarnada” que tenta, a todo instante, se

fazer livre enquanto fala de liberdade.

E na duradoura tentativa de se ver livre de suas tarefas para entdo reencontrar o ser
amado, “Bravamente, Psiqué atravessou o rio da morte”. A moca que carrega nos seios a
incerteza passa rapidamente pela Morte como se ndo a tivesse notado. A figura da donzela
clama pela libertagéo de seu vindouro futuro. O trecho transcrito e a figura 18 localizam-se
no lado esquerdo da pagina. A passagem de Psiqué é tdo efémera que a ilustracdo so
desenha o rio e a Morte, pois a princesa ja esta no outro lado da pagina. Ha a tentativa de
unir um momento que foi separado. Pela agilidade da moca, quase ndo tornou-se possivel
vé-la pelo inferno passar. Assim se faz o desejo poético de reconciliar por meio da
interacé@o entre imagem e texto o percurso da amada de Eros. Segundo Paz, essa incessante

tentativa do homem em querer ser uno € sua substancia imutavel:

Nossa poesia é consciéncia da separagdo e tentativa de reunir o que foi separado. No
poema, 0 ser e 0 desejo de ser por um instante se conciliam, como o fruto e os
labios. Poesia, momentanea reconciliacdo: ontem, hoje, amanhd; aqui e 14; tu, eu,
ele, n6s. Tudo esta presente: sera presenca. (2010, p. 291)

A imagem e a escrita tentam ser uma, de modo que se facam significar em um plano
maltiplo e aberto. Os resquicios da passagem de Psiqué sdo tracados pelo verso e a
ilustracdo que ja ndo mais figuram a princesa, mas o que restou apés sua partida. A “cena”
ndo projeta o significado final, dispGe-se ao tempo do leitor. O tempo que esta em
constante mutacdo, erguendo-se e desfazendo-se, a todo instante, a espera do por vir. Ha
um siléncio, um espaco, uma lacuna entre o verbal e o visual. E é este fator que possibilita
as mais complexas e diferentes leituras. Uma tentativa intermindvel de completar o

incompleto, que é diferente do vazio, pois tem muito a oferecer aos sentidos e a alma.

Figura 19: Psiqué saindo do inferno
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A poesia de Lago distingue-se do passado. Antes, 0 homem, preocupado com a Vvis&o,
ndo se permitia perceber o que Ihe circundava. Psiqué, agucando os sentidos, leva o leitor a
notar que até mesmo a auséncia da escrita € a manifestacdo de uma voz. A figura 19, que
na obra figura juntamente com a 18, compde um Unico momento, ilustra a princesa com
sua feicdo e corpo mais delineados. Psiqué, que sai rapidamente do inferno, ¢ ilustrada em
especie de escadaria que permite o movimento circular do olhar. A imagem é pintada dessa
vez sem o auxilio das palavras. Mas, ao lermos este acontecimento, notamos que a falta da
escrita € proposital, prolongando a presenca incitada pela protagonista. Paz (2010) define

isto como a “prefiguragédo: iminéncia de presenca”.

Os inumeros espagos em Psiqué remontam o poeta em um estado sublime de se
permitir escutar o que o tempo lhe diz, ainda que este dizer seja 0 nada. A luz da poesia
estd no balbucio, na interminavel tentativa de recuperar a linguagem. Uma linguagem que
conseguiria abarcar a realidade total, de acordo com Paz (2010). Assim, pode-se dizer que
os siléncios na obra também sdo palavras, também sdo imagens. O texto se faz existir pelo
espaco em branco ou pela imagem desfocada. Ndo ha um intervalo que ndo tenha
significado. O significado brota da unido triplice entre palavra, imagem e siléncio. Na
morada da poesia todos sdo bem vindos, isso inclui o ruido, o pedaco do vocabulo, o
murmdrio e todos 0s outros que estdo dispostos a extinguir a insignificancia. A poesia de
Lago ndo se faz pela destruicdo, mas pela busca do sentido. O sentido, por vez, ndo nos é
apresentado, pois este pertence ao “alem”, como afirma o autor. A realidade ndo possui
forma, estad convicta de que seu mundo € instavel e, por assim ser, estritamente mutavel.
Para Paz (2010), “o poema é um conjunto de signos que buscam um significado, um
ideograma que gira sobre si mesmo e em volta de um sol que ainda ndo nasceu.” (p.289).

A pégina em Psiqué é uma extensdo animada. Ela é o espago onde a linguagem verbal
e visual se desdobram, permitindo a prolongacdo do ritmo do poema. Ainda que a folha
seja preenchida pelas ilustracdes e também pelos versos, a interagdo de ambos constitui
uma escrita propria da pagina. A pagina dupla, em toda a obra de Lago, constitui-se por
uma significacdo maégica que sO ocorre pelo cruzamento das duas linguagens. As
constantes unides e separagdes entre uma imagem e outra, ou, entre um verso e outro, so

fortalecem o movimento e perpetuacdo da narrativa.
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Figura 20: Psiqué com a lamparina e o punhal nas méaos.

Como uma tela, a figura 20 pinta-se, evocando uma presenca. A donzela, que esta com
uma lamparina e um punhal em suas méaos, busca a identidade do amado. Embora a
ilustracdo desenhe a princesa e o ambiente do castelo em que ela esta, ndo se pode notar a
figura de Eros. O mistério em torno do deus do amor ndo € somente instigado pelas irmas
invejosas que tratam de lembrar Psiqué “o que o oraculo havia dito: o senhor do castelo era
um monstro”, mas também através do suspense que é fomentado pela propria ilustracédo.
Assim, podemos prever que a imagem poética ndo se faz pelas cores e linhas que esculpem
a princesa, tampouco pelas palavras cruéis de suas fraternas, mas pela poténcia que as
visdes, criadas a partir da juncdo entre os dois meios de comunicagdo, despertam em nos.
Os espacos incitados entre a imagem e a palavra é o que permite ao leitor a verdadeira
escrita do poema. Conforme Paz, “O espago se torna escrita: 0s espagos em branco (que
representam o siléncio, e talvez por isso mesmo) dizem algo que os signos nao dizem.”
(2010, p.287).

O poema em Psiqué define-se por um espaco pulsante capaz de projetar significados
plurais. Este lugar, que é aberto a cada folhear, branco da borda, suspiro das cores, é o que
sustenta a escrita poética. As configuracfes dos signos e das imagens nas paginas nos
levam a um mundo novo. E este universo que nos abriga a cada leitura feita,
proporcionando-nos sempre uma experiéncia inédita. As ilustracfes desamarradas e 0s
versos livres nos conduzem a uma poesia moderna, em que h& muito para se explorar. A
construcdo de Lago permite o0 apogeu da pagina, pois € ela que instaura um espaco literario
e, a0 mesmo tempo, permite a abertura de outros. Paz (2010) discute essa ideia a partir das
reflexes de Mallarmé, para quem o poema pode ser a criacdo de um novo género, ou “Um

lance de dados”.
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A sucessdo das imagens, em conjunto com o0s versos, em Psiqué, figuram uma diversa
maneira de poetizar uma narrativa. Quando Psiqué descobre a verdade sobre o0 noivo, “sem
querer queimou e feriu o proprio Eros”, a forte marcacdo das repeticbes consonantais
evidencia o fervor da narrativa neste momento. O /r/ remete a fera que ha muito o oraculo
previu, fazendo deste trecho um cacho de palavras significativo, o qual ndo se pode existir
sem a relacdo com a imagem que desenha a partida de Eros. Da esquerda para a direita, a
ilustracdo se faz na mesma velocidade com que as palavras percorrem a pagina. Em
espécie de movimento, os versos queimam e ferem na mesma propor¢do que a saida do

Cupido se faz da vida da princesa.

Figura 21: Eros partindo ap6s ser queimado

A ilustracdo remete a uma passagem mais adiantada que a escrita da mesma pagina.
Enquanto nos versos Psiqué fere Eros, na imagem ele ja se encontra deixando a musa. Esta
pagina mostra a relacdo mais ou menos independente entre a imagem e a escrita. Embora
cada meio de comunicacao enalteca uma passagem da narrativa, a juncdo de ambos € que
cria a relacdo com o todo. Segundo Paz (2010), isto € um recurso moderno que permite a

originalidade do poema:

Embora a leitura de um “Um lance de dados” se faga da esquerda para a direita e de

cima para baixo, as frases tendem a se configurar em centro mais ou menos
independentes, a maneira de sistemas solares dentro de um universo; cada cacho de
frases, sem perder sua relagdo com o todo, cria um dominio préprio nesta ou naquela
parte da pagina; e esses diferentes espacgos as vezes se fundem numa Unica superficie
sobre a qual brilham duas ou trés palavras. A disposicdo tipografica, verdadeiro
anuncio do espaco criado pela técnica moderna, particularmente a eletrdnica, é uma
forma que corresponde a uma inspiracdo poética diferente. Nessa inspiragdo reside a
verdadeira originalidade do poema. (2010, p. 277)

A imagem e a escrita ocorrem em momentos simultaneos, ainda que a primeira ilustre
uma passagem e a outra remeta a um trecho anterior da narrativa, € somente pela unido de
ambas que se faz existir o poema em Psiqué. Cada uma oferece de si o seu melhor lado,
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atuando em diferentes ou no mesmo espago; versos e tintas se encontram para nunca mais
se desunir. O poético na obra de Lago é resgatado, mas principalmente inovado pela

inauguracdo de um modo peculiar de escrever poesia.
4.3 Mito: o retorno as origens

O mito ha muito foi estudado como algo em desaparecimento da vida humana. Grande
parte dos pesquisadores, até o século XIX, entendeu o mito como ritos capazes de fabular
uma realidade méagica. Entretanto, os dois ultimos seculos de nossa histdria nos permitiu
arquitetar estudos significativos nos quais 0 mito ndo é visto como uma fic¢do, mas sim
como algo verdadeiro, capaz de ser significativo na realidade e cultura de um povo. E €é
esta definicdo a que mais contribui para o desenvolvimento deste estudo em torno da obra

de Angela Lago.

Eros e Psiqué é um antigo mito grego no qual uma mortal, apos se apaixonar pelo deus
do amor, tem a oportunidade de habitar as terras do Olimpo e tornar-se imortal. A narrativa
de Lago, todavia, destaca Psiqué como protagonista. A moga, que ao inicio do conto
apresenta-se como uma figura fragil e assustada, mostra-se capaz de evoluir com 0s
infortdnios da prépria jornada. Psiqué, que em grego significa a personificacdo da alma, se
dispde a sofrer e experimentar mudangas na vida. A donzela, embora passe por
acontecimentos miticos, é tdo real como qualquer mulher da contemporaneidade. As
inquietudes que afligem o coracdo da princesa sdo mostra da sensibilidade presente em
todo ser humano. O mito é vivo por suscitar sentido naqueles que o deleitam no momento
da leitura. Segundo Eliade (2013), em sua obra Mito e Realidade, o mito se faz existir a
partir do momento que “fornece os modelos para conduta humana”. Desta forma, se Psiqué
deixa de representar uma fabula e passa a atribuir valor a existéncia dos seres que com ela
viaja, entdo estuda-la é também compreender e reconhecer nossa cultura e os fenémenos

que lhes permitem permanecer em chamas.

Os mitos em suas origens foram transmitidos oralmente. A performance, substancia
essencial para a disseminacéo, era a instigadora das mentes e propulsora da sobrevivéncia
dos mitos. Em Psiqué, vemos esta caracteristica ser transferida para a interacdo entre as
duas linguagens (verbal e visual). Se antes tinhamos pessoas com diferentes entonacdes,
passando de geracdo a geracdo os valores e respeito de fatos primordiais que explicam toda
a existéncia, hoje presenciamos o desdobrar dos acontecimentos erguidos por meio de

versos e imagens. O prestigio da tradicdo de contar a historia mitoldgica ndo se perdeu; na
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verdade, Lago a resgata recontando uma histdria com novos olhares e perspectivas

significativas ao sujeito pés-moderno.

As tecnologias utilizadas para pintar cada traco e 0s inlmeros recursos poéticos para
lapidar as palavras fundamentam e justificam o comportamento do homem que necessita
ser desautomatizado. A oralidade ndo foi substituida pelos recursos do papel, mas sim
transformada pela experiéncia do livro ilustrado. Quando a narrativa apresenta Psiqué, ela
ja retoma a existéncia da personagem na contracapa da obra: “Era uma vez Psiqué, uma
princesa tdo linda, que € impossivel pintar ou descrever”. A abertura da narrativa é feita na
primeira pagina quando se posta uma folha espelhada. Quando o narrador diz que a
princesa era impossivel de se pintar ou descrever, ele ja remete ao reflexo que cada leitor
viu de si mesmo ao abrir o livro. O sentido é interposto ao passo que descrever alguém cuja
feicdo é desconhecida para o narrador € impossivel. O tempo “fabuloso” do principio é
substituido pelo “agora”, pois € no instante do ato da leitura que o reflexo aparece. A bela
Psiqué ndo € intocavel ou impossivel, é, em suma, real na imagem de todo sujeito que se
dispde a fazer sua leitura. Segundo Eliade (2013), os mitos sdo falas do que realmente

ocorreu:

O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os
personagens dos mitos sdo Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo
que fizeram no tempo prestigioso dos “primérdios”. Os mitos revelam, portanto, sua
atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
“sobrenaturalidade™) de suas obras. (2013, p. 11)

Ser reconhecida pelo que se fez no tempo prestigioso ndo é a Unica fungédo proposta por
Lago. Mais do que o reconhecimento estd o conhecimento sobre si mesmo. Quando o leitor
depara-se com a propria imagem, ndo esta adentrando na histéria de um terceiro, mas se
revelando dentro da narrativa. A fungcdo do mito em desvendar a sacralidade em Psiqué é
atrelada ao leitor em se autodescobrir. Falar do que realmente ocorreu, como aborda

Eliade, é propiciar a este espectador um lugar diferenciado na narrativa, o da protagonista.
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Figura 22: Psiqué na beira do abismo

A figura 22 pinta Psiqué a beira do abismo. A inversao entre os planos — terra e céu — €
evidente. A dimensionalidade exposta implica a bela moca a posicao intrigante de estar
diante de um penhasco. Ela, ainda mortal, é iniciada a uma espécie de ritual misterioso. As
curiosidades acerca de seu futuro sdo incertas e a donzela tem de contar com o0 mégico para
salva-la. O leitor ndo estd em uma situacdo diferente a da princesa. Seus transtornos,
angustias e incertezas sobre o por vir € tdo comum quanto o da futura esposa de Eros. A
histéria narrada pelo mito de Psiqué propicia, além de um conhecimento esotérico, um
poder do qual o leitor ira se utilizar para aprender com os infortinios de sua vida. Segundo
Eliade (2013), “Com efeito conhecer a origem de um objeto, de um animal ou planta,
equivale a adquirir sobre eles um poder magico, gracas ao qual é possivel domina-los,
multiplica-los ou reproduzi-los a vontade”. Assim, Psiqué ndo trata de uma lenda
longinqua e surreal, mas de um mito por exceléncia que se faz existir no momento em que
é narrado. A combinacdo das narrativas, visual e verbal, arquiteta uma “historia” possivel

que adquire sentido para o sujeito contemporaneo a sua leitura.

O casamento entre as duas linguagens em Psiqué distingue-se ndo somente por ser um
recurso inovador, mas principalmente por figurar um novo modo de narrar. Se antes
tinhamos pessoas, com as mais diversas falas e modos, transmitindo os grandes mitos, hoje
presenciamos Lago dando continuidade a existéncia de um narrador, com um novo tipo de
narrar. A necessidade de fazer existir o tempo mitico ndo mudou, o que se alterou foram as
técnicas para fazer com que ele tenha significagdo em uma sociedade impregnada pelo
imediatismo. A obra cumpre o papel do recitador; nos embalos das imagens e dos versos, o
tempo ¢é transfigurado. O leitor é extirpado do profano, passando a abrigar o “sagrado”. De
acordo com Eliade (2013), ¢é a vivéncia dos mitos, ou seja, do quanto ele tem e explica

sobre n6s mesmos que o torna real por meio da narracao:

89



O tempo mitico das origens é um tempo “forte”, porque foi transfigurado pela
presenca ativa e criadora dos Entes Sobrenaturais. Ao recitar 0os mitos, reintegra-se
aquele tempo fabuloso e a pessoa torna-se, consequentemente, “contemporanea”, de
certo modo, dos eventos evocados, compartilha da presenca dos Deuses ou dos
Herois. Numa férmula sumaéria, poderiamos dizer que, ao “viver” os mitos, sai-se do
tempo profano, cronoldgico, ingressando num tempo qualitativamente diferente de
um tempo “sagrado”, ao mesmo tempo primordial e indefinidamente recuperavel.
(2013, p. 21)

Psiqué € evocada, tornando-se a cada virar de pagina um ser presente. Sua historia
ressignifica ndo somente a paixdo proibida entre uma mortal e um deus, mas as proibi¢oes
que a vida impBe a um ser ingénuo e fragil. A veracidade dos fatos é irrevogavel, visto que
a princesa, ao ser indescritivel, possibilita assemelhar-se a qualquer ser humano. A
“criacdo” que é comum em um mito se reestrutura na obra de Lago na tentativa de contar
como a existéncia de um ser pode se dar pela persisténcia em continuar buscando e lutando
por seus objetivos. Psiqué traz para a discussdo a constituicdo dos paradigmas humanos.
As diversas formas que a pintura de Psiqué adquire durante a obra € um bom exemplo de

como a esfera do real é instaurada dentro da narrativa.

Nas primeiras imagens de Psiqué nos deparamos com sombras indefinidas. A mocga é
desenhada em um borrdo cinza escuro, sem muitas curvas ou detalhes que Ihe possam
distinguir de outros corpos humanos. Entretanto, com o passar da narrativa e a evolugédo
psicologica da donzela, seus sombreados ganham tonalidades mais claras e os tracos de seu
rosto, bem como o balancar de seus cabelos, adquirem vida. A princesa, que no inicio era
timidamente crédula, com o passar da historia exibe formas que lhes diferenciam das
antigas. A formacgdo da mulher, tal como a constituicdo do sujeito, por meio de seus
desafios e vivéncias sdo abordados nitidamente nas transformag6es que as imagens sofrem.
O mito da moga é “vivido”, como afirma Eliade (2013). Ele justifica o ritual “sagrado” que

capacita 0 homem ou a mulher de chegar a vida adulta. E somente pelas dificuldades de
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Psiqué que o aprendizado é gerado e, assim, equiparado a vida do leitor que estd em

constante processo de mutagéo.

O mito cléssico de Eros e Psiqué é recontado, de modo a fazer sentido para o “eu”
contemporaneo. E a partir da interagdo entre imagem e texto que a presenca deste rito se
faz necessaria a um leitor que, até entdo, desconhecia a importancia deste tipo de
passagem. Viver um mito é experimentar algo “religioso”, fazendo com que a vida
cotidiana conquiste novas esséncias. Assim, adentrar nas aventuras da princesa é penetrar
simultaneamente em um mundo transfigurado que contém as mais vastas explicacGes sobre
o mundo real. O tempo primordial é habitado para assentir a chegada de uma nova fase que
se dispde ao leitor. O renascimento do homem € sugerido na positiva tentativa de encarar

suas origens como forma de se autoexplicar.

O ritual mitico da antiguidade era concentrado em um espa¢o fechado, no qual os
grandes deuses desciam e, por minutos, horas, ou dias, faziam da terra um lugar divino.
Entretanto, a festa proposta por Lago implica a convocacdo do leitor para a recriacdo de
um espaco vindouro. Um lugar aberto, onde a metamorfose é caracteristica principal,
tendo em vista que tudo estd em completa e constante mutacdo. O que Psiqué propde € a
instauracdo de um novo tempo, no qual o mito ndo se faz existir somente no momento de
sua leitura, mas que continue a propagar apés o fechamento do livro. Paz (2010) discute a
importancia do poema em dar pluralidade a ideia de mito nos tempos modernos:

A festa antiga era baseada na concentragdo ou encarnagdo do tempo mitico num
espaco fechado que de repente se torna o centro do universo pela descida da
divindade. Uma festa moderna obedece a um principio contrario: a dispersdo da
palavra em diferentes espacos, seu ir e vir de um ao outro, sua perpétua
metamorfose, suas bifurcagdes e multiplicacdes, sua reunido final num Gnico espago
e numa Unica frase. Ritmo feito de um movimento duplo de separacéo e reunido.

Pluralidade e simultaneidade; convocacdo e gravitacdo da palavra num aqui
magneético. (2010, p. 287)

A poesia em Psiqué vista na imagem, nos versos e, principalmente, na interacdo entre
ambos, cumpre o papel do recitador dos mitos. Sdo as paginas, em um ritmo de
movimentacao, separagdo e unido, que se incumbem de fazer existir este novo universo.
Denominamos de novo, pois, ao abordar as relagdes humanas e as formas como elas se
desencadeiam, cria-se um jeito estritamente diferenciado de fazer acontecer a historia de
Eros e Psiqué. E no siléncio das folhas, no tear das palavras e no semblante de cada
ilustracdo que o mundo vai ganhando formas. O poema transmuta tudo ao seu redor, seja

desenho, versos, espagos em brancos ou o leitor. Na narrativa da donzela e seu amado, a
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poesia retorna as origens, unindo linguagens que, por muito tempo, encontraram-se

dissociadas. O mito é erguido pela unido entre as artes.
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CONCLUSAO

O livro infantojuvenil é um importante agente formador. A cultura, a histdria e os
valores morais podem ser trabalhados a partir da leitura reflexiva de uma obra. E
imprescindivel, portanto, que cada leitor tenha o direito do contato com objetos que
questionam e impulsionam o saber. Ler é mais do que desenvolver e aprimorar técnicas

linguisticas. E permitir ao sujeito o descobrimento da multiplicidade.

O livro ndo deve ser para 0 homem o limitador de opinides, o inquisidor de barreiras ou
0 desestimulador do pensamento. Ao contrario, ele, como detentor das infinitas
possibilidades, tem de ser livre e disposto a contribuir com todos que lhes seguram nas
mdos. Livros sdo como asas, foram feitos para ajudar corpos a voar. Auxiliam nas alturas
do imaginario e perpetuam seus rastros no invisivel, mas perceptivel ar. Como passaros,
perdem o brilho se forem engaiolados. Sua esséncia esta na natureza que Ihe compete ser
desprendido.

Como pudemos constatar no estudo empreendido, Angela Lago teve consciéncia da
plenitude do livro. Fez honras a capacidade que o objeto tem de motivar reflexes. Ao
longo de sua carreira, desenvolveu inimeras obras que carregaram em si marcas de uma
evolucdo qualitativa e temporal. A autora se aprimorou com a histéria. Acompanhou as
mudancas tecnoldgicas e arquitetou projetos que culminaram com reconhecimentos
significativos. Suas producgdes aparentaram sempre levar em consideragdo o outro lado do
objeto: o leitor. E este 0 ser que tornou existente o laboro da escritora. Por pensar nas

expectativas dos olhares vindouros é que Psiqué (2010) foi lapidada.

O classico conto da princesa e o deus do amor foi recontado por Lago de maneira
arrojada. A estrutura ousada da obra permite que as imagens cheguem primeiro ao
espectador originando novos tracos e formas. O preto do papel atua como a imensidao que
acompanha toda a narrativa. O lugar de esperanca, mas também de angustias pelo por vir.
A palavra emerge em meio as ilustracdes. Os versos se exibem e deixam imensas lacunas.
Sao nos espacos, nos siléncios, nos vazios, entre tintas e texto, que a princesa ganhou vida,

que o deus do amor revela suas asas e que Afrodite engendra as cruéis atividades.

Os versos em Psiqué carregam os genes do conto grego, mas também transparecem

uma face inovada e mais ruborizada. As palavras se dispdem em uma infindavel tentativa
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de potencializar algo, ainda que este algo fosse o0 nada. Prosa e poesia unem-se e dao a luz
a um unico corpo: um ser vivo, pulsante, hibrido, heterogéneo, que ndo condiciona
defini¢bes fechadas, mas possibilita o inacabado como fonte de ressignificagées. Como o
sujeito contemporaneo, 0s versos desapegados e incertos estdo sempre dispostos ao
recomeco. A linguagem suscita lugares a serem preenchidos diferentemente a cada leitura.
N&o ha na obra de Lago uma Unica compreensdo. A permissividade do que se pode ou nao

encontrar em suas palavras € o que transforma simples letras no ladico do imaginario.

Nos estudos em torno de Psiqué, soubemos mais da protagonista e suas aventuras por
aquilo que ndo foi dito. Os siléncios entre as paginas, palavras e imagens é que nos permite
0 arquitetar do pensamento. Lago cria uma obra na qual 0 maior marco é o sugerir. Sugere
possibilidades, alternativas e caminhos que configuram a cada leitura uma nova
interpretacdo. Indo além do esperado, forja uma narrativa por meio da interacdo entre dois
meios de comunicacdo: o verbal e o visual. O verbal se incumbe de organizar o esplendor
das palavras para que cada uma delas transborde mais do que um simples significado.
Enquanto o visual apresenta Psiqué e suas faganhas por um novo prisma. A donzela é tdo
bela e indescritivel que nem as letras, nem as imagens, conseguem lhe representar. E
preciso a unido das duas para que a princesa possa respirar. Somente pela juncdo perfeita

da escrita e da ilustracdo é que o amor de Eros e sua mortal torna-se possivel.

A poesia é construida em Psiqué. A imagem poética mostra-se na narrativa atraves da
juncéo de duas linguagens. Em um trago ou em uma sinestesia, a poesia se faz existir
enaltecendo suas maiores peculiaridades. A ilustracdo ndo repete o texto, diferentemente
disso, ergue visdes distintas. Mostra uma Psiqué vivenciada pelas sombras, um cinza, que
s0 ganhou definigdes apds as inimeras provas da vida. As cores, na obra, propdem
ambientes, corpos e até a¢fes. As formas de um castelo ou de um abismo sdo pensadas a
suscitar espacos que somente a escrita ndo conseguiria inventar. O virar de pagina ganha
dindmica e ritmo. A princesa e sua jornada épica nunca € simploria. Ela sempre é pintada
por um complexo olhar do qual a incompletude de suas bordas delineiam lugares que
somente o leitor pode estar. As palavras fica a ardua tarefa de organizar as experiéncias da
moca. As letras se incumbem de potencializar o que a ilustracdo diz. E pelo toque do
desenho e a suavidade do verbal que Psiqué se torna mulher. Lago, ao projetar um livro

feito por duas manifestacdes distintas, preserva a pluralidade e alimenta o imaginario.
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A consciéncia da separacdo e a tentativa de unir o que foi segregado € o que marca o
resgate do poético em Psiqué. H& na obra uma tentativa imensuravel de atar a imagem e a
escrita, de modo que esta juncdo possa originar um pensamento multiplo e aberto. A poesia
gue acompanhou o homem durante toda sua jornada é resgatada por Lago. O sujeito é
levado a perceber que mesmo na auséncia da escrita, em algumas passagens, existe a
presenga de uma voz que instaura um incompleto. A poesia em Psiqué cumpre sua tarefa

em apresentar um conjunto de signos que buscam incessantemente um significado.

Sem ater-se somente ao chamado do poético, Lago, ainda, toca o passado na tentativa
de retornar as origens. A autora, ao adentrar em uma tematica mitoldgica, incumbe-se de
engendrar maneiras para que este mito faca sentido nos tempos atuais. Considerando que a
narrativa deve existir no tempo da leitura e, mais, fornece modelos de conduta para a
cultura humana, a autora forja uma historia na qual a protagonista é tdo real quanto seu
proprio leitor. Seus desejos, anseio, medos e expectativas sdo comuns ao espectador que
se identifica com cada passo da protagonista. Numa tentativa de explicar o homem, a
jornada da princesa se desenvolve a0 mesmo tempo em que provoca indmeros sentidos a

quem lhe presenciava.

Né&o obstante, Psiqué, ainda, preocupa-se com a tradicdo de contar histérias. Exaltando
a figura do narrador, a obra de Lago compele uma voz enaltecida por imagens. Se nos
tempos classicos as narrativas eram contadas através de uma performance, no
contemporaneo, a autora recria 0 método atraves da transformacéo da experiéncia do livro
ilustrado. As tecnologias que auxiliam na criacdo de Psiqué contribuem também para um
novo modo de narrar. A oralidade ndo é substituida, mas diferenciada a proporcionar ao

leitor um lugar no momento da leitura, o de participante.

A pesquisa que aqui se desenvolveu tentu mostrar como a obra de Angela Lago é
relevante para os estudos académicos e no meio literario. Psiqué traz ndo uma, mas varias
formas de narrar uma mesma historia. A jornada épica da princesa € arquitetada por
linguagens dispares, recursos linguisticos, tonalidades, formas e tracos que se esforcaram
para manifestar em seu leitor grandes inquietudes e sentimentos. O sentido primeiro do
mito, em retomar o tempo primordial, é acolhido de modo que cada um tem a oportunidade
de ver, ouvir, sentir e andar com Psiqué. A inovacao de Lago néo esta presente somente no

reavivar da poesia, ou no pincelar de cada cor forte, mas sim na construcdo de uma historia
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que une o diferente sem deixar de considerar as qualidades de cada particula. A obra casou

o0 verbal e o visual sem anular nenhuma das partes.
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