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O homem nasceu livre e por toda a parte ele esta agrilhoado.
Aquele que se cré senhor dos outros ndo deixa de ser mais escravo que eles.

- Rousseau, 1996, p.9 -
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RESUMO

Esta dissertacao propde-se a analisar as obras “Simeao, o crioulo” de Joaquim
Manuel de Macedo, publicada em 1869, e A Escrava Isaura de Bernardo Guimarées,
publicada em 1875. Trata do estado do negro e do mestico quando da formacao
identitaria brasileira, no romantismo nacionalista. Para tanto, nos reportamos a base
do romantismo alemdo com as teorias de Rousseau, Kant e os alemées de lena,
buscando verificar o quanto o Eu romantico esté voltado para sua interioridade, até
chegarmos ao romantismo no Brasil que usa a literatura como instrumento politico do
governo, com a responsabilidade de contribuir para a formacéo do povo e efetivar o
estabelecimento da nacdo. Pergunta-se: Até que ponto, nessas nharrativas, 0 negro e
0 mestico cumprem papel de protagonista na formacéao identitaria brasileira? Como
ocultam uma imagem do negro/escravo? Em que medida apontam para valores
constitutivos do ideério romantico brasileiro e, em especial, de Macedo e Guimaraes?
Orienta este trabalho a hipotese: o discurso do sujeito romantico, ao corporificar a
imagem do negro, pauta-se na construcdo imagética da caricatura, acomodando a
figura escrava do negro e mestico. Para contrapor essas ideias e ouvir uma voz de
dentro da escravidao, elegemos o poema “QUEM SOU EU?”, de Luiz Gama, que
exp0Oe a vivéncia da condicdo cativa. Para dar conta desses questionamentos, recorre-
se as propostas criticas de David Brookshaw, Zila Bernd, Antonio Candido, Eduardo
Etzel, Silvio Romero, Gilberto Freyre. Como estratégia metodoldgica, buscou-se
primeiro situar as teorias que sustentam as questdes levantadas, e depois dialogar
essas teorias com a analise do corpus. Ratifica-se a hipétese aventada, percebendo-
a como uma forma de abordar o negro e mestico, ambos escravos, numa relacao de

preservacao dos ideias nacionalistas do romantismo brasileiro.

Palavras-chave: Joaquim Manuel de Macedo. Simedo, o crioulo. Bernardo

Guimarées. A Escrava Isaura. Luiz Gama. Negro. Escravo.
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ABSTRACT

This essay intends to analyze the readers "Sime&o, o crioulo”, by Joaquim
Manuel de Macedo, published in 1869, and A Escrava Isaura, by Bernardo
Guimaraes, published in 1875. They report the black and the mestizo’s conditions
when forming the Brazilian identity, in the nationalist romanticism. For this purpose, we
referred ourselves to the base of the German romanticism with the theories of
Rousseau, Kant and the Germans of lena, pursuing to verify how much as the “I"
romantic is toward to its inwardness, until we approach the romanticism in Brazil which
uses the literature as the government's political instrument, with the responsibility to
contribute for the formation of the people and to execute the establishment of the
nation. It is wondered: To what extent, in those narratives, the black and the mestizo
accomplish the protagonist's role in the formation of the Brazilian identity? How do they
hide an image of the black / slave? In what extent does it point to the constituent values
of the Brazilian romantic ideology and, especially, of Macedo and Guimaraes? This
work guides the hypothesis: the romantic subject's speech, by embodying the black's
image, is based on the imaginary construction of the caricature, adjusting the black
slave and mestizo figures. In order to oppose those ideas and to hear a voice from
within the slavery, it was chosen the poem "QUEM SOU EU”?, by Luiz Gama, which
exposes the existence of the slave condition. In order to handle those interrogations,
it consults the critical purposes from David Brookshaw, Zil4 Bernd, Antonio Candido,
Eduardo Etzel, Silvio Romero, Gilberto Freyre. As a methodological strategy, firstly it
was searched the theories which sustain the commented subjects, and later to
dialogue those theories with the analysis of the corpus. The suggested hypothesis is
ratified, realizing it as a form of approaching the black and mestizo, both slaves, in a

relationship of preservation of the nationalist ideas of the Brazilian romanticism.

Keywords: Joaquim Manuel de Macedo. Simedao, o crioulo. Bernardo Guimaréaes. A

Escrava Isaura. Luiz Gama. The black. The slave.
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INTRODUGAO

Desculpa, meu caro amigo,

Eu nada te posso dar;

Na terra que rege o branco,
Nos privam té de pensarl...

Ao peso do cativeiro
Perdemos razéo e tino,
Sofrendo barbaridades,

Em nome do Ser Divino!!

E quando Ia no horizonte
Despontar a Liberdade;
Rompendo as férreas algemas
E proclamando a igualdade;

Do chocho bestunto
Cabeca farei;
Mimosas cantigas
Entao te darei. —
(Gama, 1974, p.42)

O tema do negro é polémico e suscita uma série de posicionamentos das areas
de conhecimento que o tratam como, por exemplo, a de Ciéncias Sociais e Naturais.
Enquanto objeto de investigacdo, o negro e, consequentemente, o mestico' sempre
estiveram entre os interesses de escritores e pesquisadores da literatura em face de
distintas concepc¢des ideologicas. Do Barroco ao Romantismo, a histéria da Literatura
Brasileira mostra o negro delineado como escravo. No Realismo, ainda escravo, o
negro assume a imagem de uma figura de comportamento instintivo conduzido por
sua natureza. A partir do século XX, com a proposta de encontro do Modernismo com
as origens brasileiras, a tematica apresenta outras perspectivas. Nas palavras de
Sayers (1983 p.34):

(...) a estética do novo movimento e o conhecimento das novas
tendéncias cientificas permitiram-lhes abordar esses temas com maior
originalidade e profundeza que antes. O fendmeno fundamental é que
passaram a apreciar as coisas afro-brasileiras pelo valor intrinseco
que nelas havia (...).

1 Apesar de o mestico ser considerado de categoria racial superior ao negro na escala social sob o
ponto de vista da antropologia de Gilberto Freyre (2006) ou do positivismo de Silvio Romero (1888), de
modo geral, no contexto historico-literario, o tratamento dado ao mestico equivale ao dado ao negro,
uma vez que a miscigenagio n3o poupa o mesti¢co de ser tratado exatamente como o negro pelo fato
de a escraviddo prevalecer sobre os negros e seus descendentes. E sob esse aspecto que a
dissertacdo sera pautada.
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Estudos realizados por criticos literarios estrangeiros tem aspectos e
posicionamentos diferentes daqueles produzidos por criticos brasileiros acerca do
negro na formacgao da literatura nacional. Os estrangeiros, imbuidos de uma formacéo
intelectual ocidental, sob uma visdo extrinseca da questédo, observam que, apesar da
insercao do negro na cultura brasileira estar a sombra da escravidao, ha um saldo
positivo para o povo brasileiro na miscigenacao das racas. Nessa linha, Denis (1978,
p.40) afirma: “O filho de pai europeu e mae negra, o mulato, recorda o arabe nos
tracos, na cor e no carater. 0 amor, exaltando-lhe a alma, torna-o entusiasta; pensa
com rapidez, tem a imaginacgéao colorida, o coragéo arrebatado.” Criticos e escritores
brasileiros, por sua vez, colocam-se de duas maneiras: ou fazem ressoar a tematica
do negro pela voz do contexto histdrico-social, sem enfocar o cerne conflituoso da
questao, como declara Domicio Proencga Filho (2004, p.172) sobre Machado de Assis:
“De minha parte, entendo que a literatura machadiana € indiferente a problematica do
negro e dos descendentes de negro, como ele.”; ou abordam o negro de maneira a
posicionar-se contrariamente a instituicdo que o escraviza, como afirma Macedo
(2010, p.17):

Seguindo dois caminhos opostos, chega-se ao ponto que temos fitado,
a reprovagao profunda que deve inspirar a escraviddo. [...] Um se
estende por entre as misérias tristissimas, e os incalculaveis

sofrimentos do escravo, (...) O outro mostra a seus lados os vicios
ignébeis, a perversado, os 6dios, os ferozes instintos do escravo, (...).

No cenario social brasileiro, ainda hoje, ter como objeto de estudo o tema do
negro enquanto representante étnico revela que essa questdo precisa de ajustes. A
literatura contemporanea absorve-o ao disseminar a voz do negro em discursos que
fundamentam o valor de sua identidade cultural e social.

Entre os estudos sobre o negro/escravo, figura um grande numero de
dissertacdes da area de Histéria que, a partir de obras literarias, analisa o escopo dos
aspectos histéricos do periodo da escraviddo. No campo da Literatura, os trabalhos
voltam-se para a analise estética dos personagens negros até o século XIX,
analisando de que forma os escritores burilaram a escravidao e apreenderam o negro
enquanto personagem.

Embora muitos trabalhos tenham discutido a insercdo do negro na literatura
brasileira, acredita-se ser fundamental revisitar a questao n&o sé tracando um paralelo

entre 0 que preconizava o pensamento romantico nacionalista e os valores da cultura
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do povo brasileiro, mas também investigando como a identidade literaria proposta pelo
romantismo lidou com a presencga do negro no amago da sociedade brasileira.

O corpus eleito para este estudo sdo as narrativas: “Sime&o, o crioulo”, da obra
As Vitimas-Algozes, publicada em 1869, de Joaquim Manuel de Macedo, e A
Escrava Isaura, publicada em 1875, de Bernardo Guimaraes. Elegeu-se “Simeéo, o
crioulo”, por dialogar com A Escrava Isaura. Ambos apresentam uma origem
semelhante para os protagonistas, embora as histérias se desdobrem e tomem
direcdes diferentes e inesperadas pelos personagens. Elas permitem pensar o estado
do negro e do mestico quando da formacdo identitaria brasileira. Nesse sentido
pergunta-se: Até que ponto, nessas narrativas, o negro € o mestico cumprem papel
de protagonista na formacao identitaria brasileira? Como ocultam uma imagem do
negro/escravo? Em que medida apontam para valores constitutivos do ideario
romantico brasileiro e, em especial, de Macedo e Guimaraes? Para o desdobramento
dessa problematizacao, selecionou-se a hipdtese: o discurso do sujeito romantico, ao
corporificar a imagem do negro/mestico em protagonista, acentua a construgio
imagética da caricatura, acomodando a figura escrava do negro e mestico.

Busca-se investigar as tendéncias romanticas do nacionalismo brasileiro, a
relacdo de alteridade estabelecida entre o negro-escravo e 0 Eu romantico por meio
do dialogo com a ideologia nacionalista, e a caricatura enquanto criacdo de um
discurso que posiciona o negro e o mestico na condi¢cao de protagonista, sem interferir
nos padrées romanticos da literatura nacional.

Apesar de Macedo e Guimaraes terem escrito obras que refletem acerca do
negro no século XIX - tema polémico e desafiador -, e lidam com o assunto de forma
a aplacar os animos quando o assunto é o negro/escravo no cenario literario brasileiro,
elas parecem pertencer a uma categoria menor em meio aos volumosos classicos da
Literatura Brasileira. Por vezes, passam despercebidas por quem se interessa pelo
canone. Talvez isso ocorra por causa de seus enredos serem previsiveis e
apresentarem ao leitor o que ele espera: falar do cotidiano, mostrar personagens
familiares, ou seja, cenas da vida social. Candido (2007, p.453-454) entende essa
proposta como “adequacgao aos padrdes correntes” e coloca os dois escritores na
mesma tendéncia: “Bernardo Guimaraes é uma espécie de Macedo caipira.”

No entanto, ao falarem sobre o negro no romantismo, ambos afastam-se do
panorama tradicional da proposta romantica e se infiltram no universo sedicioso da

escravidao. Apesar de Candido ressaltar semelhangas na composi¢ao estética de
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suas obras, quando o assunto € o0 negro, eles percorrem caminhos distintos. Macedo
apresenta a escravidao como causadora das a¢des mais cruéis dos escravos e alerta
seus senhores para que nao sejam vitimas de sua criacdo. Guimaraes, ao contrario,
revela a passividade e a obediéncia que a escraviddao pode impor ao escravo,
transformando-o em vitima de sua condi¢do. Contrapondo essas ideias, selecionamos
o poema “QUEM SOU EU?”, escrito em 1859, de Luiz Gama, poeta e abolicionista,
ex-escravo que faz um retrato do que é vivenciar essa condi¢do.

Ao discutir tais relagdes, pesam também considera¢des de ordem histérica, que
tornam perceptiveis os pontos de tensdo que se deixam transparecer na prosa de
Macedo e Guimarédes. Para tanto, propde-se como estratégia discursiva a discusséo
tedrica seguida da analise literaria do corpus, de modo que o percurso da reflexao
seja construido tendo em vista o contexto histérico-literario aludido, sem o qual seria
impossivel compreender as questdes que envolvem o negro.

Este trabalho divide-se em trés capitulos. O primeiro, “Tendéncias da literatura
romantica”, localiza as primeiras manifestacdes filosoficas do romantismo alemao que
faz emergir o sujeito de dentro da racionalidade e traca o perfil do Eu roméantico
elaborado a partir da concepcao de subjetividade, assim como particulariza o sujeito
romantico brasileiro frente aos desafios da constituicdo da nacionalidade literaria no
século XIX.

O segundo capitulo, “Romantismo brasileiro e o nacionalismo literario”, reflete
sobre o contexto literario roméntico brasileiro e examina de que maneira a criagao da
identidade brasileira se instaura na literatura. Leva em consideragcao aspectos
histéricos do periodo que exprimem a situagdo do negro em nosso cenario histérico-
literario.

O terceiro capitulo, “A caricatura na dialética senhor-escravo”, apura as
proposi¢cdes do corpus, apontando para possibilidades imagéticas no que se refere
aos recursos utilizados no estabelecimento da relacdo senhor-escravo e na
apropriagao da figura do negro na estética-literaria romantica, assim como confronta

a questao do negro na poesia de Luiz Gama.
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CAPITULO | - TENDENCIAS DA LITERATURA ROMANTICA

O romantismo do século XIX, no plano literario e artistico, por vezes, exprime o
resultado dos pensamentos do romantismo alemao, marcados por uma ruptura com
os padrdes classicos do racionalismo iluminista. Esta corrente faz ressoar na arte
poética a autoconsciéncia, a constatacdo imediata do Eu por meio da intuicdo que
conduz o homem a sensibilidade do devir absoluto. Otavio Paz (2013, p.67) reconhece
essa tendéncia ao afirmar:

O ROMANTISMO FOI um movimento literario, mas também uma moral, uma
erética e uma politica. Se nao foi religido, foi algo mais que uma estética e
uma filosofia: uma maneira de pensar, sentir, apaixonar-se, combater, viajar.
Uma maneira de viver e uma maneira de morrer.

O romantismo transcende na sua visdo de arte o ideal classico de obra
perfeitamente acabada, e busca precisamente o momento criativo mesmo que este
seja incompleto e imperfeito. Esse pensar roméntico vem precedido por visdes
filoséficas pré-roménticas que refletem sobre o homem, a natureza e a razado, como o
fazem Rousseau e Kant. Ambos lembram o homem de sua natureza imanente e por
iIssO questionam os primeiros preceitos iluministas que apostavam no estudo de
fendbmenos fisicos para a compreenséo dos fendmenos humanos e culturais, mas, a
partir da segunda metade do século XVIII, esses fildsofos aproximaram-se de teorias
naturalistas, que priorizam a reflexdo do universo da natureza humana e sua
sensibilidade, longe de uma visdo mecanicista.

Rousseau destaca a filosofia subjetiva voltada para a constituicado da verdade
da natureza humana, afastando-se da mentalidade cientifica filosofica que predomina
nesse século. Ele acredita que a formacao do homem apresenta melhores resultados
se tiver um olhar atento para sua interioridade. Ele sabe que o homem nao pode voltar
ao seu estado natural, uma vez preso a razdo da sociedade em que vive mas é
importante ter um olhar para o momento natural em que se encontra. Diante de sua
natureza “o homem se reconhece livre para consentir ou resistir [ao comando da
natureza]; e é sobretudo na consciéncia desta liberdade que se mostra a
espiritualidade da sua alma (...)” (Rousseau, 2010, p.99).

Para o fildsofo, o homem se completa com a natureza, sem que esta seja um

estado a ser superado. Bornheim (2011, p.80-81) afirma que “O ponto de partida da
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doutrina de Rousseau é a interioridade, um voltar-se para si mesmo. (...) a esse
sentimento interior chama Rousseau de natureza: ‘Consultei a natureza, isto é, o

17

sentimento interior’”. Para o pensamento roméantico, o subjetivismo € a génese da vida
do homem e a esse principio esta submetida a razdo. Portanto, ndo ha racionalismo
que se instaure na sociedade sem ser conduzido pelos sentimentos que regem a
interioridade do homem.

Em algumas passagens de suas obras, Rousseau da a palavra natureza um
sentido quase divino e nela encerra uma espécie de absoluto a ser buscado e seguido.
Tal sentido deixa transparecer que ha uma natureza absoluta que gera a for¢a da qual
emana o proprio estado original correspondente a interioridade.

O homem natural de Rousseau tem seus desejos satisfeitos pela natureza, e a
sua inteligéncia reduzida as sensag¢des, contudo, tem o instinto natural e este Ihe é
suficiente. Esse instinto € individualista, ele ndo induz a qualquer vida social. A razéo,
para o fildsofo, é o instrumento que enquadra o homem ao ambiente social, o habilita
a viver em sociedade. Assim como o instinto € o instrumento de adaptacao humana a
natureza, a razao € o instrumento de adaptacdo humana a um meio social. Para
conhecer o homem natural, € necessario despir-se do conhecimento do homem
civilizado, “(...) sem o estudo sério do homem, das suas faculdades naturais e dos
seus desenvolvimentos sucessivos, jamais conseguiremos fazer estas distingoes e
separar na atual constituicao das coisas o que foi feito pela vontade divina do que a
arte humana prentendeu fazer” (Rousseau, 2010, p.83). Quanto mais utilizamos a
razao para entender o homem natural, mais distante nos colocamos dele.

O filésofo tenta ver a natureza fora da perspectiva social, identificando o que o
homem corrompeu do estado natural através da civilizagcédo ja que “(...) o homem
nasceu livre e por toda parte ele esta agrilhoado.” (Rousseau, 1996, p.9). A maneira
civilizada de viver, baseada na sociabilidade e escraviddo as convengdes, fez o
homem perder o vigor, como diz Rousseau (2010, p.97): “(...) ao tornar-se sociavel e
escravo, torna-se fraco, temeroso, rastejante, e seu modo de vida indolente acaba de
debilitar ao mesmo tempo a sua for¢a e a sua coragem.” Essa mudancga estabelece o
valor da liberdade, enquanto ele agia por instinto ndo sabia mensurar a sua liberdade.
Somente a partir da socializagdo, o homem passa a compreender o que é a liberdade,
uma vez que a sociedade o aprisiona e o escraviza em suas leis. Segundo Rousseau
(1996, p.20-21), esse é o problema maior do homem racional: “Encontrar uma forma

de associacdo que defenda e proteja a pessoa e os bens de cada associado com toda
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a forca comum, e pela qual cada um, unindo-se a todos, sé obedece contudo a si
mesmo, permanecendo assim tdo livre quanto antes.” Assim, no estado natural, o
homem tem liberdade natural, e no estado civil, adquire liberdade moral.

Sob o ponto de vista da liberdade moral € que Kant se unira a
Rousseau, como afirma Monteagudo (2009, p.308) “Sabemos que Kant considera

I”I

Rousseau o ‘Newton da moral””. Essa afirmacéo revela a influéncia que as teorias da
liberdade natural e moral causou no fildsofo alemao. Kant (2011, p.3) investiga “o jogo
da liberdade da vontade humana” para apontar até que ponto o homem age motivado
pelas leis naturais e sociais. Quanto ao meio social, ao posicionar-se diante de seus
iguais, no meio de sua espécie, Kant (2011, p.11) diz que:
Este problema é o mais dificil e o que sera resolvido por ultimo pela espécie
humana.” Pois diante de outros, o homem sente a necessidade de possuir
“‘um senhor”, de ser comandado por uma lei superior que “o obrigue a
obedecer a vontade universalmente valida, de modo que todos possam ser
livres. Mas de onde tirar esse senhor? De nenhum outro lugar, sendo da
espécie humana.

Esse senhor sera encontrado na consciéncia que o0 homem tem de si mesmo,
“0 sujeito escolhe agir contra ou a favor da lei moral”’, uma vez que tem o livre arbitrio
para decidir e escolher.

Ja sob a lei natural, o filésofo (2011, p.7) observa: “Parece que a natureza nao
se preocupa com que ele [homem] viva bem, mas, ao contrario, com que ele trabalhe
de modo a tornar-se digno, por sua conduta, da vida e do bem-estar.” A propria
natureza oferece subsidios para o sujeito, enquanto ser criativo, desenvolver suas
potencialidades, inseridas na liberdade de escolha, caso consiga fugir as regras sera
levado a criagdo original, resultando na figura do génio.

Sobre o surgimento do génio Kantiano, Benedito Nunes (2011, p.57) afirma que
“(...) o Eu é a acao originaria” desse homem consciente, e que Kant, ao posicionar o
homem diante da arte, fez surgir a nocdo de génio enquanto forca da aptidao e
capacidade de criacao pertencente ao que ha de espontaneo na Natureza. Nunes
(2011, p.60) complementa:

Gracgas a satisfagdo desinteressada que provocam, as coisas naturais que
s&o belas, parecem livres produtos da Natureza; as obras artisticas s&o tanto
mais belas quanto mais aparentam essa livre finalidade atribuivel a Natureza,

quanto mais assumem o aspecto de uma formagdo espontanea, que se
sobrepde aos artificios da arte.
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O génio consegue se movimentar com liberdade entre o Eu e a Natureza
associado a intuicdo necessaria para se diferenciar dos outros. O génio ndo busca o
talento, ja nasce com ele, produto da prépria natureza. Entretanto, a genialidade
somente sobressair-se-a se a razio fizer uso dela, pois “(...) a razao € a faculdade de
ampliar as regras e os propositos do uso de todas as suas forgas muito além do instinto
natural, e ndo conhece nenhum limite para seus projetos.” (Kant, 2011, p.5).

Para encontrar a originalidade do génio, € necessario mergulhar na prépria
imanéncia. No entanto, ha que se entender que essa imanéncia € vivida numa
interioridade cadtica, orbitada pela racionalidade mas nao as regras que determinam
a liberdade e ordenam a moral. O génio € criado num subjetivismo que se fundamenta
no caos interior das inconstancias dos sentimentos e na insubordinagcéo as leis que
podem represar seu ato criativo.

A origem da luta contra o espirito de servilidade e imitacdo que tolhe o
desenvolvimento natural do homem sera a origem dos ataques que Sturm und Drang
dirigirda ao Illuminismo, repercutindo na ideia de interioridade de Rousseau.
Antecedendo o movimento romantico na Alemanha, Sturm und Drang — tempestade e
impeto — € a expressao da vivéncia do sentimento passional dos pré-romanticos, a
rebelido aos valores estabelecidos pelo racionalismo e o resultado das concepc¢des
filoséficas que levam o homem ao amago de sua natureza, como propuseram Fichte
e Schelling. Ambos, filésofos alemées de lena, absorveram a tese de Kant sobre a
reflexdo do sujeito e supervalorizam o Eu Kantiano na tentativa de transcender a teoria
do sujeito. Para Fichte, ndo ha a coisa em si da objetividade, o sujeito € o ponto de
partida, o processo do pensamento e o fim em si mesmo, ja que o Eu € liberdade finita
e absoluta. Bornheim (2011, p.85) afirma que “Fichte (...) procurara um principio
superador, unificador de todos os dualismos [mundo da natureza e mundo da
espiritualidade] de Kant.”

Para Scheling a concepcdo romantica estd vinculada a natureza
espiritualizada, sua filosofia € idealista, o Eu é o principio de tudo. A natureza € uma
producdo necessaria do espirito, tem uma realidade auténoma. Ai difere do Eu de
Fichte que possui uma natureza de existéncia relativa ao espirito.

Schelling recusa o plano espiritual e acusa Fichte de unilateral, por traduzir
apenas um lado da realidade. Para ele, o principio absoluto deve explicar

ndo s6 o mundo dos espiritos, das consciéncias finitas, mas também, como
diz, ‘a existéncia do Universo’, toda ordem dos seres finitos, tanto o mundo
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dos sujeitos como o dos objetos, deve ser explicada pelo Absoluto.
(Bornheim, 2011, p.99)

Para Schelling, a natureza e o espirito sé podem ser explicitados através do
sujeito absoluto e essa unidade deveria ser apreendida pela intuicdo expressa na obra
de arte do génio. O génio revela o artista que atua no universo e tem uma realidade
autbnoma com respeito ao sujeito, a consciéncia. Para a formagdo desse génio,
Bornheim (2011, p.103) afirma que

a intuicdo estética coincide para Schelling com a intuicdo intelectual. Esta
permite a apreensdo do Absoluto; e a intuicdo estética ndo é mais que a
intuicdo intelectual tornada objetiva, concretizada na obra de arte. Assim, pela
intuicdo estética abrem-se-nos as portas, concretamente, para o Absoluto.

Dessa forma, as representag¢des vistas no mundo partem do espirito do Eu,
subjetivismo exacerbado, juncao daquilo “(...) que o homem traz em si de divino e
absoluto (...)” diz Bornheim (2011, p.86). O eu volta-se para si mesmo na medida em
que se despe de tudo o que ndo é ele mesmo, isto €, o ndo-eu. O Eu de Fichte
transforma-se em natureza para Schelling, e tem a intuicdo dele mesmo, sua
completude esta na arte. Nunes (2011, p.61) diz:

Na imaginacgdo poética a que Schelling transferira a intuicdo intelectual de
Fichte, &€ que se completaria a atividade produtiva do espirito, ja operante nas
formas da Natureza. Assim, € na obra de arte que o Eu alcancga a intui¢cdo de
si mesmo como Absoluto (a intuicdo artistica seria a verdadeira espécie de
intuicdo intelectual, porque cria 0 seu proprio objeto), e que a individualidade

organica da Natureza, regressivamente esclarecida se revela como operagio
artistica, produto do entendimento, do nous poietikos que a penetra e anima.

O romantismo alemao apresenta-se fiel a sua idealizagdo por apropriar-se de
conhecimentos metafisicos e transcendentais fundamentais para agucar reflexdes,
construindo um conhecimento ndo mais originado sob a luz de uma s6 voz, a razao.
Talvez isso ocorra pelo fato de o movimento romantico vir atrelado a concepgdes de
bases filoséficas como as de Fichte e Schelling que pensaram o homem como o
responsavel pela aproximacdo de forcas e emocgdes introspectivas capazes de
oferecer multiplas visdes da realidade, resultando num grande encantamento do Eu
que mergulha no desconhecido a procura do autoconhecimento. Sob essa
perspectiva, Bornheim (2011, p.77) atesta: “(...) o Romantismo alemao € o unico que

se estrutura como movimento, conscientemente, a partir de uma posicéao filosofica,

(.Y
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Os romanticos irdo absorver essas concepgdes filoséficas para se valer da arte
ao conceber seu préprio mecanismo de conhecimento e de evolu¢do humana. A
criacao artistica torna o homem livre do dominio da raz&o e permite sentir e perceber
algo que nao pode ser traduzido pelo campo da logica ja que essa, segundo Schlegel
(1997, p.60-61), € “[91] (...) uma ciéncia pragmatica oposta e coordenada a poética e
a ética, que parte da exigéncia da verdade positiva e da pressuposicdo da
possibilidade de um sistema.”

No romantismo alemé&o, a critica ndo se separa da poesia, rejeita-se a ideia de
que a criagcao poética possa ser comparada a produgcdo mecanica. A poesia € uma
criacdo autbnoma e cresce em virtude de seu préprio carater. A natureza sera
importante enquanto fonte de unidade, pois 0 homem, na obrigacdo de ser todo,
percebe e sente-se fragmentado, ndo consegue alcancar a totalidade, mas vai em
busca dela pelo campo do sensivel. Paz (2013, p.43) afirma que

A sensibilidade dos pré-romanticos logo se transformara na paixdo dos
romanticos. A primeira € um acordo com o mundo natural, a segunda é a
transgressdo da ordem social. Ambas s&o natureza, mas natureza
humanizada: corpo. (...) s6 a partir dos pré-romanticos e romanticos o corpo
comega a falar. E a linguagem que fala € a linguagem dos sonhos, os
simbolos e as metaforas, (...) € a linguagem da poesia, ndo a da razao.

A criacdo espontanea de uma obra original ndo abandona as regras de um
artista, porém estabelece novos parametros para a atividade criadora do homem. N&o
precisa mais recorrer a um entendimento racional transcendente, basta o génio
imanente (Suzuki, 1998, p.60)

Os irmaos Schlegel, August e Friedrich, expoentes da escola roméantica alema
e vanguardistas do idealismo alemao, colocam a filosofia numa posi¢cao de destaque
pela convergéncia entre filosofia e arte, e a aproximacéao entre real e ideal. Conforme
diz Bornheim (2011, p.93), “a unidade presente de modo abstrato na teoria de Fichte
torna-se concreta na estética de Schlegel.” Para unir as partes - intelecto e estética -
Schlegel (1997, p.64) apresenta uma possivel solugéo:

[116] A poesia romantica € uma poesia universal progressiva. Sua destinagao
nao é apenas reunificar todos os géneros separados da poesia e pdr a poesia
em contato com filosofia e retorica. Quer e também deve ora mesclar, ora
fundir poesia e prosa, genialidade e critica, poesia de arte e poesia de
natureza, tornar viva e sociavel a poesia, e poéticas a vida e a sociedade.

Friedrich Schlegel possui uma forma contundente de expor a importancia da

reflexdo sobre o universo romantico e o seu fragmento. Para Schlegel (1987, p.51), a
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fracdo é imprescindivel, “[22] (...) o sentido dos fragmentos e projetos € o elemento
composto transcendental do espirito histérico”. Pensar a arte € o reconhecimento do
carater transformador da reflexdo, “o artista, o poeta, torna-se uma espécie de
sacerdote para os homens, pois é ele quem melhor consegue comunicar o finito com
o infinito. O artista genial € quem melhor realiza o absoluto que traz em si e melhor
comunica-o aos outros” (Bornheim, 2011, p.93). Sobre o génio, Novalis (1987, p.83)
salienta: “O génio €, antes de tudo, poético. Onde o génio intervém, age poeticamente.
O homem verdadeiramente moral € poeta.”

Diante dessa genialidade fragmentaria do homem moderno, cabe a poesia
reunificar o sujeito e suas a¢des por meio do ideal de unidade. Esta uniao nao comeca
pelo principio, a origem nasce no presente, pelo meio, como o presente é dindmico
nao ha férmula que o sistematize, portanto, busca-se o todo no devir, por meio do que
Schlegel (1997, p.65) ira chamar de “poesia transcendental’. Ele ainda acrescenta:
“[116] O género poético romantico ainda esta em devir; sua verdadeira esséncia é
mesmo a de que s6 pode vir a ser, jamais ser de maneira perfeita e acabada.”, ou
seja, esse € o carater transcendental da poesia roméntica que néo esta submetida a
nenhuma lei, assim como “o arbitrio do poeta ndo suporta nenhuma lei sobre si.”

O processo de autocriagdo da poesia necessita, segundo Schlegel, de uma
certa distancia do artista, ja que o aspecto da poesia roméantica € o da composi¢éo
espontanea numa aparéncia de universalidade. Hansen (1998, p.11) ressalta que

Quando se é romantico, a forma expressa a reflexao da sua prépria esséncia.
Friedrich Schlegel propds que a poesia € auto-reflexdo infinita; logo, que a

forma poética ndo € meio para o conteudo, mas expressdo negativa dos
limites da consciéncia aquém do Todo.”

No entanto, ha que se equilibrar esse espacamento para que ndo exista uma
situacao contraditéria, ja que a poesia expressa a interioridade do poeta e ao mesmo
tempo deve ser universal. O elo que existira nesses dois elementos aparentemente
opostos é a transcendentalidade. A subjetividade fragmentada do homem buscara a
unidade no transcendental. Schlegel (1997, p.98) legitima a poesia roméantica por esse
caminho ao dizer: “[285] O ponto de vista transcendental para esta vida espera por
nds. Somente ali se tornara ela verdadeiramente significativa para nés,” pois:

Para poder escrever bem sobre um objeto, € preciso ja ndo se interessar por

ele; o pensamento que se deve exprimir com lucidez ja tem de estar
totalmente afastado, ja ndo ocupar propriamente alguém. Enquanto o artista
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inventa e esta entusiasmado, se acha, ao menos para a comunicagdo, num
estado iliberal. (Schlegel apud Silva, 2011)

O roméntico busca algo para além do sensivel, espirito absoluto, busca o
superior para aplacar a angustia que sente, ao mesmo tempo que deseja reinstaurar
0 enlace entre o sujeito e o objeto, entre o eu e 0 mundo, entre o individuo e o todo.
Nesse ponto encontra-se a teoria de Novalis2 que trata das relagdes entre o individual
e o universal. O poeta baseia-se num primeiro momento nas teorias de Fichte, o Eu
de pura esséncia converge-se para um ser Absoluto, “O individuo vive no todo e o
todo no individuo. Por meio da poesia realizam-se a colaboracido e a simpatia mais
elevadas, a mais intima unido entre o temporal e o eterno” (Novalis, 1987, p.80). Para
Novalis na exaltacdo do sentimento interior € que se estabelece uma relacéo intima
com a realidade interior ao mesmo tempo que é capaz de identificar-se com a
humanidade. A revelagdo exacerbada dos sentimentos, desejos e emoc¢des € a forma
que norteia a criacdo do artista; “na explosdo do ‘eu-lirico’ completa-se sua
interioridade emocional” (Gomes e Vechi, 1992, p.44) Para Novalis, deveria observar
0s acontecimentos a sua volta e pensar nos temas como algo espontaneo, que flui
naturalmente de seu intimo.

Assim, a natureza roméantica sustenta o principio de que o sujeito é o centro de
tudo, inclusive de sua liberdade, e esta integrada a ele por meio da ideia de esséncia
do ser criativo e emotivo que procura suplantar qualquer tentativa de imobilizacdo num

sistema formatado pela finitude.

1.1 O Eu romantico

Desde que o Eu emergiu com for¢ca na teoria de Fichte, distanciando-se do
racionalismo, permitiu compreender, internamente, o processo da realidade do Eu

individual e o mundo que o cerca. Quanto a isso, Gomes e Vechi (1992, p.19) afirmam

2 “ Durante o século XVIII, Novalis foi considerado como um adolescente jean-pauliano: chorando
incansavelmente a noiva que morreu tuberculosa e desejando com tanto ardor a prépria morte que ele
morreu realmente com 28 anos de idade. As suas obras foram desprezadas como fragmentos
incoerentes de um mistico nebuloso; apreciavam-se apenas as suas poesias religiosas, de simplicidade
popular e emog¢ao profunda. (...) Novalis foi para o século XIX, um embaraco, tomou tudo a série, o
medievalismo, a poesia, a filosofia e a morte. (...) Como poeta, Novalis esta sozinho na sua época,;
como pensador, ndo. Socialmente, a sua filosofia magica € uma tentativa de recompor e recuperar a
realidade, perdida pela Revolugdo; dai a relagdo, em Novalis, entre a magia e o medievalismo. A sua
filosofia esta exatamente entre 0 voluntarismo de Fichte e o misticismo de Schelling, o mistico da
natureza (...)" (Carpeaux, 2012, p.35-38)
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que “A perda dos valores absolutos e essa descoberta [individualidade] provocam nao
s6 a consciéncia da libertacdo do homem do mundo circundante, como também a
consciéncia da instauragdo de uma crise irreparavel entre o ser e as coisas.”

O homem sente-se desestabilizado ao tornar-se centro de sua propria visdo de
mundo e encontra no outro um ponto de equilibrio para amenizar sua instabilidade,
acreditando “que a realidade exterior ndo passa de extensdo dele” (Gomes; Vechi,
1992, p.19).

A consciéncia do Eu romantico se reconhece fragmentada pela subjetividade
que Ihe é inerente. Ao buscar a compreensao dessa condigdo em sua interioridade, o
homem traca um caminho que possa unir as partes e assim projeta a totalidade muitas
vezes na imagem do outro. As bases ideologicas do romantismo, desde o romantismo
alemao, langcam luzes sobre a posicdo do sujeito roméntico que procura sua
identidade e nessa perspectiva explora a constituicdo da sua propria supremacia.

Apesar de o romantismo ser um processo introspectivo, ndo se pode deixar de
compreendé-lo como estilo de época, como uma nova forma de enxergar o mundo
que se colocava diante do artista, a partir de exigéncias histéricas, sociais e culturais
que se formaram tanto no mundo como na sociedade brasileira. Desse modo, a
tradicdo neoclassica foi substituida aos poucos por uma inovadora transformacéao
estética de modo consciente e generalizado.

O romantismo europeu inovou o modo de pensar e de agir dos artistas,
colocando a imaginacao e os sentimentos em jogo, coexistindo junto a razdo e
legando ao homem o interesse por outras perspectivas. Ao homem, cabia a
oportunidade de renovacgao de seu espirito artistico, cansado que estava das velhas
tradi¢cdes, do convencionalismo, caracteristicas até o momento dominantes na arte de
uma forma geral. Assim, competia ao artista ndo sé assumir um novo papel, tendo em
vista o juizo evocado pelo romantismo, mas também compreender a fragmentacéo do
Eu romantico, influenciado pela vis&o revolucionaria de redefinir o lugar do homem no
mundo e na sociedade. O desafio do romantismo é mostrar como, desde a
interioridade, o sujeito constroéi e valida a realidade.

De acordo com Suzuki (1997, p.17), “O romantismo pode ser
esquematicamente caracterizado como uma trajetéria que toma por ponto de partida
a forma primordial, se desenvolve por multiplas formas particulares e busca
novamente, pela combinacdo destas, a unidade da forma.” Enquanto resultado do

processo interno de sensibilizagdo do homem, o romantismo passa pelo mesmo
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meétodo do Eu, que, ao olhar para seu ser fragmentado, submete-o a poténcia de

sujeito absoluto, voltado para si e afastado do mundo racional.

O rompimento com o mundo objetivo potencializa a subjetividade pensante e o
Eu se vé recolhido ao intimo de sua consciéncia sensivel. Essa introspecc¢ao reflete
no romantismo como um movimento circular. Segundo Benedito Nunes (2011), esse
recolhimento pode ser classificado de acordo com a absor¢cao dessa mentalidade
romantica no campo de atuac¢ao da arte, ultrapassando as dimensdes do sentir. Em

suas palavras:

A categoria psicolégica do Romantismo é o sentimento como objeto da ag&o
interior do sujeito, que excede a condicdo de simples estado afetivo: a
intimidade, a espiritualidade e a aspiragdo do infinito [...] sentimento do
sentimento ou desejo do desejo, a sensibilidade romantica, dirigida pelo
“amor da irresolucdo e da ambivaléncia”’, que separa os opostos — do
entusiasmo a melancolia, da nostalgia ao fervor que tende a reproduzir-se
indefinidamente a custa dos antagonismos insollveis que a produziram.
(Nunes, 2011 p.51-52)

O sentimento, assumindo a condugdo da acdo do sujeito, descentraliza o
racional na qualidade de unidade essencial do ser humano e concebe 0 homem como
um sujeito ativo, capaz de movimentar-se no ambito de sua transcendéncia por meio
de novos espacos que possibilitam o alargamento de uma vivéncia interior. A seducéo
pelos mistérios do sonho e da fantasia que envolvem a existéncia humana esta dentro
da concepcao fundamental do romantismo, sobretudo a questdao do Eu como centro
do mundo.

Esse egocentrismo se faz necessario na medida em que, voltado para si, a fim
de recuperar de forma definitiva a unidade do ser, o sujeito da um mergulho interno a
procura do Absoluto como uma experiéncia fundamental de resgate da unidade
perdida entre consciéncia e esséncia do Eu que existe ao Eu que é buscado. Por meio
desse processo, seria possivel ao homem apreender o sentido da vida e dos valores
que servem de referéncia para sua condi¢do. Bornheim (2011, p.92) afirma que

A reconquista da unidade, do infinito sempre distante, determina a nostalgia
romantica. Por isso mesmo, a nostalgia ndo é, como pretendem certos
autores, um fendmeno primeiro do Romantismo. Primeiro, € o sentido do

infinito, do absoluto interior a alma humana condenada a sua finitude, e que
se extravasa no romantico sob forma de nostalgia (...)
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Nessa constante busca, o Eu se depara necessariamente com sua fragilidade
decorrente do seu fracionamento, mantendo apenas a poténcia de sua subjetividade.

Nunes (2011, p.58) a esse respeito observa:

Precursor da hegemonia da subjetividade no Romantismo (...) esse
avultamento do suijeito (...) demitiu o individualismo racionalista da llustrago,
substituindo-o por um individualismo egocéntrico, que vinculou o lastro
idealista e metafisico da visdo romantica a capacidade expansiva e a forga
irradiante do Eu.”

O sujeito, ao reconhecer-se efémero diante de sua condicdo fragmentaria, é
impulsionado para dentro de si mesmo, encontrando-se num estado de fragilidade e
angustia. Schlegel (1997, p.16) corrobora essa ideia ao dizer: “Se ao refletir ndo nos
podemos negar que tudo esta em nés, entdo ndo podemos explicar o sentimento de
limitacdo que nos acompanha constantemente na vida senao quando admitimos que
somos somente um pedaco de nés mesmos.”

Essa fuga surge da necessidade de o homem evadir-se da realidade marcada
por preceitos racionalistas que o fizeram deparar-se com a decadéncia da civilizagao
moderna3, com o ruir da consciéncia, com a alienagéo do individuo. Georg Lukacs
(2009) considera a fragilidade do mundo racionalista, o responsavel pelo surgimento
da fragmentacao do sujeito. Afirma que

(...) com o colapso do mundo objetivo, também o sujeito torna-se um
fragmento; somente o eu permanece existente, embora também sua
existéncia dilua-se na insubstancialidade do mundo em ruinas criado por ele
préprio. Essa subjetividade a tudo quer dar forma, e justamente por isso
consegue espelhar apenas um recorte. (Lukacs, 2009, p.52)

Nesse contexto, o sujeito entende que ndo basta a ideia de formacdo do homem
ideal, desejado pela sociedade, é necessario integrar-se a natureza como elemento
fundamental para a constituicdo do individuo. Benedito Nunes (2011, p.69) confirma
esse papel que a natureza cumpre no romantismo ao dizer:

O dilaceramento da consciéncia individual, socialmente bloqueada, que se
introverte e se afirma como a poténcia interior infrangivel do Eu, negando o

mundo que a nega, enxertou-se, com o afa de totalidade e da integridade em
que o individualismo egocéntrico se externou, no culto da Natureza.

3 “O essencial do projeto moderno é a assungdo do desafio de que a humanidade se colocasse
totalmente a cargo de si prépria a partir de suas exclusivas potencialidades e faculdades. Ele implicava
arenuncia absoluta a toda instancia ou pretensao que nao poderia ser validada a partir do estritamente
humano, superando: os ideias ou preconceitos aceitos sem critica, a autoridade injustificada, toda
tradicdo imposta, toda transcendéncia que ndo se desprendesse da imanéncia, etc.” (Salgado, 2004,
p.363-408)
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Rousseau ja defendia o retorno do homem ao seu estado natural, um selvagem
humanizado, ndo corrompido pelos vicios da sociedade. Mas isso seria possivel? O
préprio Rousseau (2010, p.131) responde:

Tal foi, ou deve ter sido, a origem da sociedade e das leis, que deram novos
entraves ao fraco e novas forgas ao rico, destruiram sem retorno a liberdade
natural, definiram para sempre a lei da propriedade e da desigualdade, de
uma habil usurpagao fizeram um direito irrevogavel, e em proveito de alguns
ambiciosos submeteram dai em diante todo o género humano ao trabalho, a
servidao e a miséria.

O que faz de Rousseau* um precursor do Romantismo é sua desilusdo em
relacdo a sociedade ocidental, evidente no postulado de uma natureza humana pura,
corrompida pela cultura. Disso decorre a exaltacdo da simplicidade da criacdo, da
nostalgia, do primitivo e do culto do génio original. A filosofia de Rousseau esta na
base do romantismo alemao.

Salgado (2004, p.5) lembra em que contexto historico o pré-romantismo alemao
surgiu:

Sturm und Drang — o primeiro surto romantico — produziu-se dentro do
complexo conglomerado de Estados que constituia naquela época 0 mundo
alem3o. No entanto, a intelectualidade alema do fim do século XVIII — tratada
ainda como simples servo pelo atraso econémico, social, cientifico e técnico,
porém, cheia de grande confianga especulativa —, compensou sua situagao

social claramente subordinada, com uma ambigdo intelectual extrema pelo
grande numero de intelectuais imbuidos de forga protestante.

A confianca dos intelectuais alemaes, menosprezados pela aristocracia
dominante, foi a mola propulsora no mundo das ideias e da cultura. Para os
romanticos, nos quais predominava a perspectiva idealista, a posi¢cdo do sujeito
pensante ndo era algo secundario, mas essencial, pois representava a auténtica
condicao do triunfo da revolugéo politica. Cada vez mais o sujeito agente foi se fixando

e ultrapassando o limite do ser prioritariamente pensante. Sturm und Drang, a partir

4 “Rousseau celebrizou-se através da polémica e pelo paradoxo. Foi sucessivamente burgués,
republicano, calvinista, catélico, novamente calvinista, revolucionario, tudo com intensa paixdo, sua
marca mais caracteristica.” (...) “Toda a obra de Rousseau é marcada pela crenca de que o homem
possui, indelevelmente, gravadas em si, desde seu nascimento, caracteristicas que o identificam como
ser humano. (...) O homem &, dessa forma, portador de qualidades potenciais e inatas tais como a
virtude, a bondade, a piedade, a liberdade que sua existéncia histérica deve manifestar, embora, sob
certas circunstancias, possa também desvia-lo do caminho para o qual esta naturalmente destinado.”
(Lima, 2012, p.18 e 35)
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da teoria do génio de Kant, ampliou a ideia do sujeito que produzia a partir do encontro
com uma inspira¢ao praticamente divina.

O romantico expde a pratica de revitalizar o mundo através de um outro olhar,
desejando escapar da maneira convencional de ver as coisas. A passagem para uma
experiéncia inovadora de vida, voltada para o mundo interno do sujeito e
fundamentada no pensamento, da novos contornos a problematica do homem.
Radicaliza-se a aspiracdo em compreender a sua existéncia para além das restricbes
da inteligéncia que limitavam sua visao.

Na composicao literaria, segundo Ana Maria Lisboa de Mello (2000), o
problema “da unidade do ser ou a possibilidade que ele se manifeste sob aspectos
diversos e multiplos” aparece dentro de um cenario tipico do século XIX, no qual
fendbmenos como o sonambulismo, hipnose, segundas personalidades, propiciam o
surgimento da ideia de duplicidade no imaginario europeu ao permitir que se
ultrapasse as fronteiras da inteligéncia racional.

Luiza Lobo (1987, p.15) também assegura que

O fragmento exemplifica o duplo caminho empreendido pelo Romantismo: o
aprofundamento de uma problematica individual, tragcada de forma a
aprofundar o sujeito, € a ampliagio do literario. O fragmento reiine em si 0s
dois movimentos, o alegérico — pelo seu extremo poder metaférico,
humoristico — aliado a uma busca filoséfica de sentido profundo do mundo.

A prépria racionalidade, apesar de negar a substancialidade do Eu, admite o
vinculo existente entre razdo e sujeito, uma vez que suas bases cientificas se

fundamentam no sujeito pensante.

1.2 Um recorte na constru¢ao do Eu roméntico

A partir do momento em que os romanticos deram as costas a sociedade
bem-educada e restabeleceram o eu privado no centro do mundo, os sonhos
deixaram de ser curiosidades perturbadoras na periferia da literatura e
tornaram-se um tema importante. Nao s6 eram manifestagdes auténticas do
mundo interior, mas também se encaixavam bem na ideia romantica do artista
como recipiente da inspiragdo, uma harpa edlica tocada por forgas que ele
mesmo nao compreenderia plenamente. (Azevedo, 1996, p.169).

O sujeito, posicionado no centro da visdo romantica, revela suas paixdes e
tracos de personalidade, que comandam a criagdo artistica pelo veiculo da

imaginacéo; do sonho; da evasao no tempo e no espaco; dos mitos do herdi e da
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nacéo; do acento na religiosidade; da consciéncia histérica e da cor local e do culto
ao folclore.

Esse carater romantico possibilitou uma nova forma de pensar, um novo juizo,
um novo estado de consciéncia, pleno de mudancgas no cenario artistico mundial.
Como acontece nos fluxos de movimentos vanguardistas, essas novas exigéncias
adentraram no Brasil, mas adquiriam uma nova roupagem, apoiaram-se na literatura
para alavancar aspectos politicos de interesse do governo, criando a ilusdo de uma
literatura mais brasileira e mais independente. Acerca desse sentimento de
nacionalidade literaria, atentemos para as ideias defendidas por Roncari (2014,
p.295):

Por mais limitada que fosse essa mudanga de perspectiva do Romantismo,
ela teve importancia decisiva para a descoberta do pais e a discussio de
seus problemas e a procura de solugdes. Seus escritos ja ndo sdo apenas
“documentos” sobre aspectos da vida brasileira, dos povos indigenas as
instituicdes politicas e religiosas, mas constituem as primeiras tentativas de

pensar e representar 0 pais como um todo, como um organismo social e
cultural especifico, fruto de tradi¢cbes e lutas.

A intengdo dos escritores dessa época era essa. Os romanticos buscavam uma
outra representacao do tempo e do espaco em que pudessem se inserir, tendo em
vista as mudancas que aconteciam em todos os planos da vida do pais. Era sobre um
cenario institucional que se sustentavam as obras escritas nesse periodo de nossa
literatura. Esse aspecto diverge do romantismo europeu que néo estava preocupado

em atender regimes politicos ou econémicos, como afirmam Léwy e Sayre (1993,
p.16):

Ernest Fischer, por exemplo, define o romantismo como ‘um movimento de
protesto — de protesto apaixonado e contraditério contra 0 mundo burgués
capitalista, o mundo das ‘ilusdes perdidas’, contra a dura prosa dos negocios
e do lucro (...) A cada virada dos acontecimentos, o romantismo dividiu-se em
correntes progressivas e reacionarias (...) O que todos os romanticos tinham
em comum era a antipatia pelo capitalismo (alguns encarando-o de um ponto
de vista aristocratico, outros numa perspectiva plebeia).

Desse modo, o sentimento de nacionalidade que se instalava no terreno da
literatura brasileira era forte mas nao significava uma ruptura real de valores na
consolidagdo de uma nova forma de o homem enxergar o mundo, como na Europa,

uma vez que a elite da nacgao utilizou a literatura roméantica para divulgar e consolidar

seus interesses politicos e econémicos.
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Dentro dessas condicdes, € possivel observar que a literatura brasileira, em
suas formas de expressao, apesar de ligada as influéncias estrangeiras, adquire a
funcao literaria que a classe dominante desejava: expor a lingua nativa e retratar as
paisagens brasileiras. O movimento romantico tinha as qualidades de uma revolugao,
mas no Brasil ndo apresenta a extraordinariedade da Europa, visto a sua literatura
romantica atender a instituicdo do governo imperial.

Silvio Romero (1888, p.689) analisando a literatura romantica do Brasil que

perpassa pelos caminhos “da ciéncia, da histéria e da critica” afirma:

O romantismo foi, pois, uma mudanga de methodo na litteratura; foi a
introduccdo do principio da relatividade nas producg¢des mentaes; foi o
constante appello para o regimen da historicidade na evolugdo da vida
poetica e artistica.

D’ahi a liberdade, a generalidade de suas creagfes; elle descentralisou a
litteratura; nacionalisou-a n'uns pontos, provincialisou-a n’outros,
individualisou-a quasi por toda a parte.

N’este sentido largo o romantismo € a litteratura do presente e pode-se dizer
que sera a do futuro, ndo passando os systemas de hoje de resultados
necessarios seus.

Para Romero, o romantismo alcangou areas em que colocou o0 homem em regides
instaveis, em esferas de criacdo pouco convencionais da estética literaria.

O apogeu do romantismo no Brasil configurou-se entre 1846 e 1856.
Marcadamente nesse periodo prevaleceu uma maneira singular de expressar 0s
sentimentos e emog¢des através da escrita. Assim como em outros paises e na Europa,
a linguagem sofreu um processo de transformacéao, ja que o romantismo, de modo
geral, surgiu como forma de modificar a producdo literaria da versificacdo, da
composicao, do estilo, entre outras regras fixas invariaveis.

Encarando desse modo a reforma roméantica, destacamos a relevante
contribui¢cdo do género romance no que diz respeito a consisténcia no terreno literario.
Entendido como produto do romantismo, o romance surgiu com uma configuracao
artistica que se diferenciava das outras formas, como, por exemplo, da poesia, pois
“[111] (...) os ensinamentos que um romance pretende dar tém de ser tais que so se
deixem comunicar no todo, mas nao demonstrar isoladamente nem esgotar por
desmembramento” (Schlegel, 1997, p.63). O romance somente tem sentido na sua
totalidade, na forma como abarca a transcendentalidade do Eu romantico, isso
também se aplica ao romance brasileiro.

Uma nova relacdo, portanto, se fez entre o artista e a obra de arte, neste caso,

a obra literaria romanesca. O romance consolidou-se como um género burgués que
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abrange alguns modos de ser, tanto em relacdo ao ser humano, quanto aos fatos

histéricos e ao sistema social do qual faz parte. Como afirma Lukacs (2009, p.91):

O romance é a forma da aventura do valor préprio da interioridade; seu
conteudo é a histéria da alma que sai a campo para conhecer a si mesma,
que busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a prova,
encontrar a sua prépria esséncia.

As ideias de Lukacs acerca do romance corresponde ao que foi o romance
romantico na literatura brasileira. E possivel enxergar a subjetividade do Eu romantico
na composicdo de cada detalhe que o romance coloca em pratica, desde a
manifestacdo do individuo com suas peculiaridades até os costumes da sociedade
burguesa presentes nesse género.

Percebe-se, assim, que a eclosao do romantismo n&o foi um fato isolado, uma
vez que a inven¢ao do nacionalismo foi cultivado por outros artistas estrangeiros que
ja presenciavam o movimento literario em suas terras, porém, com outras intencgdes.
O que nos interessa notar, de fato, é a visdo particular que este movimento trouxe
para a literatura brasileira, sua adaptacao a situacao local ganhou caracteristicas que
atendem as particularidades de uma elite nacional.

No Brasil, o Eu romantico, o sujeito foi examinado por suas diferencas e nao
por suas semelhancas, devido a formacgéo de nosso pais ter ocorrido sob o estigma
da herancga colonizadora que impde e faz questao de hierarquizar as diferentes racas
e classes sociais que o constituem.

Bianca Ribeiro Manfrini (2013), refletindo sobre a questao, afirma que “a nogcao
de ‘sujeito’ ocorre de forma diversa na formagéo do personagem romantico brasileiro,
pois advém da nogéo de que o sujeito no Brasil se configura de maneira ‘negativa’, ou
seja, o sujeito, entre nds, se forma ao negar a existéncia do outro”. O romantismo
brasileiro absorveu a ideia do egocentrismo e obteve éxito diante do publico leitor que
se identificou com a forma extremamente subjetivista apresentada pelo sujeito
roméantico. Ja na Europa, a burguesia se opde aos padrdes tradicionais provindos da
racionalizacio, valorizados pela sociedade, desprendendo-se das convengdes sociais
que mantém o homem preso a uma conduta conservadora, e assume uma postura
emancipatéria, de liberdade de pensamento e acao. Manfrini (2013, p.1) explica que

No Romantismo europeu — momento de moderniza¢gdo daquela sociedade
— a personagem se molda em embate com o mundo ao redor, constituindo
uma autonomia complexa, que guarda recessos e recdnditos muito visiveis

no processo de investigagcdo do inconsciente presente em autores como
Marcel Proust, James Joyce e Virginia Woolf.
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No Brasil, a elite burguesa se sente confortavel ao ver retratado nos romances
0 seu cotidiano e a sua posicao social tdo valorizada. Habitos, costumes,
relacionamentos e comportamentos entre os pares ou entre pessoas de raga e classe
social diferentes sdo emolduras em personagens que se deixam evidenciar por
aspectos que denotam os tragos do sujeito romantico.

As obras “Simeao, o crioulo” e A Escrava Isaura proporcionam uma reflexao
acerca da manifestacdo do Eu romantico, sua fragmentariedade e a procura da
totalidade. Apresentam também o perfil do sujeito romantico, o dominio e a
incorporacao da prépria imagem que o enriquece na medida do seu egotismo.

Enquanto a subjetividade do Eu romantico encontra-se numa posi¢ao
sublimada, o negro, por sua vez, acha-se num lugar inferiorizado e submisso na escala
social, por causa das diferengas raciais, nesse caso, agravadas pela escraviddo. O
escravo sequer era considerado um ser, ele era o ndo-sujeito. A nog¢ao de sujeito esta
vinculada a posi¢céo de dono e proprietario, tornando o senhor também escravo, mas
de sua propria autoridade. Ja o negro, muitas vezes, sem a possibilidade de consolidar
uma dominacgao fisica ou moral diante de seu senhor, a faz pela imaginagéo, como
em “Simeao, o crioulo”:

O escravo nunca ou raramente ousa levantar os olhos sobre sua senhora e
atentar contra sua honra; mas sua imaginagdo depravada muitas vezes se
atreve a romper véus sagrados e a expor em nudez grosseira e

escandalosamente ideado o corpo da esposa ou da filha de seu senhor.
(Macedo, 2010, p.44).

Como em Simeao, por vezes, 0 escravo mostra-se abnegado e submisso, mas
guarda dentro de si grande aversao a situacio cativa e, em pensamentos de ordem
moral, busca saciar o sentimento de vinganc¢a que Ihe impds a escravidao.

Ja para o romantico, o sentimento é visceralmente egoista, € continuamente
um movimento de preenchimento das necessidades emocionais, fisicas e sociais. Isso
€ percebido num trecho em que o narrador de A Escrava Isaura sugere reconhecer
as proprias deficiéncias e confessa ao leitor que se perdera na exposicdo dos
encantos e esplendores de Isaura, em detrimento da seriedade desejavel. “Sao tao
puras e suaves essas linhas, que fascinam os olhos, enlevam a mente, e paralisam

toda analise” (Guimarées, 1979, p.11).
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Essa é uma das representacbes que se estende as diferentes formas
romanticas de expressao como a prevaléncia de estereotipos que expressam 0 negro
como figura dominada pelo instinto. A razao, aprisionada pela escravidao, nao tem
forca suficiente para suplantar as agcdes comandadas pelo instinto, enquanto o branco
€ apresentado como sujeito de primazia racional. Nessa obra essas imagens se
reproduzem, levando a legitimagéo da crenga em tais estereétipos. O dialogo a seguir
entre Isaura e Malvina, esposa de Ledncio, proprietario de Isaura, evidencia:

— Nao gosto que a cantes, ndo, Isaura. Hao de pensar que és maltratada, que
és uma escrava infeliz, vitima de senhores barbaros e cruéis. Entretanto
passas aqui uma vida, que faria inveja a muita gente livre. Gozas da estima
de teus senhores. Deram-te uma educag¢do, como n3o tiveram muitas ricas e

ilustres damas, que eu conhego. Es formosa e tens uma cor linda, que
ninguém dira que gira em tuas veias uma sé gota de sangue africano. (...)

— Mas senhora, apesar de tudo isso, que sou eu mais do que uma simples
escrava? Essa educacdo, que me deram, e essa beleza, que tanto me
gabam, de que me servem?... sdo trastes de luxo colocados na senzala do
africano. A senzala nem por isso deixa de ser o que é: uma senzala.
— Queixa-te de tua sorte, Isaura?...
— Eu ndo, senhora (...) apesar de todos esses dotes e vantagens, que me
atribuem, sei conhecer o meu lugar. (Guimares, 1979, p.13)
O senhor sujeita 0 negro a condicdo de escravo e reafirma a sua necessidade
de aspiragdo na hierarquia social. Isaura e Simedo reagem de forma oposta a
introjecao dessa imagem. Enquanto Isaura a reconhece consciente e obedientemente
conforme responde na continuacdo do didlogo, Simedo, apesar de admitir sua
situacao escrava, nao a aceita:
O Crioulo vaidoso via na indiferenca de Hermano o desprezo que o humilhava
e aviltava.
- Esbofeteou-me, e ndo me conhece, e ndo me vé e ndo me temel... — dizia
ele consigo, e |he fervia a raiva no coragéo.
E Hermano tinha-se esquecido completamente de Sime&o.
Mas a serpente lembrava o pé que Ihe machucara a cabeca.
Era a serpente que tem meméria, a serpente escravo. (Macedo, 2010, p.52)
Simeé&o sente-se subjugado e menosprezado, esses sentimentos s&do novos
para ele pois, apesar de saber que era um escravo, nunca tinha sentido o mal da
escravidao. Desde pequeno fora tratado tal qual Florinda, a filha de seus proprietarios.
Ele até dormia no quarto do casal, o que significa familiaridade e intimidade com os
membros da familia.
Tanto Simedo quanto Isaura, apesar de protagonistas, sdo categorizados no

quadro social como um produto intrinseco a escravidao, mas devem receber especial
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atencdo, ja que os escravos podem se rebelar a sua posicdo se nao forem
devidamente dominados. A diferenca de sexo dos personagens, homem e mulher,
nao interfere no olhar da escraviddo sobre seus cativos, apenas faz da mulher maior
vitima de abusos sexuais diante da forga fisica e moral de seus donos e da ao homem
a possibilidade de usar a sua robustez como arma para sua defesa. Entretanto, isso
nao muda as condi¢des em que se encontram.

No caso, Simeéo passa de vitima a algoz: “O ingrato se tornou odiento e inimigo
figadal de seus benfeitores” (Macedo, 2010, p.33). A partir do momento em que ele
compreende o0 que é ser escravo, ainda muito jovem, revolta-se e desconsidera a
atencao que seus donos lhe deram quando crianga, como diz o narrador no trecho a
sequir:

E Sime&o, o crioulo estimado, que em hora de desespero da familia a quem
tudo devia, fora mandado a chamar o médico para acudir a Domingos
Caetano moribundo. Sime&o insensivel, ingrato, e cruel parara a venda,
bebera aguardente, jogara o pacau uma larga hora, conversara ainda depois,
ostentando a sua indiferenca pelo estado critico do senhor, (...) (Macedo,
2010, p.35)

No caso de Isaura, a escrava branca conforma-se com sua situagao, mostra-
se servil mas nao aceita ser desrespeitada por seu dono, em funcéo da educacao que
recebera de sua senhora:

- Oh! Senhor Alvaro!... ndo va sacrificar-se por uma pobre escrava, que ndo
merece tais excessos. Abandone-me a minha sina fatal; (...) Ndo posso,
porém, consentir que o senhor avilte 0 seu nome e a sua reputagdo, amando
com tal extremo a uma escrava. (Guimaraes, 1979, p.102)

Na criagdo do tridngulo amoroso, apresentam-se Ledncio, Isaura e Alvaro. A
figura de Ledncio, dono e proprietario de Isaura, que a deseja ter unica e
exclusivamente para atender a seus caprichos egoistas - dentro de sua vilania -,
projeta um carater marginal desprovido de qualquer dote moral e, assim, manifesta o
seu Eu romantico. No dialogo que segue, Ledncio tenta justificar o fato de Isaura ainda
nao ter sido contemplada com a liberdade:

- Minha mae (...) amava-te extremosamente, e se ndo deu-te a liberdade foi
com o receio de perder-te; foi para conservar-te sempre junto de ti. (...)
Profanagdo!... eu repeliria, como quem repele um insulto, todo aquele que
ousasse vir oferecer-me dinheiro pela tua liberdade. Livre és tu, porque Deus
nao podia formar um ente t3o perfeito para vota-lo a escraviddo. (...) o meu

amor por ti € imenso; eu ndo posso, eu ndo devo abandonar-te ao mundo. Eu
morreria de dor se me visse forgado a largar mao da joia inestimavel que o
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céu parece ter-me destinado, e que eu ha tanto tempo rodeio dos mais
ardentes anelos de minha alma...

- Perdao, senhor; eu ndo posso compreendé-lo; diz-me que sou livre, € ndo
permite que eu va para onde quiser, € nem ao menos que eu disponha
livremente de meu coragio?! (Guimaraes, 1979, p.51-52)

Ledncio no centro de seu egocentrismo afirma que nao pode libertar Isaura
justamente porque a ama, um amor egoista que a mantém presa apenas para atender
aos caprichos de seu dono. O ego é tudo para o roméantico, ele incorpora o mundo, o
submete e o domina. No entanto, Alvaro, jovem idealista, apaixona-se
verdadeiramente por Isaura e procura protegé-la de seu rival até salva-la dos maus
tratos de Ledncio. Em Alvaro, o Eu romantico apresenta-se fortemente marcado pela
idealizacdo, a busca da totalidade esta no amor que Isaura pode oferecer-lhe:

O espirito de Alvaro firmou-se por fim na intima e inabalavel convic¢do de que
0 céu, pondo em contato o seu destino com o daquela encantadora e infeliz
escrava, tivera um designio providencial, € o escolhera para instrumento da
nobre e generosa missao de arrebata-la a escravidio, e dar-lhe na sociedade
0 elevado lugar que, por sua beleza, virtudes e talentos, Ihe competia
(Guimaraes, 1979, p.126).

Apesar de Alvaro procurar resgatar em Isaura a esséncia do ser enquanto
sujeito de sua vida, a remissdo da escravidao serve de complemento ao seu Eu
romantico que merece receber o amor de Isaura, na qualidade de homem nobre e
honrado. O Eu romantico de Alvaro, um sujeito que foge as questdes racionalistas e
materialistas, assume irremediavelmente o valor de sua interioridade.

A expressao do imperialismo do Eu reservou um lugar de supremacia ao sujeito
romantico e Alvaro incorpora perfeitamente esse papel. Nesse ponto a visdo de
Schlegel sobre 0 homem roméntico encontra-se em comunh&o com esse sujeito de
forca introspectiva “Um homem verdadeiramente livre e culto teria de poder se afinar
a seu bel-prazer ao tom filosofico ou filolégico, critico ou poético, histérico ou retérico,
antigo ou moderno, de modo inteiramente arbitrario, como se afina um instrumento,
em qualquer tempo e em qualquer escala” (Schlegel, 1997, p.29). Para Schlegel, o
homem precisa assumir a liderang¢a de sua capacidade de mudanca e impor ao mundo
valores e significados preestabelecidos por meio de sua identidade. A concepcao
romantica de literatura passou a ser resultado da experiéncia dessa subjetividade.

Sob esse prisma, o discurso europeu, estabelecido no Brasil a partir do século
XIX na literatura roméntica, ordenou e classificou o sujeito tomando como referéncia

modelos e critérios intelectuais e culturais do meio social que se cumpre no campo da
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realizacdo do imaginario. ldealizar um pais desenvolvido, com potencial econémico e
importante producéo cultural era necessario, na medida em que a estrutura da colénia
e da monarquia ja ndo sustentariam por muito mais tempo os interesses da classe
dominante. Como afirma Pesavento (2000, p.13):
Os discursos literario e histérico tém vozes de enuncia¢do multiplas, mas, na
medida em que se expressam rela¢des de poder — o poder magico da palavra
de enunciar o real e tornar a formulagio aceitavel pelo corpo social — & justo
nas camadas privilegiadas da sociedade que vamos encontrar a formulagao

daidentidade. (...) Era preciso “criar” o Brasil € 0 sentimento de pertencimento
a nova comunidade.

Como afirma a pesquisadora, o discurso refletira o pensamento do sujeito
roméantico brasileiro que se quer reconhecer como pessoa e como nagao. O Eu se
ocupa de seu objeto de imaginacdo, por almejar e atingir a totalidade, mesmo na
transcendéncia através da voz que registra o espaco desse Eu, desvelando seus
valores e reconhecendo o parametro subjetivo que norteia e define sua identidade no

contexto social.
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CAPITULO Il - ROMANTISMO BRASILEIRO E O NACIONALISMO LITERARIO

A entrada do Brasil no século XIX provoca uma série de mudangas advindas
das forgas politicas dos colonizadores e das que chegaram junto com a Coroa
Portuguesa. Ter os representantes da Metropole em nosso pais fortalece a ideia de
que o Brasil deveria construir seus préprios contornos. Joaquim Norberto Sousa e
Silva (2001, p.47) ressalta que

No século décimo nono, com as mudangas e reformas politicas, que tem o
Brasil experimentado, nova face literaria apresenta. Uma sé idéia absorve
todos os pensamentos; uma nova idéia até ali desconhecida é a idéia da
patria; ela domina tudo, tudo se faz por ela ou em seu nome. Independéncia,

liberdade, instituicdes sociais, reformas politicas enfim, tais sdo os objetos,
que atraem a atengao de todos, € 0s Unicos, que ao povo interessam.

O Brasil precisava adquirir o sentimento de pertencimento e mostrar suas
possibilidades enquanto nacdo de modo a se integrar na civilizagado ocidental que
fornecia o modelo a ser seguido pela cultura, ciéncia, politica. No momento de
estabelecer as marcas de sua identificacdo, descobriu-se um entrave na origem do
povo brasileiro, a multiplicidade das ragas que o constituem, ou seja, de que forma
integrar o multiplo e absorver os elementos dispares.

“Sabemos o quanto somos obcecados pelo problema das origens.”, afirma
Edgar Decca (2002, p.21). O historiador faz essa afirmacao apds refletir sobre as
divergéncias ocorridas no estabelecimento da identidade do Brasil no periodo
romantico. Estabelecer as diferengas por meio da identidade faz uma nac¢ao buscar
as proprias caracteristicas e apropriar-se delas pelo autorreconhecimento como
ressalta Bauman (2005, p.26):

A ideia de “identidade” nasceu da crise do pertencimento e do esforgo que
esta desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o “deve” e 0 “é¢” e
erguer a realidade ao nivel dos padrdes estabelecidos pela ideia — recriar a
realidade a semelhanga da ideia.

Encontrar tracos no passado que pudessem designar o Brasil foi um desafio
para a literatura e sua maior incumbéncia no século XIX. O historiador e fildlogo
austriaco, Ferdinand Wolf, dedicou-se aos estudos ibéricos, realizou varios trabalhos
sobre a literatura espanhola e portuguesa e, em 1862, publicou Le Brésil Littéraire —

Histoire de la Littérature Brésilienne. Segundo Guilhermino César (1978, p.138) “o
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estudo de Wolf € a primeira visdo orgéanica da literatura nacional”. Wolf (1978, p.166)

declara:

(...) vimos os descendentes conquistadores e colonos cada vez mais
identificados com a terra que os atraia, com a natureza que os rodeava. As
geragdes seguintes, crescendo ao sol dos trépicos, ora favorecidas por essa
mesma natureza tao luxuriante, ora obrigados a combate-la; ora lutando com
os filhos do deserto, os indigenas, ora mesclando-se com eles, como depois
aos negros, dao origem a uma raga nova, cujos sinais distintivos sdo um
sangue mais quente, um apego mais filial ao solo fertilissimo do pais (...)

Ao falar sobre a historiografia literaria brasileira, o fillogo revela uma
mentalidade homogénea sobre a ideia de nacdo ao apontar 0 mesmo grau de
importéncia das etnias na construcao da identidade dos povos que a compdem. No
entanto, sua visdo nao € legitima, uma vez que é um estrangeiro a falar sobre um
povo e uma cultura aos quais nunca pertenceu. Isso distorceu o olhar dos escritores
brasileiros no sentido de representar aimagem do Brasil sob a posi¢cao da elite branca,
civilizada, desconsiderando os negros e idealizando o indio.

Silvio Romero (1905, p.37) acredita que essa visdo € superficial e néo
apresenta com profundidade as bases da etnia brasileira quanto ao desenvolvimento
das racas através da miscigenacdo. Afirma: “Wolf ndo estabeleceu as bases da
doutrina ethnica brasileira; ndo assentou nella as leis de nosso desenvolvimento
espiritual; e mais nao definiu o mestico.” Para Romero, o olhar de Wolf sob as trés
racas que integram a sociedade, ndo € realista pois encobre a hierarquia étnica e nao
analisa o processo de jungao dessas racas. Quanto ao negro, Wolf ndo faz referéncia
quanto a sua condi¢cdo escrava, uma vez que a presen¢a do negro no Brasil se deve
a escravidao.

Ainda sob a perspectiva da mentalidade da elite brasileira, acerca da formacao
social, deparamo-nos com Nabuco (2010, p.123) que fala a respeito da presenca dos
negros na composi¢cao étnica no pais:

O principal efeito da escraviddo sobre a nossa populagdo foi, assim,
africaniza-la, satura-la de sangue preto (...) um primeiro efeito: o cruzamento
dos caracteres da raga negra com os da branca, tais como se apresentam na
escraviddo; a mistura da degradagado servil de uma com a imperiosidade
brutal da outra.

O historiador, que se declara abolicionista, afirma que a miscigenagéo entre
brancos e negros € nociva devido a prevaléncia dos negros. Para ele, os africanos

sdo de raca inferior, ausentes de caracteristicas que possam sublimar a rac¢a branca.



36

Em razdo dessa visao, o novo mundo era visto pelo europeu como um paraiso
criado pela ilusao de construir um mundo ideal que, segundo Pesavento (2002, p.35),
“Néao se trata de um paraiso herdado e a preservar, mas de uma terra a construir, a
tornar habitavel, lucrativa.” O europeu, desde o primeiro contato com as nossas terras,
depositou aqui toda a imagem a ser construida a partir da utopia de constituir um
espaco identitario a semelhancga da civilizagdo ocidental, usando para isso a mao de
obra escrava dos negros, mas desqualificando-os como seres pertencentes a
sociedade brasileira. Sobre isso Decca (2002, p.21) afirma:

Tanto os habitantes naturais das Américas, os amerindios, como a populagéo
negra, transplantada da Africa e escravizada, ndo poderiam ser portadores
da ideia de identidade nacional, porque ndo foram considerados aptos para
se emancipar. (...) A identidade nacional, no seu nascedouro, foi, portanto,
um assunto de brancos europeus dispostos a abandonar o seu passado em
busca de uma terra utépica.

O século XIX adquiriu forga suficiente para cumprir com o dever de fundar a
personalidade do Brasil até que este pudesse obter o status de nagdo. Esse ideal
esbarraria, entretanto, em questdes que iriam contrariar o paradigma de nacéo
europeia. Criar-se-ia, entdo, um modelo utdpico de pais ao idealizar o indio e reiterar
a escravidao negra, ou seja, “a questao da identidade s6 surge com a exposi¢cao a
“‘comunidades” da segunda categoria (...)", diz Bauman (2005, p.17).

O deslumbramento com o progresso encobriu problemas graves, como a
escraviddo. As elites do nosso pais preservavam, sobretudo, a sua origem branca e
isso implicava uma falta de identificagcdo com a colbnia. Afinal, era essa heranga que
as diferenciava dos indios e negros; portanto, ndo havia como ceder a essa condi¢ao.
O relacionamento entre colonizadores e colonizados era, na realidade, de exploracéo.
Dentro dessa ética, a percepcdo dos nativos e africanos pouco importava para as
elites, pois o Brasil era uma invencdo do homem europeu e cabia a ele atribuir sua
significacao.

Esse prot6tipo de nacdo sequer dialoga com a heterogeneidade étnica do
Brasil. O ideario romantico em tempo algum permitiria o estabelecimento de uma
sociedade multirracial, uma vez que a consciéncia nacional encontraria dificuldades
em ser estabelecida. “(...) dada a falta de ‘unidade de rag¢a’ no Brasil, de adaptar as
teorias europeias na medida em que estas baseavam-se no principio de que da raga
surgia a nacdo. No Brasil s6 através da unidade nacional se chegara a uma ‘raga
histérica”, afirma Bernd (2011, p.56).
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A identidade se constitui pela diferenca individual ou coletiva em relacdo ao
outro e ao registra-la marcam-se a escala de valores, expdem-se as fronteiras sociais
e segregam-se grupos étnicos. Segundo Bernd (2011, p.17), “A identidade € um
conceito que nao pode afastar-se do de alteridade: a identidade que nega o outro.” A
singularidade do homem se define por contornos que diferenciam grupos e individuos,
em sociedades que, por meio dessas marcas distintas, buscam o proprio
reconhecimento. Essa ideia sofre um acréscimo quando Novalis (1987, p.79) nos fala
que “Este eu de uma raga superior é para o homem o que o homem é para a natureza,
ou o sabio para a crianga. O desejo impaciente do homem & tornar-se seu igual (...)"
A procura da hegemonia do ser humano se faz pela forma com que ele se distingue
dos outros através da criacao identitaria no seu grupo.

O Brasil ndo possui uma esséncia transcendental quanto a sua identidade, é
uma narrativa constituida de muitas narrativas em que o mito tem papel decisivo. A
literatura idealizadora se apropria do mito na construgao dessa narrativa como forma
de expressar o imaginario nacional sob a criacdo de uma perspectiva de futuro nunca
antes vista. O discurso literario preenche a lacuna deixada pelo passado colonial, isto
€, como as ex-colénias ndo possuiam uma origem fundadora era preciso construir um
passado que desse suporte a nacionalidade, produzir uma identidade possivel para a
nova nacgao.

A partir do momento em que a literatura romantica brasileira se ocupa em fazer
emergir os mitos da sociedade, sacraliza seu imaginario, ao mesmo tempo que o
inviabiliza perante elementos n&o pertencentes ao universo paradisiaco. Isso
comprova que o romantismo brasileiro n&o foi revolucionario e vanguardista, como na
Europa, ao contrario, vinculou-se as raizes do passado para sustentar as mudancgas
que o governo queria implantar no ambito politico, econémico e cultural, numaimagem
iluséria de um pais em desenvolvimento.

O risco desse processo sacralizante € legitimar a instituicdo das diferengas por
meio da superioridade e inferioridade como ocorreu entre brancos e negros. Bernd
(2011, p.26) constata que

(...) para dominar era preciso primeiramente fixar. Depois passaram a
empregar estratégias de aniquilamento das identidades, atribuindo-se novos
nomes as coisas e as pessoas e obrigando-se a aderirem a outra religido, a

“verdadeira”, e a falar outra lingua, “a”, lingua, pois 0os conquistadores, como
Colombo, estavam convencidos de que os indios ndo sabiam falar.
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O europeu no Brasil do século XIX reafirmou a propria identidade e concebeu
aimagem do indio e do negro construida a partir das proprias referéncias civilizatérias,
reafirmando o valor de si mesmo na descriacao desses povos, considerados
inferiores. Esse processo impossibilitou a representabilidade do indio e do negro de
forma auténtica e apropriou-se do que servia a idealizagdo, descartando o que néo
atendia aos anseios da civilizagao.

No entanto, a pureza da origem ja ndo era mais possivel, as etnias ja haviam
se fundido. Restava, entdo, apegar-se a extravagancia de nossa natureza como
constata Sérgio Buarque de Holanda (2000, p.202): “As duas nog¢des, a de fantasticas
riquezas e a de um mundo de maravilhosas delicias, facilmente se enlagam, pois uma
natureza extremamente prodiga parece admissivel que se ultrapasse até o
sobrenatural.” Pela perspectiva de Holanda, o Brasil assumiria o discurso de suas
origens pelas infindaveis exuberancias naturais em detrimento da constituicdo de um
estudo sobre a formacao do brasileiro a partir das ragas que a originaram.

Apesar de fazer do abolicionismo uma causa propria da sua notoriedade e
menos na defesa efetiva dos negros, Nabuco (2010, p.129) declarou que a tentativa
de criar uma patria ideal foi um equivoco,

(...) a escraviddo cercou todo o espago ocupado do Amazonas ao Rio Grande
do Sul de um ambiente fatal a todas as qualidades viris e nobres,
humanitarias e progressivas, da nossa espécie; criou um ideal de patria
grosseiro, mercenario, egoista e retrégrado, e nesse molde fundiu durante
séculos as trés ragas heterogéneas que hoje constituem a nacionalidade
brasileira.

A escravidao se infiltrou em todos os espagos sociais e ndo interessava ao pais
criar uma imagem que deixasse mostrar a influéncia da escravidao, foi mais
interessante forjar uma identidade para o Brasil que atendesse aos ideias europeus e
nao colocasse em risco 0 modelo civilizatorio refletido, sobretudo, pela cidade de Paris
como afirma Ricupero (2004, p.91): “Paris representa principalmente a oportunidade

de entrar em contato com as novas idéias europeias.”
2.1 As aporias da identidade literaria nacional
Muitos criticos afirmam que a literatura brasileira teve inicio apds o Brasil tornar-

se independente de Portugal pelo fato de o romantismo literario forjar a origem de sua

brasilidade. Afranio Coutinho (1976, p.12), no entanto, questiona essa afirmativa por
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entender que a colonizacdo € um fendmeno politico e ndo pode ser aplicado a
literatura: “A literatura criada nessa situacao pode ser inferior, da perspectiva da critica
literaria, mas néo € colonial, isto €, ndo se produz segundo 0 mesmo processo pelo
qual o povo colonizador exerce a coloniza¢gédo do povo colonizado.” Assim, a literatura
brasileira nacional teve seu inicio “desde o primeiro instante, tal como foi ‘brasileiro’ o
homem que aqui se formou desde que o europeu aqui se implantou”, completa
Coutinho (1976, p.17).

Apesar da discordancia de criticos como Afrénio Coutinho, o romantismo,
apoiado pela politica do processo de independéncia, obteve maior liberdade na
criagdo e execucgdo dos ideias forjados pela elite intelectual do pais. O romantismo
desempenhou papel decisivo na histéria da nacédo por disseminar os aspectos que
tornaram o Brasil um quimera para seu povo. A literatura estava incumbida de
aproximar a politica do povo, por meio da exaltacdo dos costumes da populacao e do
cenario natural que a cercava. De acordo com Roncari (2014, p.291),

Ela [a literatura] debatera, procurara solug¢des, opinara e tentara influir numa
direcdo ou noutra, dependendo do autor. (...) Tal influéncia foi possivel pela
nova importancia da literatura na vida social. (...) Publicar nos jornais5 era
uma forma de influenciar a sociedade e a nascente “opinido publica” quanto
a solugao de seus problemas.”

A disseminacao e valoracdo da literatura brasileira nos diversos segmentos
sociais faz com que o reconhecimento da nagao se dé por meio de um grande desafio
para a literatura romantica, o de civilizar o “paraiso”. Como acolher as tendéncias da
elite europeia? Que imagem nacionalista criar num pais em que nativos e escravos

africanos ndo atendem ao modelo de civilizagao?

N&o tendo sido convidados para participar da nova fantasia que as elites
politicas e culturais estavam elaborando para demarcar os valores de uma
identidade nacionall...] os excluidos encenaram um espetaculo [...] colocando
de forma categ6rica a marca da diferenga social e cultural do cerne da
identidade nacional (Decca, 2002, p.26-27).

Decca expde o principal problema da questdo do nacionalismo literario, os
excluidos foram claramente transportados para modelos de idealizacdo como os

indios ou lancados para a invisibilidade social como o negro, compondo um cenario

5 “O barateamento do papel e a difusdo da imprensa permitiram que os livros se tornassem mais
acessiveis e que os jornais e revistas tivessem sua circulagdo ampliada e abrissem espago para a
producéo literaria; os romances, por exemplo, eram publicados nos jornais em capitulos, na forma de
folhetins” (Roncari, 2014, p.291).
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artificial baseado na observacdo da natureza, na descricdo dos costumes e das
tradicOes dos selvagens para afigurar a literatura como original.

Escritores e criticos mobilizados pelo romantismo tiveram reconhecida
importancia nos estudos e escritos da literatura dita nacionals. Seus tragos foram
registrados na producgéo brasileira que passou a identifica-los como expoentes da
“legitima” literatura. Dentre varios que se preocuparam com o nacionalismo literario,
alguns influenciaram diretamente seus contemporaneos por declararem o desejo
latente de autonomia literaria brasileira, mas esses escritores irdo deixar transparecer
suas amarras, seus vinculos com a ideologia europeia. Entre eles, Ferdinand Denis,
Gongalves de Magalhées, José de Alencar, Machado de Assis e Silvio Romero.

O olhar estrangeiro do historiador francés Ferdinand Denis?, sob o Brasil do
século XIX, fundamenta a ideia de que o pais, por possuir aspectos geograficos,
étnicos, sociais e historicos proprios, deveria apresentar uma literatura nacional que
atendesse as belas letras de uma sociedade que se relaciona diretamente com a sua
natureza, seus costumes e as tradicdes de seu povo. Essa visao converge com a
teoria determinista do século XIX e, ironicamente, mais uma vez, provém da influéncia
de um estrangeiro, num trabalho que inicia a critica romantica da literatura brasileira,
como em Wolf.

Guilhermino César (1978, p. 38) apresenta o pensamento de Ferdinand Denis,
em sua obra traduzida Resumo da histéria literaria do Brasil: “Quer descenda do
europeu, quer esteja ligado ao negro ou ao primitivo habitante da América, o brasileiro
tem disposi¢cdes naturais para receber impressdes profundas; e para se abandonar a
poesia nao precisa de educacao citadina (...)” Essa obra, intitulada originalmente
Résumé de I’histoire du Brésil et de la Guyane, foi traduzida no Brasil e adotada para
leitura nas escolas primarias, através de documento circular do governo imperial. Num
tom de defesa dos pensamentos de Denis, Candido afirma que os estudos do francés
sobre o Brasil resultaram em impressdes positivas acerca da natureza do pais, ai

encontra-se a importancia da “cor local’, que Candido acredita e reafirma: “A

6 “A oratoria foi outro meio importante e de largo cultivo no periodo, contribuindo para alargar os
horizontes, através dos pulpitos e parlamentos. Foi uma forma extremamente popular, gracas a qual
as novas doutrinas alcangavam as camadas altas e as populares, atraidas pelo brilho e eloquéncia dos
pregadores e dos politicos” (Coutinho, 1972, p.157).

7 “No século XIX, o grande centro propulsor de idéias é Paris e para la se dirige o grupo de jovens
intelectuais brasileiros que mais tarde sera chamado Grupo de Paris. Ai, eles encontrardo a acolhida
de, entre outros franceses, Ferdinand Denis, que se encarregara de coloca-los em contato com pessoas
importantes para o prosseguimento desse projeto de constru¢do de nossa identidade nacional
brasileira. Sera através dele que a Niterdi sera publicada (...)” (Barel, 2002, p. 65).
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exploracao da natureza brasileira como fonte de novas emocdes e o desejo de abordar
os temas brasileiros como matéria literaria convergem na obra de Ferdinand Denis.”
(Candido, 2007, p.292).

Sob essa perspectiva, os primeiros escritores romanticos incorporaram 0s
pensamentos de Denis - um estrangeiro que tinha se tornado uma espécie de
especialista em assuntos brasileiros -, para reafirmarem a ideia de nacionalidade e
por acreditarem que “(...) ao criar uma poesia brasileira, seria necessario basear-se
nas regras literarias legadas pela Europa, [mesmo] sob o risco de cair na barbarie.”
diz Ricupero (2004, p.108). Ou seja, a nacionalidade criada n&o representaria
efetivamente o Brasil.

Sob a influéncia dessa critica estrangeira, Gongalves de Magalhaes,
considerado pela tradigdo literaria o pioneiro no romantismo brasileiro junto com
Manuel de Araujo Porto Alegre e Francisco de Sales Torres, fundou o grupo
fluminense iniciador do romantismo com a Niterdi, Revista Brasiliense?, em 1836,
considerada um manifesto do romantismo brasileiro. Afrénio Coutinho apresenta trés
formas de nacionalismo literario, Gongalves de Magalhdes enquadra-se naquilo que
Coutinho (1976, p.27) chama de

(--.) literatura compreendida como instrumento de um ideal nacional de
expansdo e dominio politico de um povo ou raga. E a literatura a servigo da
propaganda e da exaltagdo das virtudes consideradas superiores de

determinado povo; é a literatura racista, de conteudo agressivo e explosivo,
de intencdo dominadora ou revolucionaria.

O critico reconhece a forca e o poder da literatura romantica na crenca da
nacionalidade brasileira. A literatura trabalha em prol do jogo politico que representa
o senhorio da classe dominante e esta classe reafirma sua posicdo mesmo que seja
de forma dominadora e excludente.

Magalhdes busca a nacionalidade no indianismo idealizado, pontuando

aspectos da diversidade da natureza e o exotismo dos indigenas enquanto heroi, o

8 “Significativamente, nosso grito de independéncia intelectual é dado em circunstancias bastante
peculiares; ndo as margens do Ipiranga, mas em Paris, as margens do Sena, ja que a revista é
publicada por um grupo de jovens — entre os quais estdo Domingos José Gongalves de Magalhaes,
Manuel Araujo Porto alegre e Francisco de Sales Torres Homem — que se encontram entio, por
diferentes motivos, na capital do século XIX. (...) a Niterdi insere-se num quadro maior de publica¢des,
que, antes e depois dela, procurardo usar a cultura com objetivos praticos, de promog¢&o do progresso
material. Ou seja, nesse tipo de revista a motivagdo mais puramente literaria esta subordinada a outras
consideragdes, de natureza principalmente politica. (...) A idéia principal da Niteréi é que, depois de
realizada a independéncia politica, deve-se recuperar o terreno que nos separa de outros povos, mais
adiantados” (Ricupero, 2004, p.89-92).
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‘bom selvagem”. Temas anteriormente assinalados por estudiosos da cultura
brasileira como Ferdinand Denis. O poeta enquanto critico literario fala sobre o valor
de se estudar o povo brasileiro assimilando tudo que o torna verdadeiramente
brasileiro sem suprimir nenhuma raca:
Nada de exclusdo, nada de desprezo. Tudo o que puder concorrer para o
esclarecimento da histéria geral dos progressos da humanidade merecer
deve a nossa consideracéo. [...] O que era ignorado, ou esquecido, rompera
destarte o envoltério de trevas, e achara devido lugar entre as coisas ja
conhecidas e estimadas (Magalh3es, 1836, p.6).

No entanto, essa supressao surgiu de forma velada, pela substituicao da figura
do indio por uma fabricada pelos interesses europeus. O lugar do homem civilizado &
aquele que melhor atende a sua comodidade, que estabelece a importancia de sua
raca e isso implica desprezar indios e negros.

Quanto ao indio, Dante Moreira Leite (1983, p.183) observa: “(...) o indianismo
tinha conteudo ideoldgico; o indio foi, no romantismo, uma imagem do passado e,
portanto, ndo apresentava qualquer ameagca a ordem vigente, sobretudo a
escravatura.” O indio pertencia apenas a uma fantasia incorporada a realidade sem a
menor possibilidade de interferir ou mudar efetivamente a visdo que se tinha sobre o
Brasil. A exaltacdo do indio na literatura romantica n&o trazia ameaca as intengdes da
elite de manipular a imaginacao da sociedade sobre a imagem do Brasil. Brookshaw
(1983, p.19) confirma essa ideia:

(...) o indio foi uma figura muito mais abstrata do que na maioria dos paises
de lingua espanhola, dado o fato que na época da independéncia os Unicos
indios que restavam viviam bem afastados do nucleo de habitagdo dos
brancos e, portanto, fora da estrutura social da nagdo. Desse modo, o
nacionalismo literario do século XIX buscou mais inspiragdo em um nativo
mitico do que em um africano colonizado, ainda sofrendo os abusos de uma
escravidao que era vital para a economia do pais.

Em nenhum momento de suas composi¢cdes, Magalhdes menciona o negro
como figura pertencente a ideia de brasilidade. O resultado dessa visao € a invengao
do indio e a ocultagdo do negro. Como afirma Bernd (2011, p.33):

A literatura atua em determinados momentos historicos no sentido da unido
da comunidade em torno de seus mitos fundadores, de seu imaginario ou de
sua ideologia, tendendo a uma homogeiniza¢do discursiva, a fabricagcido de

uma palavra exclusiva, ou seja, aquela que pratica uma ocultagdo sistematica
do outro, ou uma representagao inventada do outro.
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Ao difundir os ideias nacionalistas, Magalhaes é criticado por receber apoio
irrestrito do amigo, o imperador D. Pedro II° que, ao ler a obra polémica A
confederagdo dos Tamoios', sente-se lisonjeado, pois o escritor, além de propagar
seus ideais através da exaltacido dos indios, faz referéncia a figura politica de D. Pedro
Il. Nesse periodo, o poeta pertence a um grupo de escritores amigos que é
responsavel tanto pela producéao cultural do pais quanto pela critica dessa producgao.
Por se tratar de um grupo de amigos, as criticas se faziam mais pela amizade do que
pela qualidade da obra e isso causa a insatisfagéo de alguns escritores como José de
Alencar.

Alencar'', ndo pertencente a esse grupo, desaprova a atitude de Gongalves de
Magalhaes que produz obras de apoio ao governo imperial sem os elementos que ele,
Alencar, valoriza na literatura de carater nacional. Sob o pseuddnimo Ig, Alencar
registra seu descontentamento em relagéo a poesia de Magalhdes e escreve Cartas
sobre A confederagdo dos Tamoios publicadas no jornal Diario do Rio de Janeiro.
Cartas essas republicadas posteriormente e revelada sua autoria.

A critica representa a ideia alencariana de nacionalidade voltada para a
diferenciacao da lingua falada no Brasil daquela utilizada em Portugal. Alencar néo
chega a diferenciar uma de outra, o que ele defende na literatura “nacional” € o que
ataca na obra de Magalh&es: a falta de estilo, a imperfeicdo métrica dos versos, a
inadequacao da estrutura e a aplicagao de ideais roméanticos questionaveis.

Alencar também contaminado pelas ideias disseminadas na Europa, admite a
influéncia do clima e da posig¢édo geografica do Brasil em relacdo a Portugal sobre a
consciéncia de nossa independéncia literaria. Para o escritor € os romanticos de um
modo geral, a lingua, a natureza e o homem sao os fatores constituintes de uma

nacao.

9 “Reconhecendo e exaltando a primazia da beleza artistica, o imperador nunca perdeu de vista a
missao social da literatura e seu papel na formagéo da nacionalidade.” (...) “N&o bastava conhecer o
carater nacional — uma das preocupag¢des maximas do imperador -; era necessario também preserva-
lo de influéncias nefastas e consolida-lo por todos os meios, inclusive por intermédio da dignidade do
oficio de escrever’ (Machado, 2010, p.110-111).

10 “A confederagdo dos Tamoios narra a resisténcia dos indios tamoios, aliados aos huguenotes da
Franga Antartica, ao invasor portugués. A razao imediata da suposta confederacgao indigena teria sido
0 assassinato de Comocim, morto ao defender sua irma Iguagu, ameagada por alguns colonos. Os
tamoios e seus aliados franceses acabam por ser vencidos, mas a luta leva a fundacio do Rio de
janeiro, cidade a quem destina grande futuro o céu” (Ricupero, 2004, p.159-160).

1 “Tudo indica ter sido a vaidade ofendida do jovem José de Alencar, por ndo ver o seu nome incluido
entre os intelectuais convidados para ouvir no Palacio de S8o Cristovao a leitura da Confederagdo dos
Tamoios, de Gongalves de Magalhdes, que o levou a iniciar pelas colunas do Diario do Rio de janeiro
uma série de ‘Cartas’ escalpelando impiedosamente o poema” (Broca, 1979, p.74).
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Os herdis dos romances indianistas de Alencar “(...) diferentemente dos
personagens dos romances europeus da época, mesmo deslocados, ndo se
comportam como individuos dilacerados. Ao contrario, sdo homens inteiricos, que, a
maneira dos herdis de epopeias, representam todo um povo” (Ricupero, 2004, p.165).
Ainda assim, o romancista ndo reconhece como legitima a influéncia da mesticagem
racial, cultural e linguistica na lingua do Brasil, aponta sempre a predominancia da
lingua portuguesa em contato com as outras.

Coutinho (1972, p. 155) numa visdo parcial ressalta que “(...) a figura de José
de Alencar, o patriarca da literatura brasileira, simbolo da revolugao literaria entao
realizada, a cuja obra esta ligada a fixacdo desse processo revolucionario que
enquadrou a literatura brasileira nos seus moldes definitivos, impulsionou a literatura
brasileira para a sua independéncia.” No entanto, seu discurso ndao abrangeu
plenamente suas obras, o escritor contemplou o homem brasileiro retratando o
sertanejo, o gaucho, o indio, o bandeirante e o branco, mas também deixou de fora o
negro.

Ao defender a questdo da nacionalidade, principalmente em aspectos
linguisticos, Alencar provoca desconforto em seus contemporaneos por valorizar a
lingua brasileira, mas, enquanto romancista, exclui dessa representatividade
linguistica a figura do negro e do mesti¢o. Enquanto politico, posiciona-se de maneira
clara e desconhecida da literatura sobre o assunto da escraviddo em Cartas a favor
da escravidao, escritas na década de 1860, e dirigidas ao Imperador D. Pedro Il.

Escritas sob o pseuddénimo Erasmo??, as cartas tinham por objetivo marcar o
visdo oposicionista dos saquaremas’: diante das ideias liberais de D. Pedro Il e isso
reforcava as desavencas entre o Imperador e o partido conservador no que se refere
a libertagdo dos escravos. Nas cartas, o escritor defende a conservacgéo do cativeiro
no pais e justifica a necessidade de o Brasil manter o regime escravocrata até que o

pais se civilizasse o suficiente para, entado, libertar os escravos naturalmente, como

2 Parron (2008, p.15-16) em Cartas a favor da escravidao, afirma, “José de Alencar ndo escolheu
por capricho o pseuddnimo Erasmo. Como se sabe, o célebre renascentista tinha ajudado a divulgar o
género retorico-politico chamado espelhos de principe, ou specula principis, com a obra A educagéao
de um principe cristdo (1516), escrita especialmente para o cristianismo e futuro imperador Carlos V
(...) Alencar optou pelo pseuddnimo porque viu nos escritos de Erasmo uma espécie de metonimia dos
specula principis e em sua conduta pessoal o paradigma da relagio entre um letrado conselheiro e um
governante.”

3 Parron (2008, p.12-13) em Cartas a favor da escraviddo, esclarece que o grupo saquarema propunha
leis em favor do trabalho for¢gado no Brasil transigindo assim, as propostas politicas e econémicas de
D. Pedro Il.
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simples fruto do progresso. Alencar (2008, p. 65) afirma que “Se a escravidao nao
fosse inventada, a marcha da humanidade seria impossivel (...)”

Alencar atribui particular valor a escravidao por ser importante engrenagem
politica a servigo de uma sociedade que busca alcangar o progresso e se desenvolver
de forma plena.

Na qualidade de instituigdo [a escraviddo], me parece tao respeitavel como a
colonizagdo; porém, muito superior quanto ao servico que prestou ao
desenvolvimento social (...) na histéria do progresso representa a escravidao
0 primeiro impulso do homem para a vida coletiva, o elo primitivo da
comunhao entre os povos. O cativeiro foi 0 embrido da sociedade; embrido

da familia no direito civil; embrido do estado no direito publico (Alencar, 2008,
p.64-65).

Essa visao politica sobre os escravos escapa aos tratados romanticos de
Alencar. Como escritor pinta um ambiente ao modo dos interesses elitistas e cria um
nacionalismo literario que Coutinho chama de pitoresco (1976, p.27):

A segunda forma de nacionalismo literario € a do pitoresco. Consiste na
valorizagdo do pitoresco sob todas as manifesta¢des regionais, cultivando-o
e exagerando-o no pressuposto de que reside nele o verdadeiro carater da
nacionalidade, a auténtica fisionomia da civilizagdo (...) os povos valem mais
pelo que os destacam ou especificam...

Machado de Assis (1994) rebate esse nacionalismo pitoresco em Instinto de
Nacionalidade por acreditar ser equivocada a ideia de que tratar de assunto local é o
que caracteriza a literatura nacional. Machado, leitor de Alencar, reconhece a
importancia de sua obra mas faz uma ressalva quanto a identificacdo do nacionalismo
no ambito regional. Declara:

N&o ha duvida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que |he oferece a sua regido; mas
nao estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobregam. O que se
deve exigir do escritor antes de tudo, € certo sentimento intimo, que o torne

homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos
no tempo e no espaco (Assis, 1994, p.3).

Para Machado, esse sentimento intimo do homem o leva a universalidade do
seu espirito, pode-se falar de questdes locais numa visdo de alcance global. Coutinho
diz ser mais coerente a perspectiva machadiana de nacionalismo.

Leyla Perrone-Moisés (2007, p.44) ressalta o objetivo da nacado, que € o de
afirmar seu valor universal, mas detecta um paradoxo na ideia de local e universal: “a

nacgao, ao se fazer por oposicao a ‘um outro’ opressivo, acaba por reforcar o localismo
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e 0 provincianismo, embora o objetivo maior seja provar o valor universal dessa
particularidade.”

O século XIX mostrou quanto o Brasil precisava desvencilhar-se da sombra de
Portugal e expor suas peculiaridades, perscrutar os costumes componentes da cultura
mas isso seria utdpico naquele momento ja que a classe intelectual permanecia
emoldurada pela mentalidade europeia. A obsessao pela busca das origens, das
raizes, se da pela necessidade urgente de cunhar no Brasil a legenda de nacéo apo6s
o processo politico da independéncia. O pais tinha que despertar a credibilidade e o
respeito das nacdes civilizadas a qualquer preco.

No entanto, Leyla-Perrone (2007, p.14) faz um alerta “A nacdo é uma
construcdo idealizada ora para fins politicos (justos, como formas de organizagcao
social e/ou de resisténcia a ataques exteriores), ora para fins de eliminagao de outros
(injustos e belicosos).” O Brasil encontrava-se no século XIX nessa ultima categoria.
A ideia de nacgao servia para estabelecer a importancia e o poder da cultura europeia
em nossas terras e a0 mesmo tempo, subjugar a raca indigena e africana aos
interesse institucionais do pais.

De um ponto de vista anacrbnico, apesar de Coutinho discordar da
classificagcao “literatura colonial” e ‘literatura nacional’¢, ele mesmo acaba
reconhecendo que o século XIX trouxe inovagdes ao pensamento romantico pelo
espirito nacionalista, devido a urgéncia em autodefinir o pais por suas proprias
caracteristicas e explorar os elementos constitutivos do Brasil. Seu pensamento é
bastante otimista quanto ao projeto romantico nacionalista. Coutinho (1976, p.32)
afirma:

Todas as contribuicdes exteriores sdo bem-vindas e transformadas pela agéo
aculturante ou miscigenante em elementos que se dissolvem no todo. E,
portanto, afirmativo 0 nosso nacionalismo nisso que, em vez de opor-se
procura voltar-se para si proprio, buscando definir-se, aprofundar a
consciéncia de suas proprias forgas e fraquezas, virtudes e defeitos, para

afirmar-se de maneira positiva, em vez de imobilizar-se em atitude negativa
e reacionaria.

As contribuicdes exteriores na composi¢cado da cultura brasileira de que fala o

critico excluem a cultura africana que, apesar de integrada a cultura indigena e

14¢(_..) existe uma constante na evolugdo do pensamento brasileiro. Essa constante constitui uma linha
coerente a partir dos primeiros tempos da colonizagdo até os dias presentes. Essa constante € a da
progressiva nacionaliza¢do. Entendo por nacionaliza¢do o progresso intenso e persistente de busca da
identidade nacional, de integracdo e globaliza¢do da realidade brasileira” (Coutinho, 1976, p.56).
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europeia, foi renegada pelos responsaveis em definir o nacionalismo brasileiro. O
critico vé como positivo as culturas que se impdem sobre a do nativo,
descaracterizando e desaculturando as consideradas etnias inferiores. Ainda,
segundo Coutinho, € preponderante o fato de o nacionalismo procurar assimilar a
mentalidade estrangeira ao invés de opor-se a ela. No entanto, isso n&o se aplica a
cultura africana, ja que o préprio critico nem a cita como cultura integrante na formacéao
do nosso pais.

Diferentemente do posicionamento de Afranio Coutinho quanto a origem da
literatura brasileira, Anténio Candido (2007, p.327-328 e 332) afirma que “a nossa
tradicao literaria teve inicio com os arcades mineiros?s, os quais foram os primeiros a
tornar continua a producéo literaria no pais e a apresentar o desejo de fazer literatura
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brasileira, transmitindo-lhe um carater mais nacional.” E ainda acrescenta: “o
nacionalismo literario é a caracteristica principal do romantismo brasileiro, ele foi o
espirito diretor que animava a atividade geral da literatura.”

Para Candido, a literatura € um fendmeno da civilizacdo, um sistema
constituido por elementos de natureza social como lingua e publico. Esse pensamento
reforca as caracteristicas do conservadorismo europeu do século XIX, ao defender a
ideia de literatura nacional num momento em que a literatura servia ao processo
politico do Estado Imperial do Brasil. Para Candido, a literatura € um fendbmeno da
civilizacdo, um sistema constituido por elementos de natureza social como lingua e
publico, assim, assume o apoio da figura indigena dentro do movimento que a
comporta. Para o critico (2007, p.336), o indianismo € a forma “legitima da literatura
nacional”’, vé-se ai o pensamento contaminado de Candido pelos ideais da classe
dominante que acredita na criagdo do mito indigena para salvar o pais da arraigada
visdo de sociedade escrava ao idealizar o indio livre e selvagem. Candido como
Coutinho ndo abre espacgo para falar do negro escravo e discutir sua condicéo e a
instituicdo que o mantém cativo, apenas cita o problema ao analisar os escritores que

abordam a questao.

15 “Em meados do século XVIII, o Arcadismo marca o momento decisivo em que a literatura brasileira
comega a adquirir caracteres organicos de sistema literario, apresentando um nimero consideravel de
escritores conscientes de sua funcdo, publico leitor e obras de estilos linguisticos semelhantes.”
(Candido, 2007, p.341)
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2.2 O nacionalismo roméantico a luz de Macedo e Guimaraes

A Literatura do século XIX, como um campo de possibilidades que projeta
acdes e perspectivas, aponta para um dialogo por meio do imaginario com a pratica
social da Historia. As nossas compreensdes atuais do oitocentos, para além de
representar aquele periodo, chegou até nos pela literatura produzida pela e para a
elite. Cabia aos escritores educar e moralizar a populagéo’s. Flora Sussekind (1990,
p.90) afirma: “Tratava-se, pois, de resolver, na literatura, a falta de uma viagem de
formacao e as deficiéncias do ensino no pais. Dai o papel de enciclopédia de pequeno
porte assumido pela literatura de ficcdo brasileira nesse seu periodo de formacgéo.”
Nunca o escritor brasileiro tinha sido tdo valorizado por um publico que comecgava a
prestigiar o artista da terra, esse valor se deve pelo fato de o romantismo literario
representar a propria classe que o produz.

Somente nos primeiros anos do século XIX a producédo literaria brasileira
ganhou maior desenvolvimento. Isso acontece em decorréncia da ampliacdo do
ambiente de discusséo intelectual a partir da transferéncia da corte portuguesa para
o Brasil, e o inicio do processo de independéncia que ocasionou transformacgdes
significativas no pais como a criagdo da imprensa nacional, a publicacido de periédicos
e a criagao de escolas superiores.

A partir da Independéncia do Brasil, os desejos da elite se redefiniram no
sentido de ansiar por um pais que se aproximasse do modelo europeu em sua
configuracéo e deixasse passar a colonizagdo. Na visao de Candido (2007, p.312),
“(...) o Romantismo no Brasil foi episédio do grande processo de tomada de
consciéncia nacional, constituindo um aspecto do movimento de independéncia.
Afirmar a autonomia no setor literario significava cortar mais um lagco com a mae
Patria.” Apesar de Candido afirmar que os escritores roménticos buscam a
consciéncia nacional na literatura, a construgdo dessa identidade esta ancorada na
modernidade europeia, seguindo os parametros europeus, ndo pertencia de fato ao
Brasil.

Os escritores que constituiam parte da elite brasileira, empenharam-se

em exaltar o que mais interessava da natureza, da sua gente, de seus costumes,

16 “A melhoria e ampliagdo do publico foi outro resultado do movimento romantico, ao articular mais
solidamente o0 homem de letras e a sociedade, criando nexos maiores de interesse entre os dois pélos
da atividade, despertando mais forte simpatia e mesmo a popularidade em relagdo aos escritores”
(Coutinho, 1972, p.176).
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realcando a diferenca pelo exo6tico em relagdo ao outro. Assim, por meio do projeto
literario romantico, tentaram uniformizar a sociedade brasileira e eleva-la a condi¢céo
de nacdo. Pareciam acreditar ser possivel reunir a sociedade em torno de seus mitos,
de suas crengas, do seu imaginario, conferindo a literatura romantica uma funcao
sacralizadora do mundo. Todavia, esse modelo restringe as possibilidades da
literatura de fazer ressoar o diverso e traca o caminho de um identitario que exclui e
nega o ser ndo pertencente ao modelo instituido.

O IHGB" (Instituto Historico e Geografico Brasileiro), fundado em 1838, € um
importante elemento na constituicao dessa nacionalidade que atende aos interesses
politicos do Estado ao construir uma memoria para o Brasil, na “voz dos privilegiados,
intérpretes da nacdo” como diz Pesavento (2000, p. 15). Nele encontramos tanto
documentos historicos como estudos de obras poéticas. Além disso, havia a presenca
de literatos no IHGB, escrevendo ndo s6 sobre Literatura, mas também sobre
etnografia e sobre fatos e personagens histéricos do pais. Esses literatos, juntamente
com os intelectuais considerados historiadores, como Varnhagen, abordaram temas
em documentos literarios que comprovam como a aproximac¢ao da Histéria com a
Literatura se fez presente no Brasil do século XIX. Proximidade havia, mas faltava
clareza na relagcdo entre esses dois saberes, uma vez que a cultura estava
subordinada a politica. Em Literatura como espelho da na¢ao, Monica Velloso
(1988, p.242) ressalta:

(...) obcecado pela captura do real-nagcdo e pela caga ao documento, o
discurso dos nossos intelectuais nasceu na confluéncia entre o discurso
histérico e o discurso literario. Assim € que as mais significativas expressdes

da sensibilidade nacional assumiram esse discurso heterodoxo, onde
literatura e histéria se confundiam na apreensao da nagéo.

Coutinho (1972, p.156) vai mais além e alerta:

Criou ou implantou entre nés, a moda do “publicista”’, misto de jornalista,
politico e homem de letras, capaz de borboletear por todos os assuntos sem
se fixar em nenhum. A isto se deve a primazia do “diletante” sobre o

17 «(...) a maior parte da historiografia brasileira do século XIX é de constru¢do nacional, laudatéria.
Encara como sua tarefa a busca, na histéria, da legitimagdo do Brasil como entidade separada de
Portugal e com organizacdo politica baseada no Rio de Janeiro. (...) O marco inicial dessa mudanga
sera a fundagdo do IHGB, em 21 de outubro de 1838. A partir de entdo, os historiadores se preocuparao
em balizar seus trabalhos pela utilizagdo de documentos originais, realizando pesquisas, mais ou
menos rigorosas, que vao ocupando o lugar dos escritos dispersos dos cronistas coloniais. (...) O artigo
primeiro do estatuto do Instituto estabelece seus objetivos: ‘0 IHGB tem por fim coligir, metodizar,
publicar ou arquivar os arquivos necessarios para a histéria e geografia do Império do Brasil. O Instituto
Histérico procurara também estabelecer correspondéncia com O instituto Histérico de Paris e outras
entidades da mesma natureza, além de publicar uma revista.” (Ricupero, 2004, p.113-114).
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profissional no exercicio das letras, de graves consequéncias para a
qualidade da produgéo, seja no terreno da literatura de imaginagéo, seja no
das ideias. N&o sera injustica responsabilizar-se esse espirito pela
superficialidade, falta de caldo, conteido e substancia, que séo tragos de
nossa literatura.

O critico reconhece que as questdes sociais resgatadas pela literatura nem
sempre eram tratadas com a devida importancia que mereciam, como a questdo do
negro subjugado pela instituicdo da escravidao. Varias pesquisas da area de Historia
tomam para si os estudos literarios do romantismo para desenvolver temas da
escravidao.

Joaquim Manuel de Macedo e Bernardo Guimaréaes sao conhecidos no meio
historiografico como “romancistas da abolicdo”, essa classificacdo da a impressao de
que os escritores abolicionistas no entanto, ha que se fazer algumas ressalvas a essa
identificacao, Brookshaw (1983, p.41) alerta:

Quanto ao negro, ndo ha evidéncia de que os escritores abolicionistas o
considerassem um ser humano por direito nato. Eles fizeram uso de
esteredtipos facilmente reconheciveis, traindo assim seu preconceito
fundamental, e mais tarde ajudando a inculcar esse mesmo preconceito em
seus leitores. De fato, o que eles escreviam, em muitos casos parecia
justificar esse preconceito. Afinal, se os esterebtipos foram usados em
conformidade com ideais sociais, estes por sua vez correspondiam as

realidades econémicas de uma dada area e aos interesses das propriedades
rurais locais (...)

Os escritores atendiam declaradamente aos interesses do progresso sécio-
econémico do pais. A abolicdo resolveria a ordem nacional em seus diversos setores
e nao colocaria e manteria assegurada a hegemonia do branco e a inferioridade do
negro.

Macedo e Guimaraes participaram praticamente de todas as bases intelectuais
da nacgdo (politica, jornalistica, literaria, educacional), a participacao nesses setores
os fazia circular por varios ambientes e em suas narrativas cada um escolheu o
cenario que melhor se adequava aos enredos. “Para Guimaraes era no interior, na
vida no sertdo que estava a esséncia da nacdo. Para Macedo, na opuléncia e no
cosmopolitismo da Corte Imperial residia o ser nacional” (Alves, 2012, p.22). Esses
escritores estdo praticamente em todas as bases intelectuais da nacéo (politica,
jornalistica, literaria, educacional).

Ambos integram a literatura roméntica por diferentes caminhos. Esses

caminhos se cruzam na tematica do negro, apresentando vozes distintas sobre o
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protagonismo do escravo. Os posicionamentos diferentes acarretaram
declaradamente discordéncias no campo da nacionalidade e da escraviddo mas
unem-se no trajeto da representacao caricata de seus personagens principais, como
diz Sayers (1958, p.331): “Ha dois caminhos pelos quais um escritor ‘abolicionista’
deve palmilhar para atacar a escravidao; o primeiro € pintar ‘o quadro do mal que o
senhor faz ao escravo™” é o caso de Guimaraes, e “0 segundo é pintar ‘o quadro do
mal que o escravo faz de assentado propdsito ou as vezes involuntaria e
irrefletidamente ao senhor”, este segundo caso é de Macedo na versao da maldade
consciente. Sao posi¢cdes diferenciadas para configurar o escravo. Segundo Alves
(2012, p.25),
Com duas visdes distintas da nacionalidade e da escraviddo, os dois literatos
ainda mantiveram uma rixa pessoal, um criticando a posi¢&o do outro. Através
de criticas anbénimas, Bernardo Guimaries, defendendo o sertdo, criticava
ferozmente a produgdo de Joaquim Manuel de Macedo, “com suas lindas e
galantes histérias de amor”. As descrigdes da nacdo centrada na Corte
Imperial como Macedo fazia, desagradava profundamente Bernardo
Guimaraes, dai as criticas contra o romancista da Corte. Embora anénimas,
a autoria das criticas era do conhecimento de Macedo.

Joaquim Manuel de Macedo'® estreou na literatura em 1844 com a publicagc&o
daquele que viria a ser seu romance mais conhecido, A Moreninha*, que lhe deu fama
e fortuna imediata. A popularidade se deve a afinidade que teve com seu publico e
isso acarretou-lhe um espaco significativo no concorrido mercado editorial. Além de
médico, Macedo foi jornalista, “professor de Geografia e Historia do Brasil no Colégio

Pedro Il, escreveu “concorridissima obra didatica Li¢cdes de Histéria do Brasil (1861)

(Araujo, 2011, p.529); s6cio honorario? e orador do Instituto Historico e Geografico

18 “JOAQUIM MANUEL DE MACEDO (ltaborai, RJ, 1820 — Rio, 1882). Formou-se em medicina pela
Faculdade do Rio de Janeiro. A sua tese de doutoramento ja dizia muito de suas preocupagdes de
novelista sentimental: Consideragbes sobre a Nostalgia, publicada em 1844. No mesmo ano estreou
com A Moreninha que obteve éxito consideravel, tal que o animou a escrever mais dezessete romances
entre melodramaticos, cémicos e histéricos. Nao se dedicou a medicina, mas ao magistério (lecionando
Historia do Brasil no Colégio Pedro Il e como preceptor dos netos do Imperador) e a politica, elegendo-
se varias vezes deputado pelo Partido Liberal (ala conservadora). Consta que sofreu de uma doencga
mental nos ultimos anos de vida” (Bosi, 1984, p.143).

19 “Nas férias de 1843, o académico de medicina Joaquim Manuel de Macedo vai descansar em sua
cidade natal, Itaborai. Em pleno &cio, longe da agitagdo da Corte, conta-se que apostou com um colega
que seria capaz de narrar seus amores, em forma de romance, no prazo de um més. Aceita a proposta,
pbs-se sofregamente a trabalhar. Em trinta noites, A moreninha estava pronta.” (Machado, 2010, p.63).
20« no recrutamento de sécios, o IHGB privilegia o prestigio social mais do que a produgéo intelectual.
No entanto, a partir de 1841, se passara a fazer a exigéncia meritocratica que os candidatos a sécios
efetivos ou correspondentes apresentem alguma meméoria para poder ingressar no Instituto” (Ricupero,
2004, p.116).
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Brasileiro de 1857 a 1881 e secretario do Instituto, desde 1845. Foi membro do
Conselho Diretor da Instru¢do Publica da Corte (1866)” (Cardoso, 2008, p.2).

Macedo participou ativamente da vida social e politica do Brasil, criando fortes
vinculos com a monarquia de D. Pedro Il. Atuou na politica pelo Partido Liberal.
Durante a sua militancia politica, foi deputado provincial e deputado geral.

Os criticos acreditam que Macedo foi cronista aberto e analitico do Rio de
Janeiro’ do final do Império. Ele mesmo se assume e se reconhece como
“memorialista-historiador” (Macedo, 2005, p.10). Sua grande importancia literaria esta
no fato de ser considerado um dos fundadores do romance no Brasil. A obra A
Moreninha certamente foi considerada a primeira obra da Literatura Brasileira a
alcancar éxito de publico e € um dos marcos do romantismo no Brasil. Na obra
revelam-se as particularidades dos costumes da sociedade.

Araujo (2011, p.529), ao falar sobre o escritor, elege a sua popularidade como
um dos fatores que tornam positiva a estrutura literaria do romancista: “Macedo
granjeara o mais elevado monumento a que nenhum de seus companheiros escritores
jamais alcancaria em seu tempo. Ainda mais porque — ndo se pode ainda hoje dizer
dele o contrario — era escritor fluente, espontaneo e sem arabescos de linguagem.” As
opinides se dividem entre os criticos quanto a qualidade de seu texto.

Embora o género romance seja alavancado por Macedo num periodo em que
a prosa ainda estava sendo delineada na literatura brasileira e disponivel para poucos,
uma vez que a maior parte da populacio era de analfabetos, essa visibilidade nao o
poupa da critica que recebeu com relagdo a qualidade de suas narrativas tidas como
ingénuas, sem criatividade e sem consisténcias para perdurarem no tempo. Roncari
(2014, p.532) observa que Macedo:

(...) sempre que precisou escolher, preferiu 0 caminho da fuga da realidade a
tentar olha-la com os meios oferecidos pelor romance. Numa sociedade tdo
desigual e diferenciada como a brasileira da época, ele seleciona quase todas
as suas personagens no pequeno grupo das familias senhoriais.

Macedo seguia as conveng¢des do romatismo e isso implicava atender a um
ideal de vida que atendesse exclusivamente ao meio social da elite, entretanto esse
tom sera parcialmente modificado, ja que em As Vitimas-Algozes, o olhar do escritor

desvela-se sobre a escravidao.

21 “O Rio de Janeiro fascina a todos os brasileiros e afirma-se como o grande centro de irradiagdo
cultural e difusdo dos ideais romanticos” (Machado, 2010, p.19).
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Essa obra € composta por trés narrativas: “Simedo, o crioulo”; “Pai-Raiol, o
feiticeiro”; “Lucinda, a mucama”. Sao de tese emancipatéria, conforme afirma Macedo
(2010, p. 6) e tratam da disseminag¢ao do imaginario do medo. Intensamente envolvido
com o clima da época, a necessidade de desenvolvimento do Brasil e a preocupacao
com a possivel intervencao inglesa em nosso pais para abolir a escravidao, o autor
coloca em evidencia o perigo que a escravidao, enquanto instituicdo, pode trazer para
a consolidag¢ao do nacionalismo. O proprio Macedo (2010, p.15) afirma: “O Brasil s0,
isolado, marcado com o selo ignominioso da escravidao diante do mundo, seria o
escarnio € o maldito do mundo, e se exporia ao oproébrio da coagao pela forgca.”

As narrativas, escritas em 1869, encenam os maleficios da escraviddo na entdo
capitania de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, destacando o comportamento dos
escravos enquanto algozes. Em meio aos movimentos e as discussbes sobre a
abolicdo da escravatura e as fugas, crimes, castigos contra proprietarios, feitores,
quilombos, Macedo revela nessas narrativas os efeitos destrutivos e implacaveis da
escraviddo. Broca (1979, p.272) declara: “Toda a sorte de crimes vém os herois de
Macedo a cometer acossados pela selvageria do cativeiro.” Macedo sabia que o
tratamento desumano dado aos negros e mesticos ocasionaria mais rebeldia do que
obediéncia, as revoltas dos escravos eram constantes.

Por ser integrante e observador da classe dominante no Brasil Imperial,
Macedo aponta para a necessidade de sua classe se proteger frente a instituicdo que
ela propria criou, a escravidao. O autor inscreve-se na defesa da emancipagéo, mas
s6 se dirige aos senhores. Apesar de se dizer abolicionista, ele refor¢ca o “perigo do
negro”, e defende a sua emancipagdo em prol da modernidade e nao por razdes
humanitarias, além de realcar sua imagem como ser inferior, a0 mesmo tempo que
exalta a posicéo dos proprietarios, homens brancos letrados. Brookshaw (1983, p.34)
analisa a posicao de Macedo ao afirmar:

(--.) Macedo supunha que tudo que havia de pior no homem negro poderia

ser atribuido a Africa, enquanto que as qualidades positivas eram resultantes

de seu contato com a civilizagdo branca (...) O medo que Macedo

demonstrava pela escravidao era, portanto, paralelo ao seu medo e 6dio pela

cultura africana no Brasil, o que ele via como um impedimento a civilizagdo e

ao progresso, e uma desgraga para um pais que se esforga para ser branco.

Macedo evidencia sua repulsa pelos negros por acreditar que a Africa,
enquanto continente, possui uma cultura nada civilizada e isso influenciaria

diretamente o desenvolvimento de um pais que buscava um modelo de civilizagao.
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“Ele [Macedo] culpava a Africa por produzir feiticarias e sifilis e se referia com desdém
as linguas africanas”, afirma Brookshaw (1983, p.34). Na obra em questao, o discurso
de Macedo é manipulado por ele a ponto de fazer com que o leitor comum acredite
ser ele um defensor da causa dos negros. Essa aparéncia acontece em um discurso
multifacetado no qual o escritor condena a escravidéo e faz do negro sua vitima, mas
por detras desse discurso revela seu preconceito e sua aversao aos negros.

O narrador declara, no texto introdutério as narrativas e em “Simeao, o crioulo”,
que a escravidao desperta “(...) os ferozes instintos do escravo, inimigo natural e
rancoroso do seu senhor, (...)” o narrador continua: “(...) a fonte do mal, que é mais
negra do que a cor desses infelizes, € a escravidao, (...)” (Macedo, 2011, p.17 e 28).
Os termos “instinto” e “inimigo natural” especificam aquilo que o narrador acredita
estar intrinseco no negro, a crueldade. A cor negra também é comparada ao mal e
isso sintetiza o que Brookshaw (1983, p.13) afirma sobre o estere6tipo do negro: “(...)
0 negro simboliza o deménio (...) enquanto o Deménio mesmo disfarcava-se de
Negro.”

Para o romancista Macedo, a escraviddo era como um remédio amargo
produzido pelos proprios colonizadores, ainda que estes também tivessem que
experimentar desse remédio. A escraviddo, enquanto instituicdo herdada do
colonialismo, ocasionou rupturas em diferentes campos da sociedade como:
economia, politica e cultura. “Essas fragmentagdes se acentuaram quando a elite,
para por fim ao colonialismo, da inicio ao processo de constru¢do da identidade
nacional” (Costa, 2015). A jungado entre literatura e contexto histérico revela quéo
profunda é a questao da escravidao e a situagcao do negro, e como deve ser tratada.

Defronte desse cenario, a proposta dos literatos era a de assumir a missédo de
estabelecer a unido entre os diversos seguimentos da nossa sociedade. As
divergéncias sociais provocadas pela escravidao seriam encobertas pelo emblema do
nacionalismo para atribuir uma unidade ao pais tdo fragmentado. Inserido na politica
nacionalista, Macedo, em As Vitimas-Algozes, empreende um engenhoso trabalho
para amenizar e solucionar as divergéncias entre senhores e escravos, tomando o
partido daqueles.

“Macedo expressa na sua obra o imaginario ufanista do Segundo Reinado, o
qual, sob o aval do Instituto Histérico Brasileiro (IHGB), edifica a Histéria oficial do
pais,” afirma Costa (2015). Sua defesa e preocupagdo em relagdo a classe

escravocrata se deve ao fato de ele, enquanto professor da elite imperial e criador de
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livros didaticos, acreditar na defesa de valores conservadores da classe a que
pertence e a qual educa.

Por meio de debates entre escritores da elite brasileira, o IHGB intencionava
fundar a histéria do Brasil a partir de grandes personagens tidos como herois
nacionais. Pertencente a essa classe dominante, Macedo incentivava a criagao de
uma Histoéria que ocultasse a escravidao, para tanto, excluia a maioria da populagao
composta por escravos e ex-escravos enquanto figuras responsaveis pela formagao
da nossa sociedade. Essa mentalidade € incorporada também pelo Estado que
manipulava fatos que o beneficiavam e propagava o esquecimento quanto a
escravidao.

O retrato do medo foi utilizado por Macedo para fortalecer seu ideal burgués
emancipacionista, destinando sua narrativa aos senhores, com a argumentacédo de
que a escraviddo € um mal que transforma os escravos em algozes e 0s senhores em
vitimas e deve ser gradualmente extinta, com indenizagcido para os proprietarios de
cativos. Macedo direciona o imaginario do medo para os proprietarios de escravos na
tentativa de seduzi-los rumo a emancipacgéo. Nabuco (2010, p. 55) justifica este olhar
ao afirmar: “A propaganda abolicionista aparentemente € dirigida contra uma
instituicdo e ndo contra pessoas. Nao atacamos os proprietarios como individuos,
atacamos o dominio que exercem e o estado de atraso em que a instituicdo que
representam mantém o pais todo.”

O discurso de Nabuco (2010), partilhado por outros abolicionistas, afirma que
o enfoque do movimento emancipacionista “fora a escravidao e nao o escravo”, ou
seja, a escraviddao na qualidade de instituicdo € que deveria ser atacada, € nao o
escravo em si, mas esse posicionamento so6 serve para desviar e afastar criticas mais
acirradas da vitima da escraviddo, o negro. Compartilhando desse imaginario,
Macedo, em suas composic¢des literarias que tratam desse assunto, ndo demonstra
tracos humanistas. N&o vé os escravos como seres humanos que tinham direito ao
amor, a liberdade e a vida, ndo percebe que a fuga, os envenenamentos, os furtos
sdo formas de resisténcia, sdo meios de fazer emergir as vozes dissonantes da
sociedade.

O escritor assume objetivamente a preocupacao da escraviddo sob o ponto de
vista do senhor, e vé na emancipacgio a forma menos danosa ao proprietario de livrar-
se da escravidao sem ter de arcar com o total prejuizo do produto comprado, o

escravo. “A emancipagao gradual iniciada pelos ventres livres das escravas, e
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completada por meios indiretos no correr de prazo nao muito longo, e diretos no fim
desse prazo com indenizag¢ao garantida aos senhores, é o conselho da prudéncia e o
recurso providente dos proprietarios” (Macedo, 2011, p.16).

A libertacdo imediata dos escravos, segundo os defensores da emancipacéo,
poderia trazer um grande caos ao Brasil, manter o povo na completa miséria,
exterminar a riqueza particular e publica e levar o Estado a faléncia. Assim, acreditava-
se que os escravos deveriam ser libertos de forma gradativa, aos poucos. Por isso, o
propésito de Macedo foi o de alertar os proprietarios para a ameacga, 0 perigo € 0s
prejuizos que negros e mesticos poderiam trazer as suas vidas. Através de narrativas
que inculcavam o medo, Macedo posicionava-se claramente do lado dos proprietarios,
na tentativa de protegé-los das iminentes consequéncias da escraviddo. A intencao
do escritor evidencia sua postura preconceituosa quanto aos negros e mesticos.
Quanto a isso, Costa (2015) afirma que “o arsenal de boas intengées quanto a
emancipac¢ao nao basta para ocultar a carga de preconceitos que perpassa a obra do
escritor. Sua literatura torna presente as experiéncias da escravidao e da vida dos
escravos, ja tao distante temporalmente de nosso tempo.”

Numa outra vertente, mas ainda dialogando sobre o mesmo assunto, a
escravidao, temos a obra A Escrava Isaura, o romance mais conhecido de Bernardo
Joaquim da Silva Guimaraes?, publicado em 1875. O escritor, no ano de 1852,
formou-se em Direito2 em Sao Paulo e trabalhou como professor de retorica e poética
no Liceu Mineiro, de Ouro Preto, além de jornalista e critico literario no jornal A
Atualidade, do Rio de Janeiro em 1859. Este impresso semanal se apresentava como
de oposicéo, e discutia sobre politica, decisdes do Império, literatura e legislacao.

Além de veicular noticias da Corte, publicava também de outras provincias, e, na

22 “BERNARDO JOAQUIM DA SILVA GUIMARAES (Ouro Preto, 1825-1884). Fez humanidades na
cidade natal e Direito em S3o Paulo, onde se uniu por amizade a Alvares de Azevedo e Aureliano
Lessa, deixando fama de boémio e satirico. Exerceu as fun¢des de juiz em Cataldo e de professor
secundario em Ouro Preto e Queluz. Dos temas romanticos preferiu o da natureza e o da patria, mas
singularizou-se como humorista, nota que trouxe do satanismo juvenil da fase boémia” (Bosi, 1984,
p.129).

23 “No periodo dos estudos em Sdo Paulo, Bernardo tem a companhia de um escravo, Ambrésio,
presente do pai. Num tempo em que os académicos se agrupavam em republicas, os alunos oriundos
de familias de pouco recursos tinham nos escravos de ganho uma fonte de renda, que ajudava a
custear os estudos. Ambrésio ndo tinha forga fisica para empregar-se em chacaras ou cortar lenha,
mas habil quitandeiro, ganhava algum dinheiro vendendo biscoito de farinha de milho no Largo da Igreja
da Misericordia e depois nas escadarias da igreja do Carmo. Por fim, na rua das Sete Casas, Bernardo
abriu uma vendola de guloseimas e ambos repartiam os lucros. A meméria de Ambroésio, morto em
1853, talvez tenham sido escritos 0s versos comoventes de a Sepultura de Um Escravo” (Caminha
Neto, 2003, p.45).
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maioria das vezes, de Minas Gerais. Em 1881, € homenageado pelo imperador Dom
Pedro Il pela criagao de Isaura. Segundo Alves (2012, p.54),
O autor sempre teve uma vida simples e um jeito simples de viver. A vida pelo
interior, pelo sertdo, o fez intimo de sertanejos, indigenas, quilombolas e
escravos. A vida desses grupos muito o sensibilizou, dai os transformar em
personagens de seus romances. A vida entre o sertdo e grandes centros,

como S&o Paulo e o Rio de Janeiro, o fez ver o contraste extremo que havia
entre esses dois mundos.

Como jornalista, Guimardes demonstrou, em varios textos publicados, sua
intencdo de contribuir para a formacao do povo e da nacdo brasileira. Ele usou com
certo rigor a critica literaria para pensar e construir o que ele entendia ser uma
literatura nacional. O cuidado e o esmero com que elaborava sua poesia, fazia o
escritor criticar seus contemporaneos quanto a falta de estilo e de formalidade diante
da estrutura poética, como no poema Os Timbiras de Gongalves Dias. No entanto, ele
também sofreu criticas pelos mesmos elementos com o0s quais criticava seus
contemporaneos, no que diz respeito a sua composi¢ao em prosa.

Guimaraes acreditava que a critica imparcial levaria os escritores a
abandonarem o modelo moderno de literatura europeia e o induziriam a voltarem sua
atencao ao que ele acredita ser o nosso “espirito nacional”. Entretanto, a sua obra A
Escrava Isaura prova o quanto isso era dificil de ser alcangcado. Para se aproximar
de uma identificacdo com a classe elitista, que determinava o que era nacional, o
escritor adultera as caracteristicas de sua personagem principal, a mestica Isaura, e
a transforma em uma escrava branca de comportamento civilizado aos modelos
europeus, desconsiderando toda sua origem negra. Afinal, o negro nao era figura que
representava a nacgéo.

Bernardo Guimarées optou em produzir sua obra distante da Corte, sem vinculo
com nenhuma escola literaria, pois pensava que a participagdo das provincias?
formaria uma literatura diversificada e descentralizaria o poder da Corte, vinculado ao
modelo europeu, e estaria mais proxima de uma linguagem literaria brasileira. Ele
propunha estratégias discursivas que combatessem estruturas textuais padronizadas.

O bucolismo de Guimardes vem do fato de ele ter vivido de perto e sentido a

24 “Bernardo encontrou em sua provincia muitas coisas a explorar, desentranhando notas
interessantissimas do aparente rudimentarismo da vida no interior. (...) Foi geralmente com fidelidade
que Bernardo Guimaraes fixou os cenarios de suas histérias, quase todos conhecidos seus de velhas
e longas andangas. O registro de aspectos caracteristicos do viver sertanejo da época € 0 que mais
importante existe em seu regionalismo (...)” (Alencar, 1970, p.8-9).
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importdncia da natureza que realmente amava. Essas caracteristicas que
compuseram seus romances colaboraram na formacgao dos leitores que pertenciam a
uma sociedade carente de educacao.

Apesar de sua composicao literaria propor um distanciamento da influéncia da
Corte, Guimaraes, em suas reflexdes sobre o Brasil e 0 governo imperial, mostra-se
um admirador de D. Pedro Il e um entusiasta de suas ac¢des tidas como nacionalistas.
O escritor assume, no texto Nao conteve a nagdo (Anexo 1), uma postura otimista a
respeito da figura de D. Pedro Il, que, de acordo com Guimaraes, tirou o Brasil da
crise politica que se instalou ap6s o processo de independéncia até que o rei tivesse
a maioridade para ocupar seu cargo. Com Pedro Il no poder, Guimaraes acredita que
o Brasil passou a progredir, conforme ele afirma (2015, p.1):

Conter ndo pode o povo impaciente

A sua ansiedade

E sem receio aclama de repente

Sua maioridade,

E em tua fronte, 6 Pedro, ainda imaturo,
Ungiu,

O diadema depds com méo segura,

E do Estado com mao prudente e firme
As rédeas empenhaste

g.;gas a ti e ao povo brasileiro
Fulgura o grande Império
Com honra e com renome lisonjeiro
Guimaraes enaltece o rei pela coragem em posicionar-se de forma a priorizar
a liberdade do Brasil e retirar a sensacao de dependéncia da ex-colénia a metrépole.
Guimaraes (2015, p.3) enfatiza a influéncia de D. Pedro no fator da liberdade do Brasil
ao afirmar: “Esse povo, que tanto o idolatra, ndo era mais uma nagao escrava’. A
questao da liberdade era algo necessario para o progresso do pais mas, apesar desse
anseio, a nagao vivia do trabalho escravo. Enquanto a instituicdo que aniquila a
liberdade, a escraviddo, nao fosse extinta, a liberdade ficaria num campo movedico.
Como poeta?, era satirico, irbnico e até obsceno, mas é com o romance que
ele se torna popular e reconhecido pelo publico como escritor. José Verissimo

identifica 0 motivo da sobreposicdo do romancista em relagcdo ao poeta: “A nossa

25 “A poesia de Bernardo Guimardes lembra uma polpa saborosa envolvendo pequena semente
amarga. E saudavel, equilibrada na maior parte e, de todo o romantismo, a mais presa ao mundo
exterior. Mas aqui e ali, surgem tragos de azedume que, nos casos extremos, vao ao satanismo € a
perversidade, mostrando a marca do meio paulistano, onde firmou a vocagido e foi dos mais
desordenados e pitorescos boémios da tradicdo académica” (Candido, 2007, p.484).
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curiosidade intelectual ia de preferéncia ao romance, ao romance da vida e dos
costumes nacionais principalmente, e os dez volumes de novelas de Bernardo
Guimaraes quase fizeram esquecer nele o poeta” (Verissimo apud Souza, 2012, p.24).

Para criticos como José Verissimo e Alcantara Machado, o romance de
Guimaraes € pobre de estilo e fragil em sua composigéo, enveredando para enredos
simples e sem trato quanto a estética e a gramatica. Ja para Silvio Romero e Antdnio
Candido, justamente a simplicidade de suas narrativas revelam o tom original, numa
linguagem popular, particularizada pelo falar do sertanejo, quase uma conversa, isto
atendia ao gosto do publico leitor que valorizava romances com tal naturalidade.
Alencar (1970, p. 8) por sua vez, ressalta: “Bernardo Guimaraes tem na realidade uma
concepcao primaria de romance, em consequéncia da influéncia dominadora que nele
exerceu a literatura oral.” Assim, “Bernardo Guimaraes, que € uma espécie de Macedo
caipira”, € considerado um “contador de casos” (Candido, 2007, p.454-549).

Guimaraes foi visto por estudiosos da literatura como um escritor abolicionista
por evidenciar a escraviddo em suas mazelas sociais. No entanto, a defesa de
Guimaraes diante da causa dos negros é relativa. O escritor ndo pode abalar a
estrutura étnica estabelecida pela sociedade, entdo, sua contribuicdo a causa de
Isaura passa por uma dessubjetivacdo do negro, ao embranquecer Isaura, posiciona-
a em um patamar superior aos negros de mesma condi¢cao escrava.

A obra A Escrava Isaura mostra que o autor concebia o escravo, de forma
docil e de vida sofrida e a aboligdo como uma medida humanitaria. O tema da
escravidao foi tratado pelo escritor através da tese do branqueamento racial. Escravos
denunciam tal tese ndo sé pela tez branca, mas também pelo aculturamento e por
serem totalmente incorporados ao mundo branco e cristdo para a constru¢cao da nagao
brasileira. A personagem de Isaura, em sua funcionalidade, revela-se como eixo
central da narrativa, em torno do qual gira a acdo e em funcédo do qual se organiza
todo conteudo.

Guimaraes faz questao de ressaltar tanto a pele branca de Isaura como suas
caracteristicas superiores, sua beleza incomparavel e a educagcdao exemplar que
tivera, seguindo a risca os paradigmas romanticos com sentimentalismo e idealizac&o.
“Es muito mimosa e muito linda para ficares por muito tempo no cativeiro.”
(Guimaraes, 1979, p.22)

Em comparacao com Rosa, escrava negra oportunista que atende facilmente

aos apelos sexuais do seu senhor, Isaura é enaltecida na forma do discurso, pela
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educacao que recebera. Ainda assim, ha uma inferiorizacdo desta em relagdo aos
brancos europeus. Isaura € visivelmente branca, tornando-se uma escrava alheia a
realidade brasileira de ent&o, constituida por pardos e mulatos. Mas a personagem de
Bernardo Guimaraes saiu das paginas de seu romance para se infiltrar no imaginario
social, personificando a questao da miscigena¢ao no Brasil de forma a aproximar o
mestico do branco.

A ideia de nacionalidade se confundia com a mistura racial, o mestico, apesar
de ter origem branca, era tratado pela escraviddo como um cativo, no entanto a
mistura atribuia a ele um ponto de destaque, a sexualidade. Isaura era esta
combinacgao: a mestica, que aparentemente era branca, a heroina da nacéo brasileira.
Por ser branca e ter recebido a educagdo dos brancos, apesar de escrava, seu
comportamento e sua conduta eram respeitados por todos. Apenas seu algoz,
Ledncio, pensava que podia violar a ética e a indole de Isaura, mas esta resistiu até o

fim.

2.3 Negro: a voz do siléncio

A pratica de manter escravos aparece como tema recorrente em qualquer
histéria da humanidade. As formas de escraviddo, ou seja, as obrigacdes e
servicos exigidos dos escravos e suas relagdes com o senhor, variavam
porém frequentemente, mesmo dentro de uma unica sociedade (Hofbauer,
2006, p.29).

De acordo com Hofbauer, a escraviddo ndo é novidade para a humanidade. O
homem sempre esteve diante de relacbes de embates e disputas que ameagavam a

sua liberdade. O pesquisador histérico, Eduardo Etzel, vai além e ressalta:

A escraviddo foi o recurso dos vencedores desde muitos séculos antes de
Cristo e prosseguiu de uma forma ou de outra ap6s o advento de Redentor
que, por sua vez, teve seus mais convictos adeptos entre os escravos
romanos nos primeiros séculos de nossa era. Depois, na Europa, foi-se
transmudando aos poucos no instituto da serviddo: o homem do povo foi
submetido a uma escraviddo disfargada como servo dos senhores feudais,
numa dependéncia que, embora atenuada e mascarada com um
relacionamento sem submissdo total, estava na linha da verdadeira
escravidao. (...) Os portugueses, como os espanhdis e depois 0s ingleses,
holandeses e franceses, em face da posse de imensas terras no Novo
Mundo, n&o inovaram a instituicdo da serviddo humana, apenas buscaram a
mercadoria onde ela era abundante, quase gratuita — o viveiro negro na Africa
(Etzel, 1976, p.19-20).
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Os escravos estavam presentes nas conquistas territoriais e culturais dos
povos antigos, na superioridade do cristianismo da Idade Média e no poder econémico
do periodo moderno que perpassam pela questdo racial. Rousseau (1996, p.13)
observou que o significado do estado de escraviddo € mais uma das convengdes que
a sociedade criou para estabelecer a autoridade. Afirma: “J4 que nenhum homem tem
autoridade natural sobre seu semelhante, e uma vez que a for¢ca n&o produz direito
algum, restam entdo as convengdes como base de toda autoridade legitima entre os
homens.”

Segundo o fildésofo, o principio essencial do homem € a sua liberdade no estado
natural. Contudo, essa liberdade encontra-se presa a uma sociedade que lhe impde
regras de convivéncia. Fora do seu estado natural, o homem abre mao da liberdade
individual em prol da coletiva e busca uma posigao social por meio do dominio.

Na Africa, antes da chegada dos europeus ao continente, a escraviddo ja existia
como forma de regulamentar as relagbées constituidas no ambito das tribos, regime
tribal.

O regime de escraviddo ndo era novidade para os habitantes do continente
negro. Enquanto as tribos selvagens do Brasil sacrificaram seus prisioneiros
nas suas constantes guerras, na Africa a escravidao foi o resultado natural
das hostilidades bélicas, e o negro submetia-se ao seu destino com relativo
conformismo préprio de sua cultura ancestral. Foram estes escravos dos

préprios africanos os primeiros a serem vendidos aos traficantes que os
traziam para a revenda no Novo Mundo (Etzel, 1976, p.25).

Diante dos primeiros contatos entre conquistadores e africanos, nao houve
atritos de origem racial, “Portugal muito antes de transplantar a escravidao negra para
o Brasil, ja era um pais escravista” (Etzel, 1976, p.25). Ambos estabeleceram acordos
comerciais, que incluiam o comércio de escravos que, naquela época, era aceito como

uma forma de aumentar o numero de trabalhadores numa sociedade.
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Apesar da participacdo dos proprios africanos na escravizagao dos negros
recrutados para o trafico, os europeus se aproveitaram dessa atividade para criar um
negdcio altamente lucrativo. Quando os europeus comecaram a colonizar a Africa no
século XIX, apresentaram justificativas?®® que explicavam a implementacdo de uma
nova e um novo modo de vida as sociedades negras. Com base na ideia de que os
negros eram uma raca inferior, passou a existir a discriminagao racial pela
depreciacdo da cultura nas col6nias, para assegurar determinados "direitos" aos
colonos europeus.

O caso mais extremo foi a instituicdo do apartheid na Africa do Sul, em que
essa discriminagcdo foi suportada por leis decretadas pelo Estado. Sobre isso
Brookshaw (1983, p.37-38) afirma: “O ponto de vista erréneo da Africa ser
representante de tudo que era contrario ao Paraiso estava de acordo com o0 mito
imperialista europeu que a considerava um continente desafortunado, abandonado
pela civilizagao.”

O homem ocidental diante da necessidade de ampliar seu territério para fixar-
se buscou a expansao de seus poderes para além de seus territérios. Submeter o
outro para que seu poder fosse estabelecido foi uma constante e isso gerou
desigualdades sociais e hierarquizagao dos povos. A humilhac&o e a depreciagao da
cultura de um povo foi um instrumento eficiente de dominagao, muito mais até que a
violéncia fisica, que ndo raro acabava por instigar o oprimido a resisténcia. Quanto a
isso, a historiadora Mattoso (1990, p.101) compartilha dessa ideia ao afirmar:

(...) 0 negro africano é um ‘capturado’ extraido do seu meio social, e como tal
permanecera até ser metido na sociedade escravista, e essa inserg¢io sera
tanto mais dificil porquanto a captura foi violenta, brutal, rompeu todo o seu
relacionamento anterior, todas essas ligagdes que formam o individuo social,
como os lagos familiares, de cla e comunidade. Dessocializagdo que implica

fatalmente em despersonalizagdo. Ficou dito que o escravo se torna em
coisa, objeto, mercadoria.

A unica instituicdo no Brasil que poderia tomar partido a favor dos negros,
resgatando parte de suas raizes, seria a Igreja Catdlica, que pouco se manifestou
contra a escravidao negra, ao contrario, mantinha escravos em seus dominios. “A

desercao, pelo nosso clero, (...) foi a mais vergonhosa possivel: ninguém o viu tomar

26 “O negro, mesmo antes de ter sido escravizado, tinha um defeito que para muitos serviu de
justificativa para sua escravatura, e esse defeito era sua cor (...) o fato de que a escraviddo envolveu
pessoas de cor negra foi, sem duvida, culturalmente mais confortador do que se tivesse envolvido
brancos” (Brookshaw, 1983, p.12).
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a parte dos escravos, fazer uso da religido para suavizar-lhes o cativeiro e para dizer
a verdade moral dos senhores” (Nabuco, 2010, p.47). Os negros desalmados estavam
destinados pela providéncia divina a serem escravos dos brancos europeus, uma vez
que “(...) o ato de alforriar se constituia numa prerrogativa exclusiva dos senhores”
(Chalhoub, 2011, p.122).

Apesar de Nabuco reconhecer-se abolicionista, defensor das causas dos
escravos, esconde uma visdo particular a respeito do negro, porém compartilhada
pela maioria da elite do pais. Nabuco (2010, p.59) assegura: “Nas maos de um bom
senhor, o escravo pode ter uma vida feliz, como a do animal bem tratado e predileto
(...)”. A comparacdo do escravo a um animal mostra qual é sua verdadeira visdo a
respeito do negro. Ainda acrescenta: “Muitas das influéncias da escravidao podem ser
atribuidas a racga negra, ao seu desenvolvimento mental atrasado, aos seus instintos
barbaros, ainda as suas supesticdes grosseiras” (Nabuco, 2010, p.128).

Nabuco legitima a abolicdo primeiramente em prol da instituicdo politica e
econémica do pais € em segundo, para livrar os senhores da humilhagao de se verem
confrontados com os “barbaros escravos” na resolugdo da causa da liberdade dos
negros, além de impedir que o0 medo de uma revolta contra os senhores se tornasse
um risco real. Sob esse prisma, diz: “(...) o abolicionista € o advogado gratuito de duas
classes sociais que, de outra forma, ndo teriam meios de reinvindicar os seus direitos,
nem consciéncia deles. Essas classes sdo: os escravos e os ingénuos” (Nabuco,
2010, p.46). Os ingénuos sao os negros nascidos livres, ndo estdo sob a tutela da
escraviddo mas sao tratados como cativos.

Dentre as justificativas criadas para a escravizagdo negra na América, esta
principalmente o fato de o trafico negreiro ter sido a maior fonte de renda do periodo
colonial, seguido de conflitos interpessoais como a despersonalizacdo das
caracteristicas fisicas, sociais e culturais dos negros. Bernd (1984, p.21) corrobora ao
dizer:

Transplantados para as Ameéricas, em fins do século XVI, os negros
provenientes de diferentes regides da Africa, falando, portanto, linguas
diferentes, sdo enviados ao trabalho nas fazendas. (...) Em poucas geragdes

acentua-se o processo de aculturagdo do negro ao novo meio, o que acarreta
a perda progressiva de sua identidade.
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Diferentemente de outros paises da Europa, como Francga e Inglaterra?’, no
Brasil o negro-escravo foi um elemento politico, uma vez que sua escravidao dizia
respeito ao trabalho forgcado num pais que contraditoriamente ansiava por progresso.
Ser negro era sinGnimo de escravo, a condicdo de escravo nao se dissociava do
negro. Mattoso (1990, p.108) explica que “O escravo ver-se-a cercado por um sistema
fortemente estruturado, no qual dominacao e controle se adaptam as necessidades
da exploragao.”

A escravidao enquanto instituicdo foi constituida por atos reais, provisao da
forca de trabalho, mas também por uma gama de representacbes expressas nos
mitos, ritos e na simbologia. O titulo de propriedade da terra, o chicote que agoitava o
escravo; o colar de ferro, dentre muitos outros, sdo simbolos dos direitos dos senhores
sobre os seus escravos, reconhecidos socialmente. Mattoso (1990, p.182) afirma que
“(...) a unica obrigacao do senhor para com o escravo é alimenta-lo, vesti-lo e cuida-
lo, se adoece. O senhor pode alugar, emprestar, vender, doar, alienar, legar, hipotecar
e da-lo em usufruto.” Esses e tantos outros atos exploradores, até imorais, eram
praticados pelos senhores aos escravos, também pelo fato de a escravidao incutir o
medo na fantasia dos senhores.

Os deslocamentos e reposicionamentos dessa figura marcante do negro
ressoou na literatura brasileira por diferentes visées, originarias dos conceitos
estabelecidos pela histdria da sociedade escravista. Sayers (1958, p.43) afirma que
“...0s negros nao chegaram a criar uma imagem propria,” porque a imagem que
constantemente prevaleceu foi a do branco.

O negro passou por um processo de dessubjetivagdo. Para ser escravizado,
era preciso esvazia-lo da parte humana. Sobre isso o historiador Joel Rufino dos
Santos (1985, p.8) ressalta:

O negro africano, antes de vir escravo para a América, era um ser inteiro:
corpo e alma livres. Os escravistas ndo tinham interesse na sua alma —ou na
sua cultura, se se preferir. Queriam apenas o seu corpo. A religido, a lingua,

a arte, a ciéncia, os costumes, nada disso interessava. (...) a cultura dos
africanos era um luxo desnecessario e um estorvo a escravido (...)

27 Joaquim Nabuco (2010, p.47) diz que “A guerra contra a escraviddo foi, na Inglaterra, um movimento
religioso e filantrépico, determinado por sentimentos que nada tinham de politico, sendo no sentido em
que se pode chamar politica & moral social do Evangelho. (...) O negro, libertado, ficaria nas colénias,
nao seria nunca um fator eleitoral na prépria Inglaterra, ou na Franga.”
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Para promover a escravidao, era preciso coisificar o africano, ignorando e
desprezando tudo o que ele trouxera de suas origens, inclusive impondo-lhe uma nova
cultura e religido, trocando seu nome por um cristdo e o obrigando a aceitar Cristo.
Essas foram as medidas que serviram aos propostios de seus proprietarios. “Numa
sociedade voltada quase toda ela para a exportagcao de mercadorias trabalhadas pelo
braco do escravo, poucos podiam questionar a instituicao servil” (Ricupero, 2004,
p.94).

A instituicdo da escravidao e a politica liberal do Império mostravam-se aliadas
diante do desejo de progresso, uma vez que “(...) discutir a liberdade de escravos
significava interferir no pacto liberal de defesa da propriedade privada (...)" diz
Chalhoub (2011, p.121). Leite corrobora ao afirmar:

O problema da aboligdo era muito antigo, ndo sé porque a opinido publica-
internacional era contra a escraviddo, mas também porque esta representava
uma contradigdo escandalosa na teoria aparentemente liberal do Império (...)
a solugdo caracteristica do romantismo foi ignorar o problema, celebrar o
indio rebelde e condenar o conquistador europeu (Leite, 1983, p.187).

Na literatura as criagbes transgridem as fronteiras do real e a imagem
literaria ndo expressa apenas o Obvio. O imaginario sobre o negro, por meio dos
simbolos da forc¢a fisica e cultural, da seducéo sexual e da magia religiosa, justificava
o sentido da existéncia da escraviddo, transformava os homens em objetos. A
escravidao, ao suprir as necessidades materiais da sociedade, reiterava sua fungao
econbmica por manter a sobrevivéncia da ordem institucional com o propésito
de assegurar as elites a vida a que aspiravam continuar. Como afirma Brookshaw
(1983, p.27):

(...) a escravatura foi aceita por todos, inclusive a maior parte dos escritores
que, geralmente, surgiam pelo interesse dominante dos proprietarios de
escravos, ou dependiam do amparo de institui¢des escravocratas. Ndo existia
classe média afastada de interesses na escraviddo (...)

Com a aproximacao do final do século XIX, o espirito literario nacionalista ainda
nao conseguira solucionar as rupturas econdmicas, politicas, sociais e culturais
existentes na sociedade brasileira. A classe elitista se sentira pressionada pela
economia estrangeira e pelo movimento abolicionista que se propagava pelas
cidades, os senhores foram obrigados a ver que a diversidade se impunha sobre a
homogeneidade. Nem todas as tentativas de apagamento da cultura negra teve

sucesso, manifestagcdes culturais orais conseguiram sobreviver e se mesclar com a
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do europeu, no entanto, as marcas da escravidao estavam arraigadas nas relagcdes
sociais.

Cresceram as pressdes internacionais, uma vez que somente o Brasil
sustentava a escravidao. Na sociedade fervilhavam ideias anti e prd escravistas,
crescia o numero de furtos, fugas e crimes de cativos contra senhores e feitores, o
escravo atacava inesperadamente como retratado em “Sime&o, o crioulo”: “O crioulo
aproveitara a ocasido, em que Angélica e Florinda tinham ido passear a horta, para
invadir o quarto do senhor, donde furtara uma corrente de ouro que dois dias antes
Domingos comprara a um vendedor de joias” (Macedo, 2010, p.32). Simeéao, envolto
pelo 6dio de comecar a ser tratado como escravo pelos seus donos, passa a cometer
atos de violéncia moral contra a familia.

O fim da escravidao, para a camada senhorial escravocrata, representava uma
ameaca ao ideario civilizador, ao sonho de um pais moderno que desde ha muito
tempo desejavam. Diante disso, os senhores escravistas se agarraram, como tabua
de salvacéo, a func¢ao simbdlica da escraviddo na disputa pela hegemonia do poder.
No entanto, ao modelar e fortalecer a disseminacdo do imaginario do medo que
induzia a sociedade a acreditar no escravo como traidor e vingativo, tentava-se mudar
o foco da escraviddo ndo mais para manté-la mas para aboli-la em fungao dos préprios
senhores. Macedo (2010, p.17) confirma ao narrar:

(...) os vicios igndbeis, a perversdo, os 6dios, os ferozes instintos do escravo,
inimigo natural e rancoroso do seu senhor, 0os miasmas, deixem-nos dizer
assim, a sifilis moral da escravidao infeccionando a casa, a fazenda, a familia
dos senhores, € a sua raiva concentrada, mas sempre em conspirag¢ao latente
atentando contra a fortuna, a vida e a honra dos seus incénscios opressores.

E o quadro do mal que o escravo faz de assentado propésito ou as vezes
involuntaria e irrefletidamente ao senhor.

Os senhores pareciam entender que a forgca do imaginario sustentava e
naturalizava o poder frente a escravidao, mas o custo pago era o medo que os
resultados desta instituicdo podiam provocar. A abolicdo ndo tinha cunho humanitario
era uma necessidade econdmica e politica da classe dominante. “O abolicionismo faz
parte de uma revolucao social tipicamente do branco e para o branco”, evidencia o
sociblogo Florestan Fernandes (2007, p.140).

Quando finalmente foi decretada a aboli¢do da escravatura, ndo se realizaram
projetos de assisténcia ou leis para a inclusdo dos negros a sociedade, assim

continuaram a ser tratados como inferiores, sendo marginalizados, tudo isso porque
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‘A Abolicao era vista, acima de tudo, como uma necessidade mais do que algo
intrinsicamente desejavel” (Brookshaw, 1983, p.41).

Os movimentos abolicionistas obrigaram os escritores a voltarem sua visao e
seu discurso para 0s negros, mas isso nao significava apoio ao escravo. Ja no periodo
colonial?®, durante o processo de producio literaria, o negro aparece pouco e quando
lembrado a imagem ¢é distorcida, muitas vezes depreciativa. Brookshaw (1983, p.26)

apreende a situacdo ao dizer:

A figura do negro na literatura brasileira anterior a 1850, portanto anterior a
aboli¢do do trafico de escravos, praticamente no existe. Isto € surpreendente
se considerarmos o papel diario desempenhado pelos escravos em muitas
atividades. Ja foi dito que a total auséncia de escravos na literatura é um
indicio de que o escritor brasileiro ndo considerava o escravo de modo
nenhum um ser humano, e ndo ha divida de que ha algo de verdade nisto.

Padre Vieira em seus sermdes, por exemplo, admite o tratamento violento que
0S negros recebem, no entanto, afirma que a escravidao era necessaria para 0s
intentos europeus e reconhece a dificuldade de catequiza-los na condicdo de
escravos. Vieira afirma, em carta ao desembargador Roque Monteiro Paim, em 1691:

A Unica maneira de converté-los seria restituir-lhes a liberdade, medida
totalmente inviavel, ja que traria (...) a total destruicdo do Brasil, porque
conhecendo os demais negros que por este meio tinham conseguido ficar
livres, cada cidade, cada vila, cada lugar, cada engenho, seriam logo outros

tantos palmares, fugindo e passando-se aos matos com todo o seu cabedal,
que nao é outro mais que o proprio corpo. (Vieira apud Franga, 1998, p.17)

As racas nao cristas precisavam aceitar o Deus cristdo para adquirir graca e
submeter-se a vontade divina. O discurso literario fortalecia o carater institucionalizado
do negro enquanto escravo pagao, uma figura desprezivel por ser considerada
promiscua e de pouca moral, sem o direito de receber a beng¢ao divina como afirma
Gregério de Matos no soneto Décimas [A u’a negra que se enterrou com o habito de
S&o Francisco]. No entanto, o proprio Gregdrio vivia desregradamente, mas sob a

tutela dos ensinamentos da Igreja.

28 “Durante o periodo colonial, duas atividades estavam completamente vedadas ao escritor no Brasil:
a politica e o jornalismo, justamente as que sempre foram mais correlatas com a vida intelectual. E isso
por um motivo muito simples: € que ndo havia, no Brasil-Colénia, nem politica, nem jornalismo. (...)
somente apods a proclamagio da Independéncia os intelectuais se vém com o direito de intervir na vida
do pais e discutir livremente pelos jornais as préprias opinides” (Broca, 1979, p.49).
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O soneto de Gregoério relata a morte de uma negra que, vestida em roupa
sagrada, o habito franciscano, desperta a duvida dos religiosos se nao seria um
pecado enterrar um negro com ritual cristdo. O genro da negra morta a acode e diz a
todos que ela era forra e ele tinha dinheiro para enterra-la com dignidade. O eu-lirico
diz que os presentes ficaram surpresos e de certa forma inconformados pela negra
receber um enterro cristdo, ja que por ser negra nada deveria merecer. Segue um

trecho do poema (Gregério, 2012, p.150):

(...)

Tiveram grande questao
os irmaos da caridade
se era maior piedade
langa-la no mar salgado,
se enterra-la no sagrado,
ofendendo a imunidade.

Acudiu o tesoureiro,

que era genro da cachorra,
e disse: esta negra é forra
e eu tenho muito dinheiro.
(...)

Ficou a gente pasmada

de ver que u’a negra bruta
sendo na vida tdo puta,

va na morte tdo honrada:
quem é tdo aparentada
sempre na honra se estriva,
e assim a gente cativa

ficou pasmada, e absorta,
de ver ir com honra, morta,
quem nunca teve honra em vida.

Segundo o eu-lirico, a honra que o cristianismo oferece aos seus fiéis ndo esta
disponivel aos negros, escravos ou ndo. Ser negro € um fator que o desqualifica diante
das gracas divinas e, ainda, o submete aos mais cruéis tratamentos, como o fato de
a negra ter sido chamada de “cachorra” e “puta”. Tais adjetivos parecem justificar a
sua origem.

Para além das referéncias literarias, as primeiras aparicdes dos negros na

imprensa foram em jornais do século XIX, como produto de compra e venda.

Hypolito da Costa, fundador do independente jornal Correio Braziliense, em
1808, fazia um jornal literario sem a intencdo de contestar a Coroa
Portuguesa, uma vez que o Estado controlava a imprensa. Mas Hypolito
morava em Londres, onde editava o jornal e enviava clandestinamente ao
Brasil, sua unica vontade era escrever textos (Leite, 2012).
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Em 1811, Hypolito escreveu sobre a perversidade da escraviddao que se
mostrava contraria as leis da natureza, as disposi¢ées morais do homem e a liberdade
almejada pelo pais.

Castro Alves, conhecido como “o poeta dos escravos”, retratava o negro sob a
tonica do escravo indefeso, melancélico e saudoso de sua patria, vitima passiva dos
maus-tratos da escravidao. Embora bem intencionado, o poeta acentua a falsa nogéo
de que o0 negro e o mestico ndo tém condi¢cbes de se expressar, € que, por estarem
em um estagio de evolucéo inferior ao do branco, necessita de sua compreenséo.

No século XIX, com a popularizagdo do romance e sua finalidade pedagdgica,
os discursos passaram a ampliar seus espacos e as apari¢des da imagem do escravo
passam a ser regulares. Rabassa (1965, p.91) relata que “O romance é, sem duvida
alguma, o género literario que produziu a mais clara caracterizacao dos negros na
literatura brasileira do século XIX.” A afirmacdo de Rabassa necessita de um
esclarecimento, a visibilidade do negro na literatura oitocentista n&o esta focada na
qualidade do sujeito, mas na condigcédo de escravo.

O agente transmissor desse género romance é o jornal que assume uma
importante miss&o: mais do que a de informar, a de formar os sujeitos. O jornal no
Brasil do séc. XIX foi tomado como um veiculo de educacéo, civilizagao e instrugao
do povo, a imprensa € um meio eficiente e poderoso de influenciar os costumes e a
moral politica.

Esse veiculo de comunicagado refletia e consolidava os aspectos sociais,
apresentava tanto negros quanto mesticos, homens ou mulheres, sob o0 mesmo
regime da escravidao, tratados indistintamente sob a alcunha do objeto e do produto.
As caracteristicas mais evidentes ora serviam a obediéncia, fidelidade, servilidade,
ora a sexualidade, violéncia e crueldade. O perfil do negro e do mestico enquadra-se
na categoria dos esteredtipos. Essa distincdo se faz necessaria as intengdes do
branco ja que “O esteredtipo reforgca a incompatibilidade basica entre as culturas euro-
brasileira e afro-brasileira, rivais pretendentes a uma identidade cultural nacional”
(Brookshaw, 1983, p.17).

Esses esteredtipos eram determinados pelas “agbes, condutas, habitos,
educacéo e vicios” dos escravos (Franga, 1998, p.72). O comportamento determinava
o tipo de trabalho que exerciam nas narrativas. Negros obedientes e fiéis serviam seus
amos de perto, dentro de casa. Eram mucamas, damas de companhia, feitores,

cocheiros, amas de leite, mensageiro, cozinheiras, mas os senhores tomavam
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cuidado com essa criadagem tao préxima porque a escraviddo os tornavam
vulneraveis e a qualquer momento alguns poderiam se tornar cruéis e usar da
sexualidade, da feiticaria, da supersti¢cdes, habitos tidos como imorais pelos senhores,
para se protegerem do regime de cativeiro.

Imoral, 0 negro e o mestico ja eram considerados por natureza, como se isso
fosse intrinseco a sua origem. A maioria dos escravos era vulneravel quanto ao
comportamento, existia uma “permanente instabilidade de carater” (Franca, 1998,
p.73), gerada pela fragilidade emocional dos negros, consequentemente, isso
suscitava desconforto e invasao de privacidade no nucleo familiar.

Nem todos os negros ou descendentes eram trabalhadores, muitos escravos
ou libertos nao tinham ocupacao e perambulavam pelas ruas, causando desordem ou
fazendo servigos inescrupulosos a quem os contratasse, como Barbudo, amigo de
Simeéo “(...) José Barbudo era uma celebridade turbulenta e suspeitosa; mais de uma
acusacao de crime pesava sobre sua cabeca, e pretendiam que havia em sua vida
nddoas de sangue” (Macedo, 2010, p.45).

A preocupacao de Macedo, ao falar sobre o negro-escravo, ndo era trazer a
consciéncia os sofrimentos dos negros causados pela escraviddo, mas alertar os
senhores de escravos a respeito dos prejuizos e da ma influéncia que os negros
poderiam causar por serem escravos. Rabassa (1965, p.93) compara Macedo a José

de Alencar nesse ponto:

Um romancista importante que escreveu uma trilogia de romances contra a
escravidao é Joaquim Manuel de Macedo. (...) Sua oposi¢do a escravidao &
semelhante, no tom, a de José de Alencar. Sente que 0s escravos sdo seres
humanos degredados e que, enquanto existirem, arrastardo em sua
degradac3o o resto da sociedade, (...) E, pois, de um ponto de vista pseudo-
sociolégico, mais do que de um angulo humanitario, que ele quer ver essa
instituicdo removida da civilizagdo brasileira.

Quanto a Alencar, Rabassa refere-se a obra O deménio familiar, por meio de
Pedro, personagem que da nome a pecga. O protagonista causa muitos prejuizos a
familia que serve. O moleque intromete-se na vida amorosa de seus amos e causa
diversos embaracos, ao final, é castigado com a alforria, assim tera de tomar conta da
sua proépria vida. José de Alencar, defensor da brasilidade do homem, abriu espaco
para retratar variados tipos nacionais sob a ética do heréi nacional, principalmente

Iracema e Peri, mas excluiu de sua lista o negro. Quando deu voz a ele, foi para
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reafirmar a condigcdo de escravo, portanto, elemento ndo pertencente ao grupo que
figura no cenario nacional brasileiro.

Nos romances romanticos, a sensualidade das negras e mulatas também era
uma ameaca a moral das mulheres de familia e uma tentacdo aos maridos, como
Rosa antagonista de Isaura: “Rosa havia sido de ha muito amasia de Ledncio, para
quem fora facil conquista, que ndo lhe custou nem rogos nem ameacas” (Guimaraes,
1979, p.41).

Sob o ponto de vista da obra A Escrava Isaura, o negro e o mestico s&o vistos
como vitimas passivas da escraviddo. Diferentemente de Macedo, Guimaraes tem um
olhar piedoso. Apesar de se mostrar complacente diante da causa do escravo,
Guimaraes contamina a imagem do negro com valores do branco.

Os estudos sobre os negros como figuras representantes da escravidao no
Brasil demonstram a grande maxima da sociedade hierarquizada. Os escritores
surgiam das classes dominantes, portanto escravocratas, e nelas se apoiavam. O
texto literario do século XIX, ansioso por configurar a identidade nacional brasileira,
deixa escapar as contradicdes de uma sociedade que deseja acompanhar os modelos
da modernizacao europeia, beneficiando-se ainda da herancga nefasta da escravidao.

A literatura oficial brasileira, acompanhando o modelo social hierarquizado,
teria desprestigiado as atuagdes das etnias diferenciadas até o inicio do século XX.
Excecao seja feita a Lima Barreto e Solano Lopes que, mesmo assim, s6 bem mais
tarde receberam algum reconhecimento. Rabassa (1965, p.95) ainda pontua que para
“O retrato do negro no século XIX, (...) € necessario que se tenha um certo cuidado,
pois é indispensavel conhecer o objetivo a que o autor visa chegar, além e por tras da
mera narrativa.”

O romantismo enquanto estética atuou num campo literario de maior
abrangéncia devido a sua popularidade e se identificou com questdes nacionalistas.
O negro, sujeito integrante da matéria literaria, poderia ter servido de modelo ao
nacionalismo ndo fosse a supervalorizacdo da civilizagdo europeia. Os primeiros
registros literarios da primeira metade do século XIX mostram que 0 negro ndo era um
interessante assunto poético. Estadistas, politicos que também eram poetas, como
José Bonifacio, Evaristo da Veiga, Maciel Monteiro e Jos€ da Natividade declaravam-
se antiescravagistas em jornais e discursos politicos, mas enquanto poetas pouco ou

nada mencionaram em sua poesia sobre 0 negro e a escravidao.
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Como ja afirmado, com o avangar o século XIX, a literatura abordou o negro na
faixa restrita aos esteredtipos, por um lado, o negro docil, castigado, submisso, por
outro, bestial, instintivo, carnal, vingativo. Como afirma Raymond S. Sayers (1958,
p.147):

Na literatura romantica da segunda metade do século, encontramos
continuamente 0 escravo que € punido € 0 escravo que pune, O primeiro
sempre um pobre infeliz, que desagrada ao seu senhor, e 0 segundo um
grande bruto, tem dominio completo sobre os seus companheiros e o0s
espanca sadicamente.

Assim, ocorreu um processo que substituiu a invisibilidade por uma visibilidade
estereotipada: categorizar o negro reafirmou a hierarquizacdo da raca branca de
acordo com os ideais sociais. O esteredtipo classifica um individuo para posiciona-lo
na categoria a que cada um pertence socialmente, retirando a particularidade e
coletivizando os individuos sob controle e dominio.

Para que o negro fosse retirado desse enquadramento de escravo, precisava
assimilar e assumir os preceitos valorativos do branco que tem origem divina. “(...) a
raca branca aparece como criag¢ao original de Deus, feita a sua perfeicdo, enquanto
que a negra era a tentacao frustrada de imitagdo feita pelo demdnio” (Brookshaw,
1983, p.15).

Brookshaw identifica também sobre esteredtipos positivos como o escravo fiel,
e negativos como o escravo perverso, vingativo. O estudioso vé no escravo obediente
a classificacdo do individuo por meio de marcas que o identificam como pertencente
a um determinado grupo e isso nao pode ser considerado bom para o negro, uma vez
que obedece a forma conformada de sua condi¢ao escrava. A submissao o coloca na
categoria da conformidade.

A literatura produziu discursos que chamam a atencdo do publico para o
problema da escraviddo, porém, as vozes de Isaura e Sime&o reproduzem o
pensamento do escravista romantico e nao o do préprio negro.

Na narrativa de Macedo, percebe-se a necessidade de realcar a periculosidade
do negro e de inculcar nos senhores 0 medo do escravo, sobretudo, com o propésito
de mové-los para a emancipacgao, antes que o proéprio escravo o faga. Este medo
toma forma exacerbada na segunda metade do século, gerando panico nas Casas

Grandes. Sobre essa questédo, Mattoso (1990, p.156-157) comenta que “os senhores
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tremem de medo do veneno que pode ser administrado em pequenas doses e alguns
dos quais, bem conhecidos, provocam uma astenia fatal “.

Este imaginario, que fora pautado no “perigo negro”, ao qual adere Macedo,
atesta as ameacas dos cativos ao poder dos senhores, ja instituido pela sociedade.
Ele representava o desejo da elite de defender a ordem da sociedade imperial,
caminho infalivel que conduziria o pais a modernidade e a civilizagdo. Além disso,
Macedo também se ancorava no receio que o senhor cultivava daquele que era
diferente dele, que dispunha de costumes, valores ndo conhecidos, que viera de outro
lugar, que tinha religido, ceriménias e ritos cujos sentidos escapavam-lhes. Por isso,
o escravo intimidava a cultura dos senhores e da sociedade imperial. O passado do
negro estava amarrado a traigcoeiros estereétipos de primitivismo e degeneracao,
produzidos pelos europeus, e nao produzia uma histéria de progresso. Por isso, o seu

passado foi renegado na literatura roméantica brasileira.

Um passeio pela literatura ressalta que da Antiguidade, passando pela
Renascenca, o discurso literario exaltava a valentia, a coragem dos homens
que dirigiam a sociedade para justificar o poder de que estavam revestidos.
O medo era peculiar aos vildes. Somente mais tarde, com a Revolugdo
Francesa, os vildes conquistaram pela for¢a o direito a coragem. A partir de
entdo, a coragem também pode ser uma qualidade dos excluidos. Ao Brasil,
entretanto, mesmo no final do XIX, a imagem do escravo era mantida como
vila e fora disseminado, pelo imaginario do medo seja na literatura, no teatro,
na pintura, nos jornais, dentre outros (Costa, 2015).

Vale lembrar que os feitos dos escravos, tais como: envenenar o senhor,
planejar fugas, eram dispositivos simbdlicos por eles utilizados e que, certamente,
significavam o desejo do fim de uma ordem social repressiva e ultrapassada e,
também, a esperanca de um dia conquistarem a sonhada liberdade. Neste sonho eles
pareciam procurar o sentido para suas vidas. Todavia, essas praticas transgressoras
estavam sempre acompanhadas de audacia, imaginagédo e coragem, qualidades do
escravo que a elite ndo desejava que se tornassem visiveis na sociedade, apesar de
ela mesma assumir esse comportamento ultrajante, conforme explica Etzel (1976,
p.28):

Sem pretender justificar a severidade e desumanidade no tratamento dos
escravos, temos que considerar alguns fatores inerentes a época e as
circunstancias da economia da Col6nia. A severidade era um atributo familiar
vigente nos séculos da escraviddo. Maridos brutais, déspotas irasciveis, pais
desumanos, distantes e intrataveis, foram comuns na época.
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Instituida pelo senso comum, a imagem do escravo negro fora associada ao
medo, ao perigo. A etnia passa a ser decisiva na representacdo do perigo. Ser
escravo/negro era sinbnimo de bandido, de traidor, e a vinganga e o &édio eram
sentimentos peculiares a seus coragdes que impulsionavam suas praticas de barbarie.
O imaginario do medo sedimentava as diferencgas culturais, histéricas, raciais dos
discursos dos senhores na sociedade brasileira no XIX. Assim, a escraviddo parecia
se apoiar na crenca da supremacia racial de que sob cada pele escura havia um algoz,
convicgao que cresceu, espalhou-se e fortaleceu o mito racista no Brasil.

Silvio Romero, figura polémica do seu tempo, vivendo de perto o século XIX,
provocou sentimentos contraditorios em seus contemporaneos. Critico de
reconhecida influéncia, Romero defendia um perfil de filosofia, critica e poesia que
absorvesse as teorias positivistas, que circulavam na Francga pelos pensamentos de
filbsofos como Augusto Comte e Taine. “(...) Supponho ser naturalista, quero também
a verdade dos factos (...)", diz Romero (1882, p.29-30) ao explicar a posicao
naturalista de Emile Zola um de seus mestres.

“Silvio sera um dos precursores dos estudos da sociologia da literatura no
Brasil.” (Barel, 2002, p.274). Ele também publicou muitos contos populares
pertencentes ao nosso folclore, baseado em estudos cientificos sobre a origem e a
mistura das racas. Romero acreditava que a mesticagem no Brasil € o principal fator
de identificagdo nacional literaria, uma vez que enriquecia a cultura do povo. O critico
afirma que “cada nacdo tem seu patriménio de ideias representativas do seu
desenvolvimento natural” (Romero, 1888, p.691).

Romero considerava que a literatura naturalista, constituida de elementos
cientificos e envolvida pela raga, meio e momento, deveria orbitar a producao literaria
e esta apropriar-se de sua natureza para estabelecer parametros estéticos, ja que “ A
litteratura deve apoderar-se d’ella (ciéncia) para ter a nota de seu tempo. Nao cumpre
ao poeta, ao romancista fazer sciencia. Seu estylo, seu methodo, seu designio s&o
outros. O poeta deve da sciencia ter as conclusdes e os fins para ndo escrever tolices”
(Romero, 1882, p.35).

Apesar desse tom positivo para falar da mistura das racas, Romero aposta na
miscigenacado nao para reconhecer a importancia da jungdo das ragcas, mas como
forma de branquear a populagéo para eleva-la a civilizagao, eliminado aos poucos as

racas vistas como inferiores. Romero (1906, p.XXXV) afirma:
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Com a extincgdo do trafico d’africanos, o gradual desapparecimento dos
indios e a constante entrada d’europeus, vae predominando e predominara
cada vez em maior escala, ao que se pdde supor, a feicdo branca em nosso
mesticamento fundamental innegavel.

Silvio (apud Barel, 2002, p.279) defende que “O mestico € a condi¢cdo desta
vitoria do branco, fortificando-lhe o sangue para habilita-lo aos rigores do clima. E uma
forma de transi¢ao necessaria e util que caminha para aproximar-se do tipo superior.”
A valorizacao social da mesticagem somente se daria pelo que ele chama de “teoria
do branqueamento”, quanto mais o mestico se misturasse com o branco menos tracos
negros ele teria, alcangaria uma pureza étnica, ao mesmo tempo evitaria que o
mestico fosse degenerado, pois iria assimilar cada vez mais as caracteristicas do
branco e nao as das racas primitivas que entrariam no processo de miscigenagao, o
indio e 0 negro. A partir dessa concep¢ao, 0 negro, a longo prazo, seria extinto,
declinando da sua raca e introjetando os aspectos biologicos, culturais e sociais do
branco, elevando, assim, esse novo homem a uma categoria de valoragao social.

Mais tarde, no inicio do século XX, estudos sobre as ragas apontam para uma
outra visdo sobre a mesticagem como faz aquele que é considerado um dos maiores
intelectuais do periodo, Gilberto Freyre. O socidlogo analisou a fusdo das ragas na
formacé&o da sociedade brasileira sob uma visao perspectiva positiva, como uma das
caracteristicas fundamentais do brasileiro: uma das “identidades do Brasil’. Freyre
contesta a crenca na inferioridade racial, defendendo a ideia de uma democracia racial
brasileira. Sobre isso, Pesavento (2002, p.38) afirma:

Freyre parte de um encantamento do mundo que se encerra em si mesmo,
na prisdo tentadora do mito: o paraiso é aqui, somos magicos e originais,
diferentes, sedutores. Sua idéia da acomodagdo sem conflito ignora os
problemas, mas tem o fascinio da positividade, dotada de forte apelo.

Freyre ameniza a relagdo senhor escravo de forma a descrevé-los numa
situacao pacifica e de convivéncia harmdnica como se 0 negro complementasse o
branco e deles surgisse o mestico. Esse olhar romantizado de Freyre justifica a
nacionalidade brasileira sob 0 dominio do patriarcado. Bresciani (2002, p.39) aponta
para o caminho da analise de Freyre sobre a formacéo do Brasil:

(...) Freyre buscou pbér em evidéncia o avesso dessas interpretacoes?®
pessimistas e ressentidas da histdpria do Brasil, deslocando o foco de sua

29 “Ha nos escritos de Gilberto Freyre o programa claramente definido de contrapor as teses da ma
formacado do Brasil ou da incompleta definigdo da identidade de sua populagéo a tese de que o pais
constituiria a mais acabada expressao da vitoriosa possibilidade de se fundar uma civilizagdo nos
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analise da polittica para a so6cio-antropologia. Desse deslizamento do foco
resultou uma re-apresentacdo da sociedade naquilo que o autor considerou
seu nucleo fundador, a familia patriarcal e os desdobramentos sociais,
econdmicos, politicos, culturais dessa estrutura patriarcal.

O patriarcado conduzia as relagdes econdémicas pelo controle irrestrito do
trabalho, cativo do negro, submetendo-os simultaneamente ao contato pessoal e
muitas vezes intimo das ragas sob um clima favoravel a esse contato. Segundo
Freyre, surge dai o envolvimento sexual que acarretara na miscigenacgao, a seu ver
positiva, entre o cativo e o seu senhor, resultando em um individuo mais evoluido. No
entanto, como se sabe, enquanto escravos, os mesticos tiveram 0s mesmos
tratamentos que os negros, a descendéncia africana determinava a posicdo do
individuo quando o assunto era hierarquia social. Freyre (2006, p.398) confirma isso:

A escraviddo desenraizou o negro do seu meio social e de familia, soltando-
0 entre gente estranha e muitas vezes hostil. Dentro de tal ambiente, no
contato de forgas tdo dissolventes, seria absurdo esperar do escravo outro
comportamento sendo o imoral, de que tanto o acusam.

O posicionamento de Freyre, ao assumir a naturalidade do mestigco, sob o ponto
de vista da politica antropologica, valoriza a cultura, a religido, a lingua, a habilidade
para o trabalho, os costumes e a vida sexual dos negros. Porém, ele mesmo admite
que o ambiente cotidiano da casa grande, a alimentacgao, a habilidade e a forga para
o trabalho justificam o cativeiro para o progresso econdmico do pais, como retratou
na obra Casa-Grande & Senzala de 1933.

Bresciani (2002, p.43) afirma que “(...) a casa é para Freyre o centro irradiador
da vida coletiva, repositorio do ‘sistema brasileiro’ de cultura, ou de civilizagdo.” O
ambiente da casa educa o olhar sobre o negro que nao pode se desprender de sua
condic¢ao. O proprio Freyre (2006, p.322) diz que n&o é possivel observar o negro fora
da condicdo de escravo e justifica essa condicao ao dizer que “era injusto acusar o
portugués colonizador de explorador da mao de obra escrava ja que somente 0 negro
poderia corresponder ao trabalho escravo pois era disciplinado e obediente diante dos

rigores da escravidao, ao contrario do indio que era ‘incapaz e molengo’™”. Em certa

tropicos. Contrariando numero bastante significativo de autores seus contemporaneos, cujos escritos,
em particular nas décadas de 1920 a 1940, culpavam os colonizadores portugueses e a mesticagem
da populagéo brasileira pelos resultados pouco elogiaveis e pela situagdo secundaria do pais no cenario
das nagdes” (Bresciani, 2002, p.39).
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medida, essa afirmativa contradiz o equilibrio e a harmonia que Freyre diz existir na
relagdo senhor/escravo.

O indio, considerado incompetente para a empreitada do trabalho escravo, foi
desvalorizado por ser nébmade e n&o possuir atividades de trabalho que o fixassem na
terra como agricultura e criagcao de gado:

O indio, precisamente pela sua inferioridade de condi¢des de cultura — a
némade, apenas tocada pelas primeiras e vagas tendéncias para a
estabilizagdo agricola — € que falhou no trabalho sedentario. O africano
executou-o com decidida vantagem sobre o indio principalmente por vir de
condi¢des de cultura superiores.. Cultura ja francamente agricola (Freyre,
2006, p.322-323).

Justamente essa maior eficiéncia do negro para o trabalho escravo, rendeu-lhe
mais maus tratos do que aos indios. O europeu acreditava que a inoperancia dos
indios ndo merecia o0 empenho de for¢a-los ao trabalho por meio da regular forca
bruta. “O tratamento dado aos indios, ainda que dentro do esquema da escravidao
segundo a mentalidade da época, foi muitissimo mais benigno do que o dado aos
africanos” (Etzel, 1976, p.23).

A obra Casa Grande & Senzala reflete o pensamento da classe dominante a
qual pertencia Freyre, a escravidao sustentada pela necessidade de desenvolvimento
econOmico. Quando de sua publicagado, recebeu elogiosas criticas como de Agripino
Grieco, Plinio Barreto, Mario Marroquim. Esses criticos veem como positiva a obra por
apontar e descrever quadros da vida do negro e do senhor nunca antes vistos, o olhar
de Freyre enxerga o subjetivo dessas relagdes e desses individuos numa linguagem
abrasileirada.

A partir da década de 1960, a recep¢ao dessa obra se transforma radicalmente
sob o olhar de estudiosos e pesquisadores, um desses criticos € Dante Moreira Leite.
Justamente os mesmos pontos pelos quais Freyre foi elogiado pelos criticos dos anos
30, passaram a ser alvos de duvidas e questionamentos no que se refere a falta de
teoria definida e de método cientifico que prove suas hipéteses, abrindo espaco para
fundamentacdes baseadas em estudos pessoais. Leite (1983, p.301-305) diz:

Gilberto Freyre procura afirmar o primado do subjetivismo e, portanto, de um
inevitavel relativismo. (...) Freyre (...) disp8e de uma teoria correta, mas ignora
os fatos, de maneira que deforma a realidade. (...) suas afirmag¢des decorrem

de intuigBes pessoais, embora seja certo que estas foram em muitos casos
confirmadas por documentos primarios do periodo estudado.
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Leite aponta que essa perspectiva subjetiva limita os estudos metodoldgicos da
obra de Freyre e observa que a falta de sistematizacéo leva a contradicées nas suas
exposicdes acerca do tratamento dado aos escravos, “(...) embora tenha uma
documentagdo muito grande a respeito do sofrimento dos escravos, [Freyre] continua
a afirmar que, de modo geral, suas condi¢des de vida ndo eram mas (...)” (Leite, 1983,

p.308). Confirma-se na fala do proprio Freyre (2006, p.390):

Os escravos vindos das areas de cultura negra mais adiantada foram um
elemento ativo, criador, e quase que se pode acrescentar nobre na
colonizagdo do Brasil; degredados apenas pela sua condigdo de escravos.
Longe de terem sido apenas animais de tragdo e operarios de enxada, a
servico da agricultura, desempenharam uma fung¢éo civilizadora. Foram a
mao direita da formacg&o agraria brasileira, os indios, e sob certo ponto de
vista, os portugueses, a mao esquerda.

O olhar de Freyre sobre a positividade da relagdo senhor/escravo parece
desconsiderar o proprio regime ao qual o negro foi submetido. Se ambos tivessem
uma ligacao sob o ponto de vista das diferencas e nao das desigualdades nao seria
necessario escravizar.

Nabuco (2010) contradiz essa afirmagao por descrever em termos praticos
quais eram as reais condi¢cdes que os escravos estavam submetidos, mostrando que
a escravidao sobrepbe-se em direitos e ignora toda e qualquer bagagem cultural
trazida pelos negros:

Em regra, o senhor pode fudo. Se quiser ter o escravo fechado
perpetuamente dentro de casa, pode fazé-lo; se quiser priva-lo de formar
familia, pode fazé-lo; se, tendo ele mulher e filhos, quiser que eles ndo se
vejam e ndo se falem, se quiser mandar que o filho agoite a mae, apropriar-
se da filha para fins imorais, pode fazé-lo. Imaginem-se todas as mais
extraordinarias perseguicées que um homem pode exercer contra outro, sem
0 matar, sem separa-lo por venda de sua mulher e seus filhos menores de
quinze anos — e ter-se-a o que legalmente é a escraviddo entre nés (Nabuco,
2010, p.117).

A visdo romantizada de Freyre sobre o escravo estende-se também a sua obra
O escravo nos anuncios de jornais brasileiros do século XIX de 1961, na qual
apresenta os anuncios como fonte de informagdes histdricas e instrumento de
observacao das transformacgdes sociais do nosso pais. Nesses anuncios revela-se as
formas de compra, venda, aluguel de produtos e artigos, informag¢des praticas de
manutenc¢ao, utilizacdo dos produtos. Como as relagbes sociais que conduzem a

cultura, a economia e a politica, 0 negro € apenas mais um desses produtos. Freyre
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vé 0s anuncios como forma de expor 0 negro e realgar suas particularidades numa

analise antropologica. Ele diz:

Feliz do pais que, como o Brasil, pode encontrar nos seus anuncios de jornais
relativos a escravos — antepassados de tantos brasileiros de hoje — tdo puras
evidéncias de tantos deles terem sido mulheres e homens eugénicos
[purificagdo racial] e até belos. Pois o fato de terem sido escravos ndo
degrada, a distancia de mais de um século, o que neles foi eugénico ou o que
nas suas formas do corpo, nos seus caracteristicos psicossomaticos
anotados nos mesmos anuncios, nos seus olhos, nas suas aparéncias, foi,
além de estético, expressivo. Expressivo de inteligéncia. Expressivo de
personalidade. Expressivo da prépria capacidade de resisténcia a opressdes
(Freyre, 2010, p.35).

Apesar do otimismo de Freyre, o que se vé nos anuncios sao exposi¢des do

produto negro, escravo, alugado e vendido como um objeto de prateleira e cacado

como um animal. Etzel (1976, p.33) confirma:

Por estes anuncios percebem-se as cicatrizes dos castigos recebidos com as
surras de chicote e outras maldades que causavam deformacdes fisicas. (...)
Os anuncios do século XIX documentam o que sempre se soube — a sevicia
a que foram submetidos os escravos (...).

A titulo de exemplo, apresentamos anuncios extraidos da obra O escravo

nos anuncios de jornais brasileiros do século XIX:

— O agente Borja, em seu armazem na rua do Col-
legio n. 46, fard leildo de diversos escravos de ambos os
sexos, mogos, e de meia idade, alguns do quaes com diffe-
rentes habilidades: achar-se-hilo patentes no referido arma-
zem, no dia do leildo, ao exame dos senhores pretendentes:
terga-feira 7 do corrente, as 11 horas da manhdia.

Fugio no dia 4 de outubro de 1857, da chacara n.

5 da rua do Marahy, em S. Christov3o no Rio de

Janeiro um escravo do senador Alencar, de nome

~ Luiz Telles, pardo escuro: tem de 40 annos para

. cima mal encarado e falta de dentes na frente,

tem uma enruga na testa, andar apressado ¢ passadas cur-

tas, finge-se as vezes doido, tem falla tremula. com vizos

de estuporado; € muito ladino ¢ astucioso, anda com cartas

dizendo que vae com ellas apadrinhado apresentarse a seu

Sr: inculca-se pedestre algumas veses. Quem o apprehen-

der. ¢ fizer delle entrega sonde possa ser recolhido a cadeia

para ser entregue a seo Sr. recebera 405rs. de gratificagio,

alem das despesas: cerd tudo pago a quem nesta Tipogra-
phia o aprezentar com 0 competente documento,

— Fugio no dia 2 de julho. do engenho do abaixo
assignado, um negro por nome José Calabar, idade 60 an-
nos, alto, cabega branca, a roda das orclhas pretos, meio
cambito das pernas, levou um cavallo rodado, grande,
novo, tem o beigo de baixo grande, ripado de novo. Este
negro he bem conhecido por ter sido carniceino nos ar-
rabaldes do Recife. assim como ja foi o Manguinho. Foi
escravo do Sr. coronel Francisco José da Costa: roga-se
a todas as autoridades policiaes ¢ capitdes de campo a
apprehensiio do dito escravo, ¢ o levem a Albino José

erreira da Cunha, na rua do Queimado, ou neste enge-
nho das Matas.

Antonio de Paula Souza Ledo.

“‘Anuncios de escravos fugidos e a venda, em jornais brasileiros do século XIX”

(Freyre, 2010, p.86).
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As caracteristicas expostas do “produto” ndo exaltam suas qualidades, virtudes
e beleza, a ndo ser para a venda, do contrario, apontam defeitos fisicos,
caracteristicas comportamentais negativas, revelando a barbarie com que os escravos
eram tratados.

Essa exposicao esta submetida ao contexto da escraviddo, por mais que se
valorize e mostre a importancia do negro na sua individualidade. Como quer Freyre,
esse valor desaparece uma vez subordinado ao regime escravocrata. Leite (1983,
p.313-315) ressalta que “(...) Gilberto Freyre fez obra literaria, isto €, uma obra cujo
valor reside na perspectiva pessoal do autor e n&o na objetividade da teoria e dos
fatos.”

As opinides se dividem quanto a importancia da miscigenacao, “Do romantismo
a Gilberto Freyre, passando, aos trancos e barrancos, pelo evolucionismo e o
positivismo, acreditou-se que o Brasil era essencialmente um pais mestico; o que foi
visto por alguns como vantagem e outros como defeito” (Ricupero, 2004, p.125). Se
analisarmos Silvio Romero e Gilberto Freyre, por exemplo, veremos que a
miscigenacao tem carater positivo, em ambos, mas em Romero, como forma de
purificar a raga, branquea-la a ponto de eliminar o negro, e em Freyre, para exaltar a
raca negra, apresentando uma dimensao e valorizacdo da escraviddo quase que

benéfica ao escravo.
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CAPITULO il - A CARICATURA NA DIALETICA SENHOR-ESCRAVO

As obras narrativas conferem as suas personagens uma func¢ao a ser cumprida,
um destino a ser alcangado. O comportamento das personagens atendem a uma
coeréncia com os principios atribuidos a elas no momento de sua concepgédo. ‘E a
personagem que com mais nitidez torna patente a ficgdo, e através dela a camada
imaginaria se adensa e se cristaliza”, diz Rosenfeld (2011, p.21).

Segundo o critico, personagens sdo figuras ativas que agem de acordo com o
tempo e o espaco por alguma determinada razao, ou seja, a personagem para existir
depende da historia a qual esta inserida. A partir dessa insercao, adquire uma forma
com os tracos atribuidos pelo seu criador como personalidade, fisico, voz e todos os
aspectos necessarios para identificar seu perfil dentro da narrativa do romance.

“O que é uma personagem sendao um determinante da acdo? Que é a acgao
sendo a ilustracédo da personagem? Que é um quadro ou romance que n&o seja uma
descricdo de caracteres? Que outra coisa neles procuramos, neles encontramos?”
Perguntas feitas por James (2011, p. 26) reafirmam o quanto as histérias sdo
originadas ou sofridas pelas personagens.

Com o advento do romantismo, o romance adquire forga na categoria do
psicoldgico, da confissdo, da analise de “almas”, romance de critica e analise da
realidade social. Lukacs (2009, p.91) ressalta que “O romance é a forma da aventura
do valor proprio da interioridade; seu conteudo € a histéria da alma que sai a campo
para conhecer a si mesma, que busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-
se a prova, encontrar a sua prépria esséncia.”

Lukacs aponta que o romance € a forma representativa do mundo burgués que
da vida a um herdi problematico frente a um mundo constituido por convengdes do
qual precisa acessar para atingir seus objetivos e superar obstaculos. Na narrativa de
Macedo, a figura protagonista do anti-herdi que, apesar de protagonista, apresenta
caracteristicas contrarias ao refinamento do subjetivismo do Eu roméntico, &€ Simeé&o.

Ja em Guimarées, Isaura, mesmo escrava, € retratada de modo a atender o
heréi romantico que potencializa a sua subjetividade e explora o intimo de sua
consciéncia sensivel e expressa “(...) 0 sentimento como objeto da a¢ao interior do
sujeito (...)” (Nunes, 2011, p.51).
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Essas personagens, divergentes na forma e no conteudo, apresentam o
mesmo ponto de origem de sua constituicdo, a escravidao. Tanto negros quanto
mulatos, ambos sdo escravos, pertencentes a uma instituicdo que nao os diferencia
quanto a idade e ao sexo. Possuem sua liberdade cerceada e negociada como um
objeto qualquer. Essa condicdo levou seus escritores a criagdo de personagens
caricatos, baseados em esteredtipos instituidos pela classe dominante.

A histéria de Macedo teve a voz do narrador direcionada claramente aos
senhores escravistas para alerta-los sobre o perigo do escravo. Guimaraes, na
construcao da personagem lIsaura, ainda que tenha seguido o modelo do Eu
romantico, resistente aos percalg¢os dos conflitos de sua interioridade, também dirige-
se aos senhores, uma vez que cria uma caricatura da personagem, tanto no aspecto
fisico, pela cor branca da pele, quanto no ambito da civilidade moral. Isso faz o leitor
burgués mostrar-se empatico diante da causa moral defendida pela personagem.

Segundo Brookshaw (1983, p.9), “Um esteredtipo pode ser inicialmente
definido como sendo tanto a causa quanto o efeito de um pré-julgamento de um
individuo em relag¢do a outro devido a categoria a que ele ou ela pertence. Geralmente
esta categoria € étnica.” Afirma que a ideia previamente elaborada sobre um grupo ira
coloca-lo numa situagcdo de oposicbes e diferencas estabelecidas dentro de uma
hierarquia e isso acarretara um controle social por parte de quem elegeu os
esteredtipos.

O esteredtipo imposto pela escravidao ignora toda e qualquer marca ou trago
de identificacdo que possa interferir na condi¢ao escrava, “(...) estereo6tipos congelam
a personalidade, apagam a individualidade (...)” (Brookshaw, 1983, p.10). A
individualidade é aniquilada, apesar de permanecerem no intimo elementos culturais,
e em troca o senhor escravista oferece uma outra como ressalta Mattoso (1990,
p.103): “Da-me tua lealdade e eu te darei a protecao e a identidade de minha familia.’
O ‘viver com’ transforma-se em identificagao parcial do escravo com o grupo social
dos senhores que procuram integra-lo.” O mundo de ambos, senhores e escravos,
permanecem separados para garantir obediéncia e evitar as resisténcias aos
senhores.

Dentro da caracterizagdo desses estere6tipos, encontramos personagens
caricatos que atendem as expectativas criadas para sua finalidade. Antonio Candido
chama essas personagens de “personagens de costumes” e “personagens planas’.

Para Simeao e Isaura, enquadra-se o personagem de costume cercado por tragos que
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o identificam e o distinguem, ambos desde pequenos revelam as caracteristicas de
personalidade e comportamento que os levarao por toda a narrativa como diz Candido
“Personagens dominados com exclusividade por uma caracteristica invariavel e desde
logo revelada.” No caso de Simedo, a maldade, que surge com pequenas crueldades
até chegar a barbarie, ja Isaura, ao contrario, o tragco marcante € a boa indole. Essas
caracteristicas vao ao encontro do que Candido chama de “(...) personagens planas,
sdo por vezes chamadas tipos, por vezes caricaturas. Na sua forma mais pura, sao
construidas em torno de uma unica ideia ou qualidade (...)”, como € o caso desses
personagens: a ideia de maldade e a de bondade.

Estudos de outras areas como antropologia, sociologia se fazem necessario na
medida em que o tema do negro ndo é exclusivo da literatura. A caricatura dos
personagens faz jus ao contexto, justamente porque o elemento que serve para a

criagao caricata ndo esta apenas no ambiente literario, antes esta no ambiente social.

3.1 Simedo: o expurgo social

Macedo (2010) abre as narrativas de As Vitimas-Algozes dirigindo-se ao leitor
de modo a antecipar as historias. Os males causados pela escraviddo é tema comum
nos enredos.

Ao articular a intriga de “Simeé&o, o crioulo”™, Macedo revela uma diversidade
de personagens caricatos, com tracos intensamente marcados: o local da venda,
senhores proprietarios, escravos e homens livres sem profissdo. Todos mantinham
diferentes relagcbées com o mundo dos escravos. Todavia, o ponto de vista € o do
senhor escravista, a voz do narrador fala diretamente aos senhores. O percurso
narrativo de Simedo caracteriza-se progressivamente. A reagdo e a postura positiva
ou negativa do personagem em questdo, explicita o processo de construcao da
caricatura dentro de um feixe funcional da narrativa. Sob uma visdo polarizada, o
autor apresenta os senhores e seus descendentes como representantes da bondade
e da honestidade, em oposicdo aos escravos que exibem praticas de maldade,

desonestidade e vinganca, um verdadeiro anti-herdi. Todos os negros na narrativa de

30 Macedo deixa claro que Simedao é crioulo. Crioulo é o negro nascido no Brasil e, segundo Brookshaw
(1983, p.33) “(...) os escravos nascidos no Brasil, de acordo com Macedo, eram mais espertos e mais
propensos a revolta do que os nascidos na Africa.” Isso refor¢a a perversidade do personagem.



84

Macedo apresentam o esteredtipo do escravo mau, vingativo, ndo ha o contraponto
do escravo fiel e bondoso como em A Escrava Isaura. Os personagens protagonistas
estdo envolvidos em relagdes que os levam a um unico objetivo, vingar-se da condigcéo
de escravo.

Existe na obra uma escala social que enquadra os escravos em uma categoria
de importancia. Os que conviviam com os senhores, realizando tarefas domésticas,
na escala social de Macedo, gozam de maior prestigio social em relagao aqueles que
se dedicam a lavoura e vivem nas senzalas. Os escravos domésticos, vivendo ao lado
de seus senhores, nas casas-grandes, adquiriam intimidade e muitas vezes
despertavam a afei¢do dos donos, como Simedo e Isaura que viveram longe da
senzala desde a infancia e cresceram junto aos senhores.

A construcdo da identidade do senhor e do escravo fora construida em
conjunto, de forma relacional, s6 ha escravo porque ha senhor. Costa (2015) ressalta
que “Ser senhor de cativo significava ser proprietario rural, integrar a elite do Império
também constituida pelos comerciantes, pelos que lidavam com a burocracia
emergente no pais, juntamente com os representantes do governo.” Isso implicava ter
0 escravo como propriedade e pleno poder sobre ele, tratando-o como Ihe
aprouvesse, sujeitando-o a castigos de todos os niveis: acgoites, mutilagdes,
agressOes morais e sexuais, negando-lhe qualquer possibilidade de uma vida digna.
Costa (2015) continua:

Ser escravo significava integrar um grupo de identidades minoritarias, de
profundas diferengas culturais dos senhores; vozes e histoérias dissonantes.
Um ser sem corpo, nome, bem proprio € nem passado; um trabalhador
manual por exceléncia, enfrentando o trabalho incessante de sol a sol, sem o
direito de expressar a sensibilidade que alimenta o coragio.

Ser escravo era criar fantasias que pudessem suavizar as dores e 0s
sofrimentos impingidos pela escraviddao, e agarrar-se a esperanca de adquirir a
liberdade para eliminar a violéncia sustentada pelos interesses da escraviddo. “(...)
Ser escravo no Brasil € viver com lealdade uma contradigéo feita da permanéncia de
um passado totalmente aceito, adaptado a um presente vivido, na esperanca de um
futuro melhor”, confirmam os estudos historicos de Mattoso (1990, p.174).

O escravo ancora-se na esperanga de algum dia tornar realidade o sonho de
ser sujeito de si mesmo. No entanto, a hegemonia, na relacdo identitaria entre

senhores e escravos, sustentava os propdésitos do Estado Imperial de homogeneizar
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as vozes em desarmonia, em prol da nacao. Isso mostra a for¢a cruel que a escravidao
tem de aniquilar a liberdade do homem, segundo Rousseau, o0 seu bem mais precioso.
O filésofo (2010, p.136) afirma que “a liberdade € um dom que todos recebem da
natureza na qualidade de homens”.

Assim, os senhores narrados por Macedo, ao ocultarem o sujeito intrinseco ao
negro, faziam eclodir a imagem do escravo como selvagem, barbaro, em
contraposi¢cao a civilidade proposta pelo imaginario europeu. Os senhores se
negavam a entender que o passado, a cultura dos negros escravos, nao se dissipara
na travessia do Atlantico, estavam apenas escondidos. O negro escravo conseguiu
manter certas marcas culturais seja na culinaria, na musica, seja nos cultos afros.

Esta hegemonia senhorial em “Simedo, o crioulo” reitera a afirmacgdo de
Macedo sobre o fato de os senhores ter contato direto com os escravos, ainda que
nao causasse danos mais diretos, corromperia inevitavelmente os costumes, os
valores das familias. Brookshaw (1983, p.32) corrobora que “A literatura abolicionista
partiu da premissa que a escravidao era ruim para os donos de escravos porque 0s
colocava em contato com degenerados morais.” O estere6tipo de Sime&o, como ja
exposto, esta construido na caricatura do escravo algoz, vingativo e vildo, escoria da
sociedade brasileira, mal necessario na manutencdo da instituicido enquanto
engrenagem da economia do pais. Sua caricatura se desenvolve aos poucos até
chegar a barbarie.

A histéria de Sime&o comecga quando sua mae, escrava, passa a ser ama-de-
leite de Florinda, filha de Domingos e Angélica, seus senhores. Quando o menino
estava com dois anos de idade, sua mae morreu e Simeao passou a ser cuidado como
filho adotivo por seus donos, como forma de retribuir o trabalho de sua mae. O menino
tinha a liberdade de sentar-se a mesa para comer e de dormir no quarto de seus
senhores, assim, “ndo teve consciéncia de sua condi¢cdo de escravo” (Macedo, 2010,
p.27).

Essa aproximacdo é favorecida pelo fato de estarem no campo, na fazenda.
Segundo a historiadora Mattoso (1990, p.128-129), “Na casa do senhor encontra
geralmente a estabilidade e a ternura que vao marcar sua vida afetiva. Este fendbmeno
€ particularmente verdadeiro no meio rural”’, pois na cidade os escravos viviam em
alojamentos, devido a falta de espa¢o na casa de seu dono. Mattoso (1990, p.128)
continua: “Nas grandes propriedades as criangas pretas passeiam em total liberdade,

participando das brincadeiras das criangas brancas e das caricias de todas as
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mulheres da casa.” Elas sdo embaladas pelas mesmas can¢des de ninar das amas-
de-leite mas todos desejam que sejam obedientes, humildes e fiéis.

Porém, conforme Simedo crescia, sua condicdo de escravo ficava cada vez
mais evidente. Até que, ao completar oito anos, o menino perdeu o direito de sentar-
se a mesa para comer e nao tinha mais lugar no quarto de seus senhores. Conforme
Mattoso (1990, p.129):

A crianga escrava presta servigos desde os 7-8 anos. Nessa idade ja se da
conta de sua condi¢do inferior em relagdo as criangas livres, e este é seu
primeiro choque importante (...) A crianga tera de criar suas proprias defesas
€, mesmo assim, sera ferida em sua afetividade. E a idade em que o0 mundo
de sua infancia esboroa, explode.

Simeé&o continuou a receber um tratamento diferenciado e cresceu sem ter o
habito do trabalho, com roupas asseadas, pés cal¢cados e cabelos penteados, parecia
ser um homem livre, “(...) abusando muitas vezes da fraqueza dos senhores, sem
atingir a dignidade de homem livre, e sem reconhecer nem sentir a absoluta
submissao do escravo”, afirma o narrador de Macedo (2010, p.27). No entanto, ele
percebe que ndo esta na mesma situacao de Florinda com quem foi criado usufruindo
das mesmas regalias da infancia, e “(...) ndo hesitara em julgar o seu senhor, em
critica-lo, mas tudo isso sem que o seu dono jamais se aperceba”, salienta os estudos
histéricos de Mattoso (1990, p.131).

Quando Simedo chega ao vinte anos, permanece “protegido e acariciado pela
familia livre, pelo amor dos senhores” (Macedo, 2010, p.26), todavia eles nunca
esqueceram que O menino era um escravo e isso fara a diferenga. Segundo o
narrador, os sentimentos mais perversos provocados pela escravidao cedo ou tarde
irdo aparecer, até os escravos bem tratados serdo vitimas do &édio, da miséria, da
violéncia gerados por sua condi¢ao, ja que “(...) a incompatibilidade entre africanos e
europeus remonta ao simbolismo original inerente as cores, a equacgao branco-pureza
e, portanto, moralidade versus preto-perversidade, logo, imoralidade” (Brookshaw,
1983, p.17).

Simeé&o retribui a bondade com traicdo e vinganca geradas pela consciéncia de
ser escravo. Ele se torna um predador. A boa vida que recebeu é entendida pelo
narrador como ruim, para o escravo que nao sabe aproveita-la. Ao contrario, Isaura
usufruiu de toda atencdo e educacao que recebera de sua senhora, fez disso sua

honra e dignidade, apesar de escrava.
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Ainda, de acordo com o narrador de Macedo, tanto cuidado deseduca o escravo
ja que este s6 entende e conhece a vida de cativeiro. Ai aparece de forma sutil o
preconceito intrinseco a escraviddo que o escritor tem em relagéo ao negro. Contudo,
a narrativa faz questao de evidenciar a bondade dos senhores para reforcar e repetir
expressdes que qualificam os donos como: “amorosos senhores”, “senhores bons”, e
0 negro como: “crioulo escravo e estimado”.

Dois ambientes fizeram Simeado tomar consciéncia efetiva e real de sua
condigdo escrava: na cozinha, local em que com frequéncia ele ouvia dos escravos
que tinham inveja de suas regalias, que mais cedo ou mais tarde ele receberia seus
castigos: “Has de ver como € bom o chicote, quando cresceres (...)" (Macedo, 2010,
p.30). De tanto inculcarem essas perversidades na mente de Simedo, o garoto foi
convencido, e passou a nutrir a ingratidao aos seus senhores, agindo como um traidor,
mentindo, bisbilhotando e furtando o quanto podia. Na sala, Domingos e Angélica
diziam a quem quisesse ouvir que Simedo ndo seria de outro dono e isso era
entendido como certa a sua alforria.

Alimentado por essas ideias, o escravo passou a ser repreendido pelos
senhores por seus furtos cada vez maiores e mais frequentes, mas a puni¢cdo nao era
suficiente e Simedo continuava a ter mais 6dio e raiva deles. Um dia furtou uma
corrente de ouro do quarto do senhor e foi flagrado por Florinda, porém negou o ato
ao ser questionado. Domingos e Angélica entraram no recinto no mesmo instante do
ocorrido e 0 senhor que trazia um chicote de seu cavalo a méo, descarregou seis
golpes nas costas de Simedo que “recebera as chicotadas imovel, sem soltar um
gemido, sem derramar uma lagrima, e sem pronunciar uma sé palavra de
arrependimento ou desculpa, e quando privado do agoite Domingos Caetano o
ameacava ainda (...)” (Macedo, 2010, p.33). Foi a primeira vez que experimentou a
verdadeira escravidao. A partir desse momento, o desejo de vinganca, o 6dio, o rancor
e a inveja tomaram conta do escravo.

O narrador de Macedo acredita que a ociosidade e a falta de punicdo adequada
as travessuras do escravo alimentaram a sua ousadia em agir com indignidade e
ingratiddo aos seus senhores, ocasionando a cena anteriormente descrita. Para o
escritor, todo escravo precisa do trabalho cativo e rigorosa disciplina sendo sempre
agira como um bicho que se defende de um ataque.

“O escravo é necessariamente mau e inimigo de seu senhor” (Macedo, 2010,

p.38). O escritor cria uma personagem que reproduz apenas uma possibilidade de
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vida para o escravo, essa caricatura reafirma o estere6tipo social do escravo que em
algum momento mostrara a sua crueldade e nao deixa outra alternativa a nao ser
enfrentar violentamente seus senhores e a escravidao. A rigorosidade no tratamento

ao escravo para salvaguardar a integridade da escravidao era comum, diz Etzel (1976,
p.31):

A escraviddo tornou-se sinbnimo de violéncia, pois a severidade do senhor
era a chave do seu poder. Esta severidade foi institucionalizada pelas leis
feitas pelos brancos que, negando ao escravo a condi¢do de cidadio, deixa-
lo a discrigdo do senhor os instrumentos para forgar € manter sua submissao
ainda que com a hipécrita ressalva que recomendava moderag&o no seu uso.

Assim, Simedo comeca a desejar e esperar pela morte de Domingos para ver-
se alforriado. Chega o dia em que Domingos adoece e fica a beira da morte. Simeao
age com toda a atencao do mundo, comporta-se como se de fato se preocupasse com
a saude de seu senhor. Na realidade, ele queria aproveitar a desordem que a morte
de Domingos causaria na familia para roubar 0 maximo que pudesse do dinheiro de
seu patrao e em seguida fugir.

A venda € outro ambiente a influenciar derradeiramente os pensamentos do
escravo. O narrador refere-se a venda como um local que abriga os elementos que
fomentam a escravidao, pois os frequentadores sdo escravos, homens livres,
quilombolas que se reunem de dia, a noite e domingos para beber, jogar, difamar e
tramar crimes contra seus senhores, vender produtos de seus roubos, comprar
polvora e chumbo para atacar nos quilombos ou para uso pessoal, enfim, “(...) a venda
€ horrivel; € o recinto da assembleia selvagem dos escravos (...) Onde houver
fazendas, havera por forca a venda perversa, ameacgadora, infamissima, como a tenho
descrito e a conhecem todos, sem excecao, todos os lavradores” (Macedo, 2010,
p.24).

Até aqui Macedo descreve de que forma o escravo, mesmo tratado com zelo e
cuidado, sera absorvido pela crueldade que a escraviddo impde, imagine o escravo
sempre tratado com severidade e brutalidade o que ndo é capaz de fazer. Implantar e
propagar o medo na consciéncia do senhor é a intencdo de Macedo. E importante ter
medo do que o escravo pode fazer com ele uma vez cativo: fugir, trair, difamar, roubar,
matar, envenenar. Etzel (1976, p.31), estudioso da escravidao no Brasil, salienta a

importancia do medo:
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A moeda corrente da escraviddo em todos os tempos foi 0 medo da reagéo
do ser humano dominado. O medo é inerente a natureza humana, e em face
do receio da vingang¢a do negro sé a severidade, com aplicagdo de castigos
corporais, pode manter o equilibrio, tranquilizar o senhor e ter o escravo
obediente e passivo.

A apreensao provocada pelo desconhecido ou que pouco conhecemos, que
vem de outro lugar, que nao se parece conosco e que, principalmente, ndo tem o
mesmo modo de vida que nds sdo fatores a serem levados em consideracao, além do
medo do enegrecimento do pais, questdo inadmissivel numa época de criacdo da
nacionalidade. Por estes motivos, o escravo causa medo, simboliza o perigo. E quem
eram os escravos sendo homens desconhecidos, do além mar que atravessaram o
Atléntico, carregando consigo os grandes siléncios de suas histérias, que falavam uma
lingua desconhecida; negros que chegavam em terra de branco. Por disporem de
caracteristicas tdo diferentes dos senhores, despertavam medos, simbolizavam o
“perigo”, imaginario que foi transmitido de geragdo para geragdo na sociedade
brasileira.

O literato revela uma incessante desconfianca dos senhores diante do cativo.
Ao se imporem hegemonicamente, os senhores ndo enfrentaram o desafio de
conhecer a diferenca cultural dos negros africanos. Eles os olhavam, no entanto como
cegos, ndo os viam porque vé-los na sua dimensao cultural significava reconhecer
que eles tinham um passado que ainda orientava suas acdes e isto seria retirar o Eu
da posi¢ao de dominio. Preferiram construir e naturalizar sobre o passado do negro,
esteredtipos de primitivismo, incapazes de produzir uma histéria de progresso no pais,
“(...) a mente do branco é ambivalente em sua supersticdo referente a negritude, nela
encontrando qualidades negativas e positivas, tratando-a com um misto de medo e
repulsa de um lado, e fascinacao de outro” (Brookshaw, 1983, p.16). Ainda assim,
prevalece o medo, sendo 0 negro nao precisaria ser escravo e estar submetido a
civilizac&o do branco.

Na narrativa a implantagdo do medo se da efetivamente quando, na repugnante
venda, Simedo encontra o apoio que lhe faltava para colocar em pratica seus planos.
Num momento de angustia para a familia do senhor Domingos que estava com os
dias contados, ja que seu coragdo estava com as artérias comprometidas, Simeéao
chega a venda ansioso para se ver livre de Domingos, achando que, no momento de
sua morte, seria alforriado e conseguiria no calor da noticia roubar dinheiro do senhor

e fugir. O escravo conhece Barbudo, homem que vive de golpes e ja cometeu crimes
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de morte por dinheiro. “Nenhum fregués da venda se atrevia a negar um copo de
aguardente ao Barbudo e menos ainda exagerar com ele a disputa no jogo. O Barbudo
tinha sua fama” (Macedo, 2010, p.45). Incentivado por Barbudo para roubar uma boa
quantia em dinheiro assim que Domingos morresse, Simedo espera esse dia
ansiosamente.

Antes de morrer, Domingos decide casar a filha Florinda com Hermano, homem
com o qual Sime&o ja havia tido uma rixa no passado. Esse é mais um motivo para
desejar a morte de seu senhor. No momento em que Domingos morre, Simedo esta
na venda e € chamado as pressas, seu primeiro plano falha, pois havia passado o
momento da confusao inicial, agora é esperar pela alforria que ele acha estar no
testamento.

No dia seguinte a morte de Domingos, Hermano chama Simeéao e |lhe diz que
sua alforria aconteceria quando da morte de Angélica. Contudo, o narrador observa:
“Dar por prazo da liberdade a morte de alguém € excitar um apetite de hiena no
coragao do escravo, € fazé-lo aspirar a morte de quem enquanto vivo lhe demora a
alforria” (Macedo, 2010, p.63).

Simeé&o desesperou-se e foi a venda, encontrou Barbudo e ambos tramaram
novos planos. Passadas duas semanas, Angélica disse a filha e ao genro que gostaria
de dar a alforria de presente a Simeao, pois, no dia seguinte, ele faria 21 anos. O casal
concordou e assim ficou acertado. Justamente nessa noite, Simedo e Barbudo
invadiram a fazenda e mataram Angélica a golpes de machado e Florinda e Hermano
a tiros. Segundo Mattoso (1990, p.155), “Quando o escravo atinge o fundo, de sua
colera ou da sua confusdo, domina-o uma loucura assassina e ele mata seu senhor.”

Mais uma vez o plano nao sai tdo bem quanto eles esperavam e Sime&o acaba
enforcado por um carrasco e o restante do bando, preso. “A lei vingou as vitimas”
(Macedo, 2010, p.71). A ndo ser que Sime&do conseguisse fugir, seu destino estava
certo, “(...) o escravo que assassina € sempre condenado a morte, e isto até 1876,
quando a pena de morte foi totalmente abolida no Brasil” (Mattoso, 1990, p.156).

A obra de Macedo busca convencer os senhores a fazer a abolicao de forma
lenta e gradual antes que os escravos a fagam. Macedo, movido pelo medo das
crescentes transgressdes dos escravos, da visibilidade que os cativos comecavam a
ganhar na sociedade, apresenta a sua tese emancipacionista que perpassa toda a
obra: a escravidao devia ser gradualmente extinta pelos préprios senhores, antes que

as ameacadoras senzalas pudessem macular as fazendas e sobrados. Este ato
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testemunharia, na lente do autor, a generosidade, a bondade daqueles em relacao
aos seus algozes. No entanto, o que mostra é a comunh&o entre o narrador e a elite
imperial, pois na medida em que prioriza 0s senhores, adere a convencionalidade
formuladora de estere6tipos do negro/escravo.

Para além, da heran¢ca maldita dos tempos coloniais, Macedo, expressando o
imaginario de muitos outros brasileiros, explicita, na obra, os sentidos da escravidao.
A escraviddo € “um cancro, sifilis moral que infecciona as casas e fazendas
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senhoriais”; “(...) € serpente: sua lingua derrama sempre veneno”; “a escravidao, méae
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das vitimas-algozes, € prolifica”; “monstro desumanizador das criaturas humanas”; “é
um crime da sociedade escravagista”. E finaliza o livro conclamando a sociedade a
bani-la. “Se quereis matar Sime&o, acabar com Sime&o, matai a mae do crime, acabai
com a escravidao” (Macedo, 2010, p.72).

Apesar de a escravidao implantar no cativo o sentimento de injustica, nao se
pode afirmar, como quer Macedo, que essa instituicao atinja perversamente a todos
0os coragdes escravos, desumanizando-os e os transformando em monstros que
aterrorizam a sociedade. Essa premissa desconsidera o carater e a indole do negro,
desacredita na possibilidade de ele resistir a escravidao sem precisar lancar mao da
crueldade para livrar-se ou vingar-se dela.

Existe uma intencionalidade em Macedo: a de propagar o “perigo negro” e
ocultar as qualidades dos cativos, 0o que seria naturalizar as imagens fisicas,
bioldégicas do escravo negro africano como um ser ndo humano, um animal que age
por instinto de sobrevivéncia sem passar pela racionalidade. A caricatura que Macedo
vai criando ao longo da narrativa quer provar que o escravo tera sempre a intencao
de vingar-se de sua condi¢ao cativa porque é irracional e como tal € incapaz de pensar

e agir com bom senso como faz o homem branco.

3.2 Isaura: a escrava perfeita

José Armelin Guimaraes Neto, neto de Bernardo Guimaraes, relata, no texto E
assim nasceu ‘A Escrava Isaura’, as motivagdes do avd para escrever o classico A
Escrava Isaura. Numa posi¢do de defesa da obra de Guimaraes, que ele chama de

abolicionista, Guimaraes Neto (2015) faz algumas revelacdes:
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A um canto do patio, em frente a porta da senzala, esta um preto velho, de
costas nuas, amarado a um esteio. A cada chibatada do bacalhau ja rubro de
sangue, 0 misero escravo deixa escapar um gemido, que ndo consegue
abafar. Ao lado estd uma outra vitima, uma inditosa mucama, de pulsos
unidos pelos ferropéias, de fronte pendente, com os olhos cravados no chéo,
aguardando a sua vez.

O instante é de extrema atrocidade. O algoz, um portugués implacavel e
corpulento, banhado de suor, descarrega, com 0 peso dos grossos bragos, a
vergasta sobre o lombo indefeso do desgragado.

Bernardo Guimarées, cuja preseng¢a ninguém nota, esta gelado, ndo pela
algidez da noite, porém pelo ignominioso ato de tortura € monstruosidade de
que acaba de ser casualmente o indignado espectador. Monta de novo o seu
alazdo, ganha a estrada que ha dez minutos deixara, e some-se nas trevas.
Aquela casa é, na realidade, indigna para agasalhar um corag¢do nobre e de
substrugao cristd, e uma alma afeita aos preceitos da liberdade!

Guimaraes Neto conta que essa cena causou tamanha repugnacédo a
Guimaraes e por isso fez um romance ao gosto da Corte, mas de carater altruista para
com os escravos. E, como o autor previu, sua obra fez grande sucesso, como analisa
Guimaraes Neto (2015):

E como era de costume, a leitura nos serdes familiares, muitas sinhas-donas
e muitas sinhas-mogas choraram diante de seus escravos, enquanto um dos
presentes, com voz emocionada, ia narrando as desventuras de um dos
heréis, no volver das paginas de um romance sentimental. Nesses serdes,
um dos livros preferidos era, sem divida, A Escrava Isaura.

Entretanto, o sucesso esta numa protagonista mestica e escrava que,
diferentemente dos escravos daquele periodo, ndo € negra € nem mulata mas, sim,
branca. Um dos pontos intricados da escraviddo africana é justamente a cor da pele,
negra. Guimaraes subverte a ordem apoiado pela ideia de que o romance somente
fara sucesso se o leitor sentir-se proximo a protagonista a ponto de reconhecer-se
nela. Nesse sentido, Brookshaw (1983, p.31) afirma:

(...) ele ndo poderia dotar uma pessoa escura de qualidades superiores, pois
isto poderia por em duvida toda a estrutura social e étnica do Brasil, uma vez
que, a equivaléncia de negritude com beleza, inocéncia ou pureza moral era
inimaginavel pela sociedade branca do século XIX, a qual estava
completamente condicionada ao simbolismo tradicional de branco e preto.

Guimaraes Neto (2015) corrobora essa ideia e justifica o branqueamento de
Isaura:

A principal figura sera, como nao podera deixar de ser, uma escrava. Preta?
Claro que ndo! Escrava negra n3o comovera um povo contemporaneo aos
dias da dura discriminag¢do racial e do cativeiro. Crioula chicoteada pelo
capataz ndo é novidade para ninguém. Imp8e-se o impacto, algo inusitado, e

para isso exige-se que a escrava seja branca. O que € mesmo preciso € que
a sinhazinha se sinta no lugar da negra, e que o senhor desalmado veja sua
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prépria filha debaixo do azorrague do feitor, |4 fora, amarrada no tronco! Sim,
€ imprescindivel que a protagonista seja branca. Cumpre que os brancos veja
se é bom o regime de canga e da aguilhadal

A pele branca de Isaura descentraliza a imagem do negro e desconsidera sua
natural origem. Bernardo Guimardes nao consegue refletir sobre a questdo do
preconceito contra 0 negro na posi¢ao de herdi, o escritor mascara esse ponto com o
simbolismo contido na cor branca, uma vez que Isaura tem pele clara apesar de

escrava. Guimaraes Neto (2015) continua:

A verdade é que “A Escrava Isaura” ndo foge, em nada, a realidade nacional.
A escravidio existiu; o tronco ndo é fantasia histérica; a senzala ndo é lenda;
a lascivia e a violéncia dos senhores de escravos para com as cativas
sensuais era ocorréncia comum nas grandes fazendas brasileiras de
antanho. Nem é impossivel e irreal que uma escrava, filha de um homem
branco com uma mulata, pudesse nascer com tez mais clara, e fosse criada
na casa-grande, acarinhada e zelada pela sinha, que Ihe teria dado uma
formacdo intelectual esmerada. O romance de Bernardo Guimardes é
realissimo, em nada foge do Brasil de entdo, e inegavelmente foi arma
engenhosissima para combater o cativeiro, justamente porque a escrava era
branca.

Realmente a condi¢do de escrava de Isaura ndo é ficgao, pelo contrario apoia-
sSe na miscigenagao como um mecanismo, nao de ascensao social dos mesticos, mas
de estabelecimento da “(...) hegemonia da ‘raga dominante’ — ou seja, a eficacia das
técnicas de dominacgao racial que mantinham o equilibrio das relagdes raciais e
asseguravam a continuidade da ordem escravista.”, conforme ressalta o sociélogo
Florestan Fernandes (2007, p.44). Ele ainda acrescenta: “(...) as familias possuiam
recursos suficientes para educar os mesticos a imagem da figura do senhor. Por
conseguinte, eles eram socializados para serem e agirem como ‘brancos’,(...)".

A caricatura que o narrador de Bernardo faz da escrava esta nos aspectos
fisicos e sociais que a personagem apresenta como forma de identificacdo ao leitor
de origem europeia. “Es formosa, e tens uma cor linda, que ninguém dira que gira em
tuas veias uma s6 gota de sangue africano” (Guimaraes, 1979, p.13). Alfredo Bosi
(1984, p. 159) declara qual € a real intencdo de Guimaraes: “O nosso romancista
estava mais ocupado em contar as perseguicdes que a cobica de um senhor vildo
movia a bela Isaura que em reconstruir as misérias do regime servil”.

Romance publicado em 1875, A Escrava Isaura remonta aos anos 1840. A

histéria se passa numa fazenda do municipio de Campos de Goitacazes (RJ), a pouca
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distancia da Vila de Campos. Isaura, filha de branco (Sr. Miguel, ex-feitor da fazenda)
e de mulata (a escrava Juliana), sofre com as persegui¢cdes de seu senhor Ledncio.

Juliana, escrava da fazenda, perseguida pelo comendador cede as ameacas e
violéncias de seu dono, mas sua esposa descobre a relagdo, Juliana aproveita-se da
situacao para afastar-se do comendador e este promete vinganga, coloca um feitor,
Miguel, no encalgo da escrava para aplicar os mais diversos castigos, mas o suposto
carrasco com pena se rende aos encantos de Juliana que também retribui e assim
nasce Isaura.

O comendador contrata outro feitor e este consegue com muito trabalho
pesado, dar cabo da vida de Juliana. Brookshaw (1983, p.31) comenta a respeito de
Isaura “... apesar de ser filha de uma mulata escrava, era de linhagem nobre pelo lado
do pai, as continuas referenciais a sua cor branca e a seus tragos europeus, sua
refinada educacéo, tudo lhe dava consideravel vantagem sobre qualquer outra mocga
mulata escrava que se colocasse em seu lugar.”

Assim, Isaura, a mulata luso-brasileira, 6rfa de méae, adquirira de seu pai
lusitano um sangue superior, bem como a herangca de uma cultura considerada
superior como era a cultura europeia e a educac¢ido® advinda dos cuidados que a
esposa do comendador ofereceu a Isaura desde seu nascimento. A origem de Isaura
explica seu branqueamento e a oportunidade de ter recebido esmerada educacao:

Miguel era filho de uma nobre e honrada familia de miguelistas que havia
emigrado para o Brasil. Seus pais, vitimas de persegui¢des politicas,
morreram sem ter nada que legar ao filho, que deixaram na idade de dezoito
a vinte anos. Sozinho, sem meios e sem prote¢do, viu-se forgado a viver do
trabalho de seus bragos, metendo-se a jardineiro e horticultor, mister este

que, como filho de lavrador, robusto, ativo e inteligente, desempenhava com
suma pericia e perfeicdo (Guimaraes, 1979, p.34).

lIsaura ndo s6 é branca aparentemente como se tornou branca
intelectualmente, criada com estima pela esposa do comendador que Ihe
proporcionou refinada educacdo. “Deram-te uma educag¢ao, como nao tiveram muitas
ricas e ilustres damas, que eu conhego” (Guimaraes, 1979, p.13), dizia Malvina a

Isaura. Isaura se tornou parte da elite, aprendeu a ler e a escrever, a rezar, a tocar

31“A educacao escolar do escravo é totalmente proibida no Brasil e os proprios forros ndo tém o direito
de frequentar aulas. Esta proibicdo sera mantida durante toda a época da escraviddo, mesmo durante
a segunda metade do século XIX, em plena desagregacdo do sistema servil. Senhores e curas que
resolvem ensinar a leitura e a escrita a escravos transgridem as regras estabelecidas e sdo poucos”
(Mattoso, 1990, p.113).
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piano, teve aulas de musica, danga, italiano, francés, desenho, carregava uma
pequena cruz no pescogo, o que mostrava ser catdlica, ou seja, era uma mestica
educada, crista, culta, mas enquanto escrava desenvolvia pequenos trabalhos
domeésticos, assim era Isaura, branca para todos os efeitos. O estereétipo da escrava
atende ao que os estudos de Fernandes sobre o negro (2007, p.45) declara:
(...) difundiu-se a imagem do ‘negro de alma branca’ — protétipo do negro leal,
devotado ao seu senhor, a sua familia e a prépria ordem social existente.
Embora essa condicdo pudesse ser, ocasionalmente, rompida no inicio do
processo, nenhum negro ou mulato poderia ter condi¢gdes de circulagdo e de
mobilidade se ndo correspondesse a semelhante figurino.

A possibilidade de branqueamento trazia para o escravo a oportunidade de ser
aceito pela sociedade elitista. O fato de ser escrava € um empecilho para a
protagonista se livrar de seu tirénico senhor para viver com seu verdadeiro amor. Na
obra, Uma histéria de branqueamento ou o negro em questdo, do antropologo
Andreas Hofbauer (2006), o ideal de branqueamento apresenta-se tao enraizado na
sociedade escravista brasileira que tinha disseminacao inclusive entre os nao-
brancos. Segundo Hofbauer (2006, p.173),

(...) numa terra como o Brasil — considerada extremamente salubre e crista
por definicdo — a transformacgao das cores em dire¢do ao branco seria apenas
uma questdo do tempo, sobretudo se houvesse casamentos entre individuos
de cor de pele branca com outros de cor de pele negra. Assim, a idéia do

branqueamento incentivava a crenga de que futuras geragdes pudessem
superar a condi¢do de ‘inferioridade’.

Aqui a proposta é a da metamorfose, transformacdo da cor da pele para
aquisi¢ao de status social, civilizagéo, respeito e credibilidade enquanto ser humano.
Quanto a isso, alerta Hofbauer (2006, p.177): “Chamar a atencao para a cor de pele
escura (ou “tracos raciais negroides”) de alguém era uma grave ofensa, sobretudo
para aqueles que buscavam intrinsicamente associadas a vida escrava, a cor branca

m

estava ligada aos status de ‘livre’”. Assim a cor branca de Isaura nao ofenderia o leitor
escravista, contudo, indicava quanto os escritores estavam contaminados pelos
preconceitos raciais.

Isaura so precisava deixar de ser escrava para ser plenamente branca, sua tez
e alma brancas simbolizam a pureza e a bondade, enquanto sua antagonista, a
escrava Rosa, visivelmente mestica, € desvirtuosa, traigoeira, invejosa e luxuriosa.
Ainda que apareca com essa perversidade, Rosa € bem lembrada no romance, o que

nao ocorre com outras escravas que aparecem apenas trabalhando, sem
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caracteristicas peculiares. “(...) para contrastar com Isaura existe Rosa, cujo ciume e
indole vingativa destoavam das virtudes de Isaura e cujos atributos eram puramente
sensuais. Rosa, significativamente, € mais africana de tragos (...)” (Brookshaw, 1983,
p.31). A descricdo de Rosa se parece com a de Sime&o no que diz respeito ao modo
pouco confilante com que se comportam e os sentimentos negativos que habitam o
intimo desses personagens.

Rosa é descrita pelo narrador de forma rude, de tracos fisicos grosseiros, o
narrador ndo a descreve com a mesma delicadeza de Isaura. Rosa é desprovida de
pudor e lealdade, desta forma, a escrava nao tem o mesmo tratamento de respeito
que € dado a Malvina e até mesmo a Isaura, pois possui “... 0 estereédtipo negativo da
mulata imoral (...)" (Brookshaw, 1983, p.46). O que é a confirmacédo de que a
personagem negra nao tem o mesmo valor que a branca, seu valor moral também &
medido pela cor da pele.

Enquanto as cativas negras sé serviam para trabalhar, as mesticas como Isaura
e Rosa despertavam desejos sexuais, e as senhoras brancas, como Malvina, serviam
para casar. Ledncio se casou com Malvina (branca), mantinha desejos libidinosos pela
mulata Rosa e pela mesti¢ca Isaura (a primeira cedeu aos encantos, a segunda nio),
e repudiava as negras da fazenda, como tia Joaquina, que sé serviam mesmo para
trabalhar. Com as mulatas, era um simples desejo sexual, quando saciado acabava.
Assim é que, ao se fatigar de Rosa, Lebncio se lanca a Isaura, a qual resiste até o fim.

Ledncio, como muitos senhores, casou-se com uma branca, condi¢do
necessaria para a reputacédo de um chefe de familia, mas nao via problema algum em
ter aventuras amorosas com escravas, como Isaura, ja que “(...) a individualidade e a
beleza da mulher mestica foram interpretadas como produto de sua ‘positiva’
descendéncia branca e ndo da negativa origem negra” (Brookshaw, 1983, p.46). O
adultério era condenavel, mas nédo para senhores de escravos. Dai ele manter
aventuras sexuais com Rosa e tentar fazer o mesmo com Isaura. Lebéncio, consciente
de que Isaura era sua propriedade, queria dispor dela como bem entendesse:
“Lembra-te, escrava ingrata e rebelde, que em corpo e alma me pertences, amime a
mais ninguém” (Guimaraes, 1979, p.52).

Isaura conhecia seu lugar de cativa, mesmo tendo uma educacdo exemplar,
uma rara beleza e alma pura, nao se tornou arrogante, vaidosa ou impertinente, nem
mesmo com 0s outros escravos. “Era sempre alegre e boa com os escravos, docil e

submissa com os senhores” (Guimaraes, 1979, p.17).
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A educacao exemplar de Isaura € contraposta ao arredio escolar de Lebéncio
que, quando adulto foi enviado a fazer seus estudos na Europa, mas se entregou a
devassiddoes e torpezas em vez de estudar. “Mau aluno e crianga incorrigivel,
turbulento e insubordinado, andou de colégio em colégio, e passou como gato por
brasas por cima de todos os preparatérios, cujos exames todavia sempre salvara a
sombra do patronato” (Guimaraes, 1979, p.14). Além de a educagéo nunca ter servido
para civiliza-lo, efetivamente, o rapaz usava da forca de sua posi¢cdo social para
conseguir vantagens, nesse ponto encontra-se a superioridade de Isaura em relagao
aLedncio. Essa é a arma que Isaura usa contra a perversao de seu algoz, como afirma
Araujo (2011, p.621): “(...) o escarnio ao Romantismo provira do vildao Ledncio, que
deprime em Isaura a resisténcia a sua sedugdo em nome de uma educacao exaltada
e romantica (...)".

O rapaz nao assimilou os aspectos positivos da educacgao civilizada oferecida
a ele, ao contrario de Isaura que incorporou todos os ensinamentos e por isso recebia
elogios pela forma como pensava e agia. Para explicar a cor branca de Isaura
juntamente com a maneira civilizada com que se comportava, Brookshaw (1983, p.29)
ressalta que “Em qualquer situacéo literaria na qual o escravo estava em posicéo de
superar o branco ou de mostrar um grau de integridade moral ou educacéao, entao sua
cor nao era mencionada, ou se salientava que era branca.”

Diante de outros escravos, a caricatura de Isaura é reforcada, uma vez que seu
esteredtipo de escrava fiel e nobre diverge da posicdo do comportamento dos outros
escravos da fazenda, como a mencionada Rosa. A caricatura que Guimaraes cria para
Isaura da a ela o direito moral de n&o ser escrava. Por ser educada, culta e branca
nao mereceria a condicdo, enquanto as demais escravas, “trombuda e macilenta”
(Guimaraes, 1979, p.38), deviam continuar no cativeiro. Tal fato fica claro quando
Ledncio diz a Isaura: “Livre és tu, porque Deus nao podia formar um ente tao perfeito
para vota-lo a escravidao” (Guimaraes, 1979, p.52). Apesar de todos esses atributos
positivos, deve-se lembrar que Isaura é efetivamente uma escrava e a escravidao se
impde a todo momento durante a narrativa, conduzindo as agdes dessa protagonista.

A real possibilidade de alforria se da quando o comendador promete a liberdade
de Isaura se o pai, Miguel, Ihe pagasse dez contos de réis. Miguel, ao fim de um ano,
conseguiu a quantia e procurou Ledncio para cumprir com a promessa, ja que seu pai,
o comendador, encontrava-se na capital. Ledncio pressionado por sua esposa

Malvina, que ja descobrira seu interesse por Isaura, tenta pensar numa desculpa para
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nao vender Isaura, mas € salvo pela noticia da morte de seu pai. Entdo, Isaura
percebe que sua liberdade ja ndo seria mais possivel e, juntamente com seu pai,
resolve fugir para Recife, a fim de livrar-se da pressao e dos desmandos de Ledncio.

Em Recife, pai e filha vivem reclusos e assumem outros nomes (Anselmo e
Elvira) para evitar que sejam capturados, pois Ledncio 0s procura como animais.
Apesar de viverem com tamanha discricdo, Isaura conhece Alvaro que interessa-se
por ela a primeira vista sem saber tratar-se de uma escrava. Isaura, por sua vez,
intimamente também corresponde a esse sentimento.

Alvaro, liberal, republicano, quase socialista, era abolicionista, “tinha 6dio a
todos os privilégios e distingdes sociais” (Guimaraes, 1979, p.62). Introjeta o Eu
romantico por romper com o mundo objetivo, nesse caso, cruel, e assume a conduc¢ao
da agdo do sujeito, concebendo-se como homem ativo. Sonhador utopico, tao
somente refletia sobre altas questdes politicas e sociais € ndo se interessava por
interpretar as leis e instituigdes, justamente por ter estudado Direito apenas para ter
uma profissao qualquer. Esta area para ele “sé tinha por base erros e preconceitos os
mais absurdos” (Guimarades, 1979, p.62). Assim, sonhava com a abolicdo da

escravidao, pois repudiava totalmente essa instituicao:

- A escraviddo em si mesma ja € uma indignidade, uma ulcera hedionda na
face da nacgdo, que a tolera e protege. Por minha parte, nenhum motivo
enxergo para levar a esse ponto o respeito por um preconceito absurdo,
resultante de um abuso, que nos desonra aos olhos do mundo civilizado. Seja
eu embora o primeiro a dar esse nobre exemplo, que talvez sera imitado.
Sirva ele ao menos de um protesto enérgico e solene contra uma barbara e
vergonhosa instituicdo (Guimaraes, 1979, p.94).

Parte da heranca que recebera dos pais eram de escravos, Alvaro tratou de
liberta-los, mas somente a liberdade ndo |lhes garantiria uma vida melhor, entéo,
construiu uma espécie de coldnia agricola para que os escravos pudessem trabalhar
remuneradamente para si, cuidar da fazenda e o indenizar pelo valor da liberdade.
Esta é uma situagao utépica criada por Guimaraes. Na realidade, os escravos libertos
nao eram acolhidos por nenhuma instituicdo do governo ou particular para serem
inseridos na sociedade, muitos continuavam trabalhando nas fazendas por falta de
melhor perspectiva de vida fora dela; estavam destinados a propria sorte.

O rapaz representa o sujeito romantico, de “espirito positivo” como lembra
Araujo (2011). Apesar de ter um espirito humanista, querendo o bem dos mais
desfavorecidos, Alvaro também satisfaz o seu sentimento egocéntrico, préprio do ser

romantico, ao insistir em ter Isaura como sua esposa. Incansavel, ele usara de todos
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0s seus recursos de homem rico e respeitado para concretizar seus intentos. O sujeito
romantico de Alvaro garante a poténcia da subjetividade desse Eu romantico.

Apds grande insisténcia de Alvaro, Isaura e seu pai sdo levados a um baile da
alta sociedade e, como previsto, Isaura causa admiracao a todos pela sua esmerada
educacao e elegancia, ninguém desconfia de se tratar de uma escrava, ja que sua
pele é branca. O narrador faz questao de ressaltar que as qualidades de Isaura em

meio a sociedade de Recife se tornam ainda mais evidentes:

Isaura ndo sé era dotada de espirito superior, como também recebera a mais
fina e esmerada educacgao, ndo lhe estranharam a distingdo das maneiras, a
elegancia e elevagdo da linguagem, e outros dotes que faziam, com que essa
escrava excepcional pudesse aparecer € mesmo brilhar no meio da mais
luzida e aristocratica sociedade (Guimaries, 1979, p.68).

Mesmo com uma educacao refinada, uma escrava negra seria alvo de
comentarios e rejeicdes num ambiente aristocratico. Numa préxima oportunidade,
para ndo despertarem suspeitas, Isaura e Miguel resolvem aceitar um segundo
convite de Alvaro para um outro baile. No entanto, a intuicdo de Isaura no falhou e,
neste evento, foi desmascarada por Martinho, cagador implacavel de oportunidades
que lhe rendam um bons contos de réis. Martinho reconhece em Isaura a escrava
fugida por meio do seguinte anuncio:

Fugiu da fazenda do Sr, Ledncio Gomes da Fonseca, no municipio de
Campos, provincia do Rio de Janeiro, uma escrava por nome Isaura, cujos
sinais sd0 os seguintes: Cor clara e tez delicada como de qualquer branca;
olhos pretos e grandes; cabelos da mesma cor, compridos e ligeiramente
ondeados; boca pequena rosada e bem feita; dentes alvos e bem dispostos;
nariz saliente e bem talhado; cintura delgada, talhe esbelto, e estatura
regular; tem na face esquerda um pequeno sinal preto, e acima do seio direito
um sinal de queimadura, mui semelhante a uma asa de borboleta. Traja-se
com gosto e elegancia, canta e toca piano com perfeicdo. Como teve
excelente educagdo e tem uma boa figura, pode passar em qualquer parte
por uma senhora livre e de boa sociedade. Fugiu em companhia de um
portugués, por nome Miguel, que se diz seu pai. E natural, que tenham
mudado o nome. Que a apreender, e levar ao dito seu senhor, além de se lhe

satisfazerem todas as despesas, recebera a gratificacdo de 5:000$000
(Guimarées, 1979, p.80).

Esse anuncio confirma claramente a caricatura de Isaura, principalmente se
compararmos com 0s anuncios anteriormente mencionados por Gilberto Freyre. Em
Freyre, os escravos fugidos sao identificados por marcas, cicatrizes e tracos de
comportamento depreciadores da figura do escravo, mantendo o esteredtipo do negro
de acordo com seu perfil. J&a em Guimarées, se ndo soubéssemos pela inscri¢do inicial

“Fugiu da fazenda uma escrava”, teriamos a certeza de que se trata de paginas de



100

um romance romantico, o qual descreve a protagonista com todas as virtudes e
qualidades de uma bela moca da elite brasileira, que apresenta tantos dotes que sera
tarefa dificil encontrar outra mocga que Ihe sirva de comparacao.

De olho nesse anuncio, que relata a fuga de uma escrava e oferece uma boa
indenizacdo para quem a encontrasse, Martinho revela na frente de todos, a
verdadeira identidade de Isaura. “Foi no meio desta multiddo silenciosa, imovel,
estupefata e anelante, que Martinho sacando tranquilamente da algibeira o anuncio,
que nos ja conhecemos, desdobrou-o ante seus olhos, e em voz bem alta e sonora o
leu de principio a fim” (Guimaraes, 1979, p.86). Apesar da surpresa de todos e da
incredulidade de Alvaro diante daquela revelagdo, Isaura confirma a acusacdo: “-
Meus senhores, e senhoras, perddao! Cometi uma infamia, uma indignidade
imperdoavel!... mas Deus me é testemunha, que uma cruel fatalidade a isso me levou.
Senhores, 0 que esse homem diz, € verdade. Eu sou ... uma escrava!” (Guimaraes,
1979, p.86).

Inconformado com aquela situagao, em conversa com seu melhor amigo, o
advogado Dr. Geraldo, Alvaro diz: “Pode um homem ou a sociedade inteira contrariar
as vistas do Criador, e transformar em uma vil escrava o anjo que sobre a Terra caiu
das méos de Deus?...” (Guimaraes, 1979, p. 93). Alvaro ainda diz a Isaura: “Escrava
tul... Ndo o és, nunca o foste, e nunca o seras. Pode acaso a tirania de um homem ou
da sociedade inteira, transformar em um ente vil, e votar a escravidao aquela que das
maos de Deus saiu um anjo digno do respeito e adoragédo de todos?” (Guimaraes,
1979, p.102).

O rival de Lebncio demora a entender porque Isaura, o “ser perfeito”, “o anjo”
estava submetida a escraviddo. Guimardes acaba por mostrar que a escravidao &
injusta apenas para pessoas tao excepcionais como Isaura, que por ser branca, bela
e culta nao mereceria a posi¢cao de cativa. Entretanto, para os escravos negros, feios
e iletrados, a escraviddo |lhes caia bem. E justamente essa condigdo diferenciada de
Isaura que mantém Alvaro com o mesmo intuito, o de conquistar seu coracdo, nem
mesmo essa revelagao o abala, visto que Isaura possui tantos ou mais predicados do
gue uma moga legitimamente burguesa.

As convencgdes sociais e as leis ndo permitiam que se mudasse a situa¢ao, mas
Alvaro desejava intervir ao menos para salvar sua amada Isaura. Ao contrario de seu
tirAnico senhor, Alvaro defende sua liberdade. Assim, a ala escravocrata é

representada na figura de Leéncio, enquanto Alvaro é o representante da ala
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abolicionista. Alvaro por ser liberal justifica a busca pela liberdade de Isaura e o seu
repudio ao poder instituido e ao direito de propriedade que as leis garantiam aos
senhores escravistas. Dai Alvaro preterir as autoridades e as convencdes sociais
coniventes com o cativeiro.

O liberalismo defendia a liberdade do escravo e de todo individuo. Mas o ideal
de liberdade se chocava com a realidade do escravismo. Segundo Rousseau (2010,
p.136), “(...) para estabelecer a escravidao foi preciso fazer violéncia a natureza, foi
preciso muda-la para perpetuar tal direito, (...)”, ou seja, a liberdade é algo intrinseco
a natureza humana mas a brutalidade do cativeiro, da escravidao, do direito de posse
que o homem pensa ter sobre outro homem, destréi o bem naturalmente adquirido, a
liberdade. O direito de propriedade que o senhor detinha sobre o escravo era apoiado
pelo governo imperial, por isso as tentativas de Miguel, o pai de Isaura, de lutar pela
liberdade da filha se mostravam em vao. Miguel pensou em denunciar o caso da filha
as autoridades “...mas todos a quem consultava, respondiam-lhe a uma vez: - Nao se
meta em tal; é tempo perdido. As autoridades nada tém que ver com 0 que se passa
no interior da casa dos ricos” (Guimaraes, 1979, p.69).

Sobre isso o Dr. Geraldo, em dialogo com Alvaro, alerta: “(...) se nada tens de
valioso a apresentar em favor da liberdade da tua protegida, ele [Ledncio] tem o
incontestavel direito de reclamar e apreender a sua escrava onde quer que se ache”

(Guimaréaes, 1979, p.92), Alvaro retruca:

- Infame e cruel direito é esse, meu caro Geraldo. E ja um escarnio dar-se o
nome de direito a uma instituicdo barbara, contra a qual protestam altamente
a civilizagdo, a moral e a religido. Porém, tolerar a sociedade que um senhor
tirano e brutal, levado por motivos infames e vergonhosos, tenha o direito de
torturar uma fragil e inocente criatura s6 porque teve a desdita de nascer
escrava, € o requinte da celeradez e da abominacdo. (Guimardes, 1979,
p.92).

Por um lado, Alvaro pensava de que forma iria tirar a posse de Isaura de seu

carrasco Ledncio. Essa dificuldade esbarrava no poder senhorial que estava acima da

acao do Estado:

(...) como podera a justica ou o poder publico devassar o interior do lar
domeéstico e ingerir-se no governo da casa do cidaddo? Que abominaveis e
hediondos mistérios, a que a escraviddo da lugar, ndo se passam por esses
engenhos e fazendas, sem que, ja ndo digo a justica, mas nem mesmo o0s
vizinhos, deles tenham conhecimento? (Guimaraes, 1979, p.92).

Por outro lado, Lebncio era amigo do Ministro da Justiga, o qual lhe deu uma carta de

recomendacado, uma ordem para que o chefe de policia de Pernambuco o auxiliasse
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no descobrimento e captura de Isaura. Como senhor escravista, tinha grandes
influéncias, e isso fica claro quando vai pessoalmente recapturar Isaura em Recife e
obriga o pai da cativa a pagar todas as despesas e prejuizos que ele tivera com a fuga
de Isaura. “Lebncio, tendo trazido do Recife a Miguel debaixo de prisdo, juntamente
com Isaura, ao chegar em Campos, fé-lo encerrar na cedia, e condenar a pagar todas
as despesas e prejuizos que tivera com a fuga de Isaura, as quais fizera orgar uma
soma exorbitante.” (Guimaraes, 1979, p.113).

Entre um abolicionista e um escravista, esta Isaura que tem plena consciéncia
do direito de que dispde seu malfeitor, Lebncio, mas tem a esperanca de que Deus
olhara para sua condi¢do e a resgatara, ja que a justica do homem nao esta do seu
lado. Nos personagens Alvaro e Ledncio, apesar de rivais, ha uma duplicidade na
forma do sujeito romantico, ambos apresentam semelhancgas no que diz respeito ao
fato de quererem atender ao impeto dos sentimentos despertados por Isaura. No
entanto, a diferenca entre eles esta na forma como o narrador criou a formacéo do
carater, da indole e da moral de cada um.

Ao chegar em Campos, Isaura passou dois meses presa em um quarto escuro
sob grande vigilancia. Para castigar Isaura e despistar qualquer esperanca que ela
tenha de reencontrar Alvaro, Ledncio oferece a liberdade e o cancelamento das
dividas de seu pai, caso ela se case com Belchior, homem bom e trabalhador, todavia
considerado uma aberragao da natureza, um verdadeiro ultraje diante da beleza
superior de Isaura. “Era um mostrengo afetando formas humanas, um homunculo em
tudo mal construido, de cabecga enorme, tronco raquitico, pernas curtas e arqueadas
para fora, cabeludo como um urso, e feio como um mono” (Guimaraes, 1979, p.27).

Sob pressdo de seu pai, convencido por Ledncio, Isaura resolve casar-se com
Belchior, mas no momento da ceriménia chega Alvaro na casa do carrasco e anuncia
que ele havia pago a todos os credores de Ledncio, a casa e tudo que havia nela,
inclusive os escravos eram agora de sua propriedade. Essa agao desobrigava Isaura
do casamento com Belchior e dava-lhe a tdo esperada liberdade. Alvaro a pede em
casamento e Ledncio, humilhado, mata-se.

Isaura vence pela forca de seu branqueamento apesar da dor, sofrimento e
humilhagdes que sua condi¢cdo escrava Ihe causa. Sua nobreza esta vinculada a sua
obediéncia aos valores morais, mesmo educada, se fosse rebelde, ndo seria nobre.
Ao contrario, Sime&o ndo assimila os preceitos morais e cede aos sentimentos mais

torpes que a escraviddo pode provocar. Ambos personagens criados para se
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aproximarem da classe elitista percorrem caminhos diversos, Isaura € um exemplo a
ser seguido pelas pessoas de boa indole, ja Sime&o, também serve de exemplo, mas
pelo oposto, suas atitudes devem ser condenadas.

Simedo e lIsaura, personagens caricatos do universo literario romantico
brasileiro, trilham outros caminhos além do literario. Macedo e Guimaraes exploram o
literario sustentados por visdes antropoldgicas e sociolégicas do periodo. A
escravidao, instituicdo que comporta negros e mesticos, ndo pertence originalmente
ao mundo literario, pertence a realidade social do Brasil até o século XIX. Questdes
sociais como essa sdo vistas por Candido (2010, p.35) nas obras literarias da seguinte
forma: “(...) a medida que remontamos na histéria temos a impressdo duma presenca
cada vez maior do coletivo nas obras; e é certo que forgas sociais condicionantes
guiam o artista em grau maior ou menor.” O critico afirma que em certa medida o fazer
literario vé ressoar em sua estética fendmenos sociais, ou seja, existe uma realidade
introjetada em Macedo e Guimaraes como pudemos constatar, no entanto, o contrario
também pode ser observado.

O fator social aqui investigado, a escravidao, produziu escassos escritores
negros ou mesticos na literatura roméntica. Para uma instituicdo que mantém cativos
milhares de negros, se faz necessario esquadrinhar esse cenario € encontrar na
literatura romantica brasileira, ndo uma voz, mas um clamor que possa ser ouvido num
meio predominantemente elitista, como a poesia de Luiz Gama. Qual € a medida do
literario na poesia de Luiz Gama, poeta do periodo roméntico, que expbs as feridas
da escravidao e mostrou a crueza do cativeiro? Para verificar essa questido, temos o
apoio dos estudos literarios e histéricos, uma vez que Gama foi pesquisado

profundamente sob o ponto de vista do abolicionismo.

3.3 Eu-lirico: ser negro-escravo

O que diria o proprio negro ou mestico se tivesse a oportunidade de se
manifestar frente as situagdes vivenciadas por Simedo e Isaura? As vozes desses
personagens se fazem pelos escritores que abordam o negro sob o ponto de vista da
classe dominante, atendendo a uma funcgéo social e politica definida pelos padrées da
elite, representantes do romantismo brasileiro classificado como nacionalista.

A voz do negro, assumida por Macedo e Guimaraes que narram e falam por

ele, € a voz do Eu romantico, o sujeito envolto em sua interioridade, mas que no
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contexto brasileiro sofre alteragdes para atender as necessidades de um pais
comandado pelos moldes europeus, visto que “ndo possuiamos verdadeira vida
intelectual” (Ricupero, 2004, p.95). Os escritores usam o romantismo como
instrumento de manobras politicas e sociais para formar uma imagem que fosse
adequada as expectativas do estabelecimento de uma nacéo.

Ouvir a voz de quem fala de dentro da questdo escravagista, ndo tem
comprometimento direto com o governo imperial € nem precisa agradar ao publico
leitor. No entanto, se faz necessario, na medida em que tal voz reproduz o que
nenhum consagrado escritor brasileiro romantico conseguiu descrever, o sentimento
nocivo ocasionado pela escraviddo. Saber quais sdo as reais consequéncias da
escravidao possibilita a abertura de um espaco para ouvir o que o romantismo jamais
quisera conhecer.

Ao analisarmos o negro/escravo pela perspectiva de escritores elitistas, temos
o espirito critico agu¢ado, uma vez que ansiamos por conhecer qual € a narrativa que
se produz no intimo da vitima cativa. Se Macedo e Guimaraes elaboraram caricaturas
para atender aos seus objetivos literarios, sociais e politicos, Luiz Gama, enquanto
poeta, ativista politico e defensor do Direito, como ciéncia que se apoia na justica
imparcial, faz o contrario: desnuda o negro/escravo de toda a imagem estereotipada
e expoe abertamente as feridas da questao.

O brado imperioso de Gama responde a consciéncia preconceituosa da classe
dominante, uma vez que acolhe os anseios dos inferiorizados e fala do amago do
sentimento de quem um dia ja foi escravo. Embora sua voz nao tenha sido
reconhecida no cenario romantico brasileiro, ainda assim encontrou simpatizantes da
causa no ambito politico, pois “Luiz Gama foi realmente o grande precursor do
abolicionismo. (...) Foi ele certamente o primeiro a compreender a Abolicdo como
passo final para a Republica, unindo logicamente os dois principios num mesmo
anseio de redencdo humana e nacional”, afirma o escritor e advogado Nelson Camara
(2009, p.222).

A poesia de Luiz Gama, mesmo que a titulo de exemplo, vem mostrar que no
periodo havia uma voz diferenciada que n&o sb representava o0s escravos, mas
também falava de dentro da escravidao. O clamor das minorias ndo atinge o universo
romantico brasileiro que se mantém firme no propdsito de estabelecer uma

mentalidade nacionalista.
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Luiz Gonzaga Pinto da Gama, nascido em Salvador no ano de 1830, filho de
uma negra livre africana que participava de movimentos antiescravagistas e de um
rico fidalgo portugués das principais familias baianas, até os dez anos foi tratado e
educado com muito carinho pelo pai e pela mae. Aos dez anos, seu pai, um grande
esbanjador, ficou pobre e resolveu vender Gama como escravo, apesar de ser livre.
Embarcou-o para o Rio de Janeiro, onde ficou pouco tempo e foi novamente vendido
para um contrabandista de escravos de S&o Paulo, estado onde viveu até sua morte
em 1882.

Alfabetizado®? somente aos dezoito anos, Luiz Gama conseguiu construir uma
trajetéria de resisténcia e luta, enfrentando o preconceito racial. “... como autodidata,
estudou direito e passou a ajudar os seus irmaos de cor, conseguindo libertar cerca
de quinhentos escravos fugidos. Luis Gama nunca obteve grau de bacharel®,...”
(lannone, 1974, p.10). Sobre as qualidades do poeta e advogado, Araujo (2011, p.480)
ressalta: “Luiz Gama tem percurso de vencedor em todas as categorias de individuo
que supera os limites do meio e afirma uma existencialidade rica de contornos.”

Em 1880, Luiz Gama registra sua propria historia, numa carta pessoal* enviada
ao amigo, advogado e jornalista Lucio de Mendonga. Um texto autobiografico, um
relato de experiéncia individual por meio do testemunho. O trecho que segue relata o
momento em que o pai de Gama vende como escravo:

(...) em companhia de Luis Candido Quintela, seu amigo inseparavel e
hospedeiro, que vivia dos proventos de uma casa de tavolagem na cidade da

Bahia, estabelecida em um sobrado de quina, ao longo da praga, vendeu-me,
COomo seu escravo, a bordo do patacho "Saraiva" (Gama, 1880, p.1).

Na carta, Gama também mostra sua preocupag¢ao com os desafortunados, os

pobres € 0S escCravos:

Em 1856, depois de haver servido como escrivdo perante diversas
autoridades policiais, fui nomeado amanuense da Secretaria de Policia, onde

32 |bidem, p.94.

33¢(...) a acdo de Luis Gama nos tribunais tornaram-no, no decénio de 1850 a 1860, o maior batalhador
pela causa abolicionista (...) Da mesma maneira que no foro € na sala de conferéncias, suas palavras
se fizeram sentir através dos érgaos de imprensa, foi redator do Radical Paulistano e do periédico
humoristico O Polichinelo, onde estampou versos satiricos” (lannone, 1974, p.10-11).

34 “A carta de Luis Gama, na qual ele narra a histéria de sua vida, foi escrita em julho de 1880 como
resposta a uma solicitagdo do jornalista e também poeta, Lucio Mendonga, seu amigo. Mendonga havia
solicitado ‘apontamentos’ sobre a trajetéria pessoal do destinatario; ou seja, um depoimento escrito
sobre fatos importantes que houvessem marcado a histéria de Gama. A carta acabou por ser um relato
e um depoimento. Mas, cruzando a leitura de Mendonga, o relato motivou também inimeras outras
recriagdes da vida de Gama” (Oliveira, 2004, p.33).
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servi até 1868, época em que "por turbulento e sedicioso" fui demitido a "bem
do servigo publico", pelos conservadores, que entdo haviam subido ac poder.
(...) A turbuléncia consistia em fazer parte do Partido Liberal; e, pela imprensa
e pelas urnas, pugnar pela vitéria de minhas e suas idéias; e promover
processos em favor de pessoas livres criminosamente escravizadas; e
auxiliar licitamente, na medida de meus esforgcos, alforrias de escravos,
porque detesto o cativeiro e todos os senhores, principalmente os Reis.
(Gama, 1880, p.2)

A coragem e a ousadia de Luiz Gama, em posicionar-se frente as questdes do
negro e da escravidao, colocaram-no entre os abolicionistas mais convictos da época,
e que efetivamente tinham a intencdo de amenizar as dores do sistema escravista,
buscando por meio das leis a liberdade dos escravos. O poeta Luiz Gama também
afirma a participacdo negra na literatura, pelo uso de uma estética que privilegia o
elemento negro e pela inser¢cdo em sua poesia de um significante acervo do Iéxico
afro-brasileiro. Um exemplo disso é o fato de Gama ter sido um dos primeiros poetas
romanticos a falar da beleza da mulher negra, sem criar artificios que pudesse
aproxima-la das expectativas dos leitores. Ele ndo estava preocupado com a
recep¢ao, mas com a divulgacéo de seus ideais. Camara (2009, p.234) afirma que

Luiz Gama exaltava a beleza da mulher negra e a sua sensualidade, aspectos
nunca observados por nenhum autor brasileiro da época, mesmo o0s
abolicionistas negros ou mulatos, (...) A classe branca dominante inculcava

falsamente que a beleza e a sensualidade eram predicados somente dela.
Luiz Gama foi o primeiro a quebrar esse tabu.

Como no poema: A cativa (Gama, 1974, p.128):

Como era linda, meu Deus!
Nao tinha da neve a cor,
Mas no moreno semblante
Brilhavam raios de amor.

Ledo o rosto, o mais formoso

De trigueira coralina,

De Anjo, a boca, os labios breves
Cor de palida cravina.

Nesse aspecto, Gama se opde a Guimaraes, este preferiu elaborar a imagem
de Isaura, apesar de mestica, com tracos e aspectos de comportamento proprios da
classe dominante. Gama, sem se importar com a recepg¢do do publico, optou por
exaltar a mulher negra e suas caracteristicas fisicas.

Numa outra abordagem, Gama escolhe atacar pontos frageis da sociedade

brasileira em poemas satiricos, “(...) a maior parte de sua obra prefere bater-se contra
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vicios e defeitos e ndo contra individuos. Seus vildes séo tipos e ndo pessoas reais”,
afirma Martins (1996, p.93).

Em 1859, Gama publicou varios poemas satiricos na obra Trovas Burlescas
“(...) livro que despejou, como uma bomba, confusdo de arruidos no meio social
escravista e cujos estilhacos ainda hoje se podem notar, particularmente em poemas
de espantosa atualidade” (Araujo, 2011, p.476).

Dessa obra de Gama (1974, p.111-114, Anexo 2), escolhemos o poema
“QUEM SOU EU?” que revela objetivamente o olhar e o sentimento de um negro
escravo, como ele queria ser visto. No estudo desse poema, privilegiou-se o ponto de
vista do eu-lirico sobre o tema do negro e do escravo. O poema evidencia as marcas
do tratamento aviltante e das humilhagcées que um negro enfrentava numa sociedade
escravista e racista.

A comecar do titulo do poema, “QUEM SOU EU?”, o eu-lirico questiona seu
préprio ser, por estar diante de uma sociedade que o desconfigura e tenta destruir a
sua esséncia humana. A sociedade que o escraviza, o desqualifica como ser humano,
e ele perde suas referéncias, nao encontrando lugar que o acomode. Assim como em
Macedo e Guimarédes, Luis Gama também burila a imagem do negro. Enquanto
aqueles definem um perfil caricato, distorcido do negro, que manifesta os estere6tipos
por diferencgas, o eu-lirico evidencia uma imagem de iguais, numa relagéo de afinidade
e semelhanca.

Ao ser inserido no sistema escravista, o negro perde sua identidade,
dessubjetiva-se, deixa de viver quem realmente € para passar a ser o que a
escravidao quiser que o seja.

Vejamos o trecho inicial:

Amo o pobre, deixo o rico,
Vivo como o Tico-tico;

Nao me envolvo em torvelinho,
Vivo s6 no meu cantinho:

Da grandeza sempre longe
Como vive o pobre monge.
Tenho mui poucos amigos,
Porém bons, que sao antigos,

Na relacdo das diferencas, confessando o estado da alma, o eu-lirico aponta
0 que sente e como age em relagao ao rico e ao pobre, pois percebe que esta cercado

de mediocridade como nos mostra o trecho a seguir:
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Fujo sempre a hipocrisia,

A sandice, a fidalguia;

Das manadas de Bardes?
Anjo Bento, antes trovdes.
Faco versos, ndo sou vate,
Digo muito disparate,

Mas s6 rendo obediéncia

A virtude, a inteligéncia:

Eis aqui o Getulino

Que no plectro anda mofino.
Sei que é louco e que é pateta
Quem se mete a ser poeta;

O eu-lirico usa um pseuddnimo, Getulino, que segundo Camara (2009, p.230)
“(...) fora mera formalidade. Luiz Gama n&o se escondia por tras dos versos, na
verdade, tinha que tornar publica todas as suas ideias por meio da poesia satirica,
género entao de grande receptividade junto aos leitores.”

Também afirma nao fazer profecias, mas poesia. Diante de tanta calamidade
causada pela escravidao, s um ‘louco’ seria poeta, mas ele afirma que esta cénscio
do que diz e de sua funcao. Ele reconhece e denuncia os abusos das pessoas que se
aproveitam dos cargos e posi¢des que ocupam na sociedade para tirarem vantagens,

agindo com parcialidade e injustica, aproveitando-se dos desfavorecidos.

Que no século das luzes,
Os birbantes mais lapuzes,
Compram negros e comendas,
Tém brasdes, ndo — das calendas,
E, com tretas e com furtos
Vao subindo a passos curtos;
Fazem grossa pepineira,
So pela arte do Vieira,
E com jeito e protecdes,
Galgam altas posi¢des!
Mas eu sempre vigiando
Nessa sucia vou malhando
De tratantes, bem ou mal
Com semblante festival.

(...)
Diz a todos, que € DOUTOR!
N&o tolero o magistrado,
Que do brio descuidado,
Vende a lei, trai a justica
— Faz a todos injustica —
Com rigor deprime o pobre
Presta abrigo ao rico, ao nobre,
E s6 acha horrendo crime
No mendigo, que deprime.
- Neste dou com dupla forga,
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Té que a manha perca ou torga.
Fujo as léguas do lojista,

Do beato e do sacrista -
Crocodilos disfargados,

Que se fazem muito honrados,
Mas que, tendo ocasido,

Sao mais feroz que o Ledo.

Ao refletir sobre o eu descentralizado, o eu-lirico n&o perde o foco e responde
a pergunta do titulo. Antes de falar o que pensa e sente, ele declara que muitos irdo
critica-los pela posicionamento objetivo e firme sobre quem € o negro, mas isso ndo o
impede de falar. Lembrando que Luiz Gama pertence a uma outra classe de
abolicionistas, aqueles que sdo negros ou mesticos e que nao pertencem a elite
brasileira. “A oficializacdo de um grupo de abolicionistas brancos (13 de maio) como
unicos responsaveis pelo movimento e consequente desconhecimento do esforgo
negro (Zumbi) na Abolicdo” (Martins, 1996, p.88). Os abolicionistas respeitados sao
os da classe dominante, no entanto, Gama n&o se intimida e o eu-lirico do poema
critica os “donos” e representantes da lei, uma vez que esta esta a servico dos mais
favorecidos e protege a quem deveria punir como o “Vieira” que aparece no poema -
nome do vendedor de escravos, para o qual Gama, quando crianga foi vendido pela

segunda vez:

O que sou, e como penso,
Aqui vai com todo o senso,
Posto que ja veja irados
Muitos lorpas enfunados,
Vomitando maldigdes,

Contra as minhas reflexdes.
Eu bem sei que sou qual Grilo
De macgante e mau estilo;

E que os homens poderosos
Desta arenga receiosos

Hao de chamar-me — tarelo,
Bode, negro, Mongibelo;
Porém eu que ndo me abalo,
Vou tangendo o meu badalo
Com repique impertinente,
Pondo a trote minha gente.
Se negro sou, ou sou bode
Pouco importa. O que isto pode?

O poema chama a atencgéo para a depreciagao de aspectos fisicos do negro,
como chama-lo de bode por causa do seu odor. Ao ser chamado de bode, o eu-lirico

responde a esta provocac¢ao, democratizando o odor a todos, aristocratas, burgueses



110

e mulatos que se consideram brancos. O poeta se refere a todos, pois ndo ha mais
pureza de raca. Todos pertencem a mesma origem étnica, ndo ha hierarquia social

que faca diferenca, critica civis, militares e religiosos. Ele detalha:

Bodes ha de toda a casta,
Pois que a espécie € muito vasta...
Ha cinzentos, ha rajados,
Baios, pampas e malhados,
Bodes negros, bodes brancos,
E, sejamos todos francos,
Uns plebeus, e outros nobres,
Bodes ricos, bodes pobres,
Bodes sabios, importantes,
E também alguns tratantes...
Aqui, nesta boa terra
Marram todos, tudo berra;
Nobres Condes e Duquesas,
Ricas Damas e Marquesas,
Deputados, senadores,
Gentis-homens, veadores;
Belas Damas emproadas,
De nobreza empatufadas;
Repimpados principotes,
Orgulhosos fidalgotes,
Frades, Bispos, Cardeais,
Fanfarrbes imperiais,
Gentes pobres, nobres gentes
Em todos ha meus parentes.
Entre a brava militanga
Fulge e brilha alta bodanga;
Guardas, Cabos, Furriéis,
Brigadeiros, Coronéis,
Destemidos Marechais,
Rutilantes Generais,
Capitaes de mar e guerra,
— Tudo marra, tudo berra —
Na suprema eternidade,
Onde habita a Divinidade,
Bodes ha santificados,
Que por nés sdo adorados.
Entre o coro dos Anjinhos
Também ha muitos bodinhos.
(...)
Nos dominios de Plutdo,
Guarda um bode o Alcorao;
Nos lundus e nas modinhas
S3ao cantadas as bodinhas:
Pois se todos tém rabicho,
Para que tanto capricho?
Haja paz, haja alegria,
Folgue e brinque a bodaria;
Cesse pois a matinada,
Porque tudo é bodarrada!
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O eu-lirico ndo poupa a ninguém, todos aqueles que formam a elite brasileira e
que se declaram figuras importantes, estdo na mesma condi¢ao, sao ‘bodes’, uma vez
que a miscigenacéo ja predomina no pais. O eu-lirico nivela a todos enquanto seres
de uma mesma sociedade, “Aqui, nesta boa terra” “Marram todos, tudo berra,” “Porque
tudo é bodarrada!” (Gama, 1974, p.113).

Gama ainda critica os mesticos que querem ser brancos e ndo assumem suas
origens Sayers (1958, p. 201) ressalta que Gama, no poema analisado, “Zomba de
sua cor e pergunta por que escondé-la. Embora um mulato de pele clara possa dizer-
te nobre porque tenha o nariz comprido, ndo conseguira jamais perder a catinga, odor
supostamente caracteristico dos negros." O préprio Gama reconhece que, no meio
dos seus, ha os que ndo aceitam suas origens mas tem na esséncia a raga negra,
“‘Bodes negros, bodes brancos,” “E, sejamos todos francos,” “Uns plebeus, e outros
nobres,”.

O sujeito lirico desconstrdi a imagem de figuras imponentes, colocando-os na
mesma condi¢cdo de bode e isso independente de cargos ou posi¢ao social, segundo
Gama, a mesticagem equaliza a todos.

Em comparagdo com Macedo e Guimaraes, Gama, apesar de usar a satira®
como recurso linguistico para falar dos exploradores da escravidao, diferentemente
desses escritores, revela uma imagem propria, diversa daquela retratada pelos
escritores romanticos. Tanto o escritor branco quanto o negro compartilham da ideia
de que a escravidao criou um esteredtipo que mais se adequava a situacdo e néo
poupou o negro/escravo de ofensas, injurias, agressoes fisicas e morais. No entanto,
Macedo e Guimaraes buscardo apoio ao lado dos que instituiram a escravidéo,
enquanto Gama lutara junto de poucos, corajosos, ao lado dos negros e mesticos
cativos.

Macedo e Guimardes defendem a bondade dos senhores em relagdo aos
escravos. Os narradores de ambas as obras afirmam que foram tratados com zelo e
carinho por seus senhores, aqueles que representam a preservacao da escravidao. A
maquiagem que se faz nessa relagdo senhor/escravo se da principalmente quando,

apesar de toda estima que os narradores afirmam que os senhores tem por Simeé&o e

35 “Luiz Gama apresentara em sua poesia satirica um Brasil de novos ricos para quem ser branco e
rico eram os Unicos pré-requisitos para atingir o status aristocratico e que ndo possuiam dignidade ou
apego a terra, qualidades estas que acompanharam o desenvolvimento das classes dominantes na
Europa” (Brookshaw, 1983, p.167).
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Isaura, esse tratamento diferenciado nao foi suficiente para dar-lhes a liberdade, o
cativeiro, em ambos os casos, foi mantido, ja que a escravidao tem poder e forca
acima de qualquer relagdo amigavel entre senhores e escravos.

A experiéncia da escravidao faz com que o poeta, Gama, reforce os aspectos
positivos dos negros e lamente a condi¢cdo atual de escravo, contemplando uma
dimensao ndo alcancada pelos escritores romanticos “(...) os instrumentos de que
dispde o poeta ndo pertencem a uma estética branca (...)” (Araujo, 2011, p. 477),
diferentemente de Macedo e Guimarades que possuem como unica referéncia a
observacao deturpada da situacao do negro, como se este tivesse sido a vida inteira
escravo. “Luiz Gama lutava simultaneamente em varias frentes, na legalidade ou fora
dela, com o permanente objetivo de libertar 0 maior numero possivel de cativos. Era
a missao de sua vida” (Camara, 2009, p.211).

Sé agora, em 2015, depois de 133 anos, a OAB concedeu a Luiz Gama o titulo
de advogado, reconhecendo a importéncia de sua militdncia a favor dos escravos. O
site da OAB noticia em 04/11/2015:

S&o Paulo - A Ordem dos Advogados do Brasil prestou homenagem ao lider
abolicionista Luiz Gonzaga Pinto da Gama, que viveu de 1830 a 1882, na
noite desta terga-feira. Em solenidade na Universidade Mackenzie, em S&o
Paulo, o presidente do Conselho Federal da Ordem dos advogados do Brasil,

Marcus Vinicius Furtado Coelho, reconheceu a atuag¢do de Luiz Gama como
advogado conferindo-lhe titulo p6stumo como profissional da advocacia.

Coelho (2015) afirma:

Luiz Gama é um herd6i da nacdo brasileira. O reconhecimento pela OAB de
sua condi¢cdo de advogado é a declaragdo de um fato histérico. Foi Luiz
Gama um auténtico advogado, defensor de milhares de escravos nos
tribunais. Sua histéria ha de ser reverenciada na galeria dos martires da

patria.
Todo esse tempo veio demonstrar quao dificil € para a nossa sociedade aceitar
e reconhecer a capacidade e a participag¢ao social do negro ou mestico numa posi¢ao
de destaque, pois continuam a enfrentar dificuldades para superarem as
discriminagdes nas varias areas de atuacgao social. Na pratica, os negros ainda néo
conseguem facilmente as mesmas posi¢cdes que os brancos, mesmo depois de 127

anos da abolicdo da escravidao.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho tem como obijetivo revisitar o tema do negro no periodo romantico
brasileiro, com o intuito de identificar a forma como o negro e mestico foi posicionado
na literatura romantica, inserida no periodo da escravidao. Para tanto, remontamos as
primeiras manifesta¢cdes romanticas na Europa, com a finalidade de verificar porque
o romantismo instituido no Brasil sofreu tantas modificacbes, desde o sujeito do
romantismo alem&o.

Constatamos que a intengcédo do pré-romantismo foi voltar-se para a figura do
sujeito enquanto ser ativo e criativo, condutor de sua prépria sensibilidade. A filosofia
de Rousseau e de Kant deu inicio aos questionamentos acerca da necessidade de o
homem distanciar-se do racionalismo, para entdo penetrar na sua interioridade no
plano mais profundo da sensibilidade humana.

A dimensao criada pelo Eu romantico tomou a proporg¢ao de poder ideoldgico e
assumiu o poder da liberdade propria de sua natureza como afirma Rousseau.
Influenciado pela filosofia de Rousseau, Kant afirma que o génio nasce da
manifestacdo da natureza e se movimenta com liberdade entre o Eu e a Natureza.
Esse génio ndo esta submetido exclusivamente as leis da razdo, mas a utiliza no que
Ihe aprouver. Sua servilidade se volta para seu interior que é um ambiente de
constante mudanca.

Envolvidos pela teoria de kant, que pensava a liberdade do homem submetida
a questdes morais e naturais, a estética do Eu romantico, nas maos de Fichte e
Schelling, Novalis e Schlegel, ganha notoriedade e destaque. O sujeito romantico,
absorvido por sua introspec¢do, numa busca de autoconhecimento, é considerado um
vanguardista. O Eu adquire uma perspectiva que adere a liberdade para produzir suas
proprias concepgdes estéticas. O homem € o centro de suas agdes que sdo motivadas
pela sensacao de libertar-se das amarras do racionalismo.

Ao chegar no Brasil, a dimensao estética e filoséfica do romantismo europeu
perde suas caracteristicas e assume outras perspectivas, desempenhando uma
funcdo diferente da dos romanticos alemaes. Enquanto os alemaes debrugcaram-se
sobre a autonomia do sujeito roméntico envolto numa estética vanguardista que abre

espaco para a atuacdo do Eu romantico, os escritores romanticos no Brasil
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incorporaram a literatura as instituicdes sociais € mantiveram em comum a questao
da liberdade.

A elite letrada de nosso pais apostou na demarcacao do campo literario como
um espaco privilegiado para forjar o processo historico de emancipac¢ao do Brasil e a
construgdo de um novo corpo politico. O ideario roméntico sacralizou as estruturas
sociais, econdmicas e politicas. A literatura romantica esteve a servico da
conservacgao de valores da classe dominante. O discurso literario se adequou a essas
condi¢des e em nada revolucionou a sua estética.

Diante dessa proposta, a legitimacdo da formacao identitaria da literatura
romantica exclui o negro e o mestico enquanto sujeito do cenario brasileiro por
manipular a sua imagem de forma a reafirmar os valores da elite. A ideologia do medo,
em Macedo, e do branqueamento, em Guimaréaes, sdo as estratégias usadas por
esses escritores para criar a caricatura de seus protagonistas.

O discurso narrativo de Macedo defende a emancipacao frente a politica do
Estado, pois manter a escraviddao resultaria em desastre maior para o
desenvolvimento politico e econémico do pais. O escritor ressalta que, apesar de
instituida pela classe dominante e vantajosa durante mais de trés séculos, a
escraviddao dos negros e mesticos estava a beira de causar um colapso econdémico.
Em nenhum momento, Macedo justifica a libertagdo gradual dos escravos por
questdes humanitarias ou porque a escraviddo causa a degradacdo humana. Seu
olhar esta exclusivamente voltado para os interesses do Estado. Para isso, ele cria a
caricatura algoz do escravo.

Guimaraes também se afasta da questdo humana da escravidédo e branqueia a
pele e os valores de sua protagonista, sob a alegacido de aproxima-la dos valores da
civilizacdo europeia, na tentativa de ter o leitor como cumplice de sua narrativa. A
ideologia do branqueamento tem um grande poder embutido, ja que o clareamento da
pele da populagao brasileira possibilitaria almejar um futuro racial mais positivo. Sob
o ponto de vista da classe dominante, enobreceria a nagdo no campo social, politico
e cultural e a tornaria civilizada. A raca negra desapareceria aos poucos, o mestico
representaria um passo a frente do negro, mas aos poucos daria lugar a superioridade
branca.

As obras de Macedo e Guimaraes revelam grande importancia para a literatura
romantica, no que concerne tratar do negro e do mestico. A imagem literaria de ambos

possui inumeras informacgdes, a principal, € a impossibilidade de liberdade natural ao
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homem, que é ratificada pela escraviddo, a submissdo dos homens perante outros,
como afirma Rousseau.

Tanto Macedo quanto Guimardes encontraram uma forma de manipular o
discurso romantico para convencer o publico a respeito das causas ditas
abolicionistas. A abolicao era uma necessidade que atendia aos interesses do
governo no campo econémico, politico e cultural e foi retratada sob duas visbes bem
distintas sobre a figura do escravo negro e mestico, mas visando a uma forma de
estabelecé-la. Na contram&o desse discurso forjado, esta Luiz Gama que na
composicao literaria revela o pensar do negro/escravo a respeito do cativeiro. Gama
também é abolicionista, todavia & defensor de uma causa vista de dentro.

A partir de um pensar sobre a condi¢do do negro e do mestico, o ponto de vista
de Macedo e Guimaraes resulta numa afinidade das obras que operam a relagcéo do
romantismo de carater nacionalista. As nuancas deste projeto literario visam a uma
aproximacado da discussao nacionalista e expressam a afirmacao dos valores da
existéncia humana protegida pelos padrées vigentes na sociedade.

E nessa perspectiva que este trabalho trata da relagdo do negro com o
romantismo brasileiro, periodo que valoriza o nacionalismo literario ao mesmo tempo
que desloca o negro para diversos ambientes, sem fixa-lo numa identidade que
pudesse inseri-lo como sujeito na formacao da identidade literaria brasileira.

Ao ampliarmos o campo de visdo, verificamos que o tema do negro, na literatura
brasileira, desdobra-se em diversas perspectivas. O olhar para este assunto induz a
questionamentos e indagacdes que somente a continuidade dos estudos poderéo
responder: Como a literatura lidou com a imagem do negro apés a abolicado? Quais
deslocamentos a literatura brasileira provocou na imagem do negro e do mestico no
campo literario a partir do século XX? A natureza da escraviddo permanece no
discurso de escritores brancos e negros? Que lugar tem a literatura negra na
atualidade? Que posicado ocupa os escritores negros na literatura contemporanea?
Essas perguntas provocam inquietagcdes e deixam o campo aberto para que se

prossiga com os estudos da questao.
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ANEXO 2

QUEM SOU EU?

Quem sou eu? Que importa quem?
Sou um trovador proscrito,
Que trago na fronte escrito
Esta palavra — Ninguém! —

A. E. Zaluar — Dores e Flores

Amo o pobre, deixo o rico,
Vivo como o Tico-tico;

Nao me envolvo em torvelinho,
Vivo s6 no meu cantinho:

Da grandeza sempre longe
Como vive o pobre monge.
Tenho mui poucos amigos,
Porém bons, que sao antigos,
Fujo sempre a hipocrisia,

A sandice, a fidalguia;

Das manadas de Bardes?
Anjo Bento, antes trovdes.
Faco versos, ndo sou vate,
Digo muito disparate,

Mas s6 rendo obediéncia

A virtude, a inteligéncia:

Eis aqui o Getulino

Que no plectro anda mofino.
Sei que é louco e que é pateta
Quem se mete a ser poeta;
Que no século das luzes,

Os birbantes mais lapuzes,
Compram negros e comendas,
Tém brasdes, ndo — das calendas,
E, com tretas e com furtos
Vao subindo a passos curtos;
Fazem grossa pepineira,

So pela arte do Vieira,

E com jeito e protecdes,
Galgam altas posi¢des!

Mas eu sempre vigiando
Nessa sucia vou malhando
De tratantes, bem ou mal
Com semblante festival.

Dou de rijo no pedante

De pilulas fabricante,

Que blasona arte divina,

Com sulfatos de quinina,
Trabuzanas, xaropadas,

E mil outras pataquadas,
Que, sem pinga de rubor,

Diz a todos, que € DOUTOR!
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N&o tolero o magistrado,

Que do brio descuidado,
Vende a lei, trai a justica

— Faz a todos injustica —
Com rigor deprime o pobre
Presta abrigo ao rico, ao nobre,
E s6 acha horrendo crime

No mendigo, que deprime.

- Neste dou com dupla forga,

Té que a manha perca ou torga.

Fujo as léguas do lojista,

Do beato e do sacrista -
Crocodilos disfargados,

Que se fazem muito honrados,
Mas que, tendo ocasido,

Sao mais feroz que o Ledo.
Fujo ao cego lisonjeiro,

Que, qual ramo de salgueiro,
Maleavel, sem firmeza,

Vive a lei da natureza;

Que, conforme sopra o vento,
Da mil voltas num momento.
O que sou, e como penso,
Aqui vai com todo o senso,
Posto que ja veja irados
Muitos lorpas enfunados,
Vomitando maldigdes,

Contra as minhas reflexdes.
Eu bem sei que sou qual Grilo
De macgante e mau estilo;

E que os homens poderosos
Desta arenga receiosos

Hao de chamar-me — tarelo,
Bode, negro, Mongibelo;
Porém eu que ndo me abalo,
Vou tangendo o meu badalo
Com repique impertinente,
Pondo a trote minha gente.
Se negro sou, ou sou bode

Pouco importa. O que isto pode?

Bodes ha de toda a casta,

Pois que a espécie € muito vasta...

Ha cinzentos, ha rajados,
Baios, pampas e malhados,
Bodes negros, bodes brancos,
E, sejamos todos francos,
Uns plebeus, e outros nobres,
Bodes ricos, bodes pobres,
Bodes sabios, importantes,

E também alguns tratantes...
Aqui, nesta boa terra

Marram todos, tudo berra;
Nobres Condes e Duquesas,
Ricas Damas e Marquesas,
Deputados, senadores,
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Gentis-homens, veadores;
Belas Damas emproadas,
De nobreza empatufadas;
Repimpados principotes,
Orgulhosos fidalgotes,
Frades, Bispos, Cardeais,
Fanfarrbes imperiais,
Gentes pobres, nobres gentes
Em todos ha meus parentes.
Entre a brava militanga
Fulge e brilha alta bodanga;
Guardas, Cabos, Furriéis,
Brigadeiros, Coronéis,
Destemidos Marechais,
Rutilantes Generais,
Capitées de mar e guerra,
— Tudo marra, tudo berra —
Na suprema eternidade,
Onde habita a Divinidade,
Bodes ha santificados,

Que por nés sdo adorados.
Entre o coro dos Anjinhos
Também ha muitos bodinhos.
O amante de Siringa

Tinha pélo e ma catinga;

O deus Mendes, pelas contas,
Na cabeca tinha pontas;
Jove quando foi menino,
Chupitou leite caprino;

E, segundo o antigo mito,
Também Fauno foi cabrito.
Nos dominios de Plutdo,
Guarda um bode o Alcorao;
Nos lundus e nas modinhas
Séo cantadas as bodinhas:
Pois se todos tém rabicho,
Para que tanto capricho?
Haja paz, haja alegria,
Folgue e brinque a bodaria;
Cesse pois a matinada,
Porque tudo é bodarrada!

Fonte: GAMA, Luis. Trovas Burlescas. Sdo Paulo: Editora Trés, p. 111-114, 1974.





