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RESUMO

PRUDENTE, Sérgio Eduardo Lima. Problematicas da questio moral em Crime e
Castigo. 2010. 160 f. Dissertacio (Mestrado em Psicologia Clinica) — Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo — PUC-SP, 2010.

Esta pesquisa objetiva investigar, a partir do romance Crime e Castigo, alguns aspectos
do campo em que se estabelece a intima relagdo entre a questdo moral e os impulsos a
transgressao da lei. Para isto, foi utilizado o viés teorico da psicanalise,
predominantemente Freud e Lacan e as interlocu¢cdes com autores da filosofia,
principalmente Sade, Kant e Nietzsche. Através do protagonista do romance,
Raskolnikdv, e sua historia cujo ponto mais agudo ¢ o cometimento de um assassinato,
percorremos uma via que tem como temas principais: a relagao do além do principio do
prazer com a moral e a acdo, o argumento racional da moral, a cisdo da experiéncia
moral, a distor¢do da razao como via de liberagao de impulsos destrutivos e por fim,
ainda vislumbramos uma saida pelo amor. Iniciamos apresentando as perspectivas do
estudo, uma breve teoria do crime na teoria freudiana e a questdo da ética e da moral.
Em seguida, no capitulo sobre Crime e Castigo, preferimos fazer a apresentagdo do
romance e do autor partindo do afunilamento que vai de aspectos gerais da Russia do
final século XIX, passando por informagdes biograficas do autor e sobre sua obra, até
um recorte de elementos do livro. Neste trabalho ainda apresentamos duas outras
leituras psicanaliticas da mesma obra, com as respectivas criticas.

Palavras-chave: moral, razao, Crime, Raskolnikév, impulso, acao.



ABSTRACT

PRUDENTE, Sérgio Eduardo Lima. Problems of moral question in Crime and
Punishment. 2010. 160 f. Dissertation (Clinical Psychology Master Degree) —
Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo — PUC-SP, 2010.

This research aims at investigating, from the novel Crime and Punishment, some
aspects of the close relationship between moral and impulses to breaching the law. For
this purpose, some psychoanalysis theory was used, predominantly from Freud and
Lacan, and dialogues with philosophers, mainly Sade, Kant and Nietzsche. Through the
main character of the novel, Raskolnikov, and his history, whose most important point
is a murder, some of the main themes are approached: the relation among the principle
of pleasure and moral and action, the practical/rational argument of moral, the split of
moral experience, the distortion of reason as a way to releasing of destructive impulses
and, finally, it is still seen an exit through love. We start presenting the perspectives of
the study, a brief theory of the crime in the Freudian theory and the issue of ethics and
moral. Later, on the chapter about Crime and Punishment, the presentation of the novel
and its author is made through narrowing down the general aspects of Russia in the end
of the 19th century, heading towards biographical information of Dostoiévski and his
work up to sections of elements from the book. On this paper, there are two other
psychoanalytical readings of the same work, with their respective criticisms.

Keywords: moral, reason, crime, Raskolnikév, Dostoiévski, impulse, action.
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INTRODUCAO

Meu encontro com os romances de Dostoiévski ocorreu no inicio da
graduacao em psicologia. Dentro de um contexto complexo que envolveu diversos
fatores, este autor aliou-se a leituras que ja me acompanhavam e tornou um dos prismas
sob o qual a experiéncia humana pode ser compreendida, principalmente no que diz
respeito a questao do valor verdade.

Na ocasidao do mestrado, dois romances deste autor estavam mais proximos:
Memorias do subsolo e Crime e Castigo. Uma caracteristica que ambos os protagonistas
destes romances compartilha, apontou como uma dire¢do bastante instigante, a saber, o
orgulho. Esta foi a primeira abordagem para este estudo. Posteriormente, o romance
Crime e Castigo foi escolhido como objeto de estudo desta pesquisa. Neste romance,
além dos conflitos subjetivos também presentes no homem do subsolo, temos também,
uma vastissima discussdo sobre a agdo humana — que neste romance ¢ abordada através
do crime — e as constru¢des morais que gravitam ao seu redor.

A partir disto, pude experimentar a travessia de um percurso que muitas
vezes levou este pesquisador por caminhos inesperados devido a forca da correnteza dos
impulsos que Crime e Castigo possui. Quando falo em correnteza, lembro do samba
Timoneiro de Paulinho da Viola: “ndo sou eu quem me navega, quem me navega € o
mar...”. Isto ndo que dizer que uma pesquisa nao tenha rumo, mas marca uma diferenca
propria e inerente a acepcao da palavra método - Methodos, de meta: por, através de; e
Hodos: caminho - como uma ordem manifestada num conjunto de regras e que regulam
a pesquisa. Todavia, o método ndo garante a chegada a um resultado pré-determinado.

Além disso, ainda chamo atencao para o caso particular da psicanalise, como
um campo em que a investigacdo se caracteriza por uma certa negatividade de saber
ante ao objeto, deixando o pesquisador um tanto passivo em relagdo ao material
estudado. Passividade esta destacada por Loureiro' como um trago do estilo de Freud.

Este fato ndo deixa de ocorrer no caso de uma pesquisa feita a partir de um
romance. No caso da psicandlise, o recurso a obra literdria como material de pesquisar
suscita muitas discussdes sobre a consisténcia ou nao do contetdo, se ele pode ou nao

conter aspectos inconscientes, se a escrita de um livro s6 contém material no registro do

! Loureiro, 1. Sobre algumas disposi¢des metodologicas de inspiracao freudiana. In: QEIROZ, E. F;
SILVA, A R (Org.). Pesquisa em psicopatologia fundamental. Sdo Paulo: Escuta, 2002b. p. 149.
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imaginario — o que conseqiientemente exclui o inconsciente ¢ diminui o valor como
pesquisa de psicandlise -, ou se o que se estd fazendo € psicanalise aplicada.

Em relacdo a consisténcia do conteudo, o valor da leitura psicanalitica de
obras de arte ¢ defendido por Mezan, que v€ nesta pratica um campo fecundo e um

caminho possivel da producao psicanalitica:

Tomar os personagens e suas peripécias como se fossem pessoas reais,
prescutar seus motivos ¢ a logica do seu comportamento, tirar deste exame
alguma hipotese sobre os mecanismos que possivelmente operam em nosso
intimo — este ¢ o sentido da leitura psicanalitica. (...) Tanto no caso clinico
como nas produgdes do imaginario artistico, o psicanalista vai reencontrar
certos temas fundamentais, porque estes sdo o que torna humano o ser
humano. Estes temas fundamentais se apresentam, a cada vez, numa
combinagdo uUnica, especifica, que torna humano desta maneira (¢ nio de
outra) este ser humano. S3o os meandros deste processo que interessam a
psicanalise, e a particularidade deles consiste em que o universal esta
engastado no singular, é-lhe imanente, mas apresenta-se a cada vez sob
novas roupagens.”

Em outro lugar, Mezan destaca a preocupacao constante de Freud em nao
reduzir a psicandlise a uma especializagdo terap€utica, isto quer dizer que “a
investigacdo psicanalitica, movida por sua propria dindmica, ndo pode deixar de se
estender as manifestagdes culturais.” Neste sentido, o interesse por um romance como
Crime e Castigo €, sobretudo, enderecado a andlise de expressdes humanas onde se
pode observar, nestas manifestacdes, aspectos da infinita teia que configura a
subjetividade humana. Deste modo, classificar ou ndo um estudo de psicanalise aplicada
termina sendo uma discussdo secunddria, pois, recorrer a literatura como material de
estudo também faz jus a propria constituigdo da psicandlise, tendo em vista a
importancia das artes para sua criagdo e producao.

Mezan destaca que no cerne desta discussdo estd um argumento falacioso,
conseqiiéncia da reivindicagdo a psicandlise de um estatuto cientifico onde seu corpo
tedrico pode ser aplicado a territorios alhures aos que formam seus conceitos. O autor
sustenta seu argumento a partir de uma necessidade antropoldgica global que Freud
teve, na qual ele respondeu com o livro Toten e Tabu, assim segundo Mezan: “Da
sintomatologia das neuroses a origem da moral, da religido e da literatura, o campo da

psicanalise “aplicada” vai se ampliando “*.

2 MEZAN, R. Tempo de muda: ensaios de psicandlise. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1998, p.78.
3 MEZAN, Renato. Freud, o pensador da cultura. Sao Paulo, Companhia das Letras, 7* ed.,2006, p.136.
*Idem p.136 ¢ 137.
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A aparente simplicidade que palavras escritas possuem nao ¢ capaz de
refletir as dificuldades enfrentadas neste estudo. Até as direcdes apresentadas, um
percurso foi percorrido enfrentando desde a imaturidade do pesquisador, como também
a extrema riqueza de possibilidades que Crime e Castigo t€m para a psicanalise, a
filosofia, e qualquer area que se interesse pelas questdoes humanas.

Do campo onde primeiramente a questdo do orgulho era o alvo, seguiram
transformagdes cujos rumos passaram pela perversdo, pela vergonha, até chegar a
questdo da experiéncia moral e suas transformagdes sofridas dentro de certo contexto.
Os caminhos percorridos nesta pesquisa nos levaram a trés dire¢des basicas: 1) a relagao
entre conduta moral e o além do principio do prazer, 2) a distor¢cdo da realidade como
forma de legitimar uma acgdo para a consciéncia moral, 3) e a restitui¢do subjetiva pelo
amor.

A riqueza de elementos de Crime e Castigo aglutina-se principalmente no
protagonista Raskolnikov. Um jovem idealista, racional, introspectivo e orgulhoso que
possui uma teoria que divide a humanidade em homens ordindrios e extraordinarios.
Acreditando fazer parte deste Gltimo grupo, Raskolnikov se vé a frente de uma tarefa
cuja realizagdo confirmara sua condi¢ao como superior. Para isto, tem que fazer um ato
de ruptura, uma transgressao da lei s6 permitida para homens extraordinarios. Seguindo
esta ideologia, ele mata uma velha para roubar-lhe o dinheiro, com o intuito de melhorar
a vida de muitas pessoas.

No cenario de uma Petersburgo decadente, Raskolnikév trava uma discussao
moral sobre a vontade, a consciéncia e a acdo. Para isto, ele se utiliza de distor¢des da
moral utilitarista como forma de justificar seu crime. Diante disto, o processo de
constru¢do de uma realidade distorcida para possibilitar um crime se d4. Neste sentido,
este trabalho encaminhou-se para uma linha ténue que colocam autores da filosofia e da
psicandlise para discutir sobre a perspectiva de homem apresentada em Raskolnikov.
Assim, podemos situar este trabalho em um campo entre a psicandlise e filosofia moral,
na medida em que ele discute aspectos comuns entre estas areas, a saber, a razao, a
moral, os processos metapsicologicos implicados na acdo moral, a cisdo da experiéncia
moral, etc. Na psicanalise, a discussao se deu principalmente através de Freud e Lacan.
Na filosofia recorremos principalmente a Sade, Kant e Nietzsche, além de fundamentar
a moral utilitaria com Jeremy Bentham.

Dessa forma, o trabalho foi entdo dividido em quatro capitulos. No primeiro,

optei por fazer uma apresentacdo geral de algumas questdes que permearao o texto. Para
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isto, inicio apresentando algumas perspectivas gerais da pesquisa com o intuito de
balizar as compreensdes posteriores. Em seguida, abordo a questdo do crime na teoria
freudiana e a problematica envolvida no texto Dostoiévski e o Parricidio. O intuito
desta abordagem ¢ trazer o ato criminoso e algumas questdes envolvidas principalmente
em relagdo a lei e a sua transgressao. O capitulo encerra-se com a apresentacao das
concepgoes de ética e moral a partir de um recorte freudiano e lacaniano.

O segundo capitulo trata do romance Crime e Castigo. Optei por fazer um
afunilamento desde um panorama geral do contexto russo, passando aspectos
biograficos do autor, elementos de sua obra, consideragdes gerais do romance, para
finalizar com uma breve apresentacdo do romance e o recorte de aspectos eleitos para
esta leitura.

Como Crime e Castigo ¢ uma obra que suscita interpretagdes das mais
diversas, dediquei o terceiro capitulo a apresentacao das leituras, deste romance, feitas
por Julia Kristeva e Maria Rita Kehl. Assim, seguem-se as resenhas dos textos de cada
autora as respectivas discussdes sobre os pontos de vista apresentados por elas.

No quarto e ultimo capitulo, ¢ apresentado a leitura do romance. Para isto,
partimos da idéia de um Raskdlnikov cuja moral segue uma coordenada do além do
principio do prazer. Em seguida, a questdo da lei e do impulso ¢ tratada de forma a
introduzir a discussao a respeito do narcisismo e do ideal de eu. O intuito deste caminho
¢ marcar a caracteristica do orgulho e da vergonha como pontos importantes que
sustentam a moralidade e a agdo do personagem. O Ultilitarismo de Jeremy Bentham
vem na seqiiéncia apresentado como corpo tedrico sobre o qual Raskolnikov racionaliza
seus argumentos morais. Logo depois, ¢ apresentada a cisdo da experiéncia moral do
personagem, um principio racional distorcido, para enfim, uma espécie de cura pelo

amor.
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CAPITULO I

1. ALGUMAS PERSPERCTIVAS DESTE ESTUDO

Dostoiévski e o parricidio ilustra perfeitamente que a teoria freudiana do
crime d4 um sentido simbdlico a este evento, incluindo-o no complexo de Edipo. O
crime ¢ fantasiado e pede um castigo.

Esta interpretacdo freudiana sobre Dostoiévski foi criticada por Joseph
Frank quando este autor observou que Freud se baseou em dados histéricos imprecisos e
superficiais retirados da biografia de Dostoiévski, principalmente através da biografia
escrita por Zweig. A objecdo de Frank ¢ que se Freud seguisse sua propria teoria,
levando em conta os dados histéricos posteriormente descobertos, ele poderia ter
chegado a conclusdes diferentes. Assim, o problema fica justamente na fonte de
investiga¢do e ndo no seu método.

No entanto, ha um ponto notavel na tese de Freud sobre Dostoiévski, o
parricidio. No rigor biografico, talvez esta tese seja refutada, mas com relagdo a nossa
observagao temos duas questoes: o crime como fundador da ordem social — crime da
horda primitiva-, ¢ o crime como busca de castigo, ou seja, como indice de ruptura
(pulsdo de morte) que ndo vem sem a companhia de uma manutengdo da ordem (pulsdo
de vida).

No caso especifico de Crime e Castigo, talvez possamos pensar também nas
possibilidades de generalizagdo desta idéia. Considerar que o crime pede um castigo ¢
considerar uma légica de um impulso que transgride e que tem que ser a todo custo
evitado, caso contrario o desejo de autopunicdo vird através da culpa. Poderiamos
entender assim uma espécie de dialética da transgressdao. Dessa forma, teriamos uma
circularidade sem cortes onde duas posi¢des se revezariam - norma e ruptura — somente
como faceta destrutiva da pulsdo. Quando recorro a leitura do epilogo de Crime e
Castigo, observo uma transformacdo desta dialética, onde o auto-reconhecimento na
forma de um ideal extraordinario — formador de um orgulho quase tiranico -,

identificado a compreensdes distorcidas de questdes morais vigentes em Petersburgo, ja
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ndo esta mais em conta. Neste sentido, Dostoiévski é bem freudiano, ou melhor, Freud é
bem Dostoiévskiano quando propde uma espécie de cura pelo amor, ou uma cura em
que subjaz um Eu capaz e suficientemente forte para amar. E dessa forma que o
imperativo categérico do desejo € apaziguado.

No seminario da Etica, Lacan propde uma faceta severa da ética baseada no
pressuposto que o sujeito se realiza na medida em que sustenta seu desejo. Ha ai uma
forca do imperativo categdrico kantiano, mas qual ¢ a diferenca? Kant propds um
imperativo categdrico universal, enquanto a psicandlise propde um imperativo
categorico pertencente ao supereu de cada sujeito. Na medida em que um sujeito
sustenta seu desejo, ele ndo fica a mercé do superego. Isto ¢, essa forga que o leva a
fantasia do assassinato que nunca cometeu e a busca de um castigo. Essa dialética entre
o crime ¢ o castigo da qual ndo pode sair segundo Freud, aparece quando ele ndo pode
sustentar seu desejo. Quanto mais se sustenta o desejo, mais se sai dele. Porque, na
proposta freudiana do assassinato do pai, € ele que estabelece a lei, e a lei, o simbolico,
é 0 que pacifica o sujeito’. Na medida em que um sujeito pode sustentar seu desejo, ele
vai se pacificando.

No caso de Raskolnikév, a vontade de gozo® era empurrada pelo imperativo
Goza! Identificado a imagem do ideal extraordinario e todas as suas vicissitudes. E
desta forma que o assassinato como engendrador de uma nova ordem entra como ato
instituidor da possibilidade de elevar Petersburgo a uma Nova Jerusalém. Raskolnikov
seguia um Bem moral identificado ao um bem comum. Nesta senda, Dostoiévski revela
uma antinomia ideologica que reflete a dimensao singular e social do mal-estar. Diante
disto, esse personagem exibe uma racionalizagdo que concilia seu desejo as
interpretagdes distorcidas do ideéario ético/moral que circulava em Petersburgo. Da
ordem transcendente da razdo, ao direito que um grupo seleto deveria ter para cometer
crimes, dois elementos estdo em jogo: a felicidade para o maior niimero de pessoas e a
propria singularidade de um desejo que altera a propria compreensao.

A questdo da vontade levantada por Raskolnikév revela a impostura da

vontade livre. De quem ¢ esta vontade livre? Ou o que ¢ a vontade adoecida? A resposta

> Lembro que, esta pacificagio do desejo pela lei faz parte do contexto de pesquisa de Lacan por volta dos
anos 60 — Seminario da Etica —, onde ele estava as voltas com a Lei moral kantiana e sua impossibilidade
de anular o desafio perverso. Ponto este deixado em aberto no Seminario O desejo e sua Interpretagdo.
Nesta época a proposta de cura, para Lacan, era, diante da revelacdo de um desejo puro, a saida seria o
reconhecimento da Lei simbdlica e seu avatares.

6 Lacan usou o termo vontade de gozo duas vezes em sua obra. Em Kant com Sade e no seminario sobre a
Etica. Este termo é sindnimo de pulsio de morte. Na época em que Lacan iniciou o a formulag¢io do
conceito de gozo, a pulsdo de morte ndo se diferenciava daquele conceito.
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se perde no proprio ensimesmamento do personagem, para depois ao final encontrar sua
clareza através dos desdobramentos que a experiéncia de amar proporcionou.

A tensdo entre ordem e transgressdo ¢ revelada como além de constituinte
do sujeito, uma astlicia emaranhada no simbolico e suas formas mais diversas. Quando
Freud coloca o assassinato do pai como um ato civilizador, que engendra o simbolico,
ndo quer dizer que este pai viva na pendéncia de um crime parricida e de um castigo.
Outras questdes entram neste jogo ¢ podem ser fundamentais para discussdo do tema.
Portanto, partindo do romance Crime e Castigo, proponho explorar algumas
possibilidades que esta obra fornece para discutir os meandros envolvidos na psique de
um homem que comete um crime e se entrega ao seu castigo no contexto dos romances
Dostoiévskianos. Para isso, optei por fazer um caminho, partindo do panorama geral em
que se insere a obra, passando por consideragdes especificas do romance, até o recorte

final dos elementos que pretendo destacar.

2. DA CULPA AO CRIME - UMA TEORIA DO CRIME EM FREUD

Ao relacionar o crime a culpa, Freud estabelece uma ligagdo necessaria
entre os dois que torna necessario explorarmos este caminho. Desde o Homem dos
Ratos (1909) até O mal-estar na civilizagao (1930), a culpa acompanha as formulagdes
de Freud como uma espécie de indice elementar da neurose. No texto do mal-estar,
Freud destaca o “sentimento de culpa como o mais importante problema no
desenvolvimento da civilizacio’”, para em seguida mostrar a constitui¢do da culpa, a
partir das diversas fases desde a sua constituicdo, até o sentimento inconsciente de
culpa. Ainda no texto de 1930, propde uma articulagdo entre culpa e angustia,
afirmando que “o sentimento de culpa nada mais ¢ do que uma variedade topografica
da anguistia.”

Em Criminosos em conseqiiéncia do sentimento de culpa (1915), Freud
passa a investigar a questdo do sentimento de culpa como provocador de atos

criminosos. Esta linha de pesquisa amplia a dimensdo da culpa para além dos sintomas

" FREUD, Sigmund (1930[1929]). O mal-estar na civilizagido. ESB XXI, p.158.
¥ Idem p.159.
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neuroticos. Isto o direcionou além dos limites estritos do campo de origem dessa culpa,
que supde universal, até as origens da humanidade e da cultura: “O obscuro sentimento
de culpa a que a humanidade tem estado sujeita desde os tempos pré-histdricos e que em
algumas religides foi condensado na doutrina da culpa primeva, ou pecado original’”.

Esta questdo ¢ abordada através de um mito no texto Totem e tabu (1913),
em que o advento da cultura ¢ fruto de uma violéncia primordial. O nosso pecado
original ¢ um crime, o parricidio - “ato memoravel que foi o comego de tantas coisas: da
organizac¢io social, das restricdes morais e da religido'®— onde a culpa encontra sua
origem no retorno do amor sob a forma do remorso. O amor esta, assim, na origem da
consciéncia moral, acompanhado da fatal inevitabilidade do sentimento de culpa. Para
Freud, isto se deve a ambivaléncia emocional em relagdo ao pai, onde coexistem duas
correntes: a corrente agressiva, manifestada através do parricidio, e a corrente afetuosa,
na forma de remorso. A colusdao amor/ddio funda o lago social. Anos depois, isto sera
evidenciado no conflito pulsional entre pulsdes de vida e pulsdes de morte.

No Complexo de Edipo estdo assim condensados os dois grandes crimes
humanos: o parricidio e o incesto; fonte deste “obscuro sentimento de culpa” da
humanidade, onde a ontogénese repete a filogénese. Ha, assim, para Freud, uma heranga
da culpa.

“No inicio era o ato”, afirma Freud (1912/1969), ao descrever o ato
parricida dos filhos em Totem e tabu. A civilizagdo originou-se, desta forma, de um
crime dos filhos, antes submissos, movidos pelo 6dio ao pai tiranico da horda primitiva.
O crime inaugural instala o sentimento de culpa e a lei, condi¢do indispenséavel para
criar a censura e o lago social. Se a morte do pai instala a lei de proibi¢do do incesto, a
falta instala o desejo - condigdo da ética da psicanalise.

Em 1932 Finstein escreve a Freud na busca de esclarecimento sobre
algumas questdes: existe forma de livrar a humanidade da ameaga de guerra? Como ¢
possivel uma minoria submeter os demais a uma situagdo de guerra proveniente de
ambicdes proprias? E possivel controlar a evolugdo da mente humana de modo a torna-
la imune a cegueira do 6dio e da destrutividade?

O proprio Einstein ja desconfiava da resposta quando menciona que o
homem tem dentro de si um prazer no 6dio e na destrui¢do. As paixdes latentes somente

emergem em circunstancias anormais; mas ¢ uma tarefa relativamente facil coloca-las

 FREUD, Sigmund (1915). Reflexdes para os tempos de guerra e morte. ESB XIV, p.331
" FREUD, Sigmund (1913 [1913-14]). Totem e tabu. ESB XIII, p.168.



18

em movimento e incita-las a que tenham for¢a de uma psicose coletiva. Menciona
também os “instintos agressivos” dos homens como forca que mobiliza os conflitos
internacionais e sociais em todos os tempos.

Em resposta, Freud disserta sobre a dualidade instintual que ele acredita
existir no homem: pulsao de vida, que busca preservar, unir, perpetuar a espécie, € a
pulsdo de morte, destrutiva ou agressiva, que busca destruir, separar, matar. Numa
polaridade semelhante a que existe na Fisica, concernente a atragdo e repulsdo da
matéria, na vida humana amor e 6dio geralmente agem num estado de fusdo ou
amalgama, numa complexa composicao de forcas basicamente antagénicas que assim
influencia os sentimentos, as motivagdes, idéias e agoes dos homens.

No processo civilizatorio, diz Freud, ¢ necessario que o homem encontre
condigdes de ver atendida pelo menos uma parte de suas necessidades de amor,
seguranca, conforto material. Neste diapasdo, através da repressao adequada, da
“domesticacao” de seus instintos e da sublimagdo, canalizam-se suas demais energias
agressivas € sexuais para o processo construtivo pacifico da individualidade e da
coletividade, e assim contribui-se para o aumento das capacidades criativas do homem,
através das instituigcdes sociais, da arte e da ciéncia.

A partir do texto Além do Principio do Prazer (1920), Freud expde suas
idéias sobre o dualismo pulsional, constituido pelas pulsdes de vida e pulsdes de morte.
Esta ultima entra em cena exercendo um papel importante para o entendimento da
disposi¢do a destruicao e da transgressao. Tais pulsdes sdo capazes de agir internamente
no individuo e sdo voltadas para o exterior contra os objetos sob a forma de
destrutividade. A titulo de exemplo, podemos observar nas relagdes interpessoais e na
forma de masoquismo moral, o superego sadico tiranizar o ego culpado e masoquista.
Na nova formulagdo teorica, o conflito estabelece-se entre as instancias psiquicas, id,
€go e superego.

A concepgdo de crime como conseqiiéncia do sentimento de culpa ¢
apresentada em Criminosos em conseqiiéncia de um sentimento de culpa (1916). Neste
texto, Freud mostra que, através do sentimento de culpa e de ameaca interior
inconsciente por parte do superego, o individuo pode cometer crimes. Por trds desta
acdo estaria o desejo de ser apanhado pela instancia repressora externa, e assim ser
punido pela lei dos homens, que afinal lhe parece menos dura psicologicamente do que
a lei de talido que vigora no inconsciente. Estas idéias sdo discutidas de forma mais

vasta em Dostoiévski e o Parricidio (1928).
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Dois anos depois, Freud amplia seu horizonte em O Mal-Estar na
Civilizagao (1930). Neste texto, Freud faz consideragdes acerca da importancia do
sentimento de insatisfacdo do homem civilizado, diante das frustracdes da vida
instintual impostas pelas exigéncias das normas morais e culturais. Este homem, em sua
revolta contra a lei e a autoridade, se revela propenso a transgressao, pelo menos
inconscientemente, o que exacerba sua culpa diante de fantasias e desejos moralmente
condenaveis. Em Moisés e o Monoteismo (1937), ressalta a importancia fundamental, na
vida psicologica e na génese das instituicdes sociais, dos impulsos criminosos.
Considera novamente o Complexo de Edipo, com seus componentes incestuosos e
parricidas, a situagdo primordial, a origem dos sentimentos de culpa inconsciente e das
normas morais. A contengdo da violéncia e da destrutividade externa segue-se da
internalizacdo da instancia repressora engendrando o superego, com certo grau de
coergao sobre o0 ego e o potencial adoecimento neurdtico.

Relatos e narrativas presentes na cultura sempre incluiram histérias de
violéncia, crimes, atos de heroismo, grandes conquistas e massacres. Os mesmos temas

sempre atrairam o interesse dos homens em todas as épocas.

Dificilmente pode dever-se ao acaso que trés das obras-primas da literatura
de todos os tempos — Edipo Rei, de Sofocles, Hamlet, de Shakespeare, ¢ Os
Irmdos Karamassovi, de Dostoiévski — tratem todas do mesmo assunto, o
parricidio. Em todas as trés, ademais, o motivo para a agdo, a rivalidade
sexual por uma mulher, é posto a nu."!

Assim, a guisa de sintese, podemos compreender a teoria do crime em Freud
como um obscuro sentimento de culpa proveniente do Complexo de Edipo e
constituinte de uma reag¢do a duas grandes disposi¢des criminosas: o parricidio € o
incesto com mae. O crime, desta forma, transforma o sentimento de culpa em algo que
alivie o sofrimento do criminoso. Note-se que o criminoso desde sempre ¢ culpado, e
sua busca ¢ expiar a culpa através do crime e do castigo.

Edipo Rei, Hamlet, e Irmdos Karamézovi sdo os alguns exemplos de textos
onde podemos entender a compreensdo freudiana do crime. Por isso, proponho
dedicarmos algum tempo a outro caso — o de Dostoiévski. A importancia do texto
Dostoiévski e o parricidio estd em dois fatos. O primeiro ¢ que Dostoiévski ¢ o autor de
Crime e Castigo, livro alicerce deste trabalho. Por isso, visitar a leitura de Freud sobre o

escritor russo ¢ imprescindivel. O segundo fato ¢ que a leitura de Freud encontrou um

" FREUD, Sigmund (1928[1927]) Dostoievski e o Parricidio. ESB XXI, p.217.
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contraponto bastante rigoroso que, apesar de nao alterar sua teoria do crime, consegue
abalar as conjecturas freudianas a respeito de Dostoiévski e suas influéncias subjetivas
nos livros que escreveu. Sendo assim, para propor uma leitura de Crime e Castigo, se
faz por bem iniciarmos pelas perspectivas do crime e do castigo em seu autor. Para isto,

temos que levar em consideragao também os problemas da leitura freudiana.

3. DOSTOIEVSK E O PARRICIDIO — O PROBLEMA DAS FONTES

Dostoievski e o parricidio foi um dos primeiros textos lidos para este
trabalho. No entanto, algum tempo depois de sua leitura deparei-me com um
surpreendente contraponto a esse texto. Joseph Frank'2, um dos principais biografos de
Dostoiévski, criticara-o com argumentos rigorosos € consistentes. Se, por um lado, sua
critica ndo aponta diretamente para o processo investigativo da psicanalise, por outro,
ela mostra a dependéncia das contingéncias factuais a que o investigador esta sujeito.

A tese freudiana a respeito de Dostoiévski firma-se na hipdtese de uma
epilepsia histérica — histeroepilepsia — cuja etiologia jaz na disposi¢do neurdtica a culpa
pelo parricidio. Como elementos para legitimar o diagndstico, Freud buscou, tanto nas
obras quanto nos materiais biograficos, pistas que coerentes com as categorias
psicanaliticas confirmassem sua hipdtese. Quatro facetas sdo destacadas por Freud a
respeito de Dostoiévski: o artista criador — caracteristica indiscutivel -, o neurdtico, o
moralista e o pecador.

Quanto ao moralista, Freud segue a férmula da resisténcia a tentacdo, ou
seja, ¢ moral a pessoa que ao ser exposta ao pecado resiste firmemente. Ha neste ponto a
proposta de conciliacdo das pulsdes com destinos mais coerentes com a cultura. A
neurose de Dostoiévski fica assim evidente, pois, mesmo tendo o pai assassinado nao
passou a exercer acdes vingativas e destrutivas, pelo contrario, ele produziu uma obra.
Todavia, o trago criminoso de Dostoiévski vaza em seus livros. O crime ¢ um tema

recorrente em sua obra, onde assassinatos, abusos sexuais de criangas, vicio em jogo, €

IZFRANK, J. Pelo Prisma Russo: Ensaios sobre Literatura e Cultura. Sdo Paulo. Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 1992.
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outros tipos de violéncia desfilam um verdadeiro tratado da subversao dos valores
morais.

Para Freud, essa ¢ uma demonstracdo de tendéncias semelhantes a dos
personagens; entretanto, tais tendéncias revertiam-se sobre o proprio Dostoiévski
devido ao seu masoquismo e culpa. A epilepsia de Dostoiévski ¢ destacada por Freud
como um sintoma neurdtico que surgiu na ocasido da morte de seu pai. O fantasma do
parricidio entra como elemento demonstrativo do complexo de Edipo. O 6dio do pai
como rival e o amor pela mae indicam a identificagdo com ele através da admiragao e
desejo de ocupar seu lugar, fundando uma relacao ambivalente. O destino do d6dio seria
a repressao pelo temor da castragdo, e por isso ficaria inconsciente. Além disto, Freud
ainda observa a constitui¢do bissexual do autor russo revelada pelas amizades com
homens e a docilidade com seus rivais no amor pelas mulheres. Isto apontava para uma
posigdo passiva feminina do autor € um homossexualismo latente.

A repressio do odio pelo pai no complexo de Edipo tem outras
conseqiiéncias além da epilepsia. Segundo Freud, ela engendra um superego cruel: “Se
o pai for duro, violento e cruel, o superego assume dele esses atributos, e, nas relagdes
entre o ego e ele, a passividade que se imaginava ter sido reprimida é restabelecida'>”.
Assim, o superego torna-se sadico enquanto o ego torna-se masoquista. Freud ainda fala
da sensacdo de morte existente apds os ataques epiléticos de Dostoiévski. Isso ¢é
explicado pelo sadismo do superego e a passividade do ego, em forma de punicao; se o
desejo inconsciente de Dostoiévski apontava para a assun¢do da posi¢ao do pai, pois
bem, agora o pai esta morto e ele se identifica com o mesmo.

Através desses elementos, Freud esbo¢a uma teoria do crime. Sua idéia tem
como proposta que o criminoso - € seu crime - se fundamenta na vontade de matar o pai
para ocupar seu lugar. Disto resultaria o desejo inconsciente de puni¢do devido a culpa.
Assim, todo criminoso neurotico inerentemente ja sofre com a culpa, e ainda, mais cedo
ou mais tarde acaba se entregando ao castigo para expia-la.

O contraponto de Joseph Frank parte de um principio simples: a investigacao
factual de alguns episodios que consistem em pontos fortes da argumentacao freudiana.
Frank deixa claro que nao tem competéncia para avaliar o erro ou o acerto das opinides

de Freud, no entanto, algumas coisas tinham que ser esclarecidas quanto a historia.

' FREUD, Sigmund (1928[1927]) Dostoievski e o Parricidio. ESB XXI, p.213.
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A investigagdo de Joseph Frank sobre parte de duas questdes: “o quanto
Freud ¢ confidvel no plano puramente factual, na medida em que isto pode ser
estabelecido? Quais sdo suas fontes e como ele as usou?'*”

Podemos elencar alguns pontos principais que guiaram a investigacdo de
Frank: a epilepsia de Dostoiévski, o assassinato do seu pai, a homossexualidade latente,
a violéncia do pai, e as causas do trauma infantil. No encalgo das fontes usadas por
Freud, Frank notou que elas eram imprecisas e diversas vezes muito equivocadas.
Talvez de posse de informagdes mais fidedignas a tese de Dostoiévski e o parricidio
pudesse ser diferente, mas nao temos como saber.

Com relagdo a epilepsia, Frank, apesar de ndo ser médico, apresenta um
argumento forte. Ele sugere, ao contrario de Freud, que esta doenca que acometia
Dostoiévski poderia ser de causa organica. Sua hipdtese reside na descoberta da
epilepsia organica que matou o filho de Dostoiévski aos trés anos de idade. Mais ainda,
Frank descobriu que Dostoiévski ja sofria dos ataques bem antes de saber da morte do
pai, o que afasta um ataque reativo motivado pela fantasia de culpa pela morte dele.
Alias, a morte do pai de Dostoiévski também ¢ um fato que foi esclarecido. A versdo de
que ele tinha sido assassinado por camponeses nao passava de rumores € que a
verdadeira causa da morte fora a apoplexia de que sofria ha muito tempo. Freud
acreditou que a noticia da morte brutal do pai causou um impacto no que ele pensou ser
ainda a crianga Dostoiévski. Todavia, de acordo com a pesquisa de Frank, o autor russo
ja contava 18 anos na época da morte de seu pai.

Dentre outros fatos, Joseph Frank ainda mostrou que as suspeitas amizades
masculinas de Dostoiévski ndo eram bem como Freud pensava. Segundo ele,
Dostoiévski nunca nutriu tais amizades, pelo contrario, eram as mulheres,
principalmente as duas esposas que teve, e a amante Apolindria Suslova, além de
algumas outras, por quem Dostoiévski nutria apreco. Quanto aos homens, nunca
alimentou lagos mais profundos, exceto pelo irmao mais velho Mikhail.

Outro elemento forte apontado por Frank ¢ quanto a violéncia paterna
sofrida por Dostoiévski. O bidgrafo aponta a convic¢dao freudiana de que o pai do
escritor era violento; além disto, acreditava também em um evento tragico acontecido
na infincia. A evidéncia encontrada por Frank em relacdo ao pai de Dostoiévski

realmente retratava um homem irritavel e despdtico, no entanto, incapaz de bater nos

14 FRANK, J. Pelo Prisma Russo: Ensaios sobre Literatura e Cultura. Sdo Paulo. Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1992, p125,
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filhos. De fato, foi para evitar violéncia fisica que Dostoiévski endividou-se para pagar
boas escolas que garantiam que isso ndo ocorresse.

Apesar de nenhum desses fatos desmentirem um trauma infantil em
Dostoiévski, ¢ digno de nota que os acontecimentos que serviram de baliza para
pesquisa de Freud foram derrubados. Joseph Frank consegue mostrar que as fontes de
pesquisa que Freud dispunha eram equivocadas, todavia, isso ndo quer dizer nem que
erros nao possam ser cometidos — o que ndo foi o caso -, nem que ha falhas na aplicagdo
das categorias psicanaliticas. Dessa forma, a teoria do crime exposta em Dostoiévski e o
parricidio ainda se mantém, pois ela ndo depende dos dados exclusivos da biografia de

Dostoiévski, alias a compreensao freudiana de crime ja existia antes deste texto.

4. MORAL E ETICA EM QUESTAO

A. Freud e o Supereu

Partindo de um principio filosofico geral fornecido pela filosofia (Lalande'
¢ Abbagnano'®) encontraremos na ética a “ciéncia da conduta” que investiga, orienta e
determina o comportamento moral ¢ que fundamenta a natureza do bem e do mal. Ja a
moral ¢ admitida como a regra das condutas, ao que se refere a acdo e os valores que a
mobilizam fazendo desta o objeto da ética.

Outra acepgdo nos ¢ fornecida por Mezan'” ao definir que:

(...) a ética é o campo de reflexao sobre as agdes de um individuo que ja néo
se pode guiar pela evidéncia dos valores sociais; supde um vinculo entre seus
principios, que serdo diretivos para a acdo e servirdo de critério para avalia-
la, e as concepcdes mais gerais sobre o homem envolvido nesta acdo; diz
respeito a maneira pela qual o individuo deve se conduzir em relacdo ao
outro, seu semelhante, de modo a evitar o recurso a for¢a e a violéncia; por
estas razdes, implica exame de si e de suas motivagdes, convida ao
julgamento antes de mais nada de nds proprios, “sujeitos da conduta moral”

S LALANDE, André. Vocabuldrio técnico de critico de filosofia. Sio Paulo, Martins Fontes, 3* ed. 1999.
' ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de Filosofia. Sio Paulo, Martins Fontes, 4* ed. 2000.

17 MEZAN, Renato. Tempo de muda: ensaios de Psicandlise. Sio Paulo, Companhia das Letras, 1998.
p-199.
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Diante desta definicao geral abrem-se trés campos férteis para a psicanalise
explicitados por Mezan'®: “a questdo da incidéncia psiquica dos valores morais, a
questdo do vinculo entre psicandlise e os valores culturais da tradi¢do a que pertence, e
questao dos problemas éticos colocados pela pratica do tratamento analitico.” Apesar de
estes trés caminhos serem de fundamental importancia, privilegiarei neste trabalho a
questdo da incidéncia psiquica dos valores morais.

As questdes ético/morais, desde o inicio da psicandlise, estabeleceram-se
como pontos cruciais na clinica. Ja em 1895, Freud afirma que “o desamparo inicial dos
seres humanos ¢é a fonte primordial de todos os motivos morais™'’. Mais adiante, como
bem analisa Mezan®, o caso Elizabeth explicita como a hipermoralidade pode adoecer
através de uma construcdo elaborada. De forma mais geral, o tema da ética e da
consciéncia moral foi abordado por Freud”' em estudos de comportamentos sociais
principalmente no que diz respeito aos tabus, e na fundagao da sociedade, da moral e da
doenga nervosa, a partir da renuncia pulsional.

Podemos encontrar o paradigma do modelo de renuncia pulsional em Totem
e Tabu. La um assassinato funda a civilizagdo. Do assassinato do pai primevo, os outros
componentes da horda podem ascender a condi¢do edipica de desejar, mas temer matar
0 pai, e por isso, sentirem-se culpados. A moral, diante disto, entra como um juizo
capaz de ponderar a agdo, ou seja, ela pode antecipar as conseqiiéncias levando em
conta quem age, o outro que sofre a a¢ao e o resultado sem mesmo realizar algo.

O totemismo ¢ o modelo fundamental de ética para Freud, pois estabelece
regras de socializacgdo através da equagdo que tem como variaveis a renuncia pulsional e
uma vida social mais segura. A consciéncia moral (Gewissen) ¢, deste modo,
consciéncia do tabu, por estabelecer a medida da transgressao exercida no parricidio e
no incesto. Assim, a consciéncia moral ¢ uma espécie de percepgao interna da rejeicao
de desejos tabus, e ainda, dando uma especial atencdo a palavra percepcao, ela ndo
necessariamente passa pelo crivo imediato da razdo, o que garante uma eficicia
neurodtica em relacdo as condutas humanas e as penalidades que elas estdo sujeitas, se

pensarmos no sentimento inconsciente de culpa, na vergonha, no nojo, ou na censura.

'8 Idem p. 202 e 203.

' FREUD, Sigmund. (1950 [1895]). Projeto para uma psicologia cientifica. v. 1. p.422.

20 MEZAN, Renato. Tempo de muda: ensaios de Psicandlise. Sio Paulo, Companhia das Letras, 1998.
p.Tempo de muda p.216.

! Moral sexual civilizada e a doenga nervosa moderna, Totem e Tabu, A psicologia das massas e analise
do ego, Mal-estar na civilizagcao, Moisés € 0 monoteismo.



25

Em Moisés e o monoteismo, Freud afirma que “a ética ¢ uma limitacao do
instinto””* ¢ Deus é o ideal de perfeigio ética. Ora, temos ai uma sofisticagdo da forma
primitiva do totemismo e que possibilita satisfacdes através da identificagdo com o
ideal. Neste mesmo texto, Freud fala do orgulho pela renuncia pulsional que, pelo
sentimento de valor, faz o ego sentir-se elevado.

Temos entdo dois pontos cruciais: a moral pela via da agdo, ou do que ao
valor moral pode ser causa ou causado, e a dimensdo do ideal de perfei¢do, pois esta
para além dos designios da vida instintual. Fica claro em Moisés e o monoteismo a
antecedéncia dos principios éticos em relacdo a rentincia. Baseio esta observagao na tese
ja descrita em Totem e Tabu de que precisamos renunciar aos instintos para vivermos
em sociedade. Desta forma, a ética para Freud ndo ¢ inata, ela ¢ uma construgdo
decorrente da humanizacao e conseqiliente socializagdo do ser humano, na medida em
que, seu aparelho psiquico torna exeqiiivel esta forma de interagir com o mundo.

A partir de 1923, em o Ego e o Id, a questdo da consciéncia moral assume
uma melhor formalizacdo através da instancia do Supereu. A segunda tdpica
apresentada por Freud joga com trés elementos fundamentais da psique humana: o ego,
o id e o superego. Este tltimo, herdeiro do complexo de Edipo, é proveniente das
primeiras identifica¢des, ¢ formado pela introje¢cdo do amor sexual pelos pais — amor
este proibido -, e pelos impulsos agressivos renunciados diante da realidade externa.
Desta forma, temos pelo superego, uma tarefa drdua para o ego, pois a0 mesmo tempo
em que ordena® “Vocé deve ser assim (como seu pai)”, engloba também a proibigdo:
“Vocé ndo pode ser assim (como seu pai)”.

O superego ¢ o proprio impedimento da realizagdo dos desejos edipicos
erigidos dentro do homem, mas que, no entanto, ¢ identificado ao proprio modelo de
realizagdo, a saber, o pai24. A consciéncia moral, entdo, ¢ a internalizacdo deste
obstaculo a realizacdo do desejo edipico.

Em sua relagdo com o ego, podemos diferenciar dois niveis: o ego como a
camada que possui contato direto com o exterior do aparelho psiquico ficaria com a
ordem dos costumes e praticas morais, € 0 supereu como o ser superior que serve de

medida da conduta. Cito Freud:

22 FREUD, Sigmund. (1939[1934-38]) Moisés e o Monoteismo. v. XXIII. p.141.

2 Recorte de Ego ¢ o Id p. 44

2 Além do que ¢ explicitado em o Eu e o Id, esta idéia é apresentada também em O Problema econémico
do masoquismo, onde Freud afirma que: “o Supra-Eu € tanto o representante do Id quanto do mundo
externo.” p.112
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(...) agora que nos ocupamos com a analise do Eu, podemos responder a
todos que, abalados no seu zelo pelos costumes morais, clamaram indignados
pela existéncia de um ser superior no homem. Diremos: “Certamente cle
existe e este ser superior ¢ exatamente o Eu-ideal ou o Supra-Eu, o
representante da nossa relagdo com os pais.”

O amor, fruto da renuncia sexual e que compde o superego, possibilita o
estabelecimento do lago social que une tanto a familia quanto os grupos. E através desta
senda que a agressividade ¢ controlada, mas a um prego. Freud nos diz que enquanto o
Id ¢ amoral tanto em ralagdo a retencao pulsional quanto a propria moralidade, o ego se
esforca em ser moral, por outra via, o supereu pode tornar-se hipermoral e com a
crueldade natural do Id. Diante disto, Freud adverte: “quanto mais a pessoa logra conter
a agressao dirigida para fora, tanto mais severo, portanto, mais agressivo, torna-se seu
Ideal-de-Eu.”*® Isto nos leva a crer que a severidade do supereu é muito mais uma
questdo quantitativa da agressividade introjetada, do que com o grau de rigidez
normativa em que a pessoa foi criada.

Freud abre um campo fértil para a questdo da ética na medida em que passa
a pensa-la na sua relagdo entre o Bem e a economia erdtica que envolve o
comportamento humano. Inclusive, com o supereu, a destrutividade inerente ao homem,
incorporado justamente ao sensor moral, entra em jogo através da pulsdo de morte.
Neste sentido, o prazer surge como um ponto crucial para marcar a discussdo que a
psicanalise pde sobre a conduta humana.

Quando falo em conduta, coloco um foco de luz sobre o propdsito das acdes
humanas, ao passo que elas sd3o guiadas por cada um na busca de algo, trocando em
miudos, o sentido da vida que cada um busca ou se dedica. Diante disto, Freud
questiona: “O que pedem eles da vida e o que desejam nela realizar?”®’ Na resposta,
Freud aponta uma dicotomia: o homem se esfor¢a para ser feliz, isto implica na
auséncia de sofrimento, mas também, na experiéncia de intensos sentimentos de
felicidade. A atividade humana, nesta busca, divide-se em duas dire¢des para realizar
um ou outro objetivo.

Colocar o vetor da vida no sentido da felicidade implica dizer que o homem

segue o programa do principio do prazer. Neste caso, o pensamento freudiano coloca

» FREUD, Sigmund. (1923) O EU e o Id. In: Obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio
de Janeiro: Imago, 2004. p. 46.

% Idem p.61.

* FREUD, Sigmund. (1930[1929)). O mal-estar na civilizagdo. v. XXI. p.94.
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um problema para a discussdao sobre a ética. Se levarmos em conta as exigéncias do
mundo externo, o principio do prazer transforma-se no principio de realidade como
artificio de moderacdo entre a busca da felicidade e a realidade. Ao apresentar trés

direcdes do sofrimento”®, Freud nos d4 uma dimensio da controvérsia humana:

O sofrimento nos ameaga a partir de trés dire¢des: de nosso proprio corpo,
condenado a decadéncia e a dissolugdo, e que nem mesmo pode dispensar o
sofrimento e a ansiedade como sinais de adverténcia; do mundo externo, que
pode voltar-se contra ndés com forgas de destruicdo esmagadoras e
impiedosas; e, finalmente, de nossos relacionamentos com os outros
homens.”

Assim, temos no cenario do Mal-Estar inerente ao homem a propria esfinge
que coloca a questdo da moral e da ética como pontos cuja tensdo surge como a propria
esséncia do problema.

Freud ¢ categorico em um ponto: a renuncia pulsional funda a civilizacao e
esta ¢ regulada por uma lei. Ele coloca que “a primeira exigéncia da civilizagao,
portanto, ¢ a da justica, ou seja, a garantia de que uma lei, uma vez criada, ndo sera
violada por um individuo.”* No entanto, logo em seguida, vem a adverténcia: “Isso ndo
acarreta nada quanto ao valor ético da lei.” O certo pessimismo demonstrado por Freud
neste ponto, vem da constatacao de que nem sempre a lei reflete o acordo comum de um
grupo ou comunidade, o que ulteriormente poderia nos levar novamente a ficar a mercé
da forg¢a bruta.

Perante isso, nao ¢ dificil concluir o carater positivo da lei e sua importancia
como reguladora das a¢des humanas. Da tensdo entre os atos do ego e a avaliacdo do
superego, temos a culpa como fiel da balanca que mede a conduta. Freud observa que
“uma pessoa sente-se culpada (...) quando fez algo que sabe ser ‘mau’.*' Com esta
simples conclusdo ele abre a dimensdao da capacidade de julgamento. A acdo e a
intencdo sao equiparadas quando colocados ante ao juizo de valores que pondera o Bem

ou o Mal. O discernimento destas categorias morais, segundo Freud, ndo ¢ inato.

O que € mau, freqiientemente, ndo ¢ de modo algum o que é prejudicial ou
perigoso ao ego; pelo contrario, pode ser algo desejavel pelo ego e prazeroso
para ele. Aqui, portanto, estd em a¢do uma influéncia estranha, que decide o
que deve ser chamado de bom ou mau. De uma vez que os proprios

% Idem p.95.

» Idem p. 95.

0 Idem p.116.

3! FREUD, Sigmund. (1930[1929]). O mal-estar na civilizagdo. v. XXI. p.147
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sentimentos de uma pessoa ndo a conduziriam ao longo desse caminho, ela
deve ter um motivo para submeter-se a essa influéncia estranha.

De acordo com Freud™®, esta capacidade de julgamento é proveniente de um
outro protetor/ameagador que entra como uma influéncia estranha no momento do
desamparo e dependéncia. Obviamente estamos falando aqui dos pais, ou das suas
respectivas fungdes ocupadas por um ente. Neste sentido, o mal € o que nos ameaga
com a perda de amor. Por medo desta perda, deve-se evitd-lo. Por isso, a acdo e a
inten¢do nao diferem enquanto geradora de sentimentos de culpa, pois, em ambos 0s
casos, fazem parte de um estado mental cuja autoridade legisladora esta internalizada no
superego. A ma consciéncia e a culpa nascem por medo da perda do amor dos pais. No
curso do desenvolvimento da vida, o papel do amor dos pais serd transferido para a
comunidade e seus desdobramentos.

O superego, além de ser herdeiro do complexo de Edipo, e
conseqiientemente herdeiro direto das primeiras identificacdes com os pais, tem também
uma dimensdo cultural. E o que Freud chama de superego cultural®*. E importante
mencionar esta derivacdo do superego por dois motivos: primeiro pela tal transferéncia
que acontece entre o amor parental para as derivagdes que ela encontra na comunidade e
na cultura; segundo por que sdo nas exigéncias da cultura que Freud localiza os ideais
éticos que tratam das relagdes humanas. Para Freud, a ética “trata de um assunto que
pode ser facilmente identificado como sendo o mais doloroso de toda civilizagdo.™’
Desta forma, a ética ¢ sobretudo terapéutica, pois configura-se como uma tentativa de
conciliacdo entre a disposi¢do agressiva/autodestrutiva do homem com as atividades
culturais que a compde. Todavia, o problema da tensdo entre a exigéncia ética do
superego e a exigéncia pulsional Id permanece. De um lado, Freud nos aponta um Id
que so6 pode ser controlado até certo ponto. Do outro, ele nos apresenta como certas
exigéncias superegoicas sdao impossiveis de serem cumpridas pelo ego, como por
exemplo: amar o préximo como a ti mesmo. A cultura apresenta falhas que podem
residir tanto numa ética natural — propensa a agressividade na busca de satisfa¢do
narcisica -, quanto numa ¢tica transcendental, pregada pelas religidoes e que prometem

recompensas apos a morte.

32 Idem p.147.

33 Idemp. 147.

34 Capitulo VIII de o Mal-estar na civilizagéo.

% FREUD, Sigmund. (1930[1929)). O mal-estar na civilizagdo. v. XXI. p. 167
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E interessante o ponto em que Freud nos fala que a “civilizagdo ndo presta
aten¢do a tudo isso; ela meramente nos adverte que quanto mais dificil ¢ obedecer ao

preceito, mais meritério é proceder assim.”

Neste adverténcia, podemos ler uma
atitude ética, e por que nao dizer politica, no sentido mesmo de pratica continua de uma
critica sobre as questdes humanas, pois estas ndo perecem de uma negatividade da
verdade sobre si mesma. Freud ndo aponta para solugdes para o problema humano. Mas
nos indica a sublimacdo e o amor como dois caminhos terapéuticos para manejar a

tensao entre as exigéncias do Id e do superego.

B. Lacan e a Coisa

Enquanto a estratégia freudiana para pensar a questdo da moral e da ética
passa pelo reinvestimento em tragcos deixados no momento de desamparo, constituindo
assim a relagcdo de amor, a estratégia de Lacaniana aponta para um desejo referendado
numa falta constitutiva que ndo pode ser suturada pelos objetos da realidade. No centro
destes objetos encontra-se: A Coisa. Expressdao que assume um estatuto de conceito
psicanalitico a partir da leitura que articula os entendimentos do termo Das Ding usados
por Kant, Freud e Heidegger.

Das Ding ¢ o que ha de segredo no principio de realidade, ¢ elemento
originalmente isolado pelo sujeito em sua experiéncia de ser falante, como sendo de
natureza estranha. Desta forma, podemos reconhecer em Das Ding, o Outro absoluto do
sujeito que se trata de reencoontrar, mas, que s6 podemos encontrar suas coordenadas
de prazer. E no estado de ansiar e esperar por ele que se buscara o principio do prazer, e

se buscara a tensao 6tima na qual ndo ha mais nem percepcao nem esforgo.

Das Ding ¢ o que — no ponto inicial, logicamente ¢, da mesma feita,
cronologicamente, da organizagdo do mundo no psiquismo - se apresenta, e
se isola, como o termo de estranho em torno do qual gira todo o movimento
da Vorstellung, que Freud nos mostra governado por um principio regulador,
o dito principio do prazer, vinculado ao funcionamento do aparelho
neurdnico. E em torno desse Das Ding que roda todo esse processo
adaptativo, t3o particular no homem visto que o processo simbdlico mostra-
se ai inextrincavelmente tramado.”’

36 Idem p. 168. )
T LACAN, J. O Semindrio. Livro VII. A Etica da Psicandlise. (1959-1960) Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1998. p.76.
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Esta tendéncia a buscar, ou reencontrar ¢ sempre de objeto que nunca foi
perdido. A orientagdo na dire¢do do objeto ¢ uma espécie de regulagdo da trama das
representacdes (Vorstellungen) que se atraem segundo leis regidas por “um complexo
de memoria, de uma Bahnung — ou seja, de um trilhamento (...) cujo funcionamento ¢
regulado pela lei do principio do prazer.”®

A representagdo (Vorstellung), situada entre a percep¢do e a consciéncia,
funciona de acordo com o principio do prazer. Dessa forma, os processos de
pensamento, na medida em que regulam os investimentos das representacdes
(Vorstellungen) e a estrutura na qual o inconsciente se organiza, regulam algo que tem a
mesma estrutura, ou seja, o significante. Lacan aponta que isso ndo ¢ simplesmente
representacdo  (Vorstellung), — mas o  representante  da  representacdo
(Vorstellungreprdsentanz), o que faz da representacdo um elemento associativo e
combinatorio. Assim, o mundo das representagdes ¢ desde entdo organizado segundo as
possibilidades do significante como tal. No nivel inconsciente, isso se organiza segundo
as leis de condensagdo e deslocamento.

Posto isto, entendemos por que desde logo o significante ¢ entronizado,
constituindo assim as referéncias e possibilidades de orientacdo que seu funcionamento
como ser vivo lhe confere. Das Ding pode ser assim topologicamente localizado no
centro, excluido da precipitagdo significante do seu entorno. Todavia, mesmo excluida,
Das Ding serve de coordenadas para as organizagdes € relagdes entre significantes no
sentido de tentar significar o que ¢ estranho, alheio ao sujeito em sua experiéncia de ser.

O representante da representagdo (Vorstellungreprisentanz) representa
como signo a representagao como fungdo de apreensio’ . Isto ocorre por que toda
representacao ¢ representada a partir da evocagdo do bem que Das Ding possui. Quando
falamos deste bem, estamos nos referindo ao que ¢ da ordem do principio do prazer.

O bem, como Lacan aponta40, j& € uma metafora, um atributo. Nesse
sentido, a qualificagdo dessas representagdes ja se encontram em condi¢do refratdria na
cadeia significante. O seu bem ja ¢ determinado pelas condigdes ditadas nessas cadeias
significantes no inconsciente, 14 onde ndo se domina as dire¢des e investimentos que

regulam a conduta.

38
Idem p. 76.
¥ LACAN, J. O Semindrio. Livro VII. A Etica da Psicandlise. (1959-1960) Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1998. p. 92.
* Idem p.92.
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\

Para demonstrar essa tese, Lacan recorre primeiramente a andlise das
categorias de Bem na obra Critica da razdo pratica de Kant. Temos nessas categorias:
wohl, bem-estar que funciona de acordo com o principio do prazer, segue a dire¢do de
um conforto tendo Das Ding em seu horizonte € ndo tem compromisso com a realidade
factual. Funcionando segundo o principio do prazer, o wohl ¢ mola do desejo e da
repeti¢do dos signos. “é por meio disso que o sujeito regula a distancia a Das Ding,
fonte de todo o wohl a nivel do principio do prazer e que fornece desde logo (...) o bom

objeto (das gute),”"!

que ¢ objeto da lei moral.

Das Ding apresenta-se ao nivel do inconsciente como aquilo que desde logo
institui a lei. Lei esta arbitraria, de signos, que ndo registra diferencia¢do dos objetos, e
que remete a um extremo bem impossivel de ser articulado.

E nesse sentido que diante de excesso de Das Ding se faz sintomas de
defesa. A automutilacdo referida por Lacan, ¢ justamente a disjun¢do operada pela
estruturacdo significante no inconsciente humano. O Das Gute, horizonte no qual se
perfila o bom objeto, figura como ponto convergente do funcionamento inconsciente
(metafora, metonimia). A mutilagdo se constitui por algo que nomeia a mentira sobre o
mal. O discurso em questao do inconsciente articula-se desde logo a mentira primeira
fundando uma forma subversiva de dizer a verdade.

O discurso inconsciente se liga a Das Ding através da mentira primeira. A
Vorstellung enconbre Das Ding marcando esta relagdo como mau e produzindo a
formulacao possivel através do sintoma.

A partir disso podemos pensar na via pela qual os principios éticos foram
formulados. Na iminéncia de irromper na consciéncia, ou ja irrompidos, na forma de
mandamentos, eles tem mais a ver com o principio de realidade formulado por Freud.

O principio de realidade ¢ o correlato dialético do principio do prazer. Sem
um, o outro ndo tem sentido. O principio de realidade ¢ a amostragem produzida no
sistema percepgao/consciencia, o que possibilita aferir a realidade e corrigi-la a partir da
Vorstellung - elemento engodador — provocado pela repeticao no principio do prazer.

Nesse sentido, Lacan considera uma formulacdo de ética levando esses
elementos em conta, os elemento que retornam sempre ao mesmo lugar. Define ele: “a

ética ndo € o simples fato de haver obrigacdes, um lago que encadeia, ordena, e constitui

' LACAN, J. O Semindrio. Livro VII. A Etica da Psicandlise. (1959-1960) Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1998. p. 93.
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a lei da sociedade.”®* H4 na ética uma determinacio estrutural inconsciente que a regula
a partir uma lei. No entanto, a ética inicia-se para além disso. Ela comega onde o sujeito
vai buscar inconscientemente este bem na estruturas sociais, € que 0 que se apresenta
para ele como lei esta ligado a propria estrutura do seu desejo. Se ndo descobre com o
nome do desejo do incesto, descobre como aquilo que insiste em manter a distancia.
Distancia intima do ser falante com seu préximo.

Lacan langa a sua tese: “a lei moral se articula com a visada do real como
tal, do real na medida em que ele pode ser a garantia da Coisa.”* Por tras desta sentenca
ha um recurso que Lacan busca nos autores Kant e Sade, para demonstrar o vazio que
fundamenta a no¢do de Bem supremo, principal ideal determinante das condutas morais
na Europa dos séculos XVII, XVIII e XIX.

Ao trazer Kant para a discussdo sobre ética e moral, temos que levar em
conta o seu esforco para definir as condi¢des que tornam o conhecimento possivel®
para em seguida examinar as condigdes de possibilidade da lei moral para o homem
racional.*’ Neste ultimo caso, o elemento crucial iluminado por Kant € o uso pratico da
razao que seguindo a lei moral torna-se a via para a liberdade.

Kant propde uma moral que se destaca de toda referéncia ao objeto
patolégico, ou seja, objeto da razdo. Nenhum bem de si ou do proximo deve entrar
como finalidade da a¢do moral. A defini¢do para acdo moral dada por kant é: faz de tal
modo que a maxima de tua acao possa ser tomada como uma méxima universal. A acao
s0 ¢ moral se executada no sentido da maxima universal. A lingua alema permite a
distingdo entre o Bem (Gute) e o bem-estar, o sentir-se bem (whol)*’. Lacan®’ provoca
“que fiquemos bem no mal”, para demonstrar que o bem, no sentido do bem-estar, s6
conhece a lei do principio do prazer. O prazer e o bem-estar (whol) nao sdo, por
conseguinte, tributarios do Bem; ao contrario, encontram-se separados dele.

O radicalismo de Kant vai até onde coloca a boa vontade como exclusiva da

acdo benéfica. O que kant propde ¢ a consideracdo de uma maxima que regula nossa

acdo, a considera-la como lei de uma natureza da qual teriamos que seguir. Dessa

* LACAN, J. O Semindrio. Livro VII. A Etica da Psicandlise. (1959-1960) Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1998. p.96.

* Idem p. 97.

* Critica da Razdo Pura

* Critica da Razdo Pratica

% Diferentemente da lingua alemd, estes termos, no francés e no portugués, guardam entre si uma
homonimia que dificulta a clareza do entendimento existente quando se conserva essa distingdo entre gute
e whol.

" LACAN, J. (1963) Kant com Sade.p.777.
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forma, seriamos convidados a rejeitar os designios das proprias paixdes € desejos que
estas convocam.

Lacan®® aponta que Kant nio se refere a uma sociedade ¢ sim a uma
natureza. Ora, as sociedades nao pactuam de leis comuns apesar de funcionar de acordo
com uma lei, nesse sentido, as sociedades s6 podem prosperar pela transgressao a lei.
Temos entdo a producdo de uma natureza ordenada por leis de um objeto construido na
0casido em que se questiona a matéria de uma regra de conduta.

E por essa via que a aproximagdo a Filosofia de Alcova se da. A proposi¢ao
é de que Sade em suas praticas, segue critérios kantianos para justificar suas posi¢oes. E
neste sentido que a Filosofia da Alcova “fornece a verdade da Critica.””* Para isto, Sade
conclama os franceses: “O republicano ndo deve se ajoelhar perante um ente imaginario
ou vil impostor: seus deveres unicos serao, de agora por diante, a coragem ¢ a
liberdade.”® Temos entdo, assim como em Kant, a questdo da agdo, da liberdade, e de
um imperativo — dever - que esta para além dos vis impostores.

Entretanto o imperativo sadeano ¢ o avesso do imperativo categorico. Ele
ndo segue a lei moral, mas uma lei natural que ndo da outra alternativa a ndo ser o que
Lacan aponta como a seguinte articulacao: “Tomemos como méxima universal de nossa
acdo o direito de gozar de outrem, quem quer que seja, como instrumento de nosso
prazer.””

E dessa forma, que esta presente em Sade a coeréncia de uma lei, que uma
vez universalizada, confere aos libertinos a livre disposi¢do de todas as mulheres,
segundo a vontade delas ou ndo. Em consequéncia dessa agdo, elas estariam livres de
todos os deveres que a sociedade civilizada as impde nas relagdes conjugais,
matrimoniais e etc.

Ao abrir essa possibilidade Sade acena com a solicitagdo da realizagdao das
exigéncias do desejo em seu campo imaginario. Assim, tal funcionamento dessa
sociedade seguiria uma lei natural onde se aboliu os critérios das acdes morais, ou seja,

semelhante a pratica kantiana. Se retirarmos da agao moral seu elemento de sentimento,

o mundo sedeano ¢ possivel.

*® LACAN, J. O Semindrio. Livro VII. A Etica da Psicandlise. (1959-1960) Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1998. p. 99.

¥ LACAN, J. (1963) Kant com Sade. p. 777.

% SADE, M. 4 Filosofia na Alcova. Tradugio: Aloisio Costa. Brasilia: Editora de Brasilia LTDA, s/d. p.
115.

' LACAN, J. O Semindrio. Livro VII. A Etica da Psicandlise. (1959-1960) Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1998. p.100.
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Seguindo a leitura lacaniana, tanto em Kant quanto em Sade, ha uma
convergéncia aonde ndo se admite interferéncia de sentimentos nas determinagdes das

condutas morais:

(...) quer a rejei¢do radical do patologico, de qualquer consideragdo por um
bem, um apaixdo ou mesmo uma compaixdo, ou seja, a rejeigdo pela qual
Kant liberta o campo da lei moral, quer a forma dessa lei, que é também sua
unica substancia, na medida em que a vontade s6 se obriga a ela ao rejeitar de
sua pratica toda razdo que ndo seja de sua propria maxima.>

Lacan aponta que ao buscarmos como ponto de assentamento e justificagdo
uma referéncia no principio de realidade, ¢ ai que a ética encontra seu proprio
impedimento. Justifica seu ponto de vista exemplificando casos de revolucdo que
mesmo pregando ruptura, deixaram intactas as bases religiosas antes estabelecidas.

Kant admite um correlato sentimental a lei moral em sua pureza: a dor. Em
suma, ¢ a proposta de uma ética de rentincia ao prazer em que se obedece a “Lei-pela-
Lei” em uma logica de penar com o sentimento de prazer. Posi¢do semelhante a de
Sade, ao colocar a dor do outro, e igualmente a prépria dor, como extremo do prazer,
que permitiria for¢ar o acesso a Das Ding, mesmo que ndo a suportando. Ora, trata-se
de uma censura da fantasia do lado kantiano, enquanto Sade marca a impostura que
incomoda e que foge da fala que manifesta o mal-estar da constru¢do viva. Lembremos,
portanto da maxima freudiana sobre a neurose como negativo da perversao.

Lacan posiciona a lei moral encarnada nos mandamentos. Para melhor
explicar, ele recorta dois dos dez mandamentos para deter-se sobre eles. A escolha foi
feita tendenciosamente para os mandamentos que se referem a mentira, mais
precisamente a mentira inconsciente comandada pelo principio do prazer.

“Nao mentirds” ¢ o mandamento que Lacan aponta como o que tem a
relagdo mais intima com o lago do desejo em sua fun¢do estruturante com a lei. Em seu
preceito negativo, este mandamento tem por funcdo retirar do enunciado o sujeito da
enunciacdo. SO se pode dizer ndo mentirds na medida em que se mente e recalca quem
se €. Assim, fica incluida a possibilidade de mentira como desejo mais fundamental.

Surge entdo uma questdo: como podemos reduzir a fala do sujeito a uma
aplicagdo universalmente objetivante? A resposta esta no fato de que a propria fala ndo
sabe o que diz quando mente, além disso, na mentira ela fala algo da sua verdade. E

nesta antinomia que na fala articulam-se desejo e lei.

2 LACAN, J. (1963) Kant com Sade. p. 781
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O segundo mandamento usado por Lacan ¢: “ndo cobigards a mulher do
préximo....” Mandamento que remete ao que ¢ objeto fundamental de Das Ding. Trata-
se do objeto que tem seu valor no fato de fazer com que todos os outros objetos tenham
seus valores repousados em Das Ding, na medida em que a Coisa ¢ o bem em que ele
repousa.

Lacan acrescenta Das Ding como o proprio correlato da lei da fala em sua
mais primitiva origem. E nesse sentido que Das Ding encontra-se 1a no inicio, 14 na
primeira coisa que pode separar-se de tudo o que o sujeito comecou a nomear € a
articular, que a propria cobica em questdo se dirige ndo a uma coisa qualquer do meu
desejo, mas uma coisa na medida em que ¢ Coisa do meu proximo. A distancia da coisa
e o seu valor estdo resguardados pela distancia que a fala impde.

S6 conhecemos a Coisa pela Lei. A idéia da concupiscéncia s6 ocorre na
medida em que a Lei diz: ndo cobigards. A Coisa aproveitando-se da ocasido dada pelo
mandamento da lei despertou as concupiscéncias. Até entdo, sem Lei a Coisa estava
morta. Portando, diz Lacan: “Quando eu estava sem a Lei, eu vivia; mas, sobrevindo o
mandamento, a Coisa recobrou vida, € eu morri. Assim, o mandamento que me devia
dar a vida, conduziu-me a morte. Por que a Coisa, aproveitando da ocasido di
mandamento, seduziu-me, e por ele me fez desejo de morte™>.

Portanto, posto algumas considera¢des psicanaliticas a respeito da questio
da ética e da moral, busco uma defini¢ao suficiente para os propodsitos deste trabalho.
Por moral, entendo a acdo ou intengdo. Ambas referendadas por um arcabougo de
categorias valorativas que as balizam e ponderam. Na moral encontramos a avaliacdo, e
aqui incluimos a¢3o, intencdo e objetos que as conformam.

Por ética, entendo a instancia critica da moral. No entanto, ndo como no
sentido filosofico de uma regra geral de conduta, mas como um patamar elevado no
sentido de coordenar os direcionamentos morais, ou medida da moral, a partir das
coordenadas do supereu — no caso freudiano — e da Coisa, no caso lacaniano. O supereu
como instidncia ética, estabelece as balizas para a moral através das primeiras
identificacdes e seus deslocamentos para a cultura. Isto, ndo sem a presenca da
agressividade e amoralidade do Id. Do ponto de vista lacaniano, a primeira marca
significante que cinge a Coisa e possibilita as posteriores oposi¢des significantes, ¢ que

sera o substrato para a moral. Podemos ver que, em ambas as posi¢des, a conduta moral

3 LACAN, J. O Semindrio. Livro VII. A Etica da Psicandlise. (1959-1960) Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1998. p.106.
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tem uma sobredeterminagdo proveniente de um lugar localizado além do que a fantasia
de controle do proprio comportamento supde. O excesso legislador do supereu aliado a
selvageria amoral do Id ou a Coisa ligada as representagdes e aos significantes fazem o
funcionamento da linguagem gerar sentidos que sdo, sobretudo, insuficientes e faltantes.

Desta forma, um principio ativo da questdo ética e moral para psicanalise foi esbocado.
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CAPITULO II

1. PANORAMA RUSSO DO SECULO XIX

Inicialmente, proponho uma breve incursdo no espirito da época russo. O
intuito aqui ¢ chegar até o fértil terreno no qual a obra de Dostoiévski brotou. Adianto e
ao mesmo tempo peco desculpas pelo carater laconico e resumido deste subcapitulo,
pois, ¢ sempre dificil a tarefa de aventurar-se por um terreno que ndo se domina,
principalmente pela preocupagdo e o cuidado para ndo cometer injusticas historicas.
Sendo assim, resolvi privilegiar o periodo ocorrido no século 19 de uma Russia que ja
vinha em um processo historico rico € marcado, sobretudo, pela grandiosidade tanto de
sua nobreza, quanto da pobreza de seu povo.

Como resultado das sucessivas guerras ocorridas nos séculos XVII e XVIII
a Russia sofreu um alargamento do territério que a tornou o pais de maior extensao
territorial do mundo. A Russia passou a ser, entdo, caracterizada pela dimensao
continental e pobreza econdmica de sua populacdo. Devido a esta grande dimensdo
estava sujeita a inimeras pressdes provenientes da Europa e da Asia ocidental sem o
devido controle destas pelo estado.

A cultura russa durante séculos sofreu influéncias das culturas bizantinas e
em menor grau, das mongois e otomanas. Dessa forma, tanto Bizancio quanto a Russia,
tinham raizes comuns vindas da Asia e da Europa.

Tragtenberg™ destaca que, durante os séculos XVIII e XIX, o czar e a
maquina estatal tiveram um papel preponderante diante da sociedade civil russa. Com
um governo autocrata, cujo poder se concentrava na figura de um rei ou principe, o
estado regulava diversos aspectos da vida humana. Esta heranga autocrata tinha origem
no pensamento politico bizantino, no entanto, na pratica esta autocracia nao impedia a
pratica de uma oligarquia latifundidria que resistiu a ser incorporada ao estado.

O contexto de Petersburgo possui algumas peculiaridades em comparacao
ao restante da Russia. Construida literalmente em cima da lama do rio Nieva, seu

projeto data de 1703 sob o comando de Pedro I. Idealizada para ser uma mistura de base

>4 TRAGTENBERG, Mauricio. 4 revolugdo russa. Sao Paulo: Atual, 1988, p.51.
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naval e centro de comércio, os planos de Pedro I era de conceber uma “janela para
Europa” nos moldes de uma capital moderna e avancada. Foi desta forma que este czar
estabeleceu a capital da Ruassia na nova e moderna Petersburgo que surgia.

Petersburgo ¢ Moscou despontaram como dois lados de um mundo russo
bem diferente. Marshall™® chama aten¢io para como este dualismo possui um
simbolismo rico e interminavel. De um lado Moscou, com as tradi¢cdes nativas ¢
insulares, como um mundo anti-iluminista pendendo para o sagrado, o sangue e o solo.
Moscou era uma espécie de coragdo da Russia. Por outro lado, Petersburgo surgia como
a cabeca da Russia, com seus ideais iluministas, cientificos e racionais, muitas vezes
ateus, e com a miscigenacao resultante da abertura para o mundo.

Sob a ordem de Pedro I, todos os pedreiros do império tiveram que se mudar
para Petersburgo, junto com eles grande parte da nobreza. De acordo com Marshall>®,
em trés anos de construcao cerca de 150 mil trabalhadores foram sacrificados ou
arruinados fisicamente na constru¢ao da cidade.

Rapidamente Petersburgo tornou-se um simbolo de uma nova cultura. Pedro
e 0s que o sucederam importaram e incentivaram matematicos, tedricos politicos,
juristas, engenheiros, fabricantes e economistas a fim de criar um suporte académico
sustentado pelo estado. O império russo trouxe nomes como Leibniz, Voltaire, Diderot,
Bentham para serem consultados, traduzidos e subsidiados. Marshall’’ assinala que
estes autores eram freqiientemente solicitados em Sao Petersburgo por uma série de
imperadores a exemplo de Catarina, a Grande, com o intuito de construir fachadas
racionais e utilitaristas para seus governos.

Nos impérios de Ana, Elizabete e Catarina, a cidade absorveu formas
ocidentais de arquitetura cheias de simetrias e perspectivas classicas. A padronizagao
ocidental se tornou ordem social e o estilo tradicional russo — paredes de madeira,
abobadas, etc. - foi proibido para dar lugar a simetria e até mesmo as extravagancias do
barroco rococo. O apelo arquitetonico tinha a fun¢do de demonstragdo de um estilo de
vida quase como um teatro politico.

O que até entdo se configurou como uma abertura compulséria a
modernidade, a partir de Nicolau I (1825-1855) se tornou um fechamento da tal janela

para Europa que Marshall destacou. Os fatos mais proeminentes do governo deste

> MARSHALL, Berman. Tudo que é sélido desmancha no ar — a aventura da modernidade. Tradugdo de
Carlos Felipe Moisés. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1986, p.201.

%6 Idem p.203.

>7 Idem p.203.
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imperador foram a derrota em Sebastopol e a repressao aos dezembristas. Estes ultimos
perseguidos por uma policia politica, que caracterizou o estado de controle e repressao a
idéias destoantes ao império cujas praticas iam desde julgamentos secretos até sentengas
a morte.”® O império de Nicolau I foi responsavel pela manutengio da estagnacio russa
a revelia do que acontecia no ocidente. Os servos foram mantidos nas fazendas
trabalhando em regime quase medieval. Enquanto a Europa e Estados Unidos
impulsionavam suas economias de forma dindmica e moderna, facilitando
desenvolvimento nas linhas do capitalismo e da modernizagdo, Nicolau I desencorajava
os proprietarios de terra no sentido contrario. Na Russia a classe dominante assumiu
uma postura defensiva de controle da estrutura civil e militar facilitando o controle dos
nobres, burgueses e latifundiarios sobre a classe rural.

Neste contexto, a classe servil russa servia como um prumo fundamental de
regulagdo econdmica. A servidao era um recurso que assegurava a estabilidade da
arrecadacdo fiscal num pais predominantemente agricola com vastas terras e mao de
obra escassa. Deste lugar, comecou a haver organizagdo em torno de propostas
libertarias que culminaram em levantes camponeses contra os latifundidrios, a
aristocracia urbana, e os burocratas do estado.

Foi a partir disso que surgiu em 1825 o movimento dezembrista.
Republicanos e anticzaristas, os dezembristas eram formados de parte da nobreza e da
burguesia descontentes como regime. Parte dos integrantes tinha vivido na Franca onde
entraram em contato com regimes mais liberais. Este movimento foi fortemente
reprimido pelo regime.

Segundo Tragtemberg™, o movimento camponés russo tinha uma
peculiaridade. Apesar dos protestos contra a serviddo e autocracia do regime, os
camponeses veneravam o czar como o pai do pais. Esta figura paterna se devia a agao
da burguesia e do clero russo encarregados da mitificacdo do czar. Dessa forma, o povo
acreditava que ao se dirigir diretamente ao czar ele poderia ouvi-los e entender a
exploracdo e sofrimento que eram submetidos e assim fazer justica contra a classe
dominante. No czar estava a promessa de salvacdo do povo sofrido contra os burocratas

e latifundiarios.

% A mais notoria foi a condenacio de Dostoiévski ao fuzilamento. Pena esta, revogada segundos antes da
execuc¢do da ordem.
59 TRAGTENBERG, Mauricio. 4 revolugdo russa. Sao Paulo: Atual, 1988, p.55.
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E no império de Nicolau I que Marshall®® situa no nascimento da atmosfera

obscura e espectral de Petersburgo.

Nao é, portanto, de admirar que Petersburgo se firmasse como a cidade
fantasma moderna arquetipica. Ironicamente, as mesmas incongruéncias
resultantes da politica de Nicolau — uma politica de atrasos imposta em meio
a formas e¢ simbolos de modernizagdo imposta — fizeram de Petersburgo a
origem ¢ a inspiragdo de uma forma de modernismo distintamente estranha,
que poderemos chamar de o “modernismo do subdesenvolvimento.®'

Em 1860, inicia-se 0 comeg¢o de um novo tempo para Petersburgo. O ponto
crucial ¢ a libertacao dos servos.

Apos a derrota na guerra da Criméia®, Alexandre II, imperador seguinte a
Nicolau I, constatou a dimensao do atraso russo em relagcdo ao resto do mundo. A partir
dai os primeiros anos do seu império foi marcado por um movimento de liberalizagdo
da cultura e da abertura das discussdes politicas para o povo. Porém, apesar disto, a
liberdade dos servos nado se realizou na pratica como uma efetiva melhoria. Assim como
a aboli¢do da escravatura no Brasil, a libertacdo dos servos gerou uma massa de pobres
que: ou permaneciam aprisionados aos senhores por relagdes de trabalho desumanas ou
faziam parte de uma massa de desempregados miseraveis amontoados nas ruas das
cidades.

Em 1861, tiveram inicio reformas com aspectos similares as da revolucao
francesa. No entanto, enquanto na Franca a mudanca partiu da base — do povo, na
Russia as reformas vieram de cima, do governo. A principal reforma foi a abolicdo da
serviddo. Inicialmente, em 1861, foram libertados os servos sob o poder dos senhores —
burgueses, nobres, e latifundidrios — dois anos depois, em 1863, foi a vez dos servos do
czar.

Foi a partir desta liberagao dos servos que a industrializagcdo da Russia pode
ocorrer, este processo ainda duraria trinta anos. O estado assumiu a responsabilidade,
estimulando o processo através de aplicagdo de recursos, politicas tributarias,

construgdo de estradas de ferro e treinamento de mao de obra. O investimento na

% MARSHALL, Berman. Tudo que é sélido desmancha no ar — a aventura da modernidade. Tradugdo de
Carlos Felipe Moisés. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1986, p.218.

5! Idem p.219.

62 Conflito ocorrido, de 1853 ¢ 1856, entre Rissia ¢ a coligacdo formada pela Franca e Reino Unido para
impedir a tomada da Turquia (Constantinopla). Com o intuito de derrotar definitivamente a Russia, os
aliados mantiveram a ofensiva sobre a peninsula da Criméia e em 1854 iniciaram um cerco terrestre e
naval a cidade de Sebastopol, onde se situava a frota russa no mar negro.
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industrializagcdo russa enfrentou obstaculos principalmente pelo baixo nivel cultural e
rebelides contra os treinamentos disciplinares dos operarios.

O operario russo contava com uma legislagdo trabalhista constantemente
violada pelos patrdes. Devido a esta condigdo podiam-se encontrar duas situagdes: os
operarios das pequenas e médias industrias explorados e os operarios de grandes
indtstrias que eram protegidos e alojados em casas pertencentes pelos patroes. Em
ambos 0s casos o operario russo era reduzido a um paria urbano.

Paradoxalmente, em meio a tantos problemas sociais e a atmosfera obscura
e melancolica que a sociedade russa adquiriu, comegou a se formar uma intelectualidade
fruto do amalgama entre nobres e plebeus que discutiam idéias liberais socialistas com

formando “uma espécie de proletariado intelectual”®

, que serviram de semente para
uma nova geragdo brilhante que se formava. Berlin® assinala que nos anos tenebrosos
que se seguiram a 1848, onde predominou a auséncia de direitos e liberdade,
paradoxalmente proporcionaram a escritores russos a no¢ao de antitese entre o seu pais
e as instituicdes relativamente liberais da Europa. Deste fato, nasceu um otimismo
baseado na esperanca de um destino unicamente russo.

O fracasso da revolucao social na Europa criou, entre os democratas e
socialistas idealistas um amargo sentimento de desespero de desilusdo. Na Russia, ndo
houve uma revolugio®, o que poupou sua intelectualidade de certo desencanto,
diferentemente da trajetéria seguida na Europa ocidental. Como conseqiiéncia, o fervor
revolucionario e a crenga na mudanca através do povo se fortaleceram. Entretanto com
os fracassos politicos e ideologicos das tentativas européias, a forca da idéia de
revolucdo politica tornou-se pouco convincente.

Dessa forma, a intelectualidade russa voltou seu foco para a particularidade
das questdes internas do proprio pais. Como resultado, um erro estratégico foi cometido.
Modelos ocidentais, tomados como uma espécie de solucdes prontas importadas do
ocidente, foram enxertados as tais particularidades internas na tentativa de encontrar
solucdes e doutrinas adaptadas para Russia. Os sistemas de pensamento de autores
como Hegel, Conte, Benthan, Mill, Spencer, seriam transformados e ajustados as

necessidades especificas do contexto russo.

63 TRAGTENBERG, Mauricio. 4 revolugdo russa. Sao Paulo: Atual, 1988, p.62.
54 Idem p.28.
5 Lembro que estamos falando de um periodo referente a segunda metade do século 19.
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Dentre o proletariado existia um ramo intelectual que pensava as condig¢des
politicas e sociais: a intelligentzia. Nobres e plebeus formavam este grupo portador de
uma postura laica que desde a revolta dezembrista formava um proletariado intelectual
para debater idé€ias liberais e socialistas. A intelligentzia caracterizava-se por possuir um
elevado grau de cultura, ser pobre, € por sua inquietagdo ante a alienagcdo presente na
realidade russo da época. Por se colocarem contra a autocracia e ortodoxia passam a ser
suspeitos de movimentos revolucionarios.

Berlin® situa a origem desta efervescéncia intelectual russa entre os anos de
1838 a 1848; periodo do surgimento da intelligentzia russa da qual inclusive
Dostoiévski foi um assiduo participante até ser preso em 22 de abril de 1849. Nesta
“década notavel” surgiram nomes como Puchkin, Bielinski, Turgueniev, Dostoiévski,
Tolstoi, Herzen, Bakunin, sé para citar alguns. O contexto intelectual proveniente da
intelligentzia estabeleceu o suporte ideologico do tipo de discurso e acao que teve como
auge a revolucdo de 1917.

O particular meio socio/histérico aliado aos conteudos ideologicos que se
misturavam geraram uma critica social diferente das praticadas no ocidente. Segundo
Berlin®’, “eles inventaram a critica social”. O proprio historiador reconhece a ousadia
desta afirmativa, no entanto, o intuito de Berlin ¢é diferenciar a critica social russa das

demais. Para isso, Berlin assinala que nao esta se referindo a:

(...) padrdes de julgamento que envolvem uma visdo da literatura e da arte
como algo que tem ou deve ter um propdsito basicamente didatico, nem
aquele tipo de critica desenvolvida pelos ensaistas romanticos, sobretudo na
Alemanha (...) Também nao me refiro ao processo critico (em que os
franceses, em particular, demonstraram uma capacidade insuperada) que
tenta reconstruir o processo da criagdo artistica principalmente através do
ambiente social, espiritual, psicologico, as origens ¢ a posi¢ao econdmica do
artista, mais do que através de seus métodos, carater ou especifica qualidade
artistica, %gnbora, até certo ponto, os intelectuais russos também tenham feito
tudo isso.

A natureza da critica russa remete ao método inventado por Bielinski em
que a fronteira entre a vida e a arte, além de ndo ser claramente delimitada, obedece
uma fun¢do expressando afetos tanto por formas artisticas quanto por personagens

humanos delineados. “Os critérios em tais atitudes, consciente ou implicitamente, sao

% Berlin além de dedica um capitulo inteiro aos idos de 1848, ele também nomeia a década de 1838 a
1848 de “Uma década notavel”.

7 BERLIN, Isaiah. Pensadores russos. Tradugdo de Carlos Eugénio Marcondes de Moura. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988, p. 125.

5 Idem p.126.
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iguais aqueles em cujos termos os seres humanos vivos sdo descritos ou julgados na
vida cotidiana.®®” Este tipo de arte foi uma caracteristica da intelligentzia.

A intelligentzia” dividia-se em dois grupos, os filoeslavitas’' e
ocidentalistas. Enquanto o filoeslavismo defendia a Russia rural, o modo de vida rural
camponés russo como simbolo de uma “alma russa”, os ocidentalistas defendiam a
abertura da Russia ao que o ocidente poderia oferecer de melhor. De acordo com Isaiah
Berlin”?, Intelligentzia é uma palavra de origem russa inventada no século XIX e que
adquiriu um cardter universal. Comumente confundida com intelectualidade,
intelligentzia foi uma espécie de fendmeno cultural que deixou conseqiiéncias historicas
e, sobretudo, revolucionarias. Todavia, intelligentzia e intelectualidade ndo convergem
para o mesmo sentido. A intelligentzia conserva uma caracteristica mais simples que o
interesse intelectual. Ela ¢ uma dedicacdo devotada a divulgagdo de uma atitude
especifica em relagdo a vida, muito influenciada por caracteristicas proprias da mistica

russa.

2. DOSTOIEVSKI E O ROMANCE - Perspectivas

De posse desse panorama, tentarei tragar uma perspectiva geral de algumas
questdes a respeito dos aspectos da obra de Dostoiévski. Tal panorama ndo pretende
mergulhar profundamente em técnicas de producdo ou mesmo dd um enfoque sob o
prisma da critica literaria. Este procedimento sairia tanto do campo no qual esta
pesquisa se situa quanto da competéncia deste pesquisador; sendo assim, limitar-me-ei a
apenas contextualizar alguns pontos que considero dignas de nota para o entendimento
de Crime e Castigo. Para isto, partirei de alguns dados biograficos para, em seguida,

entrar nos processos envolvidos na obra do autor.

% BERLIN, Isaiah. Pensadores russos. Tradugdo de Carlos Eugénio Marcondes de Moura. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988, p.126.

70 TRAGTENBERG, Mauricio. 4 revolugdo russa. Sao Paulo: Atual, 1988, p.62.

n Alguns autores utilizam também a terminologia eslavdfilos. Ambos os termos tem o mesmo
significado.

7> BERLIN, Isaiah. Pensadores russos. Tradugdo de Carlos Eugénio Marcondes de Moura. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 1988, p.126.
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3. DOSTOIEVSKI — Dados biograficos

Em 30 de outubro de 1821 nasceu em Moscou Fiodor Dostoiévski, segundo
filho do casal Mikhail Andriéievitch Dostoiévski e Maria Fiodorovna. Nessa época seu
pai trabalhava como médico no hospital Mariinski destinado a indigentes, mesmo
hospital no qual sua mae foi internada para dar-lhe a luz.

Juntamente com seu irmao, Dostoiévski ingressou, em 1834, no internato
Tchermdk, lugar onde tradicionalmente eram ensinados grandes conhecimentos
literarios. Ainda no internato Dostoiévski 1€ a obra de Pushkin, e, ao saber da morte
deste artista - em 29 de janeiro de 1837 -, fica profundamente consternado. Um més
depois — em 27 de fevereiro de 1837 - foi a vez de Dostoiévski encarar a morte de sua
mae Maria Fiodorovna Dostoiévskaia. No ano seguinte, Dostoiévski ingressa na Escola
de Engenharia em Petersburgo, onde aprofunda seus conhecimentos sobre literatura
russa, francesa, etc. Durante sua passagem na academia, seu pai morreu vitimado pela
apoplexia de padecia héa algum tempo.

A carreira literaria de Dostoiévski inicia-se em 1844 com a traducao de
Eugénia Grandet de Balzac, e da novela A derradeira Aldini de George Sand. No
mesmo ano, Dostoiévski, em carta para seu irmao Mikhail, informa o término do seu
primeiro romance intitulado Gente Pobre. Em 1845 os manuscritos de Gente Pobre

chegam as maos de Bielinski que entre outras coisa falou:

Nos outros, criticos e jornalistas, ficamos apenas argumentando, procuramos
explicar isso por meio de palavras, mas o senhor, que ¢ um artista, com um
unico trago aponta num tipo a propria esséncia, para que se possa apalpa-la
com a mao, para que o leitor menos dado a pensar, de repente compreenda
tudo!

Nesta época, Dostoiévski interessa-se pelos circulos revoluciondrios de
Petersburgo e passa a freqiientd-los. Logo em seguida, ¢ acusado de leitura e reprodugdo
de material ofensivo a religido e ao governo’®. A respeito de sua prisdo Dostoiévski

€Screveu:

3 Didrio de um escritor, 1877, janeiro, cap II Secdo I1I apud Grossman.

™ 0O referido material é uma carta “criminosa” de Bielinski que Dostoiévski leu nas reunides de um
circulo revolucionario e que pertencia a um escrito chamado “Conversa de soldado” de autoria de
Grigoriev.
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(...) Do que me acusam?... De eu ter falado de politica, do Ocidente, da
censura, etc. Mas quem, em nossos dias ndo falou e ndo pensou sobre essas
questdes? Para que entdo a ciéncia despertou em mim, suscitada pelo gosto
de saber, se ndo tenho o direito de dizer minha opinido pessoal ou deixar de
concordar com a opinido que por si ja constitui autoridade? ... Mas, sem
duvida, este sistema é assim mesmo nocivo, em primeiro lugar pelo simples
fato de ser um sistema; e, em segundo, por mais elegante que ele seja, ¢
sempre uma utopia, das menos realizaveis.”

Sentenciado a morte, momentos antes da execucao, recebe a noticia de que
sua pena foi comutada para quatro anos de trabalhos for¢cados e servico militar nas
fileiras russas da Sibéria como soldado raso. Nestas fileiras, Dostoiévski consegue uma
promocao a suboficial. Na mesma época, conhece Maria Dmitrievna a quem ajuda
financeiramente e logo em seguida casa-se. Trés anos depois, o casal retorna a
Petersburgo, onde Dostoiévski inicia com seu irmao um investimento em revistas. A
primeira revista, a Vriémia (data de 1861), tinha um programa que incluia se¢ao de
literatura, criticas e notas sobre livros russos, artigos cientificos sobre economia,
filosofia, financas, secdo de noticiario do pais, panorama politico, além de espaco para
contos, folhetins, e artigos humoristicos.

E na Vriémia que comega a ser publicados Humilhados e ofendidos ¢ em
seguida as Recordagoes da casa dos mortos. Este ultimo romance ¢ publicado
completamente depois de aparecer pela primeira vez na revista Ruski mir. Em 1864,
lanca outra revista, intitulada Epokha, onde sai a primeira parte das Memorias do
Subsolo. Em abril deste mesmo ano Dostoiévski perde sua entdo esposa Maria
Dmitrievna, trés meses depois perde seu irmao Mikhail.

Em 1866, Dostoiévski conhece Ana Grigoriévna, a estenografa procurada
para taquigrafar a ultima parte de Crime e Castigo. Cinco dias depois do primeiro
encontro dos dois, Dostoiévski pede a moga em casamento. Ela seria a sua derradeira,
companheira estando ao seu lado até a hora de sua morte. Ana Grigoriévna, além de
ajudar na publicacdo de Crime e Castigo, ainda teve participacdo fundamental na
producao de Um Jogador (1866). Mesmo com essas duas obras recém publicadas
Dostoiévski nao conseguiu reverter dificuldades financeiras conseqiiéncia de dividas
adquiridas. Por este motivo, em 1867 o casal teve de fugir para Europa.

Nesse periodo, foram produzidos O idiota (1868) e o Eterno Marido (1871).

Lembremos que Dostoiévski fugiu para Berlin e de 14 percorreu cidades como Dresden,

> GROSSMAN, Leonid. Dostoievski Artista. Rio de Janeiro: Editora Civilizacao Brasileira S.A., 1967,
p.196.
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Frankfurt, Baden, etc. justamente na época em que foi deflagrada a guerra Franco-
prussiana (1869). Este periodo produziu ecos em obras como O adolescente; além disso,
Dostoiévski retorna a Petersburgo anos depois de sua partida.

Sua ultima obra, Os irmados Karamazov, foi publicada em 1880. Dostoiévski
comegou a escrevé-la apds a morte de seu filho Aleksiéi, de trés anos de idade, devido a
um ataque de epilepsia em 1878. Apods esse episodio Dostoiévski partiu para uma
viagem pelo deserto de Optima onde teve contato com o stdretz’® Amvrossi.

No dia 28 de janeiro de 1881, devido a sucessivas hemoptises’’, Dostoiévski
morre em sua casa apds se despedir dos amigos e de sua familia. O autor deixou varios

projetos inconclusos como a continuagdo de Os irmdos Karamazov.

4. ASPECTOS DA OBRA DE DOSTOIEVSKI

Adiante aos dados biograficos, podemos tratar agora de aspectos especificos
que atravessam a obra e criagdo de Dostoiévski. Para isso, questionamo-nos sobre qual
tipo de romance este autor produziu? Ou ainda onde sua obra se insere, qual a
ascendéncia estética? Por ultimo, como e quais elementos se cruzam na composi¢ao de
sua obra?

O recorte pretendido por estas questdes pretende contribuir para a
contextualizagdo da obra e do romance Crime e Castigo. Minha inten¢do ndo ¢ me
aprofundar no terreno da critica literaria, nem mesmo langar um olhar critico a sua obra.
Assim, apesar de me valer de autores da critica, afirmo meu olhar leigo enquanto critico
literario e até mesmo o destaco como um elemento que contribuird para a posterior
analise.

Dostoiévski é notavelmente um inovador. Sua obra, de diversas maneiras, €
apontada como inaugural em termos de estilo e composi¢cdo. Temos como tributarios
deste pressuposto trés grandes estudiosos do autor que apontam suas inovacdes de

maneiras diferentes: Bielinski, Grosmman e Bakhtin.

76 Segundo nota de Boris Schnaiderman, tradutor de Dostoiévski Artista - uma das biografias de
Dostoiévski que utilizei neste trabalho - staretz ¢ um ancido, mas também na vida religiosa significa um
monge sabio. Esta significacdo foi tomada emprestada da nota de numero 53 da biografia mencionada.

77 Doenga que consiste na expectoragdo de sangue vindo dos pulmdes e bronquios.
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Como assinala Grossman’®, o tipo de romance escrito por Dostoiévski
surgiu ainda em sua mocidade quando a critica russa desenvolvia a teoria dos géneros
narrativos. Dessa forma, Dostoiévski participa do inicio de um estilo que aflorava na
Russia. Bielinski’’ tinha como tese que este romance era a epopéia moderna que aliava
a descricdo de um acontecimento ao desenvolvimento do seu carater dramatico e a
expressdo da atitude lirica do autor em relagdo a tal carater. No novo romance, fundem-
se, de forma complexa e coesa, a epopéia, a poesia lirica e o drama. Estes elementos
podem ser observados ja desde o primeiro romance de Dostoiévski, Gente pobre.
Segundo Bielinski®, este romance reune os trés elementos do novo tipo de romance que
surgia.

Este principio triplice da nova epopéia tornou-se a lei de composi¢do do
artista Dostoiévski. Em seus romances podemos observar trés camadas: 1) o fundo
realista tradicional da Escola Natural, com ensaios ﬁsiolégicosgl, elementos de
noticiarios diarios, folhetins, etc. 2) desvendamento de tensdes e dramas sociais ¢
individuais provenientes de questdes ideoldgicas de uma Petersburgo pos-reforma em
transi¢do para um capitalismo, 3) luta interior e as meditagdes de individuos levados ao
desespero e a destruicao.

Ha na estrutura desse sistema criador uma forte influéncia das obras-primas
da tragédia, as quais Dostoiévski era assiduo leitor®”. Puchkin, Shakespeare e Esquilo
estao entre os principais autores que marcaram a sua vida e obra.

Percebemos que Bielinski circunscreve a obra de Dostoiévski em um
panorama literario, onde o autor inova, mas ndo sozinho, pois ele faz parte de um novo
estilo. As inovacdes que Grosmman e Bakhtin apontam sdo de outra ordem e pertencem
somente a Dostoiévski, o que destaca ainda mais sua genialidade.

Grosmman® chama atengdo para a introdu¢do no romance de uma nova
forma, caracterizada pelo didlogo interior. Este tipo de didlogo consiste na dialética

ocorrida internamente nos personagens, onde perguntas e respostas formam uma

® GROSSMAN, Leonid. Dostoievski Artista. Rio de Janeiro: Editora Civilizagio Brasileira S.A., 1967, P
12.

7 Idemp. 12 ¢ 13.

%0 BIELINSKI apud GROSSMAN, Dostoiévski artista p. 13.

¥ Segundo Schnaiderman em nota a tradugdo de Dostoiévski artista seriam cronicas de costumes de
fundo social acerca das condi¢des sociais de Petersburgo.

%2 Informacéo confirmada por Schnaiderman em entrevista concedida em 04 de outubro de 2009.

¥ GROSSMAN, Leonid. Dostoievski Artista. Rio de Janeiro: Editora Civilizagio Brasileira S.A., 1967, p.
52.
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discussao muda, que vai do auto-interrogatério aos depoimentos do mesmo personagem
que fala.

Ja Bakhtin, em seu rigoroso estudo sobre Os problemas da poética de
Dostoiévski, levanta a tese do romance polifonico em Dostoiévski. Este tipo de romance
¢ uma das maiores inovagdes no campo da forma artistica. O tipo polifdnico ¢
totalmente novo e tem como caracteristica principal a “multiplicidade de vozes e
consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes
plenivalentes®*”.

Como consequéncia, o tipo polifonico engendra uma relacdo de lugares
absolutos, até mesmo entre o autor e o herdi da trama. Este ¢ um ponto crucial que
diferencia o herdi Dostoiévskiano dos herdis dos romances tradicionais. A consciéncia
do heréi do romance polifonico ¢ “dada como a outra, a consciéncia do outro, mas ao
mesmo tempo nao se objetifica, ndo se fecha, ndo se torna mero objeto da consciéncia
do autor™.

A tese de Bakhtin indica um estilo totalmente novo, e que ndo pode ser
subordinado a nenhum esquema historico-literario aplicado a outros romances da escola
européia®™. O her6i e o autor, nesta perspectiva, sio independentes em termos
filoso6ficos. A imagem do herodi e sua voz ndo sdo intérpretes do autor que o produziu,
dessa forma ha uma independéncia na estrutura da obra, onde as vozes do autor e dos
herois estdo lado a lado, coadunando-se com as vozes de outros herois.

Levando-se em conta tanto o ponto de vista tragico apontado por Bielinsk,
como o ponto de vista dialégico ou do didlogo interior, apontados por Bakhtin e
Grossman, temos que considerar que quaisquer umas das trés formas de inovagdes
apresentadas vém de algum lugar e se articulam até a forma final do romance. Nos

paragrafos seguintes tentarei abordar alguns elementos que compdem a intensidade dos

romances de Dostoiévski.

¥ BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Tradugdo de Paulo Bezerra. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1997, p. 04. Em nota do tradutor, vozes plenivalentes sdo plenas de valor,
que mantém com outras vozes do discurso uma relagdo de absoluta igualdade como participantes do
grande dialogo.

¥ Idem p.05.

% E notavel essa assertiva de Bakhtin principalmente se lermos uma interpretacio da obra a partir do
prisma tradicional como na introdugdo geral da edi¢do das obras completas de Dostoiévski da Biblioteca
de Autores Universais: “a luz dos conceitos classicos da técnica romanesca, teremos que reconhecer que,
a esse respeito, se caracteriza por uma certa inabilidade. Uma grande parte de suas obra foi escrita na
primeira pessoa ou sob a forma de memorias, as vezes aparece também um narrador que toma parte da
acdo, mais como espectador.” P. 55. (grifo meu)
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Como ponto de partida, escolhi um aspecto fundamental e desconcertante do
humano com que Dostoiévski conseguiu “brincar” em sua obra: a paixao.

Ao falar de paixdo, podemos recorrer ao desmedido da experiéncia humana,
que move os herois a cometerem atos de violéncia, de amor, de loucura — ndo ¢ a toa a
aproximacao com as tragédias aticas pontuada por Grossman, Schnaiderman, e Paulo
Bezerra. Os sentimentos aquecidos até o ato sdo, sobretudo, encarnados, ou seja, o
corpo, a carne, em Dostoiévski, ndo ¢ separado da alma humana. Diante disso, cito a
posi¢do de Boris Schnaiderman®, em que ele cita o conhecimento, por parte de
Dostoiévski, sobre filésofos alemaes como Hegel e Kant, dos quais ele divergia
justamente por considerar inseparaveis do corpo a razao, ou o espirito.

Obviamente, ndo ¢ dificil encontrar exemplos na obra de Dostoiévski que
justifiquem a opinido de Schnaiderman; a titulo de demonstragao cito o proprio romance
objeto deste trabalho, Crime e Castigo, em que o personagem vive por toda historia uma
relacdo angustiante e sufocante — também para o leitor, diga-se de passagem —, com o
proprio corpo. Além deste romance, cito outros dois de minha preferéncia, Memorias do
subsolo, e também Os irmdos Karamdzov.

Toda a agudeza desmedida das paixdes dos personagens, ao serem
interrompidas ou atravessadas por relatos de fatos reais ou da cronica policial da época,
produz a tonica do estilo desse autor. Foi esta a forma encontrada por Dostoiévski para
fazer generalizagdes, onde o julgamento de sua época — burguesa e recém capitalista,
proveniente da transicdo repentina e forcada para o estilo europeu— se transforma em
sistemas ¢éticos peculiares, em utopias paradoxais sobre o futuro da humanidade,
compreendida como uma renovagdo moral e estética do mundo. A mistica e moral,
fortemente influenciada pelos misticos ortodoxos, o sobornost™, em contraposi¢io as
concepgoes capitalistas do ocidente, a exemplo do utilitarismo de Benthan e John Stuart
Mill, ¢ um aspecto central no pensamento de Dostoiévski. Como destacou Pondé, “os
ortodoxos usam a expressao “mistica realista”, isto ¢, uma mistica do affectus e nao do
intellectus™.®

E no conflito do intellectus com o affectus que a tensdo maxima dos herdis
expde a dimensao humana dos personagens. Toda a “psicopatologia” apresentada em

seus livros nada mais ¢ do que a demonstragdo de dilemas demasiados humanos,

%7 Entrevista concedida por Boris Schnaiderman em 04 de outubro de 2009.

% Doutrina que prega a conciliag@o

% PONDE, Luiz Felipe. Critica e profecia: a filosofia da religido em Dostoiévski. Sdo Paulo: Editora 34,
2003. p. 48.
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engendrados pelo excesso, perda dos limites, transgressdes, etc. Mais do que a busca da
felicidade, dinheiro, ou amor, o que entra em jogo em personagens como Raskolnikév,
Dimitri Karamazov, ou o homem do subsolo, ¢ o limite da liberdade humana.

Grossman’’ reconhece que a aversdo de Dostoiévski as idéias democraticas
que invadiam a Russia produziu na obra o tema do “subsolo espiritual”. O autor destaca
que as fragmentagdes do pensamento, as excitagdes doentias, os crimes sexuais, 0S
assassinatos e idéias fixas, sdo um abalo do pensamento logico e da unidade do
discurso.

Quando, em [lrmdos Karamazovi, Dostoiévski questiona a existéncia de
Deus’’, a liberdade humana ¢ posta em uma perspectiva onde se discute até que ponto as
luzes da razdo conseguem iluminar a estrada que conduz as a¢des humanas. O que
Dostoiévski faz ¢ mostrar as antinomias da alma através do embate que embaraca os
impulsos, a moral e a razdo, levando em conta os acontecimentos socioculturais
ocorridos em sua volta. Schnaiderman, no prefacio de Memorias do Subsolo, chama

aten¢do para este trago da obra muito bem representada pelo protagonista deste livro:

(...) ele é, também, o seu porta-voz no ataque ao racionalismo e a mentalidade
positivista. E ¢ ainda seu porta-voz na briga com os defensores do “principio
econdmico” que propugnavam um desenvolvimento burgués na Russia,
enquanto Dostoiévski apontava para o que havia de anti-humanista nesta
posigdo.”

O homem inteligente, para 0 homem do subsolo ¢, fundamentalmente, um
homem impedido de tornar-se algo. Para ele s6 os imbecis conseguem: “o homem
inteligente do século dezenove precisa e estd moralmente obrigado a ser uma criatura
eminentemente sem carater”-. Ora, perder o cardter, nesse caso, ¢ deixar o proprio
incomodo transgressor que move os questionamentos da inteligéncia, rendidos as novas
convicgdes burguesas que surgiam.

Produz-se, nesta luta, um homem deslocado do seu entorno, cheio de

ruminacdes e fragmentado em seus valores. A inovagdo que Grossman destaca — o

% GROSSMAN, Leonid. Dostoievski Artista. Rio de Janeiro: Editora Civilizagio Brasileira S.A., 1967, P
109.

' Questionamento presente ao longo de todo o livro. No entanto aqui escolhi dois trechos bem
representativos para ilustragdo: "Se nao ha imortalidade da alma, entdo ndo ha virtude, o que quer dizer
que tudo ¢ permitido." e "Mas entdo, que se tornard o homem, sem Deus e sem imortalidade? Tudo ¢
permitido, por conseqiiéncia, tudo ¢ licito?" DOSTOIEVSKI, Fiédor. Irmdos Karamdzovi. Trad. Natalia
Nunes e Oscar Mendes. Rio de Janeiro. Abril Cultural, 1971. Pp. 67 e 411 respectivamente.

2 DOSTOIEVSKI, F. M. Memdrias do subsolo. Sio Paulo: Editora 34, 2004, p. 08.

% idem p. 17.
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didlogo interior —, entra como um recurso vertiginoso a servi¢o de temas fundamentais
na obra de Dostoiévski: a cisdo da consciéncia, a fragmenta¢ao dos herois e a dialética
interna, que arremessa 0S pensamentos contra a propria razdo. Este problema, que
contrapde vontade e moral, diante de si mesmo, projeta um duplo que aparece na forma
de outros personagens ou mesmo de alucinagdes.”

Quando levanto o tema do duplo, em Dostoiévski, aponto para uma questio
cara a psicanalise e a autores do século XVIIT” e XIX: o mal imanente a natureza
humana. Uma forma recorrente de como Dostoiévski aborda o tema ¢ através do crime -
de assassinato principalmente. Nesse sentido, destaco dois caminhos de entendimento
desta questdo: 1) uma natureza humana que comporta em seu principio tanto o mal
como o bem, e que por ser natural retira estas categorias — de bem e mal — do
entendimento moral; 2) nos romances de Dostoiévski hd uma espécie de travessia que
enxerga o mal como necessario para se chegar ao bem; nesse sentido, fica evidente uma
forma ética de Dostoiévski de pensar a experiéncia humana.

Quando nos referimos ao mal e ao crime, estamos lendo nos romances de
Dostoiévski algo da ordem do impulso e das paixdes, que impregnado de valores morais
— ou questionadores de morais —, fazem surgir um destino tragico do humano onde,
parafraseando Freud, seu ego ndio é senhor de sua propria casa’.

Todavia, o mal, como parte do destino do bem - € com o crime em seu bojo
- ¢ interpretado de outra forma por Freud. Para o pai da psicanalise, este argumento de
que “s6 um homem que passou pelas profundezas do pecado pode atingir o mais alto
cume da moralidade™’, d4 margem para justificar o crime legalizado pela peniténcia,
como o dos barbaros das grandes migragdes, ¢ Ivan o Terrivel, que Freud cita como
exemplo. Mas, com relagao a tal discussdo, o proprio Freud aponta para a caracteristica

russa da transigéncia da moralidade como um traco a ser levado em conta.

* Tomo emprestado a leitura de Grossman para enumerar alguns duplos da obra dostoievskiana, o autor
cita: “o pensador Raskolnikdv esta refletido em “espelhos curvos”: Liebiezidtnikov e Svidrigéilov;
Stavroguin ¢ dublado por Piotr Vierkhovénski e Fiedka, o Grilheta; a perneta Liebiadkina estigmatiza o
her6i de Os demoénios com apelidos de “Grishka Otriépiev” ¢ “usurpador”. Smierdidkov e o Diabo
completam e desmascaram Iva Karamazov”. P. 142

Ainda, ndo poderia deixar de citar o conto chamado de O duplo — também traduzido como O sdsia — que
trata da questdo do duplo de forma ainda mais ostensiva.

% Refiro-me, como exemplo paradigmético na literatura, a0 Marqués de Sade, onde a felicidade no Mal ¢
exposta de uma forma bastante enfatica.

% “Mas a megalomania humana tera sofrido seu terceiro golpe, o mais violento, a partir da pesquisa
psicologica da época atual, que procura provar ao ego que ele ndo ¢ senhor nem mesmo em sua propria
casa” FREUD, conferéncia XVIII de 1916 [1917]. Também encontramos esta afirmagdo no texto Uma
dificuldade no caminho da psicandlise (1917) que da continuidade a discussao desta conferéncia.

" FREUD, Sigmund. (1928[1927]) Dostoievski e o Parricidio. ESB XXI, p. 205.
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Considero que ambas as leituras contém o questionamento sobre o estatuto
dos valores do Bem e do Mal, e apresentam um ponto crucial concentrado no conflito
da desmesura dos impulsos com os limites morais e legais. O crime, nesse panorama,
demonstra in loco o movimento tragico semelhante & de obras como a Trilogia tebana,
Prometeu, Ajax, entre outras tragédias. Ao lancar mao destas obras como comparagao,
aponto para uma caracteristica das tragédias destacada por Vernant®, que ¢ o imbroglio
entre sujeito e lei, entre hybris e nomos, que situam a existéncia do individuo em um
lugar de incerteza.

Novamente, o tema da liberdade entra em jogo, questionando até onde ela ¢
permitida. A resposta indicada por Dostoiévski inclina-se para a religiosidade. Diante da
liberdade, Pondé” aponta para duas posi¢des existentes em Dostoiévski: a da autonomia
e a da heteronomia. Tanto uma como outra posi¢do reforgam o mal, todavia de formas
diferentes. Na heteronomia, a liberdade ¢ ofuscada pela alienagdao a qual o homem esta
sujeito ao tributar sua capacidade de decisdo ao outro, ou seja, o problema da liberdade
¢ transferido para o outro, que assume ou ¢ investido desse poder para se responsabilizar
pelo problema. Na autonomia ocorre o oposto, a liberdade ¢ tomada como um principio
existente no proprio individuo.

Ainda no estudo de Pondé'®

, podemos ler que Dostoiévski ndo aceitava a
posi¢do heteronoma na religido. Isso se d4, pois no campo religioso a heteronomia
impede o homem de viver livremente na duvida e incerteza inerente a sua condi¢do
humana. A figura do inquisidor resgatada do romance Os Irmados Karamazovi ilustra
como a palavra final, por ele proferida, ¢ capaz de obturar as duvidas e incertezas do
homem através de uma determinagdo externa que mantém o homem sob jugo de um
poder. Cito o Grande Inquisidor: “Hé trés forcas, as Ginicas que possam subjugar para
sempre a consciéncia desses fracos revoltados, a saber: o milagre, o mistério, a

autoridade!”'"!

Dessa forma, considero interessante destacar a agonia presente nos
personagens Dostoiévskianos, onde o desespero diante do conflito entre impulsos e
moral, caminha para um processo de conciliagdo e superacao das imagens de idolos e

verdades.

% VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, P. Mito e Tragédia na Grécia Antiga. Sio Paulo: Duas
Cidades, 1977. p.84.

% PONDE, Luiz Felipe. Critica e profecia: a filosofia da religido em Dostoiévski. Sdo Paulo: Editora 34,
2003. p.179 ¢ 191.

1% Tdem p.191.

""" DOSTOIEVSKI F. M. Irmdos Karamdzovi. Rio de Janeiro: Abril Cultural, 1971, p. 191 e 192.
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Segundo Pondé'”?, Dostoiévski defende Jesus justamente por ele ndo ter
assumido este poder no mundo, e privado a humanidade do processo longo e doloroso,
de descobrimento da necessidade de convivéncia com o proximo. Entretanto, Pondé'®
alerta para uma possivel armadilha na compreensdo da autonomia em Dostoiévski:
apesar de o ser humano ter a capacidade de criar a si mesmo, ele ndo pode pensar que ¢
capaz de fazé-lo. Nesta aporia, estd contida a propria limitagdo humana de s6 ser capaz
de conhecer o mundo através da razdo, ou seja, seu conhecimento € parcial e limitado, o
que introduz algo da ordem do impossivel e inefavel na logica de sua existéncia.'™

Diante disto, duas formas de se colocar ante a problematica da religiosidade

105

se diferenciam em Dostoiévski, segundo a concepcao de Pondé ™. A primeira, que vive

o conhecimento de forma autonoma, sem preocupar-se com ele; neste caso temos
alguém que “navega no mar da polifonia, do mal, repetindo alegremente opinides.” *®
No segundo caso, temos o individuo com a consciéncia de que se esta ai e atravessa esse
universo insatisfeito constantemente permanecendo na posi¢do do embate, do conflito,
da critica, na agonistica constante de personagens desviam do caminho da desagregacao
absoluta. Por este principio de insatisfagdo, ndo ha como ter garantias, € o impossivel
que move o conflito inerente a0 humano ¢ a dimensdo sobrenatural e divina para
Dostoiévski.

Entretanto, no campo politico, a posi¢ao de Dostoiévski era mais inclinada a
heteronomia, se pensarmos no fato de seu apoio ao czar. Em decorréncia disso, hd em
seu pensamento uma forte resisténcia ao estrangeiro, principalmente a novidade
materialista e utilitarista provenientes da Europa, e considerada por muitos na Russia
como a via para uma revolugdo socio-politica. Joseph Frank'®’” destaca que foi nos
artigos escritos para revista Vrémia que Dostoiévski deu voz pela primeira vez a
convicgdes messianicas, de que a Europa estava condenada a destruicao, e que cabia a

Russia harmonizar os conflitos nacionalistas da Europa dentro de uma nova ordem

mundial pan-humana. Esta idéia, como aponta Frank, ja era existente e vinha de

12 1dem p.192.

1% Tdem p.193.

1% Abro aqui um paréntese para considerar que Dostoiévski, nesse sentido, emite mensagens que anos
depois foram escutadas por Nietzsche em que o “tornar-se o que se ¢ se da através da derrubada dos
ideais ascéticos, destruicdo dos idolos e ilusdes de verdade para assim superar o véu de Maia e dizer sim a
si mesmo.

1% PONDE, Luiz Felipe. Critica e profecia: a filosofia da religido em Dostoiévski. Sdo Paulo: Editora 34,
2003. p. 194.

1% 1dem p. 194.

107 FRANK, I. Pelo Prisma Russo: Ensaios sobre Literatura e Cultura. Sdo Paulo. Editora da

Universidade de Sao Paulo, 1992. p.170.
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especulacoes existentes na Russia sobre a importancia historica e mundial do grandioso
império russo.

Paulo bezerra, no prefacio para edi¢do de O idiota, apresenta a tese de que
estas idéias, afirmadoras da diferenca entre Russia e Europa, tanto no campo politico
como no religioso (para Dostoiévski o cristianismo russo € diferente do ocidental no que
se refere a questao ja colocada acerca do intellectus e do affectus), sdo provenientes de
uma corrente politico-filosofica denominada de filoeslavismo'®®. Esta corrente defende
uma via propria de desenvolvimento da Russia, desvinculada das influéncias da Europa
ocidental. Nela encontramos uma “concepg¢ao da exclusividade da historia russa baseada
em um modo de vida comunitério, na auséncia de conquistas e luta social no inicio de
sua historia, na obediéncia do povo aos poderes da igreja ortodoxa como integridade
viva™'?”. Novamente, encontramos o conflito ja referido em paragrafos anteriores, que
destaca a defesa de Dostoiévski de uma mistica do affectus e nao do intellectus.

No entanto, o filoeslavismo de Dostoiévski ¢ parcial. Frank faz uma
distin¢do entre o filoeslavismo ortodoxo, e o do seguido por Dostoiévski, dizendo que o
segundo aceita as transformagodes operadas na Russia pela ocidentalizagao de Pedro, o
Grande, enquanto o filoeslavismo ortodoxo olha para um passado mitico e idilico. O
filoeslavismo de Dostoiévski tentava conciliar a “classe educada e do campesianato em
uma nova nacionalidade russa que combinasse o iluminismo ocidental com os valores
morais cristios ainda existentes na raiz da vida russa.”''’ Esta qualidade do
filoeslavismo de Dostoiévski €, provavelmente, conseqiiéncia da posi¢ao ingrata que
Pondé'"! ao falar da divisio do autor russo entre a corrente progressista da sociedade
russa e a do filoeslavismo ortodoxo. Como escritor e redator de um jornal, Dostoiévski
tentava conciliar estas ideologias.

Longe de qualquer intenc¢ao de esgotar elementos da obra de Dostoié¢vski —
missdo que considero impossivel! —, tentei abordar somente alguns elementos que me
tocaram nas leituras tantos dos livros de Dostoiévski lidos por mim, quanto dos
biografos, tradutores e estudiosos e que recorri como auxilio para minha compreensao.

Sendo assim, afirmo que certamente foram deixados de lado inimeros aspectos da obra

1% Filoeslavismo é também chamado de eslavofilismo em outras obras com na de Joseph Frank. A titulo
de convengao escolhi filoeslavismo para usar no texto deste trabalho.

" DOSTOIEVSKI, F. M. O idiota. Sio Paulo: Editora 34, 2003. p. 11.

1o FRANK, I. Pelo Prisma Russo: Ensaios sobre Literatura e Cultura. Sdo Paulo. Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1992. p.192.

U PONDE, Luiz Felipe. Critica e profecia: a filosofia da religido em Dostoiévski. Sdo Paulo: Editora
34,2003. p. 129.



55

que, nesta altura do meu percurso, ainda ndo tenho condi¢des de alcangar. Este fato so
demonstra como o universo pouco explorado da alma humana foi magistralmente
tratado por este génio da literatura chamado Dostoiévski. Provavelmente, a inapreensdo
da totalidade de aspectos ocorrera também com o objeto deste estudo, o romance Crime
e Castigo, todavia, ¢ por esta razao que apresentarei um recorte com pontos importantes

para fundamentar a proposta deste trabalho.

5. CONSIDERACOES GERAIS ACERCA DE CRIME E CASTIGO

Crime e Castigo ¢ uma das grandes obras de Dostoiévski. Publicado em
1866, o romance representa a nova etapa dos grandes romances deste autor iniciada em
1862 com Recordagoes da casa dos mortos, Crime e Castigo (1866), O Idiota (1868),
Os Demonios (1872), O Adolescente (1875) e Irmdos Karamazov (1880).

No dramatismo psicoldégico do romance ha uma textura intensa, pois a
narrativa se passa eminentemente no interior da mente do protagonista. A tematica

12 "a “melhor obra de Dostoiévski, do ponto de vista

filosofica o faz, segundo Grossman
da composicao”.

O monologo interior de Raskolnikov — personagem principal do romance -
predomina em toda a extensdo do livro. Apenas algumas poucas passagens saem do
alcance do pensamento ou da influéncia do personagem. Esse aspecto torna a leitura
“pesada” e, associada ao estilo Realista'"® do autor, faz desse livro uma obra densa.
Assim, temos em Crime e Castigo a unido do filosofico/psicoldgico — e por que nao do

patologico —, do personagem com a fisiologia decadente da Sao Petersburgo do século

XIX.

2 GROSSMAN, Leonid. Dostoievski Artista. Rio de Janeiro: Editora Civilizagio Brasileira S.A., 1967,
p. 118.

"% Na nota de rodapé de numero 42 do livro de Leonid Grossman acima citado encontramos um
comentario do préprio Dostoiévski a respeito do seu estilo literario. Esta anotacdo foi retirada de um
caderno de apontamentos do autor e nela lemos: “Chamam-me de psicélogo: ndo ¢ verdade, sou apenas
um realista no sentido mais elevado, isto é, represento todas as profundezas da alma humana.” (p. 29.
Grifo do tradutor).
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Tanto Joseph Frank''* quanto Paulo Bezerra'® véem as origens dessa obra
no periodo em que Dostoiévski estava aprisionado nos campos de trabalhos forcados na
Sibéria. Idéia esta corroborada no final do romance, por ocasido da condenagdo de
Raskoélnikov ao encarceramento em uma prisao com descricoes semelhante as que
Dostoiévski cumpriu pena na Sibéria. Joseph Frank levanta a hipdtese de que a
composicdo de personagens como Raskdlnikov e Svidrigdilov ¢ atravessada por
influéncias de prisioneiros que Dostoiévski conheceu durante o cércere.

O personagem Raskolnikov teria, entdo, caracteristicas muito proximas ao

prisioneiro Orlov, descrito por Dostoiévski''®

como um homem orgulhoso, consciente
de sua forga, incapaz de demonstrar arrependimentos e que olha para os companheiros
de prisdo com a arrogancia e o desprezo de quem esta certo de sua superioridade.

Crime e Castigo ¢ escrito na seqiiéncia cronoldgica que sucede a escrita do
romance Memdérias do subsolo’!’. Cito esse romance por ele apresentar um personagem
que adianta em alguns aspectos Raskolnikov. O “homem do subsolo” mostra algumas
concepgoes e criticas presentes em Crime e Castigo, principalmente no que se refere a
questao do valor da verdade presente na moralidade e na razao humana.

Ambos o0s personagens problematizam o racionalismo e a filosofia que
serviram de sustentaculo teérico a Revolugdo Francesa e do iluminismo. Segundo Paulo

118
Bezerra

, a “polémica com as teses centrais do iluminismo tem com o pano de fundo a
civilizagdo burguesa oriunda desse movimento, que incorporou os piores exemplos de
violéncia da historia”.

Tanto o homem do subsolo quanto Raskdlnikov estdo modulados com essas
criticas que expdem simultaneamente o refinamento intelectual da razdo e os mais
sofisticados atos sanguinarios.

Em ambos os romances, podemos observar aspectos centrais que sintetizam
este momento de produgdo de Dostoiévski. O limite humano ¢ levado ao seu limite! A
moral, a lei, o amor, a dor ou qualquer outro elemento existencial faz com que o homem
se depare com este limite, e que desse encontro surja um dilema: parar diante da
limitagao imposta ao homem e igualar-se a massa mediocre ou ultrapassa-la, ir mais

além?

14 FRANK, JOSEPH. Dostoievski 1865 a 1871 - os anos milagrosos. Sdo Paulo: Edusp, 2003, p. 100.
"5 Tradutor do texto diretamente do Russo da edi¢do utilizada para este trabalho.

¢ Descrigdo apresentada em alguns fragmentos sem referéncia contidos na biografia Dostoievski 1865 a
1871 - os anos milagrosos de Joseph Frank, p. 101.

7 Memérias do subsolo foi escrito em 1864 ¢ Crime e Castigo, em 1866.

"8 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sdo Paulo: Editora 34, 2001, p.11.
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Como bem destaca Paulo Bezerra'':

(...) os homens de nervos fortes, de acdo, isto ¢, os homens guiados pela
razdo, os homens da civilizagdo burguesa, param diante do impossivel, de um
limite, e imediatamente se conformam. Esse limite ¢ o muro das pedras,
‘naturalmente as leis da natureza, as conclusdes das ciéncias naturais, a
matematica.

A tltima escolha, a de ir além, ¢ claramente vista nas duas obras, ainda que
de formas diferentes. Nas “memorias” se paga o prego por certa ideologia particular da
existéncia que atravessa o personagem: ele ¢ a critica ao iluminismo em estado
cintilante, apesar de sua vida ser sem brilho. Em Crime e Castigo, o que podemos
acreditar no que seria uma ideologia existencial similar a das “memorias” se apresenta —
no final do romance - como um ato de crueldade em estado bruto e imotivado
ideologicamente; mais ainda, a ideologia foi o engodo que serviu aos ingénuos e
desatentos.

Ha uma diferenca sutil entre esses dois personagens aparentemente
préximos. O homem do subsolo problematiza as concepgdes que sustentam o homem da
razao, da agdo, o burgués que para diante do limite, das leis da natureza, da moral e da
ciéncia, ou seja, de um homem guiado pela razdo. A tese defendida ¢ a do direito de
viver segundo uma vontade propria'?’. Crime e Castigo leva esta critica mais além. Em
nome desses ideais, desse bem maior que levard a uma nova ordem mais justa, ¢
justificavel matar.

Raskoélnikov, dessa forma, pode ser pensado como o exemplo de perversao
da moral em nome da ética. Exemplo que descreve bem a tradi¢ao judaico-crista desde a
Roma antiga, passando pela inquisicdo, até a propria revolugdo francesa — fatos
histéricos marcados, sobretudo pelo sangue.

Encontramos, em Crime e Castigo, uma critica a modernidade marcada,
sobretudo, pela racionalidade e pela técnica, como uma meta de eficicia para o
individuo e para a sociedade. O que fica em suspenso €, pois, a questdo da liberdade
humana e as formas ideoldgicas com as quais ela ¢ administrada em nome da moral.
Tais questdes nos levam a velhas perguntas como: o meio determina o individuo? Ou o

individuo age conforme sua propria vontade? Ou mesmo, quais as vias de

"9 1dem p. 11.

120 A critica aos ideais iluministas ndo é exclusividade de Dostoiévski. Ha, desde o advento do
Romantismo, uma profusdo de expressdes que falam de um homem dividido, impulsivo, sonhador, enfim,
do Pathos que leva a desmesura do sofrimento e da agdo.
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singularizagao desse individuo, levando-se em conta sua constitui¢do a partir do meio e
do corpo proprio?
Dostoiévski nos provoca a pensar nessas questdes a partir do crime, ou

melhor, de um criminoso.

6. APRESENTACAO DE CRIME E CASTIGO

Rodion Romanovitch Raskoélnikov, filho mais velho de Pulkhéria
Raskoélnikova, irmado de Dunientcka Raskolnikova, é um ex-estudante universitario'?' na
Russia czarista da metade do século 19 (a historia se passa na década de 1860). De
origem pobre, ndo tem condi¢des de arcar com as despesas necessarias para continuar
estudando. Sua ambicdo o fazia insistir em seus projetos intelectuais; para isso,
Raskoélnikov ganhava da mae uma parte do dinheiro recebido como pensdao do marido
morto. Pulkhéria e Dunientcka tinham um amor idealizado por Raskolnikov, amor esse
que chegava as vias do sacrificio pessoal.

Raskolnikov € introspectivo, arredio, tenso, cerebral, assolado por uma
torrente de idéias revoluciondrias, um tipo intelectual pos-iluminismo insatisfeito e
revoltado com a humanidade. Ainda jovem, publicou em um periédico um artigo cuja
idéia principal fazia jus a seus ideais. A teoria de Raskolnikov ¢ inspirada nos grandes
homens da histéria da humanidade responsaveis por grandes feitos e realizagdes.
Através dela, o autor propde uma divisdo da humanidade entre as pessoas ordindrias
(inferiores) e as extraordindrias (0s superiores).

Aos extraordinérios, como Kepler ou Newton, seria reservado o “direito... ou
seja, ndo o direito oficial, mas ele mesmo tem o direito de permitir a sua consciéncia
passar... por cima de diferentes obstaculos, e unicamente no caso da execucao de sua
idéia (as vezes salvadora, talvez para toda humanidade) o exija”'**. O protagonista

argumenta que, se fosse preciso o sacrificio da vida de “um, dez, cem e mais homens,

121 ’ . o ;. . . ..
Nesta época, ser estudante universitario na Russia garantia um status social similar ao da nobreza;

todavia, ndo garantia uma boa condi¢ao financeira ao estudante.
22 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 268.
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que impediriam tais descobertas ou lhes seriam um obstaculo”'?

, para que elas
chegassem ao conhecimento da humanidade, este direito deveria ser reservado aos
extraordinarios. Raskolnikov ainda fundamenta sua proposta em grandes legisladores da
histéria como Licurgo, S6lon, Maomé e Napoledo dizendo que todos eles, sem excecao,
foram criminosos, pois, ao produzirem leis novas, violaram a lei antiga venerada pela
sociedade muitas vezes de forma sacra - por serem provenientes dos ancestrais -, €
ainda, ndo se detiveram nem diante do derramamento de sangue caso lhes fosse
conveniente.

Nao aceitando viver sob as mesmas exigéncias éticas dos homens comuns,
Raskolnikov se vé impotente e impedido de colocar suas ambigdes em pratica. Ao seu

124 . .
com uma nova fisiologia composta por

redor, uma Petersburgo pds-reforma
“tuberculose nos apartamentos apinhados, umidos e sem sol, a humilha¢do de mulheres
jovens, por causa da fome e da miséria, do desemprego, a bebedeira infreme no meio

. ~ (i 125
inculto e exausto dos artesdos e operarios” .

Aparentemente, foi neste meio
repugnante que Raskodlnikov pdde dar forma a seus ideais grandiosos. Naquele ambiente
a intoxicacao de sua alma tornou-se presente. Insatisfeito e com asco do meio
circundante, Raskolnikov sabe que a aristocratica e decadente sociedade russa nao lhe
proporcionara espacgo para suas idéias. Ele tinha que arriscar um salto inicial, e a idéia
de ultrapassar os limites nos quais os outros param estava articulada diretamente com o
crime como fator de inovagao.

Com a franca decadéncia moral exposta em todos os cantos de Petersburgo,
Raskolnikov sente-se impelido a diferenciar-se do seu meio e supera-lo. A urgéncia de
tal superagdo consiste em realizar na pratica sua teoria através de si mesmo como agente
de auto-afirmag¢do como homem extraordinario. Com a ilusdo de que terd um papel
célebre na historia, assim como Napoledo, ele mata a “velha usurdria” e sua inocente
irma.

Logo, a histéria do romance sofre uma reviravolta. Ao se dar conta que seu
crime nada tinha de grandioso, a luta principal de Raskolnikoév passou a ser delineada
pela possibilidade de ser descoberto. Apesar de nao sentir culpa, ele pensa em se

entregar a policia, pois, fugir ou se matar ou mesmo ser capturado sdo destinos pouco

' Tdem p. 268 ¢ 269

2% Reformas econdmicas que originou o capitalismo russo e que deram o direito & liberdade aos servos
pertencentes nobreza.

125 GROSSMAN, Leonid. Dostoievski Artista. Rio de Janeiro: Editora Civiliza¢do Brasileira S.A., 1967.
p-15.
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dignos para ele. Atordoado, retorna ao local do crime quase involuntariamente.
Acometido por dores e sofrimentos do corpo, Raskolnikov enfrentava ainda a sombra
do fracasso de seu crime.

A trama do romance ainda ¢ realcada com a articulacao de tramas paralelas,
que dao o tom da decadéncia moral e ética de Sao Petersburgo. Dentre as tramas, temos
a da familia do miseravel e bébado Marmielddov, homem que sustenta seu alcoolismo
com o dinheiro fruto da prostitui¢do de sua filha Sonia. Temos ainda Svidrigailov, um
tipo enigmatico, paradoxal, cruel e lascivo, perseguidor sexual da irma de Raskolnikov
e que, no entanto, a certa altura do romance demonstra valorosas atitudes, e
surpreendentemente se mata, apdés uma febril noite de pesadelos nos quais possui
sexualmente uma crianga.

Ao final do romance Raskolnikov entrega-se a policia e vai voluntariamente
a julgamento. Esse acontecimento deixa a facil sensacdo de arrependimento que, no
entanto, ndo se apresenta de fato. Raskolnikév, diante de todos, relata todos os seus
passos para assassinar a “velha usuréaria” e sua irma. Logo, foi condenado a prisdo na
Sibéria.

Sonia o acompanha abnegadamente entre os dois havia uma cumplicidade e
um acordo sentimental. Ela passa todo o tempo da pena visitando Raskolnikov e
esperando-o sair para assim poderem ficar juntos.

De posse desse panorama geral, selecionei um fio condutor para a linha de
raciocinio adotada neste trabalho. Assim esta linha seguird a questdo do crime e sua
legitimagao subjetiva através da moral, até os percal¢os finais em que Raskolnikdv pdde

encontrar o amor de SOnia.

7. A TEORIA DO CRIME E SEU CASTIGO EM CRIME E CASTIGO

O ato criminoso em Crime e Castigo ¢ o eixo de toda a discussdo
apresentada em sua historia. Para iniciar a apresentacdo da teoria do crime e os
desdobramentos do crime de Raskolnikov, decidi percorrer um caminho que se inicia
com a apresentacdo de dois personagens que servem de espelho do protagonista. Em

seguida apresentarei a teoria, as conseqiiéncias do assassinato e o desfecho da historia.
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Logo no inicio do romance, Dostoiévski apresenta ao leitor o intrigante
personagem Marmieladov. Funciondrio publico exonerado, decadente, alcoolatra e
esfarrapado. E um senhor de bom nivel cultural e destaca-se dos outros cidadios pela
sua eloqiiéncia e educagdo. No encontro entre os dois, Marmielddov pediu dinheiro
emprestado a Raskolnikov para continuar bebendo, pois o seu acabara. Mais tarde, essa
aproximacao revela seu verdadeiro motivo: Marmielddov se aproxima de Raskolnikov,
pois v€ em seu rosto uma espécie qualquer de dor. Na conversa entre os dois,
Marmieladov fazia um culto a miséria. Contava com certa dignidade orgulhosa detalhes
de sua vida, como a surra que sua esposa levou do senhorio do apartamento em que
mora, ou o fato de sua filha mais velha se prostituir para sustentar a familia.

De forma peculiar, Marmieladov conta o processo de degradacdo sofrido
pela sua esposa Catierina. Filha de um oficial superior, fina e culta, Catierina teve um
primeiro casamento onde foi muito feliz com seu marido e trés filhos. Ao ficar viuva
Catierina caiu na miséria e teve que casar com Marmieladdov. Até entdo, com um bom
emprego, Marmieladdov ndo conseguia satisfazé-la. A partir disso, Marmielddov perde o
emprego ¢ nao consegue mais nenhum em que se fixasse. Segundo ele, era por sua
propria culpa, pois, sua indole comegou a se manifestar.

Na narrativa de Marmielddov héd algo da ordem do espetaculo, um gozo
morbido, sentido ao contar como explorou a propria familia. Ele “bebe” todo dinheiro
que consegue, apesar de ter filhos, uma esposa tisica, ¢ uma filha que se prostitui,
inclusive para dar-lhe dinheiro. Diz Marmieladov: “eu bebo, porque ¢ na bebida que eu
procuro compaixdo € o sentimento, ndo ¢ a alegria, mas a dor que procuro... bebo
porque quero exclusivamente sofrer!”. "'

Sua condi¢dao miseravel ¢ humilhante encanta Raskélnikov. Neste encontro,
Marmielddov contou sobre o dia em que foi acompanhar sua filha S6nia, na primeira
vez em que ela foi tirar sua identidade amarela'?’, a unica garantia de renda que sua
familia possuia. Nesta noite, Marmieladdov “bebera” todo dinheiro dado por sua filha
para as provisdes da familia. Ao contar que consumiu em bebida todo o dinheiro de
Sonia, Marmieladov ri e langca um olhar de malicia ¢ desfagatez.

Marmielddov ¢ do tipo que procura a dor. O seu sacrificio funciona dentro de
uma légica bem justificada pelo argumento da salvagdo no dia do juizo final. Sua

miséria € o operador do sacrificio de sua familia e principalmente de Sonia. Segundo

126 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 32.
1270 documento de identidade em papel amarelo era, na Russia até 1917, destinado & prostitutas.
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ele, sdo tristeza e lagrimas que procura na bebida, e ndo a alegria. E bebendo a custa da
degradagdo da filha que ele faz com que ela se sacrifique.

Algo entre Raskolnikov e Marmieladov se estabeleceu. Contrariando o
costumeiro desdém pelo proximo, Raskolnikov ajudou a levar Marmieladov para casa.
Chegando 14, toda a degradacao amplamente falada a noite inteira se mostrou em fatos.
Ao sair do local, deixou o restante de dinheiro que lhe restava no bolso, mas em seguida
arrependeu-se e pensou: “que asneira foi essa que acabei de fazer? (...) Ora eles tém
Sénia a0 passo que eu mesmo estou precisando”.'?*

Seguindo a apresentacgdo, optei por destacar Svidrigailov por sua importancia
para Raskolnikov. Como uma espécie de modelo de homem extraordindrio,
Raskolnikov al¢a Svidrigailov a esta condigdo por pretender seduzir a sua irma. Sua
ousadia diante do protagonista ¢ notavel quando consideramos que Dunia — irma de
Raskolnikov —, teve sua moral denegrida por culpa de Svidrigdilov, quando foi
divulgado um caso extraconjugal entre os dois, em detrimento da esposa dele. Isso
custou a humilhag¢@o publica para Dunia.

No entanto, foi ao descobrir a responsabilidade de Svidrigailov pela tortura e
o suicidio de um empregado e de uma crianga, com os quais se envolveu € mesmo assim
nunca foi oficialmente acusado, que o respeito de Raskolnikdv por ele se estabeleceu.
Nesse primeiro momento dos dois personagens, hd uma projecdo em Svidrigdilov do
que Raskolnikév pretendia para si, ou seja, alguém que foi além de qualquer
determinagdo moral legiferada pela “massa mediocre”.

E na linha do usufruto do outro que esses dois personagens bem
exemplificam. Seguirei agora para a apresentacdo da teoria do crime de acordo com a
proposta Raskolnikoviana.

Através de um embate psicoldgico, Raskolnikév apresenta uma teoria sobre
o crime a partir de uma discussdo com os personagens Porfiri, Razumikhin, Zamidtov.
Tal teoria ¢ apresentada em um momento de jogo de forcas entre um juiz de instrugdo e
um criminoso, ou seja, um representante da lei e um desafiador da mesma.

Na concepcgao socialista apresentada primeiramente, “o crime ¢ um protesto
contra a anormalidade do sistema social e s0, € mais, € ndo se admitem quaisquer outras
causas”'?’. Seguindo a exposi¢do, temos ainda o argumento de que o “individuo &

vitima de seu meio”; logo a critica feita a esse ponto de vista ¢ a de que ele exclui o

2 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sao Paulo: Editora 34, 2001. p. 42.
' DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 265.
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fator humano e reduz a sociedade e uma formula matematica onde se pode chegar a um
perfeito ajustamento da humanidade. Argumento este que iniciou a discussdo, € que
logo foi exposto como uma férmula usada por Porfiri para manipular as pessoas.

Para situar a perspectiva socialista, ¢ necessario salientar a critica presente
como um /eitmotiv nos romances de Dostoiévski, a saber: conflito que pde de um lado a
natureza humana, sua vontade e forca e do outro, o meio decadente e impregnado de
moralidade tanto religiosa quanto racionalista influenciadas pela modernidade. Mais
ainda, em nota do tradutor, nos ¢ trazido um contexto politico e epistemoldgico no qual
Dostoiévski se encontrava. Nesta €poca, o autor dialogava com a ética utilitarista de
Jeremy Benthan, que pregava um desejo egoista do individuo'*".

A perspectiva de Raskolnikov foi apresentada em seguida. Para o
protagonista, o crime ¢ acompanhado de doenga.

De acordo com sua teoria, a humanidade ¢ dividida entre pessoas ordinarias
e extraordinarias. O crime deveria ser permitido moralmente aos extraordinarios, a eles
seria reservado esse direito. Os ordinarios, por possuirem tal condi¢ao, ndo tém o direito
de infringir a lei. O direito dos extraordinarios ndo ¢ o oficial, mas, um direito que
permite sua consciéncia romper barreiras para colocar em execucdo a sua idéia, que
Raskolnikdv aponta como sendo potencialmente salvadora para toda a humanidade.

Para sustentar sua tese, o personagem questiona se Newton ou Kepler nao
deveriam ter o direito de ir mais além para colocar suas idéias caso fosse preciso; além
disso, fornece os exemplos de Napoledo, Licurgo, Maomé como produtores de novas
leis que romperam com as antigas e, portanto, eles sdo rigorosamente Criminosos.
Assim, o direito ao crime para os extraordindrios seria uma forma de resguardar aqueles
que trazem uma “palavra nova”, os que precisam desviar-se para encontrar novos rumos
para eles e para os outros.

A divisdo entre ordinarios e extraordinarios tem um apelo a uma suposta
“lei da natureza”, que divide as pessoas em uma categoria de inferiores — formada por
individuos que servem para criar semelhantes, pessoas conservadoras, corretas, que sao
e gostam de ser obedientes, sendo este o seu destino -, € uma categoria de superiores —
dotados de talento e inteligéncia para ir além dos outros; estdo nessa categoria todos que

infringem a lei, os destruidores ou inclinados a destruicdo para alcangar algo melhor.

130 Ver nota namero 36 da pagina 162 do romance Crime e Castigo. Lembro que Jeremy Benthan sera
discutido mais a frente neste trabalho em um item especifico.
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A discussao sobre a defesa do direito ao crime subjaz no que diz respeito a
questdo da consciéncia trangqiiila ou consciéncia culpada. Os extraordindrios, nesse caso,
tém o direito a uma consciéncia livre e limpa, “ele pode se permitir, no seu interior, na
sua consciéncia passar por cima do sangue”'. Aponto nesta proposta uma ética latente
se pensarmos que tal ruptura ou inovagao que o crime do extraordinario causa € sempre
para melhorar a humanidade. Assim, temos uma proposta de precedéncia da maioria
sobre a minoria; trocando em miudos, ¢ como se Raskolnikov dissesse: que se permita,
em nome do Bem da humanidade, sacrificar alguém. Esta ¢ uma l6gica de poder divino
disposta a sacrificar o filho na cruz para salvar os homens. No entanto, a garantia de
Raskolnikov esta em acreditar e testar a sua razao.

O direito a existéncia ¢ garantido as duas categorias de humano, sendo que,
uma ¢ responsavel pelo presente — ordinarios —, € outra pelo futuro — extraordinarios. A
incumbéncia de agente do futuro ¢ completada com a figura da Nova Jerusalém. Na
Biblia, as passagens'>> sobre a Nova Jerusalém sugerem esta renovagdo, proveniente da
vitoria e triunfo para coroar uma nova humanidade.

A questao fundamental do direito ao crime esta além da instancia juridica
como representante da lei. Tal questdo se concentra na consciéncia como um lugar
operador de uma lei e capaz ou nao de punir o sujeito. O termo consciéncia, portanto, €
usado da maneira mais comum e popular, como bem se fala em consciéncia trangiiila,
ou consciéncia pesada, etc.

Essa tal liberdade para a consciéncia dos extraordindrios parece ter ligacao
direta com a questdo da vontade. Raskolnik6év pensa a respeito da razdo pela qual ha
uma facilidade de se descobrir ¢ se denunciar facilmente os crimes, além de se indicar,
com tanta evidéncia, as pistas que levam aos criminosos. Sua conclusdo ndo esta na
impossibilidade material de esconder as provas, nem no proprio crime; ela reside
unicamente no proprio criminoso que, no momento do crime, sofre um embotamento da

vontade e da razdo, que, por sua vez, sdo substituidas por uma imprudéncia infantil,

BIDOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 270.

"2 No livro do Apocalipse, na Biblia Sagrada, depois dos flagelos, da queda da babilonia, da derrota da
besta, do falso profeta, da prisdo e posterior derrota definitiva do satanas advém a Nova Jerusalém: “Vi no
céu e nova terra, pois o primeiro céu e a primeira terra passaram, € 0 mar ja nao existe. Vi também a
cidade santa, a nova Jerusalém, que descia do céu da parte de Deus, ataviada como noiva adornada para
seu esposo. (...) E aquele que estd sentado no trono disse: Eis que fagco novas todas as coisas.” No
comentario feito para a tradugdo de O sonho de um homem ridiculo, Paulo Bezerra chama atengao para a
existéncia na obra de Dostoiévski de uma utopia social consequéncia de um processo histdrico, esta
utopia pode ser encontrada Os demonios — no sonho de Stavroguin, O adolescente — no sonho de
Viersilov, e em O sonho de um homem ridiculo. Lembro ainda que em Crime e Castigo ha ainda o sonho
do sangue contaminado presente no prélogo que aponta também para uma utopia social.
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justamente no momento onde sdo mais necessarias. Isto sugere uma concepgdo de
doenca proposta por Raskolnikov.

O embotamento da vontade dissemina-se como uma doenga no momento do
crime, e chega ao ponto maximo um pouco antes do ato, perdurando por um tempo apos
seu cometimento. Assim, surge outra questdo: “¢ a doenga que gera o crime ou o
proprio crime, por sua natureza especifica, de certa forma ¢ sempre acompanhado de
algo como uma doenga?”'>*

Analisando mais de perto a interrogativa, proponho trés vias de raciocinio: a
primeira é coerente com a concepg¢ao socialista exposta acima, onde o individuo como
produto do meio ¢ vitima da anormalidade social e se degenera. Na segunda via, a
natureza do crime ¢ a doenga. Na terceira via, o crime depende de uma interpretacao
que so ¢ possivel quando o mesmo ¢ descoberto. Assim, crimes nao descobertos, ou
crimes que — por seu carater grandioso e inovador — ndo estariam na al¢a de mira da
categorizacdo moral ndo seriam assim considerados. Esta Glltima forma seria entdo, a da
ruptura ou palavra nova trazida pelos homens extraordinarios.

O grande desafio do protagonista era justamente ultrapassar a fraqueza
comum, ¢ manter inaliendveis sua razao e vontade durante a execucdo do roteiro
planejado para seu crime. As dificuldades existentes para o crime resumir-se-iam apenas
as materiais e logisticas. O desafio de Raskolnikov e para o criminoso extraordinério € o
triunfo da vontade e da razao sobre uma vontade doente. Isso implicaria no crime sem
doenca, uma condicdo pura da vontade e da razdo, que deixa de lado as fraquezas
humanas.

Todavia, o triunfo da vontade ndo implica dizer que o criminoso esta livre
do sofrimento. Alias, ndo se trata de permissao ou proibi¢ao para sofrer, trata-se de um
direito. O homem extraordinario também sofre, o que os distancia da figura de um ser
sem sentimentos e dotado de frieza. O sofrimento e a dor, na perspectiva de
Raskolnikdv, sdo atributos de uma consciéncia ampla e de um coragdo profundo; para
ele, “os homens verdadeiramente grandes (...) devem experimentar uma grande tristeza
no mundo”"**.

Considerando as categorias da vontade, razao, sofrimento e dor - que em um

extraordinario, apesar de presentes, trabalham de forma a conseguir uma pratica em que

a falha humana fique de lado -, podemos pensar nesta pratica como um principio regido

" DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sao Paulo: Editora 34, 2001. p. 85.
B DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 274.
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por uma vontade perfeita posta em pratica por uma razao atenta e nao infantilizada,
como ¢ no caso da doenga do crime. Nesse sentido, ao pensarmos em um sujeito que
sofre e sente as dores do mundo, € que, em nome de algo superior, como um novo
projeto de sociedade, deve ter o direito — ter uma consciéncia que o autorize ao crime —
de cometer, sem restri¢des, qualquer ato criminoso. Ainda em relagdo ao conhecimento
sobre a dor pelos homens de alma profunda, ¢ sugerida uma espécie de travessia, ou
melhor, de alma aperfeigoada. Se levarmos em conta as sensagdes de dor e prazer, a
passagem no sentido dor para prazer sugere, na perspectiva de Raskolnikdév, um
conhecimento possuido pelas almas extraordinarias. E como tivéssemos homens sabios
das capacidades humanas, e que por isto s3o mais capazes.

E exposta, na teoria do crime, a dicotomia entre uma vontade pura e uma
vontade adoecida. Todas as duas operacionalizadas por uma razdo coerente com a
intensidade da vontade. A dor e o sofrimento, neste caso, sao agentes secundarios que
ora podem atrapalhar, quando associado a doenca, ora podem enaltecer, quando ligados
a sabedoria, sobre a condi¢do do homem. Nesse sentido, parece que a proposta de
Raskolnikov € a de uma ultrapassagem de si mesmo, sendo esta, baseado no prototipo
do homem extraordinario, que “vem de fabrica” com uma consciéncia livre de
restri¢des.

O que se apresenta ¢ um embate cuja vitoria seria o dominio do corpo e da
alma pela razao (e todos os seus projetos e ideais pré-estabelecidos ideologicamente).
No entanto, o que podemos considerar como um projeto de afirmacdo de uma
superioridade do homem extraordinario revela-se uma tentativa malograda justamente
pela fenda que esse homem tenta suturar.

Raskolnikov seguiu uma trajetoria em que sua imagem ensimesmada era

\

plasmada a imagem que ele projetava do homem extraordinario; a referéncia a

Napoledo, assim como a do portador da “nova palavra”'>’
b

, exemplifica bem a assungao
dessa imagem. Mas, ao recolocarmos a tal imagem do homem extraordinario modulada
ao suposto sucesso do crime, e conseqiientemente, ao suposto sucesso de sua teoria,
observaremos o auge ¢ a amplitude da imagem que Raskolnikov tinha de si e uma nogao
do seu projeto de homem extraordinario.

Entretanto, seu projeto sofre uma terrivel queda quando ele descobre que foi

descoberto pelo personagem Svidrigailov: “Isso eu devia saber — pensava com um

135 Considere-se a carga biblica desse portador como um messias ou algo parecido.
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sorTiso amargo -, € como me atrevi, conhecendo a mim mesmo, pressentindo a mim
mesmo, pegar o machado e derramar sangue?” A queda do ideal de Raskolnikdv segue

com a rememorac¢ao das grandes conquistas de Napoledo:

Nao, aqueles homens ndo foram feitos assim; o verdadeiro soberano, a quem
tudo ¢ permitido, esmaga Toulon, faz uma carnificina em Paris, esquece um
exército no Egito, sacrifica meio milhdo de homens na campanha da Russia e
se safa com um calembur em Vilna; € ao morrer ¢ transformado em idolo —
logo tudo lhe é permitido. Nao, pelo visto esses homens ndo sdo de carne, sdo
de bronze"**1"’

Finalmente Raskolnikév conclui que ndo foi além, que apenas matou um
principio e nada mais'*®.

A conclusdo de Raskolnikov, engendrada pela constatacdo da descoberta de
Svidrigéilov, leva-o a um sonho em que ele revive o assassinato da velha. Contudo,
apesar do sonho seguir a mesma seqiiéncia de seu plano, Raskolnikov, ao se deparar
com sua vitima e golpea-la com o machado, nada consegue, pois era como se a cabeca
da velha fosse de madeira, tdo dura que os golpes nem conseguiam mover sua cabecga. A
velha da gargalhadas, enquanto Raskolnikdv se desespera com os cochichos vindos da
porta e com o escarnio da sua vitima.

Curiosamente, apesar de sua convic¢do de ser um extraordinario ter sido
abalada, Raskolnikov a recupera ao sintonizar-se ideologicamente com Svidrigéilov ao
descobrir os seus feitos. Esta recuperagdo pode ser devido ao fato de Raskolnikév ter
sido descoberto e encoberto também por um assassino, responsavel pela manipulacao e
indugdo ao suicidio de um empregado, além da humilhagdo a que ele submetera Dunia,
irma do proprio Raskolnikov.

Novamente, a vontade forte brilhou como possibilidade. Sua associagao
ideoldgica a outro assassino reergueu o homem extraordinario em busca da vontade

forte. Todavia, o contato que Raskolnikov teve com a sua falha nao foi sem

13¢ Suponho que a figura de Napoledo seja um deslocamento da figura de Pedro, o Grande, czar da Russia
de 1682 a 1725. Minha suspeita ¢ devida justamente a citagdo exposta acima onde Raskolnikov da a
Napoledo a consisténcia do bronze. Penso que esta seja uma alusdo ao “Cavaleiro de Bronze”, poema de
Puchkin que em seus versos retrata a estatua do czar Pedro que se desprende da pedra e persegue o pobre
Ievgeni, cuja amada morreu numa enchente. Lembro também que Pedro foi o responsavel pela construgio
de Petersburgo ao custo de centenas de milhares de vidas. Seu projeto era construir uma cidade moderna
aos moldes dos valores e arquitetura européia, inclusive trazendo as influéncias iluministas e utilitarias. O
projeto de Pedro, o Grande de realizar algo grandioso se deu de fato, e para isso foram sacrificadas vidas
“menos” importantes — a dos servos.

BT DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 284.

B8 Tdem p.284.
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conseqiiéncias. Sua causa superior revelou um lado incontrolavel, que mostrou o limiar
da capacidade de sua razao.

Apesar de recuperar seu amor-de-si, Raskolnikov revela um elemento
intrigante, que aparenta uma revolucdo em seu pensamento. Ao aproximar-se de Sonia,
curiosamente, ele exalta um interesse especial ndo pelos crimes contra os outros, mas
pelo crime contra ela mesma. Auténtico exemplar de mulher que sofre todas as
ignonimias possiveis de uma Petersburgo decadente e miseravel do século 19, Soénia
encantou Raskolnikév justamente pela capacidade e “nivel de evolug¢ao”, que a faziam
permanecer em sua situagdo precdria durante tanto tempo sem enlouquecer nem se
matar.

De inicio, isto pode parecer uma identificacdo com uma suposta vontade
digna de um extraordinario; porém, Sonia revela-se como uma possibilidade de salvar
algo nela que ele ja perdeu. Para isso, Raskolnikév propde-se a confessar seu crime a
ela e a salva-la de um destino ainda mais cruel. Neste ponto, parece haver uma reversao
entre a vida sofrida e explorada de Sonia, em que ela ndo enlouqueceu ou se matou, e
conseguiu se sustentar em uma firmeza que quase parece prescindir do proprio corpo, €
Raskolnikov, que desde o comego se propds como um aspirante a Napoledo, possuidor
de uma vontade dominada por uma razdo eficaz, mas que chegou a seu limite.

A reversdo proposta s6 indica o caminho da revolugdo no pensamento de
Raskolnikov. Revolugdo que podemos ler como re-evolucdo no que se refere ao
movimento de sair de um ponto, seguir o percurso de uma volta e chegar a0 mesmo
lugar. Esta leitura baseia-se na busca, agora em outros termos, de uma vontade forte que
o protagonista do romance procura. Assim, SOnia passou a ser o que ele antes via em
Napoledo, mas agora de um modo reverso, pois sua ultrapassagem ¢ pela via da
passividade, do estoicismo diante de toda a infdmia do mundo. Petersburgo nao
corrompeu a alma de Sonia.

Salvar Sonia da possibilidade de se perverter era salvar sua propria
esperanca. Desta maneira, a motivacao de se entregar — que antes parecia uma forma de
mostrar as instancias da lei a incompeténcia que as atravessava —, passou a ser a formula
em que se submeter a lei e a assuncdo da culpa ¢ condi¢do para chegar a uma vontade
forte similar a de Sonia.

A aproximacdo a Sonia gerou uma possibilidade de amor que parece ter

colocado em suspensdo a colusdo entre o saber/poder/desejar que atravessou a alma de
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Raskolnikov por toda a historia. Sua relacdo com Sonia proporcionou uma bascula do
amor-proprio de Raskolnikov que o permitiu ama-la.

Um ponto notavel a ser apontado ¢ que tal amor entre o protagonista e SOnia
s0 se deu depois do assassinato. Se levarmos em conta a reviravolta que a historia da,
podemos observar a mudanca subjetiva de Raskolnikov principalmente no que se refere
a sua capacidade de amar. Além de Sonia, ele termina assumindo um afeto especial —
que antes ndo parecia ter — por sua irma e sua mae. Articulado a esta mudanca esta a
propria confissdo do crime a SoOnia. Ao contar o que houve, Raskolnikov atravessou
algo que, fatalmente, transmutou a tonalidade afetiva dele em relacdo ao mundo. Além
do lago social através do amor — como ja foi dito —, a sua posi¢do subjetiva sofreu uma
terceira mudanga.

Nessa mudanga, se instituiu uma condi¢do de tensdao entre dois pdlos que
antes parecia apagada. Se no come¢o Raskolnikév considerava-se um homem
extraordinario, depois, ao saber que tinha sido descoberto, ele foi para o podlo oposto —
como ele mesmo disse: um piolho. Todavia, com esta restituicdo da palavra diante de
Sonia, a possibilidade de ser apenas um homem surgiu como uma saida viavel,
principalmente quando pensada em uma vida junto com seu amor.

E notével que este processo culmine justamente com a submissio a lei como
a via Unica para poder ficar com Sonia. Entregar-se a policia e enfrentar a prisdo na
Sibéria se impds como uma etapa antes de realizar a unido com ela. Entretanto, mesmo
submetido ainda ¢ evidente a incidéncia de uma alma extraordinaria de um Napoledo.
Pelo visto, a tal tensdo que se evidenciou na travessia ¢ o cerne de uma condicdo tragica
do personagem Raskolnikov. Dessa forma, a aceitagdo do destino, ou seja, a assun¢do
do quinhao proprio de cada um, parece ter resultado em uma autonomia afetiva singular
que superou a heteronomia ensimesmada baseada no modelo extraordinario de homem.

O primeiro passo dado foi a confissdo a Sonia para, em seguida, entregar-se
a policia.

Apesar de assumir como préopria a vontade que o levou ao castigo, havia por
trds dela uma verdade que ainda buscava superioridade. Raskolnikov ndao se sente
culpado, mais ainda, ele continua com o sentimento de superioridade. No entanto, ¢ a
vergonha que o assola, para ele era terrivelmente doloroso ser condenado por uma lei
que ndo fosse a sua propria. E notavel Raskolnikév sentir vergonha e ndo culpa, pois,

isto implicou no reconhecimento de seu ato, nao pela divida ao outro, que deveria ser
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restituida pela pena, mas, pela vergonha, por se dar conta que ndo era bom o bastante

para ocupar um lugar privilegiado diante da lei.

Ele sentia vergonha até de Sonia, que ele atormentava com o tratamento
desdenhoso e grosseiro que lhe dispensava. Mas nao era da cabega raspada e
dos grilhdes que se envergonhava: seu orgulho estava fortemente ferido; era
de orgulho ferido que estava doente. Oh, como seria feliz se pudesse acusar-
se a si proprio! Aif suportaria tudo, até a vergonha e a humilhacdo. Mas ele
fez um julgamento severo de si mesmo, e sua consciéncia obstinada ndo
descobriu nenhuma culpa especialmente terrivel no seu passado, a ndo ser
uma simples falha que podia acontecer com qualquer um. Sentia vergonha
precisamente de que ele, Raskolnikov, havia se destruido de maneira tdo
cega, irremediavel, vaga e tola, cumprindo alguma sentenga do destino cego,
e devia resignar-se e submeter-se ao “absurdo” de uma sentenca qualquer se
quisesse encontrar um minimo de trangiiilidade para si.'*

Cumprir a lei dos homens passou assim a ser a sentenga qualquer que
deveria cumprir enquanto pagava a verdadeira peniténcia: a da vergonha e humilha¢do
diante de si mesmo. Raskolnikdév reconhece que, diferentemente dos homens
extraordinarios, homens que “agiientarem os seus passos e por isso estavam certos”' *,
ele, ao contrario, ndo agiientou e por isso ndo tinha o direito de se permitir ir além.

Enfim, o caminho de Raskolnikdév seguiu com esse movimento pendular
entre seu orgulho napolednico — que tem como contrapartida sua vergonha — e seu amor
por Sonia, que lhe restituia uma condigdo humana simplesmente humana. Por esta via, a
do amor, ¢ que o protagonista pdde engendrar um atravessamento da dialética racional.

Raskolnikdv, na forma de uma queda de um ideal narcisico, passou a aceitacdo de uma

autonomia afetiva.

Ademais, o que significavam todos esses, todos os suplicios do passado?
Tudo, até o crime dele, até a condenacdo e o exilio, agora, no primeiro
impulso, pareciam-lhe algum fato externo, estranho, até como se ndo tivesse
acontecido com ele. Alids, nessa noite ele ndo conseguia pensar de forma
demorada e constante em nada, concentrar o pensamento em nada; demais,
agora ele ndo resolveria nada de modo consciente; apenas sentia. A dialética
dera lugar a vida, e na consciéncia devia elaborar-se algo inteiramente
diferente.'"!

Essa apresentacdo tem como inten¢cdo fornecer um suporte para o0s

principais pontos da abordagem a ser proposta. A seguir, segue as analises feitas por

9 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 553.
10 1dem p.55’4.
I DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 559.
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Maria Rita Kehl e Julia Kristeva, do romance Crime e Castigo. Acompanhando cada

resenha estd uma discussdo dos pontos de vista apresentados pelas autoras.
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CAPITULO III

1. OUTROS OLHARES SOBRE CRIME E CASTIGO

Antes de apresentar uma leitura propria do romance Crime e Castigo,
apresentarei duas outras leituras ja feitas da obra de acordo com a perspectiva da
psicanalise. A exposicdo dessas leituras s6 marca como ¢ possivel olhares diversos para

um mesmo caso, sem que, no entanto, uma anule a legitimidade e o rigor da outra.

A. Julia Kristeva e o Raskolnikov melancdélico

A perspectiva de Julia Kristeva'** destaca a melancolia do personagem e sua
conseqiiente passagem ao ato criminoso. A autora indaga: “Como essa tristeza se
transforma em crime?” Seguindo essa questdo, Kristeva parte do principio de que diante
da oscilagcdo entre o ego € o outro, projeta-se sobre o ego o ddio contra o outro e, ao
mesmo tempo, sobre o outro recai a depreciagao do ego.

Dessa forma, outra questdo ¢ apresentada: “O que existe primeiro, o 6dio ou
a depressdao?” Lembrando que esta autora, em seu livro O sol negro, trata da obra de
Dostoiévski como um todo, deixando um subcapitulo reservado a Crime e Castigo; no
entanto, esta analise, mesmo feita no recorte deste romance esta circunscrita em uma
leitura que articula melancolia de Dostoiévski como autor e os ecos desta melancolia em
sua obra. Assim, ao responder a ultima questdo citada, a autora leva em conta o que,
segundo ela, seria um privilégio da auto-humilhacdo e autodesvalorizagdo que
Dostoiévski coloca em seus personagens. Essa carga que se caracteriza como um
masoquismo estd diante do olhar de um superego precoce e tiranico. Partindo desse
pressuposto, € o assassinato cometido por Raskolnikoév que o protege de seu suicidio, ou
seja, o seu crime foi uma defesa contra a depressao.

A teoria do crime apresentada por Raskolnikov compde esta constelagdo de
forma notavel: a partir dela que surge a questdo que leva o protagonista ao ato para
simplesmente conferir se ele pertence ou ndo a uma das duas categorias —

extraordinarios ou ordindrios — apresentada em sua teoria.

142 KRISTEVA, J. Sol negro. Trad. Carlota Gomes. Rio de Janeiro: Rocco, 1989.
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Para Kristeva, o ato assassino de Raskolnikév foi responsavel por tira-lo —
como depressivo — da passividade e do abatimento levando-o a confrontar-se com o
objetivo de igualar-se ao que para ele era proibido, ou seja, a lei do mestre, o tornar-se
Napoledo. Todavia, Raskolnikov assassinou um ser desprezivel, o que o elevou a
mesma insignificancia. Como consequéncia, uma ruminagdo instalou-se em seu
pensamento: quem agora ¢ o verme, ele proprio ou sua vitima?

Ainda no encalco da relagdo entre o ego e o outro, de acordo com os poélos
reversiveis de depreciacdo e odio, a atuagdo, para Kristeva, afirma uma posi¢ao
parandica que foraclui o sofrimento e a lei concomitantemente. Para servir como
neutralizante para este movimento, a autora considera que Dostoiévski recorreu ao
sofrimento e ao perddo, percebidos pela “lucidez sonambulica, pelo artista e... pelo
leitor” '3,

Chama atenc¢ao da autora a ambivaléncia de sentimentos de Raskolnikov em
ralacdo 2 mde e a irmd. Ora amadas, ora odiadas, para Kristeva elas servem de
catalisadores ou mesmo de origem para uma paixdo ambigua que se confunde com o
proprio odio sentido pela sua vitima. Matar, nesse caso, seria o0 meio de resguardar sem
partilhar o segredo do seu amor incestuoso.

Diante do ja cometido assassinato, o perddo surge como o trajeto da
idealiza¢do que recalca sua paix@o sensual. Sonia, uma prostituta miseravel que, no
entanto, ¢ quase uma santa, segue Raskolnikov abnegadamente at¢ o fim. Para
Kristeva, ela ¢ a propria reconciliagdo com a mae amante e infiel que aparece como
possibilidade do protagonista reconciliar-se com si mesmo, abrindo o espago para uma
auto-aceitacdo fora da jurisdi¢do tirdnica de um dono. Kristeva pontua: “A mae

perdoada e que perdoa torna-se uma irma ideal e substitui... Napoledo” '*,

a. Raskolnikdv seria melancolico?

Inicialmente, temos um problema que vejo ser comum nas leituras
psicanaliticas de Dostoiévski, o furor interpretativo. Este problema coloca em evidéncia
uma sobreposi¢ao de categorias psicanaliticas na obra antes mesmo de deixar os ecos do

romance chegarem aos ouvidos. Ou seja, parte-se ja de uma diagnosis, onde a tarefa

143 KRISTEVA, J. Sol negro. Trad. Carlota Gomes. Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p.181.
14 Tdem p.182.
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seguinte ¢ enquadrar a obra estudada. Assim, quando Kristeva parte do pressuposto da
melancolia de Dostoiévski, ela acaba melancolizando todos os personagens de sua obra.
Deste movimento decorrem duas conseqiiéncias.

Devo a primeira delas a observacao de Boris Schineiderman. O tradutor de
Dostoiévski aponta a perda do carater social da obra. Pode, a partir disto, surgir a velha
questdo em meio a distin¢do entre realidade factual e realidade psiquica. Portanto, levar
em conta a articulacdo entre o social e o psiquico como termos distintos ¢ uma
estratégia pedagogica de abordar o assunto sem se perder em um sociologismo ou um
psicologismo. Desta forma, afasto-me da leitura de Kristeva quando esta autora
interpreta auto-humilhag¢des ou autodesvalorizagdes, ou ainda um masoquismo diante de
um superego tirdnico, pois considero que ndo se leva em conta nesta via a discussdo
sobre o estatuto dos conflitos humanos que Dostoiévski coloca em pauta.

O segundo problema estd na propria forma de diagnostico. A autora tem
uma tese: Dostoiévski e seus personagens sdo melancolicos. Conseqiientemente,
Raskolnikov também. Kristeva vé o assassinato cometido pelo personagem como
responsavel por coloca-lo em movimento, em atividade, quando antes so lhe restava a
inércia pela opressao da lei do mestre.

A autora menciona muito o excesso de sofrimento e a volipia em torno
dele. Muito bem colocada estd a questdo da mistica russa onde o sofrimento ¢
engendrador de purificagdo; nisto ha uma visdo de mundo da religido ortodoxa russa
diferentemente do cristianismo ocidental onde a evitagao do pecado ¢ o mote principal.
Entretanto, enxergar nisso um aspecto melancolico pode ser perigoso. Poder-se-ia dai
interpretar que toda cultura russa seguidora da mistica ¢ melancolica. Seria uma espécie
de sintoma social, ou patologia social. Kristeva resvala em uma questao crucial em
Dostoiévski, mas ndo a aproveita. Seguindo a linha de pensamento do sofrimento

voluptuoso a autora coloca:

O transgressor, esse “super-homem” Dostoiévskiano que se procura, por
exemplo, através da apologia do crime em Raskolnikov, ndo ¢ niilista, mas
um homem de valores. A prova ¢ o sofrimento, que resulta em uma
permanente procura do sentido.'*

Neste pequeno trecho, onde Kristeva escreve, influenciada pela leitura de

Crepuisculo dos Idolos de Nietzsche, o sofrimento sobrepde-se a um questionamento

145 KRISTEVA, J. Sol negro. Trad. Carlota Gomes. Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p.165 e 166.
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pulsante presente na obra tanto de Dostoiévski quanto de Nietzsche: qual o valor dos

146 . . . ,
7" Portanto, se o sofrimento ¢ uma procura de sentido e s6 somos

valores morais
humanos através de sentidos, por que a volupia do sofrimento ¢ melancolia?

Kristeva tem no sofrimento um vetor dos escritos Dostoiévskianos. E
interessante notar como as citagdes da obra de Dostoiévski recortadas pela autora
“batem nessa tecla”, as vezes deixando de lado aspectos peculiares de certos momentos

da vida de Dostoiévski, como em uma carta de 27 de maio de 1869'

em que o autor
realmente demonstra uma grande tristeza. Todavia, como estar alegre se neste periodo
Dostoiévski estava em exilio, era seguidamente mal tratado pelos que o hospedavam na
Alemanha, se ele tinha fugido da Russia cheio de dividas, e acabado de ter sua obra
roubada por um editor?

Diante de tantas perdas hd um luto ou uma melancolia? Aqui se faz
necessario revisitar Freud. Em Luto e melancolia, Freud descreve como tragos mentais
da melancolia o desanimo profundamente penoso, a cessagao de interesse pelo mundo, a
perda da capacidade de amar, a inibi¢do de toda e qualquer atividade, a diminuicao de
sentimentos de auto-estima a ponto de se auto-recriminar, auto-envilecimento que pode
chegar a expectativa de punicdo. Os mesmos tragos sdao considerados para o luto, com
exce¢do da diminui¢do da auto-estima.

Obviamente se trata de uma descri¢do ao nivel do fendmeno. No entanto, ja
podemos colocar a questao da auto-estima em cheque. Ora, se hd uma caracteristica
presente em Raskolnikdv, pelo menos na primeira metade do romance, ¢ a auto-estima.
Esta levada aos limites do orgulho quase tiranico, em que o outro é visto como coisa.
Temos entdo um ponto crucial que destaca a melancolia do luto: enquanto na primeira o
ego se esvazia, no segundo ¢ o mundo que se torna pobre'**. Seguindo este raciocinio
Freud alerta para a tarefa infrutifera, do ponto de vista terapéutico e cientifico, de
contradizer o paciente nas suas acusagdes contra seu ego. Pensando nisto podemos nos
perguntar se Raskolnikov faz acusagdes contra seu ego? A resposta ¢ ndo, pelo
contrario, volto a chamar atencdo para a inflacdo de seu ego tomando como suporte a

razao e o intelecto. A prova disso ¢ seu intuito de realizagdo — de um grande ato, da

160 questionamento do valor dos valores morais é feito formalmente por Nietzsche. Quanto a
Dostoiévski € uma leitura pessoal que, no entanto, considero coerente.

47 GROSSMAN, Leonid. Dostoievski Artista. Rio de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira S.A., 1967.
p. 162.

% Em Luto e melancolia Freud diz: “no luto, ¢ o mundo que se torna pobre e vazio; na melancolia, ¢ o
proprio ego.” Cf. FREUD, Sigmund. (1917) Luto e melancolia. ESB XIV, p.278.
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palavra nova, ou da nova Jerusalém - para confirmar a natureza extraordinaria de que ¢
ascendente.
Assim, se seguirmos a linha da identificacio do ego com o objeto

abandonado proposta por Freud'®

ndo encontraremos chdo” para continuar a leitura.
Se — como Freud pontua — “ndo podemos (...) ver claramente o que foi perdido, sendo
de todo razoavel supor que também o paciente ndo pode conscientemente perceber o
que perdeu” e se ndo podemos encontrar nem as auto-recriminagdes nem o objeto
amado ao qual Raskolnikév supostamente se identifica, considero uma tarefa dificil
sustentar o diagndstico do personagem de outra forma que nao seja pela identificacdo do
sofrimento a melancolia.

A tese principal de Kristeva ¢ “o crime ¢ uma reagdo de defesa contra a
depressao: o assassinato do outro protege do suicidio”. O que estd em jogo € a oscilagao
do 6dio entre o ego e o outro e o retorno contra o outro da depreciacao do ego. Por esta
logica entendemos que Raskolnikov projeta seu 6dio de si na vitima e mata para ndo se
matar. No entanto, se hd um 6dio de Raskolnikov contra si mesmo ele s6 surge quando
lido por esta linha de pensamento de Kristeva ¢ mesmo assim sé pode ser considerado
depois do seu angustiante encontro com a velha. Antes disso, apesar da monomania, o
personagem demonstra a prepoténcia e o desprezo pela Petersburgo decadente. H4 uma
questdo cronologica posta. No tempo anterior ao assassinato, Raskolnikov ndo pensa em
suicidio, somente depois.

Recorrendo a Lacan"’ para falar do suicidio na melancolia, vemos que o

(P2

psicanalista francés identifica o objeto “a” ao objeto que Freud se refere em Luto e
Melancolia. A angulstia proveniente deste objeto faz com que para lidar com “a” o
melancoélico ataca i(a) — imagem especular do eu - o que pode resultar no suicidio,
seguindo o raciocinio da auto-recriminagdo do eu falada por Freud. O suicidio
melancolico recorre a fantasia, ou seja, se o objeto perdido ou destruido tem sua sombra
projetada no eu, isto pode levar a destruicao do proprio eu por identificagdo ao objeto. A
questdo do suicidio em Crime e Castigo ¢ bem presente. Nos momentos em que
Raskolnikov pensou em se matar ele termina desistindo por ver neste ato uma qualidade
covarde, uma desisténcia da condi¢do extraordindria como podemos perceber diante do

suicidio de Svidrigdilov. Este, um representante aristocrata respeitado e odiado por

Raskolnikov, ao se matar demonstrou fraqueza; — o momento em que Raskolnikév

149 FREUD, Sigmund. (1917) Luto e melancolia. ESB XIV, p.281.
O LACAN, I. Semindrio. Livro X. A Angiistia. (1963) Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998, p.364.
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pensou em se atirar ao Nieva, ele pensou no suicidio de Svidrigailov e desistiu. No
entanto, estes aspectos da natureza do suicidio sdo bem diferentes dos pensados por
Kristeva, pois ndo se trata do ataque a i(a), mas das conseqiiéncias da perda de sua
referéncia.

A seguir sera apresentada a leitura da psicanalista Maria Rita Kehl, que

diversamente de Julia Kristeva, vé em Raskolnikov um homem ressentido.

B. Maria Rita Kehl e o Raskolnikdév Ressentido

A leitura que Maria Rita Kehl faz de Crime e Castigo ¢é parte integrante do
seu livro sobre o Ressentimento. Como nao poderia ser diferente, Kehl conserva neste
livro o seu estilo claro e fluido de escrita que, contudo, mantém a complexidade e o
rigor que o tema merece. Em Ressentimento, a autora analisa este afeto a luz da
psicandlise tentando aproximar este conceito — que ndo pertence a este campo — das
categorias proprias da teoria freudiana e lacaniana. Para auxilid-la neste desafio, Kehl
recorre a filosofia, mais precisamente Nietzsche — autor que possui uma teoria do
ressentimento — para fornecer zonas de contato para as suas aproximagdes. Obviamente,
o desafio ¢ vencido por Kehl com propriedade e clareza e o resultado ¢ digno de nota.

Crime e Castigo integra o capitulo ressentimento na literatura e ¢
especificamente sobre esta parte que me deterei aqui. Logo no inicio, no titulo do
subcapitulo ja encontramos a tonica que Kehl dard ao romance: Crime e Castigo, a
vingan¢a deslocada. O seu comentirio sobre a obra come¢a ja identificando
Raskolnikov a figura do ressentido. Segue-se entdo uma breve descri¢do do personagem
para depois ser evidenciado o forte investimento materno no unico filho homem de sua
mae que, por sua vez, alimenta elevadas pretensdes. A sua mae e sua irmd parecem
ignorar que por esta caracteristica Raskolnikév até ja tinha saido da universidade e,
além disso, recusava trabalhos por estes nao serem dignos de suas habilidades.

A historia ocorre, de acordo com Kehl, em um contexto sociopolitico em
que a Russia encontra-se atrasada em relagao a Europa e principalmente a Franca. Neste
panorama ocorre o drama de personagens alienados e de mentalidades provincianas,
que, contudo, possuem pretensdes cosmopolitas guiadas pelos vetores morais da

modernidade.
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O ressentimento de Raskolnikév surge do confronto entre o plano do atraso
russo e da aspiragdo a modernidade. Entre a determinacdo do atraso politico e cultural e
a realizagdo de um destino moderno, Raskolnikov vé-se incapaz de alcancar suas
pretensoes. Logo, a divida em relacdo a seus ideais comeca a corroer seu espirito e
produzir “o ressentimento da sociedade russa conservadora, tiranizada, provinciana,
diante dos novos ares vindo de uma Europa que j4 se modernizava desde o século
anterior.”"”!

Kehl coloca que a miséria e a confusdo moral dos personagens sao
conseqiiéncias das condicdes adversas da vida em Sao Petersburgo. A autora apresenta
o paradoxo historico de uma Petersburgo construida para ser uma “janela para Europa”,
mas teve sua modernizacio emperrada pelo regime czarista. E notavel o argumento
apresentado por Kehl baseado no conflito entre um regime conservador e o desejo de
acompanhar a modernidade. Entendo que este conflito ¢ transferido para as camadas
sociais e produtor de ressentimento devido a frustracdo e toda a carga de atraso que
Petersburgo carregava.

A autora mostra uma espécie de movimento que vai da infelicidade, tristeza
e expectativa resultando no ressentimento como um afeto corrosivo. Raskolnikév ¢
identificado a égua espancada até a morte em seu sonho pré-assassinato; esta
identificacdo para Kehl se da pois ambos — Raskolnikév e a égua — sucumbiram diante
da exigéncia de trabalho acima de suas forcas. Neste sentido, tanto a exigéncia
demasiada de trabalho quanto a correspondéncia as expectativas da mae geraram em
Raskolnikov um sentimento de privagdo — antecipagdo simbolica que cinge o Real e
instaura a falta - ao qual Kehl articulou com o ressentimento no primeiro capitulo do
livro.

Dessa forma, o ressentimento de Raskolnikov institui uma divida em relagao
ao ideal sustentado pela mae e da qual ele espera uma promessa de reconhecimento.
Descrito como ao mesmo tempo fraco e pretensioso, sua vida oscila entre a realizacao
de grandes feitos e a mesquinhez de sua existéncia, sua recusa ao trabalho ¢ um artificio
para ndo confrontar a distancia entre a realidade e os seus ideais.

ApoOs ouvir em um bar uma conversa que tinha como argumento principal o
de que a vida de um génio vale mais do que a de dezenas de mediocridades,

Raskolnikov identifica-se com a figura do génio incompreendido que por uma razdo

SUKEHL, M. R. Ressentimento. Sdo Paulo: Casa do Psicologo, 2004 (Colegao clinica psicanalitica),
p.161.
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superior ¢ autorizado a matar um pobre diabo inferior a ele. Dai vem a idéia de matar a
velha usuréria.

Apos todas as torturas, duvidas e hesitagdes, o assassinato ¢ cometido. Kehl
destaca o fato de Raskolnikév ndo aproveitar nada do roubo que cometeu depois de
matar sua vitima, ela enxerga neste fato um carater patético e inuatil do ato. A tese da
autora ¢ que o “assassinato covarde e gratuito ¢ uma vinganca fora de lugar:
Raskolnikdv o pratica para provar uma ousadia que ndo possui, num ato privado do qual
ndo sabera tirar proveito algum” "%,

Em seguida, Kehl faz um breve comentério a teoria de Raskolnikdév em que
ele divide a humanidade em pessoas ordinarias e extraordindrias. Para ela, esta teoria ¢
uma defesa a moralidade moderna. Para a autora, este artigo revela um pensamento
confuso onde Raskolnikov se representa como um “Napoledo sem exército, génio sem
obra, rebelde sem causa”.

Aqui eu reescrevo os questionamentos de Kehl: “se Raskolnikov se vinga de
sua condicdo miseravel, podemos considerd-lo um ressentido? Como o assassinato
cometido de verdade pode se constituir em uma vinganca imaginaria? Pois ¢
imaginaria™'>.

De acordo com a autora, o crime de Raskolnikév ndo atinge as suas
condi¢des de miséria e a mediocridade. Segundo esse raciocinio, o crime ¢ colocado
como uma ag¢ao reativa onde se tentou compensar o ressentimento, mas que, no final das
contas, ndo conseguiu combaté-lo nem mesmo obter algum reconhecimento pela sua
genialidade. Ou seja, Raskolnikdv matou para “ndo enfrentar o que o oprime”.

Mais adiante, o personagem Svidrigdilov, pela sua falta de ilusdes morais, ¢

posto como contraponto de Raskolnikov. A Svidrigailov € incumbida a responsabilidade

por ter desvelado a falta de genialidade de Raskolnikov. Kehl afirma:

(...) a oposicdo entre Svidrigdilov e Raskolnikév ndo representa, em
Dostoiévski, a oposicdo nietzscheana entre o tragico e o ressentido (apesar do
suicidio de um e das lamurias do outro) e sim a oposi¢gdo moral entre o
canalha consumado e aquele que se arrepende.'™*

Esta oposicdo ¢ emparelhada a andlise de Freud a respeito do proprio

Dostoiévski em que o talento genial conflitava com o vicio ao jogo e a necessidade de

2 KEHL, M. R. Ressentimento. Sdo Paulo: Casa do Psicologo, 2004 (Colegao clinica psicanalitica),
p.165.

'3 Idem p.166.

% Idem p.167.
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punicao de um desejo parricida colocada em pratica toda vez que ele perdia nos jogos.
No texto, seguem algumas considera¢des sobre Dostoiévski baseadas no texto
Dostoiévski e o parricidio. A hipdtese entendida por Kehl ¢ que Dostoiévski € um tipico
delingiiente por sentimento de culpa e, acometido por seu masoquismo moral, cometia o
crime buscando o castigo. Esta culpa poderia ter levado Dostoiévski a, no final da vida,
entregar-se a religido e apoiar o czar.

Em seguida, a autora faz uma obje¢do a Freud com relagdo a universalidade
das regras morais. Para isso, ela segue o questionamento nietzscheano que pergunta
“qual o valor dos valores morais™ para questionar, por exemplo, a que servem preceitos
que condenam as mocgdes inconscientes de assassinato simbdlico do pai? A uma
inibi¢do ou a uma expansio da vontade de poder'>?

A cura do ressentimento de Raskolnikév € posta em questdo. Como ela se
deu? Nao pela superagao das condi¢des que limitavam sua vontade de poder, nem por
um ato de afirmacao da vida, mas pela via do arrependimento cristdo, no entendimento
de Kehl: “Nao ha vontade de poténcia em Raskolnikdv, ha apenas pretensdo.” 136

A cura tem inicio quando Sonia influencia Raskolnikdév a entregar-se a
policia. H& neste ponto duas questdes: o amor de Sonia e o castigo. Para Kehl, a mulher
em Crime e Castigo representa a religiosidade e um mundo arcaico de valores
tradicionais ameagados pela modernidade. Dessa forma, ¢ por Sonia que Raskolnikév se
religa com os valores e tradigdes de sua provincia natal.

Nesta leitura, a cura de Raskolnikév deu-se mediante ao restabelecimento de
um estado anterior. Ou seja, a ordem estabelecida pela tradicdo provinciana do
personagem foi estremecida pela invasdo de pretensdes baseadas em valores modernos
que o iludiram a ser o que ele ndo conseguiria. Restabelece-se a ordem no momento em
que se instaura o arrependimento e a fé cristd dissolve o ressentimento: “A Russia
arcaica triunfa sobre os anseios de modernizacdo”"”’.

A autora sintetiza a sua andlise do ressentimento em Crime e Castigo
apontando os conflitos subjetivos do protagonista e seu assassinato “covarde e sem

r

objetivo”. A autotortura de Raskolnikov ¢ tomada como uma passagem do

135 Adotei o termo “vontade de poder” como tradugio de Der Wille zur Macht, por considera-la mais fiel
e também por ser esta a utilizada nas tradugdes dos livros de Nietzsche da editora Companhia das letras
usadas por mim neste trabalho. Indico que Maria Rita Kehl adotou em seu livro Ressentimento, a tradugao
“vontade de poténcia”, que foi conservada nas citacdes diretas da autora.

3¢ KEHL, M. R. Ressentimento. Sio Paulo: Casa do Psicologo, 2004 (Colecdo clinica psicanalitica),
p.169.

7 KEHL, M. R. Ressentimento. Sio Paulo: Casa do Psicologo, 2004 (Colecdo clinica psicanalitica),
p-171.
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ressentimento a ma consciéncia. Seu ato de ousadia — o assassinato — ¢ interpretado
como uma submissdo a um “confuso imperativo superego6ico”. Para Kehl, Raskolnikév
s6 deixa de ser escravo, para Dostoiévski, aparentemente pela aceitagdo de Deus,

sugerindo um triunfo da cultura provinciana sobre ideais revoluciondrios modernos.

b. Hé ressentimento em Crime e Castigo?

Apesar de considerar a leitura de Kehl excelente, ndo sou tributario do seu
ponto de vista. Em Dostoiévski, a critica ao pensamento moderno que invadia a Russia
com promessas revoluciondrias era vista com desconfianga e resisténcia. Entretanto,
isso ndo quer dizer que aja nesta atitude um conservadorismo. Temos que lembrar que
Dostoiévski era sim um critico fazendo parte de um grupo politico que discutia o regime
e suas agoes. Participacdo, alids, que lhe rendeu a prisdo por conspiragdo. Dessa forma,
o aparente conservadorismo de Dostoiévski parece ser, antes de tudo, uma prudéncia
ante as maravilhas da Europa ocidental “mais civilizada” e que décadas antes foi palco
da sangrenta revolugao francesa guiada pelas luzes da razao e da liberdade.

Ainda em relacdo a transicdo politica russa, a questdo da religido ¢
fundamental e indissocidvel. O cristianismo russo, € por consequéncia, o de
Dostoiévski, ¢ essencialmente diferente do ocidental. Fato esse analisado com rigor por
estudiosos como Joseph Frank, Luiz Felipe Pondé¢, etc. A base dessa doutrina reside em

uma forma mais décil'®

€ mistica por parte dos russos que, com a conducao da igreja
ortodoxa, pregava um cristianismo mais afetivo e menos racional, exaltando a
experiéncia mistica que coloca a conciliagdo e a impossibilidade de apreensdo dessa
mistica pela razdo como elementos centrais.

Quando Dostoiévski declara apoio ao regime czarista ¢ por considerar o czar
um escolhido pela providéncia'e por enxergar nessa heteronomia algo preferivel as
verdades ocidentais. Mesmo assim, Dostoiévski conservou um ‘“carater herético”!®°
onde, ao ser interpelado se preferiria a verdade ou o Cristo, respondeu preferir o

161

Cristo ', o que descentra o Cristo da verdade — o que seria um sacrilégio — mas também

8 Devido a doutrina Sorbonost que prega uma unidade organica de pessoas livres. Esta doutrina se
contrapunha ao catolicismo ocidental por considera-lo autoritario.

' PONDE, Luiz Felipe. Critica e profecia: a filosofia da religido em Dostoiévski. Sdo Paulo: Editora 34,
2003, p.193.

10 Devo esta observagdo a Boris Schnaiderman e entrevista concedida por Boris Schnaiderman em 04 de
outubro de 2009.

1! Fato destacado por Joseph Frank e por Schnaiderman.
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descentra a propria verdade do seu lugar divinatorio. Dessa forma, reitero a importancia
de levarmos em conta tais diferencas, principalmente considerando algumas
especificidades culturais, para que o elemento social da obra de Dostoiévski ndo se
perca nas franjas de um conflito entre a modernidade e o ruralismo russo.

A tese de Kehl baseia-se na busca de realizacdo de um ideal grandioso de
um Raskolnikév mediocre. O desequilibrio entre o ideal-de-eu de Raskolnikov e sua
realidade ¢ engendrador de ressentimento. A sintese do argumento ¢ que um ex-
estudante mediocre de uma Riussia atrasada quer ser mais do que pode e, ao tentar, se
arrepende-se e encontra castigo e consolo em Deus. Mais ou menos como uma crianga
que depois da fase do Fort-da passa a testar a autoridade dos pais para em seguida se
submeter a ela.

Ora, temos ai uma triade neurotica composta por
ressentimento/transgressao/culpa. Aproximar o ressentimento da neurose nao ¢ tarefa
dificil'®*. Dessa forma, poderiamos considerar Raskolnikov um ressentido? Sim, assim
como qualquer personagem neurdtico da literatura. No entanto, identificar o
ressentimento a neurose como uma categoria diagndstica traz um problema: a doenga
para Nietzsche ¢ essencialmente o ressentimento; em seu catdlogo de doencas so existe
um item, o do ressentimento. Considerando que esta ¢ a afeccdo do escravo, logo
questionamos se Raskolnikov seria um escravo.

Na andlise de Kehl, ele ¢ um escravo que, através da ma consciéncia, se
entrega ao conformismo da religido. Consideremos dois pontos: 1) Raskolnikov ¢ um
jovem em conflito, um tipo que aglutina criticas ao alcance da razdo em relagdo a
experiéncia humana, até o final do romance ele realmente acredita ser um Nobre'®, a0
final da historia ele se entrega, mas néo se arrepende'®*. Dessa forma seria Raskolnikov
um nobre que virou escravo ou um nobre que afirmou a impossibilidade de dominio do
castigo dos ressentidos, pois, o verdadeiro aprisionamento ndo ¢ do corpo, mas da alma?
2) houve realmente um conformismo pela religido? Se levarmos em conta as
consideragdes a respeito das diferencas entre o cristianisSmo russo € o ocidental'®, o
argumento do conformismo ndo seria uma interpretacdo ocidentalizada da mistica

ortodoxa? Sao dois pontos que levanto diante da analise de Kehl.

12 Tarefa feita por Assoun em ASSOUN, Paul-Laurent. Freud e Nietzsche. Sio Paulo: Editora
Brasiliense, 1989.

163 Que afirma sua verdade dizendo sim a si mesmo e exteriorizando o instinto de conservagio

1% Fato destacado pelo proprio Dostoiévski na primeira parte do epilogo de Crime e Castigo.

195 Cf. nota sobre a Sobornost.
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Hé4 ainda a questdo do reconhecimento. Kehl sugere que Raskolnikov
buscava reconhecimento materno, social e superegodico. Obviamente, estd implicita
nesta perspectiva a dialética do reconhecimento do Outro a qual o neurético esta sujeito.
Diga-se de passagem, que tal dialética do reconhecimento ¢ uma adaptagao feita por
Lacan para a psicandlise da dialética do senhor e do escravo de Hegel. Logo, nos vem
outro problema: Nietzsche também utiliza as categorias de senhor e do escravo para
falar de afirmagdo e nega¢do da vida. Todavia, poderiamos sugerir um contraponto, em
Nietzsche, que d4 margem a uma possivel indisposicdo teérica com Hegel'®. O Senhor
em Hegel ¢ sempre escravo, pois ele busca o reconhecimento, ou seja, sua forca
afirmadora €, na verdade, reativa. Vale ressaltar que a dialética do desejo postulada por
Lacan segue também o principio onde o Senhor, no lugar do agente, ¢ aquele que espera
o Outro — o saber do Outro — para ser o mestre, ou seja, ela € aquele para quem o outro
trabalha para que ele seja agente. Dessa forma, também teriamos uma logica de reagao,
mesmo que dentro da relagdo de oposi¢do dos significantes, o que nos restringiria a s6
uma categoria diagndstica possivel, a do ressentido. Além disso, temos ainda em Hegel
a revolugdo do escravo, nao para inverter a relagdo senhor/escravo, mas para superar a
desigualdade.

A proposta de Nietzsche baseia-se na imanéncia e na afirmagdo. Nietzsche
fala em vontade de poder, forca afirmadora da vida e sempre positivada, mesmo quando
a servi¢o da negacdo da vida. Por esse caminho, Nietzsche afasta-se da negatividade
inerente as oposicoes da dialética hegeliana e, por consequéncia, a um desejo fundado
pela negatividade engendrada pela perda do objeto como podemos ler em Lacan. Além
disso, ndo encontraremos em Nietzsche nenhuma pista indicadora de um caminho no
sentido da igualdade, pelo contrario, neste filésofo a afirmacdo da diferenca ¢ um

aspecto crucial.

1% Sobre a referida indisposigdo tedrica entre Hegel e Nietzsche existem estudos de grande lastro. Talvez
o mais conhecido e possivelmente o mais extenso tenha sido feito por Deleuze em o Anti-Edipo. Neste
livro o autor vé na filosofia nietzscheana uma aniquilagéo da dialética de Hegel. Por outro lado, o estudo
de Robert R. Williams (WILLIAMS, Robert. Hegel e Nietzsche: reconhecimento e relagdo
senhor/escravo. In: DOTTI, Jorge E. et al. Estado e Politica: A Filosofia politica de Hegel. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2003.) faz a aproximagdo entre Hegel e Nietzsche além de uma critica rigorosa a
perspectiva deleuziana. Portanto ao indicar o problema epistemologico entre Hegel, Nietzsche e Lacan
estou, antes de tudo, pontuando uma questdo aberta e, sobretudo espinhosa ainda ndo resolvida, mas
merecedora de cuidado. Pessoalmente vejo problemas na aproximacdo da dialética do reconhecimento
com uma posicdo a partir de Nietzsche. No entanto isto ndo implica em uma leitura deleuziana, mas
baseia-se principalmente na no¢do de Nobre encontrada em Nietzsche. Para melhor compreensao sugiro a
leitura do capitulo intitulado O que ¢ Nobre do livro Além do Bem e do Mal.
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Além disso, temos que considerar também que Raskolnikov ¢ tomado por
um orgulho bem compacto. Ele passa toda a narrativa sem se interessar pelas pessoas e
inclusive a sua mae. A unica meta dele ¢ provar um ponto de vista que o equipararia a
Napoledo através desse desafio a ordem estabelecida. Raskolnikdév ndo queria se alinhar
com o mundo, ele queria superar a massa, ser parte dos poucos que podem governa-lo;
Napoledo ¢ sim um ideal, mas um ideal que representa os homens extraordinarios aos
quais Raskolnikov sempre acreditou pertencer. Nesse sentido, o assassinato reativo, na
visao de Kehl, que identifica a velha tanto a prépria miséria do protagonista quanto a de
sua propria historia ndo se sustenta, pois nao se trata de um ato reativo, mas de um ato
afirmativo'®’ que, posteriormente, encontrou limites na propria realidade. Raskolnikév
conclui: “Por acaso eu matei a velhota? Foi a mim que eu matei, ndo a velhota!”'®®. Ou
seja, o que morreu foi o proprio ideal narcisico que ele acreditava pertencer; entretanto,
a logica de seu argumento permaneceu intacta: “aqueles homens agiientaram os seus
passos e por isso estavam certos, mas nao agiientei e, portanto, ndo tinha o direito de me
permitir esse passo.”169

O escravo ressentido nietzscheano € necessariamente reativo, sua vontade ¢é
negadora por isso. Surge entdo outro problema. O objetivo do escravo nao ¢ se igualar
ao nobre, mas igualar o nobre ao escravo. A diferenca apresenta-se no fato de o escravo
ndo querer ir além, mas querer que o nobre recue, embote a afirmagdo da vida. O crime,
para Raskolnikév, ¢ gerado pela doenca da vontade ou € somente acompanhado por uma

r

doenca?'”® Para Nietzsche, o criminoso ¢ o “tipo de homem forte sob condigdes

desfavoraveis, um homem forte transformado em um homem doente”!”!

172

. Concepcao
fortemente influenciada por Dostoiévski "“. Levando-se isso em conta, o Raskolnikév
da primeira metade de Crime e Castigo seria um nobre € nao um escravo. Como que ele
poderia tirar proveitos mesquinhos do roubo ocorrido apds o assassinato se o fez para
afirmar a si?

O crime de Raskolnikov, na visdo de Kehl ¢ uma reacdo de vinganga

imaginaria a ao que ele nao podia ser. Ora, entdo Raskolnikév vingou-se dele mesmo

projetado na velha? Até esse ponto do romance ele ndo tinha sofrido abalos em seu

197 “Escuta: quando eu fui & casa da velha naquele momento, eu s6 fui experimentar... Fica sabendo!” Cf.
Crime e Castigo p. 428.

' DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p. 428

1 1dem p.554.

170 Tdem p.85.

17! Como podemos ler em Crepuisculo dos Idolos no paradgrafo 45 do capitulo: O que devo aos antigos.
2, § 45 do capitulo “Incursdes de um extemporaneo” de Crepiisculo do Idolos.
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orgulho, e um possivel sentimento de injustica ndo ¢ mencionado. Até ai o que o
protagonista acreditava era em seu ato criador, na “palavra nova” de que estava
encarregado. Mesmo parecendo delirante, esse seu projeto ndo parecia reativo.

A ma consciéncia na analise de Kehl ¢ identificada a culpa. Para isso, ela
lanca mao de dois elementos: o primeiro ¢ a vida de Dostoiévski analisada por Freud e a
segunda ¢ o texto Criminosos por sentimento de Culpa, de Freud.

O argumento de Freud, em ambos os casos, ¢ o mesmo. O de que o
criminoso — Dostoiévski — comete crimes para ser punido, para entrar na ordem da lei.
Minha obje¢do a Freud e conseqiientemente a Kehl ndo estd no mecanismo
propriamente dito, mas na andlise de Dostoiévski. O argumento da veracidade dos
eventos biograficos de Dostoiévski e o parricidio sdo fortemente discutidos por Joseph
Frank'” — fato que compromete também a leitura de Kehl. Freud, ao escrever este texto,
nao possuia dados biograficos de Dostoiévski suficientes que se fossem levados em
conta alterariam algumas bases do seu entendimento. Ou seja, a tese freudiana deste
texto, no que se refere a questdes biograficas, tem um forte contraponto, que, se levados
em conta, tornaria problematica a aproximagdo de Raskolnikév a aspectos da vida de
Dostoiévski.

Kehl identifica o crime de Raskolnikév a rebelido escrava na moral que
torna o ressentimento criador de valores, como podemos ler em Nietzsche, o
“ressentimento dos seres aos quais ¢ negada a verdadeira agdo, a dos atos, € que apenas

por uma vinganga imagindria obtém reparagio™ .

Mas, considerando que para
Nietzsche ¢ o nobre capaz da verdadeira acdo, podemos questionar entdo qual a
qualidade da ac¢do de Raskolnikdv na forma do crime. Se a rebelido dos escravos faz do
ressentimento criador de novos valores, por que Raskolnikov lutou para retornar aos
antigos valores como na analise de Kehl? Pela logica de Nietzsche s6 nasceria
ressentimento em Raskolnikdv se ele ndo matasse a velha e sim a deixasse viver e
transformasse todo 6dio a ela em novos valores. Assoun'’ afirma que a diferenca do
olhar de Nietzsche sobre o crime ¢ que ele o vé€ de acordo com a dtica do criminoso e

nao do juiz. Dessa forma, penso que € por essa via também que devemos abordar o

crime de Raskolnikév, se quisermos falar de ressentimento. Ainda de acordo com

173 FRANK, I. Pelo Prisma Russo: Ensaios sobre Literatura e Cultura. Sdo Paulo. Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 1992.

174 NIETZSCHE, W. F. Genealogia da Moral: uma polémica. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998,
p.29.

175 ASSOUN, Paul-Laurent. Freud e Nietzsche. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1989, p.242.
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Assoun176, existe na criminologia nietzscheana uma “relativizacao do Bem, do Mal, em
uma analogia do crime, doenca e loucura”, e o Crime e Castigo ¢ um “desafio a
concepcao limitada e fixista da moral, que teve por destino ilustrar o imoralista
nietzscheano no que lhe ¢ atribuido ingenuamente de sangrento.”

Considerando a opinido de estudiosos de Dostoiévski, que postulam que nos
seus personagens ha criticas justamente a valores ocidentais e, além disso, alguns desses
personagens (como Raskolnikév, por exemplo) jogam com essa cisdo de um sujeito
dividido por possuir tracos representativos desses valores em conflito com os aspectos
mais doceis da mistica russa, ndo vejo como deixar de enxergar em Raskolnikov alguém
que traz o Nobre e o Escravo dentro de si e em conflito.

Para finalizar, a respeito da cura do ressentimento de Raskolnikov, afasto-
me da leitura de Kehl, quando ela afirma que “nio ha vontade de poténcia'’’ em
Raskolnikéov, ha apenas pretensio” ’*. Vontade de poder, de acordo com Nietzsche, é
sempre uma forga positiva, mesmo quando usada para negacdo da vida; nesse ponto ha
um equivoco no entendimento da autora em sua leitura desse conceito. Outro ponto ¢
que a pretensao de Raskolnikév facilmente pode ser confundida com as qualidades do
Nobre. Ora, quando Nietzsche faz sua genealogia dos valores morais ele demonstra
justamente como os valores “pretensiosos” dos aristocratas foram transformados em
valores modestos e mais adequados a moral de rebanho. Logo, os crimes cometidos por
um pretensioso € seu posterior castigo devido a culpa poderiam sugerir também a
contaminagdo do Nobre pelos novos valores do ressentimento e da ma consciéncia.
Todavia, reitero o fato de Raskolnikév ndo sentir culpa, e sim vergonha. Além disso, na
tal aceitagdo da fé cristd em detrimento aos anseios modernos existe algo mais além em
jogo, ha a demonstragdo visceral de que esses ideais modernos nao dao conta de

maneira nenhuma da experiéncia humana, leimotiv recorrente em Dostoiévski.

176 Tdem p.243.

""" Vontade de poténcia e Vontade de poder sio tradugdes possiveis para Der Wille zur Macht. Adotei
neste trabalho Vontade de poder, pois € a tradugdo feita por Paulo César de Souza das obras de Nietzsche.
'8 KEHL, M. R. Ressentimento. Sio Paulo: Casa do Psicologo, 2004 (Colecdo clinica psicanalitica), p.
169.



87

CAPITULO IV

1. RASKOLNIKOV ALEM DO PRINCIPIO DO PRAZER E DA MORAL

Freud coloca, em Dostoiévski e o parricidio, este autor como neurotico,
moralista e pecador contraposto com seu estatuto de artista criador.

Tal contraposicao, unida com a idéia apresentada em “escritores criativos”,
destaca a fantasia como elemento através do qual revelamos o que nos da felicidade e
nos faz sofrer. Por isso, os limites comparativos entre uma narrativa revelada de uma
pessoa doente e a de uma saudavel ficam borrados.

Além do que, podemos esperar da obra de um neurdtico, moralista e
pecador — diga-se de passagem, que sdo atributos bastante interessantes e férteis para o
campo onde nascem os conceitos da psicanalise — considero como fato na obra
dostoieviskiana e mais precisamente no romance Crime e Castigo o cunho conflituoso
entre a instancia ética e a instancia metafisica — a religiosidade, a salvacao, e Deus sao
tematicas recorrentes nos romances de Dostoiévski - que determinam as agdes do
homem. Expor essas dimensdes engendra uma discussdo — a partir da escrita de um
romance — acerca dos valores humanos, ou mesmo da auséncia desses valores.

Deste modo, podemos apreender a tematica filosofica'”’

no bojo do texto de
forma que adianta questionamentos levantados anos depois por Nietzsche e em seguida
Freud. Ou seja, falando “nietzscheanamente”, o questionamento do valor dos valores
morais que determinam a acdo do homem e os jogos de forcas pelos quais se sucedem
as hierarquias dessas forgas.

A contraposicao das dimensdes ética e metafisica em Crime e Castigo traz
consigo a discussdo sobre a moral e a agdo guiada pela moral. No romance ¢ evidente o
apelo a uma moral que ancora as agdes no mundo, mas que ¢ constantemente fustigada
pelo apelo de impulsos inconscientes que se apresentam como um embate entre bem e

mal. No entanto, tal embate ndo se apresenta na forma de um maniqueismo que controla

o her6i através de corddes puxados como em um fantoche; esta luta ¢ ainda mais

17 GROSSMAN, Leonid. Dostoievski Artista. Rio de Janeiro: Editora Civiliza¢do Brasileira S.A., 1967.
p. 115
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tragica, pois se apresenta no interior do personagem de forma que nada garante uma
vitéria ou mesmo a escolha de um caminho certo.

E desta forma que a fé ou o amor surgem como vias propostas por
Dostoiévski para a cura'™ (Sorge) dos seus heréis. No entanto, no percurso dessa cura
fica exposto o abismo que fende a alma humana e expde suas contradi¢cdes e conflitos
mais fundamentais, o que se apresenta como uma espécie de travessia realizada pelo
personagem na propria ravina que o divide.

Deus e a moral sdo as ancoras que seguram os impulsos do homem. A
liberdade humana ¢ posta em questdo quando a conduta do heréi ¢ amarrada a
moralidade ou ao apelo cristdo. O crime como ato de libertagdo, ¢ também passagem
para o insuportavel, pois as amarras morais sdo as vias pelas quais o her6i pode se
reconhecer.

A acdo de Raskolnikév condensa o saber, o poder e o desejo. O saber na
forma de um conhecimento que proporcionaria um mundo melhor e mais justo — onde
os ordinarios e os extraordindrios terdo seu lugar e condicdo respeitados. Ao se adiantar
na acdo, fica pressuposta uma liberdade ilimitada e por isso mesmo despoética que ele
acreditava possuir e que configura o seu poder. O desejo ¢ o impulso que regula os
outros elementos, incluindo a parte irracional deles. Assim, podemos dizer que existe
em Raskolnikdv uma Hybris que estabelece uma relag@o intima entre o saber e o desejo,
formando uma espécie de tirania cujo maior desafio € provar seu mérito através da agao
de um crime.

Em Irmdos Karamdzovi'®', a questdo da liberdade é novamente colocada de
maneira parecida, a liberdade e a escolha do reino do céu geram angustia e

descontentamento, enquanto o resto da humanidade se satisfaz com o pao do terrestre:

Mas tu ndo quiseste privar o homem da liberdade e recusaste, estimando que
era ela incompativel com a obediéncia comprada por meio de paes.
Replicaste que o homem nado vive somente de pdo; mas sabes que, em nome
desse pao terrestre, o espirito da terra se insurgird contra ti, lutard e te
vencerd, que todos o seguirdo, gritando: ‘Quem ¢ semelhante a esse animal?’
Ele nos deu o fogo do céu! Séculos se passardo e a humanidade proclamara
pela boca de seus sabios e intelectuais que nao ha crimes e, por conseguinte,
ndo ha pecado; so6 ha famintos.

180 A palavra cura proveniente do termo alemio Sorge foi usado no mesmo sentido que Heidegger adota
em Ser e Tempo, ou seja, de um cuidado que remete a estruturacdo de uma presenga e indica a
constitui¢do ontoldgica do ser. cf. sexto capitulo de HEIDEGGER M. Ser e Tempo. Sado Paulo: Vozes,
2002.

B DOSTOIEVSKI F. M. Irmdos Karamdzovi. Rio de Janeiro: Abril Cultural, 1971, p. 189.
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Escrito anos depois de Crime e Castigo, Os irmados Karamazovi traz o
questionamento das conseqiiéncias de uma possivel faléncia da regulacao legislativa e
moral de Deus. Dimitri, ao questionar: “Mas entdo, que se tornard o homem, sem Deus
e sem imortalidade? Tudo ¢ permitido, por conseqiiéncia, tudo ¢ licito?” situa uma
instancia repressora — nesse caso de natureza metafisica — responsavel pela contensdo do
“tudo ¢ permitido, tudo ¢ licito”. No entanto, o que se presenta com Raskolnikév ¢ um
aspecto mais sofisticado: a capacidade de subverter a instancia repressora para tornar o
ilicito licito dentro de uma coeréncia moral. O limite tenso entre 0 homem moralmente
regulado e o homem a que tudo ¢ permitido fica dependente das miragens racionais

investidas pelas pulsdes.

2. ENTRE A LEI E O IMPULSO

A hybris" & um termo grego usado para se referir ao excesso, a desmesura,
o0 exagero, a violéncia, orgulho, impetuosidade, etc. Tanto mitologia quanto na epopéia
e nas tragédias a hybris ¢ tida como um pecado capital cometido pelo her6i por desafiar
a lei dos deuses em nome do triunfo de sua auto-afirmacdo'®’.

Desde a epopéia, poesia lirica até as tragédias aticas, a hybris mantém seu
carater de subversao das leis divinas através de um orgulho desmedido e prenunciador
de uma nova realidade. Na epopéia e na Mitologia, temos herodis excepcionais
distanciados das caracteristicas humanas'®, a hybris do her6i épico ¢ sua insurrei¢io
aos deuses, enquanto a /Aybris do tragico ¢ a do tirano ou a do hero6i, que também se
insurge contra os deuses para fazer valer sua propria lei'®. Apesar dessas
diferenciagoes, a hybris trata de um mesmo aspecto: a insurgéncia contra a lei que rege

a realidade do mundo e a tentativa de impor uma nova lei que modificaria esta

realidade, uma lei engendrada pelo pecado da hybris.

182 Os significados da palavra hybris foram retirados de leituras dos livros “os gregos e o irracional” de E.
R. Dodds e “Mito e tragédia na Grécia antiga” de Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet.

183 DODDS, E. R. Os gregos e o irracional Lisboa: Gradiva, 1988, p.58.

'8 Enquanto na Epopéia e na poesia lirica temos o legado 4 mitos e herdis em que as virtudes sdo
exaltadas, nas tragédias ¢ o conflito que € posto em questdo. Dessa forma, na tragédia grega temos o uso
dos elementos épicos e mitoldgicos para tratar de questdes humanas éticas e juridicas.

185 N tragédia, devemos considerar um individuo dividido entre a lei dos deuses ¢ a lei dos homens. Esta é
uma caracteristica cultural especifica da época em que surge este género estético literario.
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E também a palavra da qual deriva o termo “hibrido”, que segundo o
dicionario Houaiss ¢ composto de elementos diferentes, heteroclitos, disparatados, ou
seja, misturados. Nesse ponto, destaco dois aspectos radicais da hybris: a sua ordem
impetuosa ¢ sem medidas e o desafio a lei. O pecado da hybris ¢ insistir em ser uma
forca hibrida, una, que resiste a divisdo imposta pela lei dos deuses (nomos). O heroi
encontra seu destino quando, impelido pela Aybris, desafia os limites impostos pelos
deuses. Tal desafio tem um carater de substituicdo, de uma criacdo de uma nova ordem.

Ora, temos nessa insurgéncia, uma tentativa de se igualar aos deuses. O
impulso da fantasia de uma exceléncia (areté) capaz de se sobrepor aos deuses —
responsaveis pela ordem que legifera no mundo.

Chasseguet-Smirgel analisa esta relagdo de desafio a lei a partir das religides
e seus desafiadores (Sata, Lucifer, Sade etc.). O que a autora coloca em jogo ¢ a
subversao das leis divinas onde h4d uma tentativa de substituir Deus para tornar-se o
proprio Criador. A autora coloca a perversao como o modelo desse conflito entre hybris
e nomos: “O mundo da perversdo nos parece ser o da hybris, a0 mesmo tempo, que a
indiferenciacdo a qual leva, produz a aboli¢do da lei ou sua total subversio”'*°.

Chasseguet-Smirgel'®’ sustenta ainda que, toda lei fundada na separacio é
essencialmente paterna, explicando a indivisdo como base do conflito entre lei do pai e
a perversdao. Aponto aqui que a lei da separacdo ¢ chamada de nomos.
Etimologicamente, este termo grego dd origem a palavra nome — indice mais
fundamental de diferenciacdo do ser humano. Assim, a hybris em seu impulso a
hibridacao, pode ser compreendida como um impulso ao caos original.

Propria do periodo pré-genital, a indiferenciagcdo situa-se ainda quando o

“menino encara a mie como sua propriedade'**”

na relagdo erdtica, em que, até entdo, a
crianca ndo teve chances de se deparar com as falhas dessa mae.

Assim, partindo do principio de uma idealizacdo de si, a série de
perturbacdes ocorridas nesse periodo tem intima relacdo com o que Freud descreve a
respeito da relagdo do narcisismo e ideal de ego em Sobre o narcisismo: uma

introdu¢do em 1914:

18 CHASSEGUET-SMIRGEL, JANINE. Etica e estética na perversio. Porto Alegre: Artes Médicas,
1991, p.214.

'8 Tdem p.224.

'8 FREUD, Sigmund (1924). Dissoli¢do do Complexo de Edipo. ESB XIX, p.217.
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Como acontece sempre que a libido estd envolvida mais uma vez aqui o
homem se mostra incapaz de abrir mao de uma satisfacdo que outrora
desfrutou. Ele ndo estd disposto a renunciar a perfei¢do narcisista de sua
infancia.'®

A perfei¢do narcisica projeta a frente um ideal que se torna o destino do
narcisismo; “assim o narcisismo, momento em que 0 €go era para si mesmo seu proprio

"% Freud, na conferéncia de 1932, intitulada

ideal, cede lugar a relagdo objeta
Ansiedade e vida instintual, explica os varios periodos de angustia correspondentes com
os de evolucdo: angustia pelo abandono psiquico e despertar do ego, medo de perder o
objeto, caracteristico da falta de independéncia da primeira infancia, medo da castragao
e por ultimo do superego. Esse processo de separacdo do objeto cria o afeto da angustia
que mediara toda relacao de objeto, inclusive o objeto narcisico.

O mito de Narciso'®' conta a historia de um jovem de extrema beleza que se
apaixona pelo reflexo de sua propria imagem. Este jovem despreza o amor de Eco'** e
por isso ¢ condenado a conhecer um amor nao correspondido. Em um determinado dia,
Narciso cansado ¢ com sede debruca-se numa fonte, vé sua imagem refletida e
apaixona-se por ela. A historia tem como desfecho seu definhamento até a morte.

Existem na historia alguns pontos que destaco. De acordo com Marcuse'®”,
ha em Narciso um amor antagonico em relagdo a Eros, um amor que despreza os outros
seres humanos. Temos, nessa observagao, dois elementos interessantes: 1- Narciso, ao
se antepor a Eros, recusa um desejo proveniente de uma alteridade, o que permite pensar
em um desejo ainda ndo mediado pelo outro ou mesmo a recusa dessa mediacdo. 2- O
fato de Narciso ndo ter ciéncia de que a imagem por que se apaixonara era, na verdade,
a sua. Nesse segundo ponto estad presente uma posicdo de Narciso similar ao da
constituicdo da imagem de si, onde o jubilo por uma imagem vira alvo de investimento
em um processo constitutivo do ser. E, nas palavras de Ovidio, um “apaixonamento por
uma imagem sem corpo”.

Dessa forma, apresento duas questdes fundamentais para o que se seguira
adiante: 1- o movimento constitutivo na direcdo de um amor de si mesmo, principiado

pelo narcisismo primario e seguido do narcisismo secundario, ¢ 2- a alienagdo a uma

'8 FREUD, Sigmund (1914). Narcisismo: uma introducéo. ESB XIV, p.111.

1% CHASSEGUET-SMIRGEL, JANINE. Etica e estética na perversio. Porto Alegre: Artes Médicas,
1991, p.109.

1 BULFINCH, Thomas - O livro de ouro da Mitologia: (A idade da fabula) Historias de deuses e

herois. Rio de Janeiro: Ediouro, 2000, 11* ed.

192 Além do amor de Eco, Narciso despreza o amor de todas as ninfas.
193 MARCUSE, H. Eros e a Civilizagao. Sdo Pualo: Circulo do Livro, S/D, p. 146.
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imagem que reflete um ideal mortificante para o sujeito e que serve de medida tanto
para o recalque como para o seu contorno através do desmentido.
Aqui se faz necessario uma breve digressdo para esclarecimentos sobre o

narcisismo e ideal de eu.

A. Do narcisismo ao ideal de eu

Narcisismo € um conceito metapsicologico que surge pela primeira vez na

obra de Freud nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, em uma nota

194
0

acrescentada em 1910 . Nesta ocasido, Freud teoriza que a escolha do objeto sexual

dos invertidos, parte de uma base narcisica onde estes procuram um objeto que parecga
com eles proprios € a quem eles possam amar como eram amados por suas maes. No
mesmo ano da nota nos trés ensaios, em seu artigo sobre Leonardo da Vinci (1910),
aparece uma referéncia mais extensa ao conceito de narcisismo, na qual Freud relaciona
0 homossexualismo a um tipo de escolha de objeto narcisica, simultdnea a um retorno
da libido ao auto-erotismo. Desta forma, o menino teria como destino identificar-se com
a figura materna e escolher parceiros que representariam o seu duplo.

Contudo, a formulagdo sobre o narcisismo adquire forca como elemento
fundamental relacionado as pulsdes no estudo sobre Schreber. Neste momento, o
narcisismo passa a ocupar um lugar entre o auto-erotismo € o amor objetal e deixa de

ser equivalente ao auto-erotismo:

Pesquisas recentes dirigiram nossa atengdo para um estddio do
desenvolvimento da libido, entre o auto-erotismo e o amor objetal. Este
estadio recebeu o nome de narcisismo. O que acontece ¢ o seguinte: chega
uma ocasido, no desenvolvimento do individuo, em que ele reune seus
instintos sexuais (que até aqui haviam estado empenhados em atividades
auto-eréticas), a fim de conseguir um objeto amoroso; € comega por tomar a
si proprio, seu proprio corpo, como objeto amoroso, sendo apenas
subseqiientemente que passa dai para a escolha de alguma outra pessoa que
ndo ele mesmo, como objeto. Essa fase eqiiidistante entre o auto-erotismo e
o amor objetal pode, talvez, ser indispensavel normalmente; mas parece que
muitas pessoas se demoram por tempo inusitadamente longo nesse estado e
que muitas de suas caracteristicas sdo por elas transportadas para os estadios
posteriores de seu desenvolvimento.'*

1% FREUD, Sigmund. Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade. ESB VII p. 145.
19 FREUD, Sigmund. ([1911] 1967). Notas psicanaliticas sobre um relato autobiogrdfico de um caso de
parandia. ESB XII p.82 e §3.
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Dois anos mais tarde, em Totem e Tabu, Freud avanca na formalizag¢ao do
conceito, afirmando que, diferentemente do que se pode ler acima, o narcisismo nao ¢
uma fase evolutiva, um estagio passageiro na historia libidinal do sujeito, e sim uma
estrutura permanente que continua a existir apesar das reestruturacdes libidinais
posteriores. O narcisismo esta envolvido na estruturagdo do eu, unificando as pulsdes
parciais e auto-erdticas. Assim, o investimento libidinal da imagem do sujeito como
objeto privilegiado permite a relativa unificagdo da fragmentagdo pulsional. Desta
maneira, existiria um momento mitico, posterior ao auto-erotismo, que precederia o

investimento do objeto como diferente do sujeito, que seria o narcisismo:

Tendo em mente as fixagOes patologicas dessa nova fase, que se tornam
observaveis mais tarde, demos-lhe o nome de ‘narcisismo’. O sujeito
comporta-se como se estivesse amoroso de si proprio; seus instintos egoistas
e seus desejos libidinais ainda ndo sdo separaveis pela nossa analise.

Embora ainda ndo estejamos em posicdo de descrever com exatiddo
suficiente as caracteristicas dessa fase narcisista, na qual os instintos sexuais
até entdo dissociados se reinem numa unidade isolada e catexizam o ego
como objeto, ja temos motivos para suspeitar que essa organiza¢ao narcisista
nunca ¢ totalmente abandonada. Um ser humano permanece até certo ponto
narcisilsgt?, mesmo depois de ter encontrado objetos externos para a sua
libido.

Seguindo o desenvolvimento do narcisismo, Freud escreve seu principal
texto sobre o tema: Narcisismo: uma introducdo’’, de 1914. Aqui, Freud aprofunda a
questdo do investimento libidinal do Eu e apresenta formulagcdes que permitem a
existéncia simultanea da libido do Eu e a libido do objeto. Uma vez que o Eu passou a
ser investido de libido, os pdlos de tensdo do conflito psiquico deixam de funcionar em
oposicao — pulsdes do Eu vs pulsdes sexuais, principio do prazer vs principio de

realidade, processos primarios vs processos secundarios, etc.

Destacam-se, no caminho da formaliza¢do do conceito, dois tipos distintos
de narcisismo que permitem dar conta tanto de um processo constitutivo, quanto de um
processo que permite pensar na retirada de libido dos objetos e seu reinvestimento nos
objetos da fantasia j& com o Eu constituido. Estes tipos s3o, respectivamente, o

narcisismo primario e o narcisismo secundario.

1% FREUD, Sigmund. (1913 [1913-14]). Totem e tabu. ESB XIII, p.112.

197 Utilizei neste trabalho, tanto o texto do narcisismo das obras completas editada pela Imago, quanto a
recente traducdo coordenada por Luiz Alberto Hanns, também publicada pela Imago. Sendo assim, ora
me referirei ao texto Narcisismo: uma introducdo, ora ao texto A Guisa de introdu¢do ao Narcisismo,
ficando o leitor ciente de que se trata de tradugdes diferentes do mesmo texto escrito por Freud em 1914.
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O narcisismo primario estrutura-se nas primeiras relacdes do bebé com as
figuras parentais, o que contribui para a onipoténcia primaria da crianca. E a heranga do
ideal narcisico dos pais, ou seja, a crianga passaria a ocupar o que foi perdido na vida
dos pais. E investido nela a possibilidade de recuperar o que foi renunciado ou nio

realizado nos pais: “sua majestade o bebé”.

Repousam neste ponto as escolhas anacliticas, ou seja, os primeiros objetos
sexuais eleitos derivados das primeiras experiéncias de satisfacdo. Entretanto, Freud
observa outra modalidade de escolha que ndo ¢ a dos objetos de amor, mas a escolha de

si mesmo, esta € a escolha objetal narcisica. Tal escolha estd sempre presente:

Estamos afirmando que o ser humano possui dois objetos sexuais
primordiais: ele mesmo e a mulher que dele cuida, e com isso estamos
pressupondo que em todo ser humano hd um narcisismo primario, que
eventualmente pode manifestar-se de maneira dominante em sua escolha de
objeto.'”®

J& no narcisismo secunddrio, a partir de observagdes sobre o delirio de
grandeza na esquizofrenia, Freud aponta que ocorre um refluxo da libido dos objetos

para o Eu:

A libido retirada do mundo externo foi conduzida para o eu e assim surgiu
uma atitude que podemos chamar narcisismo. Mas o delirio de grandeza nio
€ uma cria¢do nova, como sabemos, ¢ a ampliagdo ¢ o desdobramento de um
estado que ja existia antes. Isso nos leva a conceber o narcisismo que nasce
da retirada dos investimentos objetais como um narcisismo secundario que
se edifica sobre a base do outro, primério.'”

Dessa forma, o narcisismo secundario ¢ resultado de um retorno para o Eu
dos investimentos feitos nos objetos externos. Entretanto, Freud postula também que
nem toda libido do Eu passa para os objetos. Uma quantidade de libido permanece no
Eu, ou seja, mesmo com o amor objetal desenvolvido, o narcisismo de certa maneira e

quantidade permanece.

Assim, na nossa concepg¢ao, o individuo progride do narcisismo para o amor
objetal. Nao cremos, porém, que foda a sua libido passe do ego para os

1% FREUD, Sigmund. (1914) 4 Guisa de introdu¢do ao Narcisismo. In: Obras psicologicas completas de
Sigmund Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p. 108.
% Tdem, p. 98.
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objetos. Determinada quantidade de libido ¢ sempre retida pelo ego; mesmo
quando o amor objetal é altamente desenvolvido, persiste determinada
quantidade de narcisismo. O ego ¢ um grande reservatorio, do qual flui a
libido destinada aos objetos e para o qual regressa, vinda dos objetos. A
libido objetal era inicialmente libido do ego e pode ser outra vez convertida
em tal. Como ilustracdo dessa situacdao, podemos pensar em uma ameba,
cuja substancia viscosa desprende pseuddpodes, prolongamentos pelos quais
se estende a substancia do corpo, os quais, contudo, podem retrair-se a
qualquer momento, de modo que a forma da massa protoplasmica seja
restaurada.””

Surge, nesta concepc¢do, um problema: de certa forma, fica implicita neste
curso teorico, uma oposicao entre libido do eu e libido do objeto, o que torna
conflituosa a relacdao entre pulsdes do Eu e pulsdes sexuais. Freud questiona-se sobre

“O que aconteceu a libido do eu? Devemos supor que toda ela converteu-se em

r)”ZOl

investimentos objetais . Para tentar responder esta questdo que Freud utiliza as

nocdes de Eu Ideal e Ideal de Eu®®%, direcionando sobre o segundo conceito o Amor de

Si como um ideal ao qual ¢ remetido um gozo vivido na infancia.

O amor por si mesmo que ja foi desfrutado pelo Eu verdadeiro na infancia
dirige-se agora a esse Eu-ideal. O narcisismo surge deslocado nesse novo Eu
que ¢ ideal e que, como o Eu infantil, se encontra agora de posse de toda a
valiosa perfei¢do e completude. Como sempre no campo da libido, o ser
humano mostra-se aqui incapaz de renunciar a satisfacdo ja uma vez
desfrutada. (...) Ele procuraré recupera-lo entdo na nova forma de um ideal-
de-Eu. Assim, o que o ser humano projeta diante de si como ideal ¢ o
substituto do narcisismo perdido de sua inféncia, durante a qual ele mesmo
era seu proprio ideal.*”

Assim, temos nas nogdes de ideal a designacdo de um estado narcisico de
onipoténcia infantil e um modelo que, diferenciado do Eu, funciona como um ideal que
se busca alcangar. Isso possibilita a Freud conciliar o Eu como agente de recalque e o

Eu como objeto investido de libido.

20 EREUD, Sigmund. (1917) Uma dificuldade no caminho da psicandlise. ESB XVIL, p. 173.

1 FREUD, Sigmund. (1914) 4 Guisa de introducdo ao Narcisismo. In: Obras psicoldgicas completas de
Sigmund Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p. 111 e 112.

202 Segundo a nota 79 do texto A Guisa de introducdo ao Narcisismo, da tradugio brasileira coordenada
por Luiz Alberto Hanns, Freud em “A guisa da introdu¢io ao narcisismo”, “emprega das ideale Ich no
modo descritivo, precedendo o substantivo de um adjetivo, tal como se faz comumente em portugués ( “o
Eu ideal” ), diferente, portanto, do termo compacto idealich, que remete a um quase-conceito, grafado
aqui por “Eu-ideal”. O tradutor lanca ainda, nessa nota, uma observagdo sobre a distingdo desses termos
feita por Lacan no seminario de 1953-1954, onde afirma que a leitura atenta do psicanalista francés
“alcou os termos “Eu ideal” [Idealich] e “Ideal de Eu” [Ichideal} & categoria de conceitos diferentes entre
si, gerando uma ampla e importante teorizacdo que influenciou grande parte da psicandlise
contemporanea”. Dessa forma, achei por bem introduzir mais adiante a delimitagdo conceitual lacaniana
entre Eu Ideal e Ideal de Eu.

29 FREUD, Sigmund. (1914) 4 Guisa de introducdo ao Narcisismo. In: Obras psicologicas completas de
Sigmund Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p. 112.
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Nos Trés ensaios (1905), Freud teoriza que a crianca nao possui uma
organiza¢do das pulsdes em um so sentido, suas pulsdes parciais ligam-se as varias
zonas erdgenas do corpo sem que aja a predominancia de uma forma em especial. Esta
organizacdo, chamada de pré-genital, funciona em um estado anarquico onde cada zona
funciona como se as outras ndo existissem, causando uma desordem na economia

pulsional.

Ao modular essa economia pulsional, o Eu surge como um centralizador.
Este Eu ¢ constituido em um processo de relacio com o outro. Nesta relagdo com o
outro — 0s pais, na maioria das vezes — hd algo da ordem da antecipagdo das figuras
parentais na crianga, como Freud observa, "Ao repararmos na atitude de pais afetuosos
para com seus filhos, seremos for¢ados a reconhecer que se trata de uma revivescéncia e

de uma reproducdo de seu proprio narcisismo, ha muito abandonado.”**"

E da antecipagio de expectativas precipitadas em um projeto de Eu que ha
uma reatualizagdo do narcisismo dos pais no narcisismo primario da crianga, ou seja, ha
uma reatualizagdo na crianca do ideal-de Eu®” dos pais. Este ponto é explorado por
Lacan, através do Estddio do espelho. Neste texto, o autor langa uma luz sobre a
passagem do auto-erotismo para o narcisismo, através da formacao de uma
representacdo de um corpo unificado através da identificacdo como a imagem do outro.

Como Lacan assinala:

(...) o estadio do espelho é um drama cujo impulso interno precipita-se da
insuficiéncia a antecipacdo — e que fabrica para o sujeito, apanhado no
engodo da identificagdo espacial, as fantasias que se sucedem desde uma
imagem despedacada do corpo, at¢é uma forma de sua totalidade que
chamaremos de ortopédica.””

O dominio ilusério da imagem do espelho ¢ um dominio ideal — € o eu-ideal

— que organiza um desejo despedacado reconhecido na imagem do outro®”’. Ora, o que

204

Idem p.110.
295 Para fins de delimitagdo conceitual, e seguindo a observa¢io de Luiz Alberto Hanns expressa na nota
acima deste texto, percorrerei, de forma breve, a diferenciacdo feita por Lacan dos termos Ideal de Eu e
Eu ideal.
2 L ACAN, J. O Semindrio. Livro I. Os escritos técnicos de Freud. (1954-1955) Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1998, p.100.
27 1dem p.173.



97

r

Lacan enfatiza no estadio do espelho é o processo formador do Eu®”

, onde de um
magma indissociado do ambiente se designa um eu-ideal através da assun¢do jubilatoria
da imagem especular. Tal processo precipita uma matriz simbdlica da forma primordial

do Eu onde se ancorara a dialética das identificagdes.

Anos depois de escrever sobre o estadio do espelho, Lacan tenta simplificar

. e A e . 209
e ampliar este processo recorrendo ao esquema otico do buqué invertido™ . Sem entrar
em maiores detalhes acerca do experimento, pontuo que nele ¢ dada énfase a imagem —
do corpo, do espelho, enfim a uma constituicdo através do imaginario — e que a imagem
real 2'°, ou seja, a imagem do narcisismo primério abre uma possibilidade noética
original que tem como modelo fundamental a relagdo com o outro e que introduz o

narcisismo secundario®'".

Dessa forma, “¢ essa imagem que se fixa, eu ideal, desde o ponto em que o
sujeito se detém como ideal de eu*'. O eu, ao cair no jogo de impoténcia da captura
imagindria, mascara sua duplicidade. “A consciéncia com que ele garante a si mesmo
uma existéncia incontestavel, ndo lhe ¢ imanente, mas transcendente, uma vez que se

apoia no traco unario do ideal de eu™'’

. Este jogo transcendental, por si mesmo
relativizado, encontra-se imerso no desconhecimento em que se inauguram as

identificac¢des do eu.

Assim, de acordo com a leitura que Lacan e Leclaire’’* fazem do texto
“introducao ao narcisismo”, podemos entender o ideal de eu como uma instancia que
comanda as vicissitudes das relacdes com o outro. Estdo em jogo nessas relagdes a

estruturagdo imagindria e libidinal que permitem ao homem se situar enquanto ser.

2% O Eu ao qual Lacan se refere é o “Je” - sujeito do inconsciente. Em seus Escritos, o Eu é grafado
entre colchetes na forma [eu], para diferenciar do eu — sem colchetes - que se refere ao “moi” - fungdo
imaginaria do eu.

%% Podemos encontrar a analise desse Esquema 6tico tanto no Seminario de 1953-1954 quanto no texto
“Observagdo sobre o relatorio de Daniel Lagache”. O esquema otico é, segundo o proprio Lacan,
retirado da obra “L’Optique et Photométrie dites géometriques” de Bouasse. Referéncia que podemos
encontrar no texto “Observagdo sobre o relatorio de Daniel Lagache” contido nos Escritos p. 679.

1% Imagem real é, na 6tica, a imagem presente no espelho. E importante nio confundirmos com a imagem
virtual, que ¢ a imagem vista fora do espelho.

M LACAN, J. O Semindrio. Livro I. Os escritos técnicos de Freud. (1954-1955) Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1998, p.148.

22 L ACAN, J. (1960) Subversdo do sujeito e dialética do desejo. p. 823.

213 1dem p. 823.

1% Seminario 1 nos capitulos IX, X, XI sobre a topica do imaginario.
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Freud”'"” observou no ideal de eu um mecanismo de idealizagio a servico do
recalque. E deste ideal que o sujeito mede seu eu atual. Logo, esta instancia ideal é a
medida do eu presente em relagdo ao eu passado e do eu futuro.

Temos em relagdo a escolha objetal conforme o tipo narcisico, o amor
dirigido: 1 — ao que se ¢ (si mesmo); 2- ao que se foi, 3 — ao que se gostaria de ser; 4 — e
a pessoa que outrora fez parte do proprio si mesmo. Ainda, conforme o tipo de escolha
anaclitica temos: o amor a mulher que nutre e ao pai que protege.

O ideal de eu, entdo, desponta como bussola apontada para o futuro que se
pretende. Esta interpretacdo permite compreender o ideal de eu como herdeiro dos
modelos de escolha de objetos apresentados por Freud em seu texto sobre o narcisismo
de 1914. Assim, entendo que o que foi passado, ou seja, o eu ideal, ¢ o que Freud
designa como a proje¢ao do narcisismo dos pais sobre a crianga. Narcisismo este que,
ao renascer, traz consigo a possibilidade de satisfazer o que os pais nunca realizaram:
“tornar-se um grande um grande homem e herdi no lugar do pai, ou despontar um
principe, a titulo de indenizagéo tardia 8 mae*'®”.

Na passagem do auto-erotismo para o narcisismo, o sujeito abre mao da
satisfagdo de que um dia desfrutou. E através do ideal de eu que se dara a tentativa de
recuperagdo, projetando diante de si um substituto narcisico perdido na infancia quando
ele proprio era seu ideal. No entanto, sendo um modelo projetado a frente, e que
promete a satisfagdo de um passado - eu ideal — chamo atengcdo para nao

superdimensionarmos®'’

o estatuto dessa recuperagao da satisfagdo no ideal de eu.
Lembro que esta instancia oriente o recalque.

O ideal de eu ¢ também formado pela influéncia critica dos pais e,
posteriormente, pelas admoestacdes do ambiente (educagdo, opinido publica, etc.).
Nesse sentido, ¢ preciso estar atento ao fato de que, enquanto o ideal de eu cristaliza
representacdes (erstellung) provenientes do narcisismo, as pulsdes libidinais também
provenientes dessa fase ndo necessariamente sdo sublimadas.

Em relagdo a tentativa de zelar pela satisfagdo narcisica, Freud especula

sobre a existéncia de uma instancia que age a partir do ideal de eu. Tal instancia tem

1 Compreensio que podemos conferir em 4 Guisa de introducio ao Narcisismo (1914), ouem O EU e o
1d (1923).

218 FREUD, Sigmund. (1914) 4 Guisa de introducdo ao Narcisismo. In: Obras psicologicas completas de
Sigmund Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.110.

17 Tal alerta se presta a evitar um possivel entendimento de que, ao tentar recuperar a satisfacio do Eu
ideal, o Ideal de Eu seja uma espécie de modelo ou medida de satisfacdo a qualquer custo. Lembro que no
Ideal de Eu abre-se mao de uma satisfagdo para de tentar recupera-la através de um ideal que incorpora
limites, censuras e outras delimitagcdes que impedem a recuperagdo da satisfagao.
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caracteristicas semelhantes ao que costumamos chamar de “consciéncia moral” e regula
o eu a partir da medida referenciada pelo ideal de eu.

A “consciéncia moral”, de forma analoga ao recalque, ¢ um obstaculo, a
principio, externo. Esta intrusdo hostil do mundo externo gera uma reag¢dao contra a
instancia censora na tentativa de se desvencilhar das influéncias parentais, sociais,
enfim, da consciéncia moral. O que se busca nessa empreitada ¢ o recolhimento de
libido homossexual dessas areas de influéncia. Freud destaca que, na formagao do ideal
de eu narcisico, grandes quantidades de libido homossexual foram mobilizadas. Dessa
forma, as atividades necessarias a conservagao do ideal de eu estdo a servico do
escoamento e da satisfagao dessa libido.

O suporte da imagem do ideal de eu ¢ o que Lacan aponta como paradigma
de todas as formas da semelhanca®'®. Ou seja, este paradigma projetara nos objetos a
transformagdo da imagem narcisica, dando a eles um toque de hostilidade, através da
diferenca entre a imagem narcisica e a imagem do diferente. O “azafama jubilatério”
do estadio do espelho transforma-se em escoadouro da mais intima agressividade, na
ocasido do seu confronto com o semelhante.

O ideal de eu, ponto de fixacao a partir do eu-ideal, coloca o eu em fungao
de dominio, devido ao jogo de impoténcia e rivalidade. A natureza imaginaria do eu
mascara seu carater duplo. Na mediada em que a consciéncia lhe garante uma existéncia
incontestavel, o eu necessita do suporte transcendente do ideal de eu como apoio para as
identificacdes. Este processo faz do ideal de eu uma miragem reguladora do eu e que,
como conseqiiéncia, fornece a este eu uma func¢do social de mediador do conflito entre a
intima agressividade e as identificagdes.

Podemos observar, durante boa parte da histéria de Raskolnikév, que duas
figuras persistiram como principais identificacdes: Napoledo e a idéia de homem
extraordinario. Obviamente, Napoledo ¢ o paradigma do homem extraordinario, mas
resolvi cita-los separadamente, pois Napoledo nao tinha consisténcia de idolo e sim de
par, fazendo parte dessa concep¢ao de homem superior juntamente com o proprio
Raskolnikov.

Temos, entdo, trés pontos de destaque: o eu identificado ao proprio ideal de
eu, a agressividade com o semelhante, e o limite. Quando falo em um eu identificado ao

ideal de eu ndo me refiro a uma relagdo direta, mas a identificagdo com a imagem

28 LACAN, J. (1960) Subversdo do sujeito e dialética do desejo.
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narcisica transformada que, no entanto, ndo deixa o eu a mingua, na busca de uma
correspondéncia com um ideal distante. A dimensao transcendente do ideal de eu parece
ficar mais proxima do eu. Esta compreensdo se baseia na convic¢do de Raskolnikov de
que realmente era superior. Sua hostilidade em relagdo ao préoximo revela-se na
superioridade com que ele se coloca. Dentro da Petersburgo decadente, Raskolnikév €
uma ilha de nobreza.

Se entendermos o eu como uma espécie de modulador da hostilidade com o
outro devido a diferenga entre a imagem narcisica amada e o objeto diferente
encontrado, podemos compreender melhor a soberba raskolnikoviana. Lembro que seu
projeto era de uma sociedade onde os extraordinarios teriam direitos que ndo dependiam

da lei escrita, mas sim de uma escolha pessoal. Ou seja, a vontade ¢ a propria lei.

B. O Orgulho e a Vergonha como faces da agdo

Lembremos que uma das acepgdes da Hybris € a do pecado do orgulho que
desafia a lei dos deuses. Ora, nesta disposi¢ao temos o desafio a uma ordem heteronoma
por uma ordem de carater pessoal, ou seja, a tentativa de transgredir uma lei ¢ também
ordenada por uma legislagdo seja de outro deus, de si mesmo, ou da natureza.

O orgulho e a auto-elevagao de Raskolnikév sugerem justamente esta
possibilidade de possuir um “direito... ou seja, nao o direito oficial, mas ele mesmo tem
o direito de permitir & sua consciéncia passar... por cima de diferentes obstaculos, e
unicamente no caso da execu¢do de sua idéia (as vezes salvadora, talvez para toda
humanidade) o exija.”*"

O sentido pecaminoso do orgulho segue na tradi¢do cristd com a mesma
conotacdo de insurgéncia diante do divino e em nome da autoglorificacdo. Destaco
como grande referéncia ao orgulho, a construcdo cristd que vem do papa Gregodrio
Magno e que culmina em Santo Tomds de Aquino, quando este escreve sobre os sete
pecados capitais.

Dentre os sete pecados, o orgulho®” ¢ considerado o maior dos pecados. E a
falta de medida do homem na busca pela glorificacdo, ¢ o excesso e “vicio da soberba

(superbia), que, como o proprio nome indica, € superar (superbire) a propria medida de

29 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 268.
2% Em Santo Toméas de Aquino orgulho e soberba sdo sindnimos.
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i uperiori . i 1 obris:
desejo de superioridade”.??! Este pecado trata basicamente da mesma coisa da hybris: de
desafiar a lei divina em nome de si mesmo. Mais adiante, em sua explanagdo, Santo

Tomas de Aquino afirma que o “efeito da soberba ¢ ndo se submeter a norma de quem ¢

superior, o que faz todo aquele que peca ao ndo se submeter 4 lei de Deus”.*?

A soberba ¢, para Santo Tomas de Aquino, colocada ao lado da vaidade
como afec¢des do bem buscado pela alma. O filésofo fala que “onde houver um caso
especial de atragdo/repulsdo, ai haverd um vicio capital diferente dos outros”.*** Assim,
na busca pelo bem da alma, o homem pode se desvirtuar pelos pecados da soberba e da
vaidade procurando um bem a si mesmo.

Orgulho e a auto-idealizacdo de Raskolnikév terminam assumindo um
carater de virtude diante dos outros personagens, que disfarcam seu “pecado”. O
personagem Dimitri Prokoéfitch nos fornece uma dimensdo mais precisa da altivez de

Raskolnikov:

Eu conhego Rodiéon ha um ano e meio: carrancudo, sombrio, soberbo e
altivo; ultimamente (ou talvez bem antes) anda cismado e hipocondriaco. E
magnanimo e bom. Ndo gosta de externar seus sentimentos e antes prefere
uma crueldade a fazer falar o coracéo. As vezes, porém, nao tem nada de
hipocondriaco, mas ¢ simplesmente frio e insensivel até a desumanidade,
palavra, como se nele se alternassem dois caracteres opostos. As vezes &
terrivelmente taciturno! Nunca tem tempo pra nada, tudo o atrapalha, mas
vive deitado sem fazer nada. Nao faz galhofa, e ndo porque lhe falta graca,
mas € como se nao lhe restasse tempo semelhante para futilidades. Nao ouve
até o fim o que os outros falam. Nunca se interessa pelo que todos os outros
estdo interessados em dado momento. Tem um conceito terrivelmente alto
de si mesmo e, parece, ndo deixa de ter certo direito a isso.”**

Monzani pontua que “nas virtudes subjazem os vicios, esse seria um motor

basico do ser humano, onde o amor-préprio tenta fazer com que as coisas e as pessoas

25

girem em torno de suas conveniéncias”,”> ou seja, “somos todos idélatras de nés

mesmos”. >

O orgulho, na ética de Hobbes?’

, “torna os homens sujeitos a coélera”.
Quando a sabedoria, a honra ou alguma outra virtude ¢ contrariada, a veeméncia da
verdade com que sustenta essas qualidades transforma-se em raiva ou furia e, assim,

ocorre o desejo de vinganga para com o proximo. Nela, o homem obedece aos

21 AQUINO, S. T. Sobre o ensino (de magistro): Os sete pecados Capitais. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2004, p.80.

222 1dem, p. 82.

2 Idem, p.78.

2 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.226

22 MONZANL, R. L. Desejo e prazer na idade moderna. Campinas: Editora da Unicamp, 1995, p.101.

226 1dem, p.102.

22T HOBBES, T. Leviatd. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1999. (Cole¢io Os pensadores), p. 75.
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propositos do seu proprio desejo e interesse. A paz social, nessa perspectiva, ¢ um
contrato em beneficio proprio, que previne a destrui¢do pelo outro, mas que também
cobra ao homem abrir mao de seu proprio desejo de destruigao.

O caminho hobbesiano na constru¢ao do orgulho ¢ descrito em sua analise
sobre as paixdes na obra Leviata. Este caminho inicia-se com a alegria proveniente da
glorificacdo. Quando esta glorificacdo tem como fundamento algo falso, vira vangloria,

como podemos ler na seguinte passagem:

Mas quando se baseia na lisonja dos outros, ou € apenas suposta pelo
préprio, para deleitar-se com suas conseqiiéncias, chama-se Vanglériam.
Nome muito apropriado, porque a confianga bem fundada leva a eficiéncia,
ao passo que a suposicdo do poder nio leva ao mesmo resultado, e €
portanto justamente va. (...) A vangloria, que consiste na invengdo ou
suposicdo de capacidades que se sabe ndo possuir, ¢ extremamente freqiiente
nos joverg6 e ¢ alimentada pelas narrativas verdadeiras ou ficticias de feitos
heroicos.

Ainda na concepgdo Hobbesiana™” de orgulho, veremos que este vem da
lisonja de si ou dos outros baseados na suposi¢do de poder. O orgulho ¢ identificado a
vangloria, que € va por consistir na inven¢ao de capacidades que ndo se sabe possuir.

Pode-se dizer que tais qualidades do orgulho estdo a servico do dominio do
eu. Podemos, assim, supor contendas entre a posi¢do que o orgulho tenta sustentar e o
desejo que o faz mancar, como observamos no trecho em que Ernst Lanzer, em sua

analise com Freud, cita um trecho de Nietzsche:

Eu o fiz”, diz minha lembranga. “Eu ndo posso ter feito isto”, diz meu
Orgulho™', e permanece inexoravel. No final ... a Lembranga cede.””

Uma via possivel para entendermos o orgulho pode ser seguida a partir da
questdo da idealizagdo. Em Introducdo ao narcisismo, Freud fez a distingdo entre
sublimacao de idealizagdo. Nesta diferenciagdo, podemos encontrar aspectos
fundamentais para compreendermos o orgulho de Raskolnikév. A sublimacdo diz

respeito a pulsdo, a idealizacdo ¢ do objeto. Cito Freud:

228 Segundo Hobbes, a vangloria “vulgarmente se chama orgulho” (p.75).

2 HOBBES, T. Op. Cit., p.61.

2% 1dem p.61.

21 Orgulho do original em alemdo Stolz, retirado do texto ‘“Bemerkungen iiber einen Fall von
Zwangsneurose* (1909a). In: Gesammelte Werke. Band 8. Frankfurt: Fischer, 1941.

2 FREUD, Sigmund. (1909) Notas sobre um caso de neurose obsessiva. v. X. p.187.
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A sublimag@o ¢ um processo que ocorre na libido objetal e consiste no fato de
a pulsdo se langar em dire¢do a outra meta, situada em um ponto distante da
satisfacdo sexual; a énfase recai sobre o afastamento e desvio do que ¢
sexual.Quanto a idealizacdo, este ¢ um processo que ocorre com o objeto e
por meio do qual o objeto é psiquicamente engrandecido e exaltado, sem
sofrer alteracdo em sua natureza. A idealizagdo pode ocorrer tanto no campo
da libido do Eu quanto no da libido objetal. Por exemplo, a supervalorizagao
sexual do objeto ¢ de fato uma idealizagio do objeto.””

Neste texto, Freud aponta o quanto a questdo dos ideais nos obriga a pensar
tanto a sublimacao quanto a idealizacdo. A sublimag¢ao diz respeito a pulsao, mas a uma
pulsdao que se desviou de seu objetivo, ou ainda, a uma pulsdo inibida quanto ao seu
objetivo, dessexualizada. A idealizagdo, por sua vez, diz respeito ao objeto e, portanto
estd referida diretamente a sexualidade. E se o ideal do eu pressupde o mecanismo de
idealizagdo, o mesmo nao se pode afirmar com relagdo a sublimagdo. Os mecanismos
sao independentes, e eventualmente podem ser vinculados.

A idealizacdo, neste sentido, recai sobre o objeto da paixdo. No texto
Psicologia das massas, este processo em relagdo ao o lider, o hipnotizador. No mesmo
texto, Freud diz que do estado de estar amando a hipnose € apenas um curto passo.

A idealizacdo fornecerd componentes para as instancias ideais propostas por
Freud. Tais instancias tém por funcdo fornecer os parametros do eu em relacdo aos
"eus" idealizados do passado e do futuro. Esta fun¢do apontaria tanto para um passado
perdido de felicidade e um futuro de felicidade a ser almejado. Se tomarmos somente o
ideal do eu — dimensdo ideal de medida do eu -, teremos todo o corolario dos modelos
de escolha objetal apresentada em Introdugdo ao narcisismo.

Ora, aquilo que fui, o eu ideal, segundo Freud ¢ a proje¢do do narcisismo
dos pais sobre Sua Majestade o bebé, contém também as figuras parentais. Aquilo que

gostaria de ser também inclui a férmula paradoxal que Freud aponta em O Eu e o isso:

(...) o supereu ndo ¢é apenas um residuo das primeiras escolhas objetais do Id;
ele representa também uma enérgica formagao reativa contra essas escolhas.
Sua relagdo com o Eu ndo se esgota na adverténcia: “Vocé deve ser assim
(como seu pai)”, mas engloba também a proibigdo: “Vocé ndo pode ser assim
(como seu pai).”*

23 FREUD, Sigmund. (1914) A Guisa de introdugdo ao narcisismo. In: Obras psicologicas completas de
Sigmund Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004. p.112 e 113.

24 FREUD, Sigmund. (1923) O EU e o Id. In: Obras psicologicas completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio
de Janeiro: Imago, 2004. p. 44.
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Na idealizacao, os atributos do objeto idealizado resultam de uma fantasia
capaz de ocultar e revelar os atributos de uma imagem, fornecendo a ela consisténcia ou
ndo — ser ou ndo como o pai. Esta consisténcia ¢ o indice que diferencia uma imagem
especular, da que se fixa como uma imagem possuidora de atributos capazes de revelar

a “funcio de dominio, jogo de impoténcia, rivalidade constituida™**

, € que pressupoe
uma subjetividade, valores intelectuais, éticos, que aprofundam psiquicamente o sentido
da imagem. Idealizar ¢ dar consisténcia ao Outro através de si, em um processo
proveniente da alienacdo parandica que data a passagem do eu especular para o eu
social**.

Na construcdo da idealizagdo, temos uma série de modelos do passado
provenientes das primeiras identificacdes e que formam a construgdo fantasmatica de
cada individuo. Esta construcdo apdia-se em uma imagem cuja consisténcia varia em
relacdo a realidade. Esta variacdo em relagdo a realidade assume sua consisténcia
alinhando-se a estes dois aspectos do supereu — ser como pai, ndo ter direito de ser
como ele. Assim, a soberba e o orgulho sugerem a assun¢do que tende mais para o “ser
como o pai”’, mas vivendo com a sombra tanto da puni¢ao do “ndo deve ser como o pai”
quanto com a constatacao no nivel real de que ndo corresponde a este modelo. Assim, a
medida do orgulho segue a logica descrita acima por Hobbes®: “consiste na invengéo
ou suposicdo de capacidades que se sabe ndo possuir, ¢ extremamente freqiiente nos
jovens, e ¢ alimentada pelas narrativas verdadeiras ou ficticias de feitos heroicos.”

O orgulho, como representante da idealizacdo de si, traz em si uma
contrapartida: a vergonha. E ela a responsavel pela fissura, questionamento e até a
intrusdo da realidade na auto-elevagdo narcisica. Diante a possibilidade de erro no
planejamento do assassinato, Raskolnikov pensou: “Por que, por que, por que eu resolvi
isso com tanta certeza?” Estava esmagado, de certa forma até humilhado.”**®

A vergonha ¢ um afeto cuja qualidade e a intensidade indica um ameaga ou
efetiva perda do controle da imagem que sustenta o orgulho. E a ferida narcisica.

Na sua relagdo com a hybris, a vergonha ¢ a macula deixada pela falta da
timé (consideragao publica, para além da boa consciéncia, ¢ o maior bem que o heroi
tragico pode possuir, ¢ o reconhecimento pelo seu heroismo). A vergonha ¢ engendrada

pelo castigo dos deuses (até), proveniente da tensdo entre o impulso individual e a

35 LACAN, J. (1960) Subversdo do sujeito e dialética do desejo. p.823.

BSLACAN, J. (1949[1936]) O estdadio do espelho como formador da fungéo do eu.p.101.
27 Citacdo de Hobbes.

¥ DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 86.
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ordem social. A vergonha ¢, assim, a mancha no orgulho do heréi, a macula em seu
ideal que retira a gldria de seu ato. A indiferenciacdo, que sofre os designios da lei, por
sua vez, mancha o ideal do herdi posicionando-o como mais um. O ato da até ¢ de
violéncia, criador de angustia pela ameaca dos limites impostos a hybris.

Freud entende a vergonha como um afeto cuja fungdo ¢ a defesa. Em

Estudos sobre a Histeria ele conclui:

Pude formar com facilidade uma opinido sobre isso, pois ja dispunha de
algumas andlises concluidas em que viera a conhecer exemplos de
representagdes que eram patogénicas e que tinham sido esquecidas e expulsas
da consciéncia. A partir desses exemplos, reconheci uma caracteristica
universal de tais representagdes: eram todas de natureza aflitiva, capazes de
despertar afetos de vergonha, de autocensura e de dor psiquica, além do
sentimento de estar sendo prejudicado; eram todas de uma espécie que a
pessoa preferiria nio ter experimentado, que preferiria esquecer.”’

Nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, a vergonha pode ser
entendida como uma formagao reativa contra algo causador de sofrimento: “A forca que
se opde a escopofilia, mas que pode ser por ela sobrepujada (de maneira paralela ao que
vimos anteriormente no caso da repugnancia) ¢ a vergonha.”*** Ainda neste texto, ela
pode, juntamente com os escripulos e o nojo, ser entendida como dique da moralidade
que tem como medida os ideais estéticos e morais®*'.

Podemos entdo, ao retomarmos o ego como agente passivel de julgamentos
éticos e estéticos pelo supereu, pensar acerca das medidas e das a¢des do ego, que deixa
a imagem que o sustenta passivel de danos. Neste sentido, ha uma exigéncia,
principalmente no caso do orgulho, pois ¢ o ideal de eu que serve de medida do ego para
o supereu. Se o orgulho aproxima o eu do ideal de eu, a vergonha revela a tensao entre
estas instancias que pode variar de acordo com o dano narcisico.

Ante a isso, temos uma distin¢do util com relagdo a questdo da culpa. Esta
distincdo nos ¢ dada pela diferenca de funcdes entre o supereu e o ideal de eu. Nos
comentarios editoriais’*® da Standard Edition of Complete Psychological Works of
Sigmund Freud ¢ apresentado como estes conceitos, antes sinonimos, foram seguindo
destinos diferentes. No supereu predominou o aspecto de instdncia compelidora e

inibidora, enquanto no ideal de eu predominou o aspecto de instancia que dita a medida

29 FREUD, Sigmund. (1893-1895). Estudos sobre a Histeria. v. II. p.325.

20 FREUD, Sigmund. (1905). Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade. v. VIL. p. 159

2! 1dem p.181.

2 Obras psicologicas completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.18.
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modelo para o eu-real. O editor ainda nos lembra de uma distingdo — que retoma a
original — apresentada na conferéncia XXXI das Novas Conferéncias Introdutorias, que
atribui ao supereu a funcdo de agir como veiculo do ideal de eu pelo qual o eu se mede.
Este ¢ um ponto importante, pois 0 superego, como herdeiro do complexo de Edipo,
estabelece um conflito com o eu que engendra a culpa; a vergonha também viria da
relacdo entre supereu e o eu como um sentimento de inferioridade; no entanto, Freud
marca a dificuldade dessa separacdo pela pouca atencdo dada pela psicandlise as
delimitagdes desses conceitos.

Todavia, partindo do pressuposto de que as raizes do sentimento de
inferioridade sdo erdticas e que a crianga se sente inferior quando nao ¢ amada®®® —
sugerindo assim uma inferioridade fruto de um pénis atrofiado -, podemos pensar que,
diferentemente da culpa, o eu em conflito com o ideal de eu sofre as penas da vergonha
quando se mostra aquém do ideal.

Raskolnikov, ao se dar conta de que havia sido descoberto, tem seu orgulho
abalado e conseqiientemente sofre as conseqiiéncias do afeto da vergonha por ndo se

reconhecer mais como um Napoledo:

E subito ele sentiu com repugnancia como estava fraco, fisicamente fraco.
“Isto eu devia saber — pensava com um sorriso amargo -, € Como me atrevi,
conhecendo a mim mesmo, pressentindo a mim mesmo, pegar o machado e
derramar sangue? Eu tinha a obrigagdo de saber de antemio... E! E isso, eu
sabia mesmo de antemao!”... — sussurrou em desespero.

Aqui e ali detinha-se imével ante algum pensamento:

Nao, aqueles homens nao foram feitos assim; o verdadeiro soberano a quem
tudo é permitido, esmaga Toulon, faz uma carnificina em paris, esquece um
exército no Egito, sacrifica meio milhdo de homens na campanha da Russia e
se safa com um calembur em Vilna; ¢ ao morrer é transformado em idolo —
logo tu(%%é permitido. Nao, pelo visto esses homens ndo sao de carne, sdo de
bronze!

Radmila Zygouris coloca que “encobrindo a vergonha, existe a angustia.
Afeto basico, digamos, ja que funda toda relacdo de objeto, do primeiro objeto de
necessidade ao objeto de amor, quando este corre o risco de ser perdido ou atingido”.**
Apesar do encobrimento, existe uma ruptura operada pelo advento da linguagem que
separa 0 medo da perda do primeiro objeto do outro, a angustia de separacdo e as

angustias primordiais. Segundo a autora, os qualificativos linguageiros fornecem a

capacidade de distinguir entre o “bom” e o “mau”, o si proprio € o outro. A angustia

3 FREUD, Sigmund. (1933[1932]) 4 dissec¢do da personalidade Psiquica. v. XXII. p.85.
¥ DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 283 ¢ 284.
5 7ZYGOURIS, RADMILA. Ah! As belas li¢ées. Sio Paulo: Escuta, 1995, p.163.
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encena-se a dois: mae-bebé, para a vergonha ¢ necessario que haja um terceiro
percebido pela crianga.

E interessante notar que a vergonha de Raskolnikév ocorre justamente diante
de um terceiro que abala sua identidade extraordinaria. Partindo do principio de que
identidade ¢ a substantivagdo do idéntico, o ideal de homem extraordinario era o
idéntico de Raskolnikév, imagem que o defendia da angustia, mas que por isso mesmo a
provocava. A fung¢do do terceiro como gatilho da vergonha ¢ desempenhada por Porfiri

de acordo com a seguinte passagem:

Napoledo, as piramides, Waterloo — ¢ uma vitva de resgistrador, sordida,
descarnada, velha, usurdria, com o bauzinho vermelho debaixo da cama —
ora, como € que isso iria ser suportado at¢é mesmo por um Porfiri
Pietrovitch?!... Onde ¢ que ele iria suportar?!... A estética atrapalha: sera,
diria ele, que um Napoledo iria meter-se debaixo da cama da ‘velha’?1*

A fungdo do terceiro ¢ posteriormente incorporada, ao final da historia, sua
autocritica assume esta fun¢do submetendo Raskolnikov a um principio de realidade

marcado pela vergonha:

Mas ndo era a cabega raspada e dos grilhdes que se envergonhava: seu
orgulho estava fortemente ferido; era de orgulho ferido que estava doente.
(...) Sentia vergonha precisamente de que ele, Raskolnikév, havia se
destruido de maneira tdo cega, irremediavel, vaga e tola, cumprindo alguma
sentenga do destino cego, e devia resignar-se e submeter-se ao “absurdo” de
uma sentenca qualquer se quisesse encontrar um minimo de trangqiilidade
para si.

Em Raskolnikév, o orgulho e a vergonha oscilam como facetas ligadas por
uma tensao narcisica. Ao ser preso, sua vergonha residia ndo so6 a falha como homem
extraordinario, mas também a submeter-se as conseqiiéncias apropriadas aos ordinarios,
a saber, subordinar-se a lei comum. Dessa forma, temos uma chave de entendimento
que estabelece de um lado a auto-elevagdo sustentada por um ideal, que encontra nos
idolos e nas ideologias, uma forma de suporte para a mentira identitaria, e do outro, o
atravessamento do terceiro, ou seja, tanto do olhar, quanto do préprio poder da letra da

lei comum a todos.

26 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 284
7 Idem p. 553.
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Zygouris constata que o advento da capacidade de mentir ¢ simultdneo ao
reconhecimento do nome proprio. O nome como indice de diferenciacio*® é um sinal
de separagdo do outro, de delimitagdo. Assim, diz Zygouris: “tanto a denegagdo quanto
a mentira consciente estdo ai para preservar e por a salvo a parte secreta de si proprio,
que quer continuar amando e, principalmente, quer ser amada em toda impunidade, e
isto sejam quais forem os julgamentos em questio”*.

Portanto, Raskolnikév encontra meios morais para driblar os julgamentos em
questdo cujos fundamentos encontram-se na cultura, nos argumentos ideoldgicos
vigentes em Petersburgo, na convocacao a agao diante da miséria da prépria familia.

Nesta senda, a discussdo ideoldgica entre o socialismo e o utilitarismo surge como

apoio moral para Raskolnikéov:

Foi o principio que eu matei, mas além eu ndo fui, permaneci do lado de ca...
0 Unico que eu soube fazer foi matar. Demais, nem isso eu soube, como se
esta verificando... O principio? Por que o bobalhdo do Razumikhin xingava
os socialistas hd pouco? Uma gente laboriosa e mercadora; cuidam da
‘felicidade geral’... Ndo, a vida me é dada uma vez, e ela nunca mais voltara,
do contrario o melhor seria nao viver. E entdo? Eu apenas ndo queria passar
diante da minha familia faminta, apertando o meu rublo no bolso a espera da
‘felicidade geral’. ‘Levo, diz-se, um tijolinho para a felicidade universal, e
por isso sinto paz no coragdo’ Ah-ah! Por que me deixaram entrar? E que eu
s6 vivo uma vez, ¢ que eu também quero... Ora veja, eu sou um piolho
estético, nada mais.?’

Ha pouco, falei da consciéncia moral como reguladora referenciada no ideal

2 1, ndo s6 como instancia

de eu. Se retomarmos a leitura lacaniana de supereu
repressora dos impulsos, mas também, como uma voz que impele para o gozo, podemos
avaliar na em Crime e Castigo a conseqiiéncia da acdo quando a consciéncia moral
legisla a partir da impostura de uma lei subvertida. A lei que conduziu a acdo de
Raskolnikov era uma lei propria, mas diretamente inspiradas em preceitos morais. Seu
orgulho nao foi abandonado depois da condenacdo, mas a vergonha de ter falhado o

acompanhou:

E claro que foi cometido um crime comum; € claro que foi violada a letra da
lei e derramado sangue, mas tome a minha cabega por letra da lei... e basta!

8 Relembremos a palavra grega nomos que significa partilhar, dividir, segundo a lei dos deuses.

9 7YGOURIS, RADMILA. Op. Cit., p.165

9 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 284, 285.

BULACAN, J. O Semindrio livro 18. De um discurso que nio fosse semblante. Rio de Janeiro: Zahar
Editor, 1998.
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Claro, neste caso até muitos benfeitores da humanidade, que ndo herdaram
mas tomaram o poder, deveriam ser executados ao darem seus primeiros
passos. No entanto, aqueles homens agiientaram seus passos e por isso
estavam certos, mas eu ndo agiientei e, portanto, ndo tinha o direito de me
permitir esse passo.>>

Lembro que, para Raskolnikov, sua agdo foi ética, baseava-se em principios
formulados a partir de finalidades de melhoria social e em uma racionalidade afiada. O
seu crime obedeceu a uma concepcao regulada por uma lei moral. De acordo com Paulo
Bezerra®”, em Petersburgo eram correntes as idéias utilitaristas de Jeremy Bentham. A
filosofia utilitaria aparece tanto no argumento de Raskolnikév quanto nas caracteristicas
do personagem Lujin, um dos seus duplos na histéria. Sugiro uma breve incursao no
pensamento de Bentham para compreendermos melhor a légica da casuistica de

Raskolnikov.

3. JEREMY BENTHAM®* E UM PRINCIPIO UTILITARIO PARA MORAL

Publicada em 1789 a obra Uma introdugdo aos principios da moral e da
legislagdo sofreu uma grande concorréncia quanto a instauragdo de um projeto de
sociedade: a revolucdo francesa. Talvez essa seja uma boa razdo para esta obra de
Jeremy Bentham nao ter causado mais impacto. No entanto, apesar de muito menos
mencionada do que a revolugdo francesa, sua influéncia na cultura — principalmente nas
doutrinas liberais — € muito forte.

Tratando-se de uma proposta para um projeto de sociedade e escrita por um
autor reconhecidamente in‘[eligente25 > , €ssa obra visava, sobretudo, o funcionamento ¢ o
aperfeicoamento do Estado. A intencdo de melhorar a sociedade tem como pressuposto

a concepcao individualista de que ndo héa direito natural da comunidade, pois esta

2 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 554.

3 Cf. Nota 36 p.162 de Crime e Castigo.

% Juntamente com Jeremy Bentham, John Stuart Mill é o outro grande autor do utilitarismo. No entanto,
neste estudo sé tratarei do primeiro autor, pois ¢ a ele que, segundo Joseph Frank em Pelo prisma russo p.
198, “Dostoiévski detestava e que atacou, obra apos obra, desde o inicio da década de 1860”. Deixo aqui
revelado minha intengdo de estudar o pensamento de John Stuart Mill em um trabalho futuro por razao da
interlocugdo estabelecida por Freud com este autor ainda nos escritos ditos pré-psicanaliticos.

5 Jeremy Bentham foi fundador da University College London, inventor da previdéncia social, do
sistema panoptico para prisoes.
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“constitui um corpo ficticio, composto por pessoas individuais que se consideram como
constituindo os seus membros>®.” Assim, o interesse da comunidade é a soma dos
interesses dos individuos que a integra.

Dessa forma, ¢ a agdo humana em sua individualidade que forma a célula
constituinte da sociedade. O conjunto das a¢des humanas pode melhorar ou piorar o
Estado; logo, estas acdes t€ém como visada um Bem maior para que o Estado caminhe
para seu desenvolvimento: a felicidade do maior numero possivel de cidaddos. E
importante aqui salientar um principio natural regulador dessa acdo humana. A este
principio a moral deve estar subordinada. Sdo eles a Dor e o Prazer. E em torno deles
que “a norma distingue o que ¢ reto do que ¢ errado, e, por outra, a cadeia das causas e
dos efeitos™’.”

Logo, notamos o espirito hedonista do utilitarismo de Bentham. Se o certo e
o errado sdao valores baseados na dor e no prazer, o bem e mal sdo interpretados em
termos ndo-morais nestas sensacdes — bem para o prazer e dor para o mal - que redunda
em uma naturalizagdo da moral. E dessa forma que se assenta o “principio da utilidade”,
que mais tarde foi chamado pelo préprio autor de “principio da maior felicidade”, eixo
central do utilitarismo.

Este principio tem uma maxima: “o principio estabelece a maior felicidade
de todos aqueles cujo interesse estd em jogo, como sendo a justa e adequada finalidade
da ag¢do humana, e até a unica finalidade justa, adequada e universalmente desejavel
(..)*". Como bem salienta Bentham, este principio tem como objetivo a construc¢io do
edificio da felicidade através da razao e da lei.

Mas qual a razdo da utilizagdo de dois termos que ndo necessariamente sao
convergentes em seus sentidos como utilidade e felicidade? A palavra utilidade nao tem
ligacdo direta com dor ou prazer, nem a palavra felicidade com agdes ou coisas uteis.
Nesse sentido, € preciso ressaltar que no texto de Bentham utilidade e felicidade, apesar
de ndo serem sinonimos, sdo duas categorias irmads que ndo podem ser pensadas de
forma dissociadas em sua teoria. Ou seja, a unido das propostas que felicidade e

utilidade engendram formam o nuacleo duro do utilitarismo.

2 BENTHAM, J. Uma Introdugdo aos Principios da Moral e da Legislagdo. Tradugdo de Luiz Jodo
Barauna. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979, p.10.

37 1dem p. 09.

8 BENTHAM, J. Uma Introdugdo aos Principios da Moral e da Legislagdo. Tradugdo de Luiz Jodo
Barauna. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979. p. 09.
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Logo, o termo felicidade traz consigo além da associa¢do direta com o
prazer ou a dor — desprazer — carrega também uma sentido quantitativo presente no
utilitarismo, como podemos ver na méxima do principio utilitario quando fala em maior
felicidade a todos que tem interesse em jogo, ou finalidade universalmente desejavel.
Outro ponto em relacdo ao carater quantitativo da felicidade ¢ que quanto maior a
quantidade de felicidade proporcionada pela a¢do e quanto mais pessoas ela atingir,
mais legitimagao ela terd; isto nos leva a pensar a propria producdo da lei ou das normas
reguladoras da a¢ao humana.

O utilitarismo d4 um carater pragmatico a maneira de pensar a sociedade.
Nele ndo ha espaco para conjecturas ficcionais, pois sua énfase estd na agdo. A utilidade
¢ designada como uma propriedade existente nas coisas funcionando em virtude da
tendéncia que o objeto tem de produzir beneficios, vantagens, prazer, bem-estar ou
felicidade. Bentham postula que a acdo esta ou nao em conformidade com o principio
da utilidade quando ela tende a aumentar ou a diminuir a felicidade. “Em se tratando de
uma agdo que ¢ conforme ao principio de utilidade, podemos sempre afirmar ou que ela
deve ser praticada, ou, no minimo, que nio ¢é proibido pratica-la®>*”.

Precavendo-se de possiveis agdes inconseqiientes, temos ainda o cuidado
que liga a idéia da aprovacdo ou desaprovacdo de um ato as possiveis conseqiiéncias
que ele pode ter. Esta articulagdo constitui o julgar e agir através de reflexdes sobre as
questdes: “o seu modo de pensar deve ser considerado como norma do reto e do errado
para todos os outros homens? Ou serda que a convicgdo de cada um tem o mesmo
privilégio de constituir uma norma-padrao?”**”

Uma resposta afirmativa para as questdes podem levar ao despotismo e
anarquismo respectivamente. A resposta negativa leva a uma série de questionamentos
sobre pontos particulares aos quais se voltaram a reflexdo. Assim, se estes pontos foram
voltados a utilidade do ato, ¢ preciso perguntar: isso significa ou ndo adotar um sentido
proprio — do individuo - em relacdo aquele combatido? Se a pessoa adotar em parte o
principio da utilidade e em parte seu proprio sentido € necessario saber até que ponto ela
o faz. Quando isto estiver determinado, a pessoa deve se perguntar o que justifica a
adogdo de cada principio — o proprio e/ou o da utilidade — e por que ndo adota-los

totalmente.

2% BENTHAM, J. Uma Introducdo aos Principios da Moral e da Legislagdo. Tradugdo de Luiz Jodo
Barauna. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979, p. 11.
20 1dem p.12.
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Desses questionamentos podemos entender a dependéncia dos direitos de
cada individuo em relacdo a sociedade. O direito individual ¢ na medida em que suas
agOes visam o bem social. A subordinacao das agdes humanas ao interesse coletivo
engendra automaticamente a rentincia de aspectos egoistas, ou melhor, a conciliagao do
individual com a sociedade através da submissao destes aspectos.

Uma introdugdo aos principios da moral e da legislagdo € a principal obra
de Jeremy Bentham. Através da aplicag¢@o do principio da utilidade, o filésofo indaga os
fundamentos da conduta humana, tanto no sentido individual quanto no social,
indagando os sentimentos, as agdes e condutas que devem ser preferidas ou preteridas,
sempre levando em consideracdo a questdo da satisfacdo, ou seja, a modulagdo das
sensagdes de dor e prazer. Como artificio para avaliar tal modulagdo, Bentham sugeriu
um calculo utilitario, que consiste em fazer um balango do prazer e da dor, a partir de
sete circunstancias: intensidade, duragdo, certeza ou incerteza, proximidade no tempo
ou longingiiidade, fecundidade e pureza para cada pessoa.

Se o balanco final dessas circunstancias:

(...) for favoravel ao prazer, assinalard a tendéncia boa geral do ato, em
relacdo ao nimero total ou & comunidade dos individuos em questdo. Se o
balango pesar para o lado da dor, teremos a tendéncia ma geral, com respeito
4 mesma comunidade.”®’

Dessa forma, podemos perceber, através do balango das circunstancias, uma
¢tica baseada no ato. O fiel da balanga desta ética ¢ justamente o principio da felicidade
— ou da utilidade — onde se pretende a felicidade para o maior nimero de pessoas. Os
atos sdo avaliados pelas conseqiiéncias e ambos sdo objetos da vontade humana. Para
Bentham, conhecer ou desconhecer as conseqiiéncias dos atos s6 pode ser feito através
da consciéncia, ou seja, ter consciéncia ou nao das conseqiiéncias. Assim, a consciéncia
pode e deve avaliar a qualidade da boa ou ma intencdo de uma acdo a partir do seu
motivo e conforme as possibilidades das conseqiiéncias.

Logo, a consciéncia ocupa-se da triade intencao/motivo/conseqiiéncia
utilizando a inteligéncia. A intengdo podem ser atribuidos os qualificativos Bom e Mau;
no entanto, esta operacdo estd subordinada a suposicdo elaborada da natureza do
motivo. Contudo, nem sempre ha simetria entre a qualidade da natureza e a qualidade da

intencdo. Isto quer dizer que um ato pernicioso pode ser praticado com intengdo e

21 BENTHAM, J. Uma Introducdo aos Principios da Moral e da Legislagdo. Tradugdo de Luiz Jodo
Barauna. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979, p. 24.
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natureza boa, ou vice-versa. Podemos dizer, ainda, que uma intencdo possa ser boa
independente do motivo, ou que a inteng¢ao pode ser boa quando tanto a natureza como a
consequéncia do ato foram mads. Ou ainda que uma intengdo ma desse origem a um
motivo bom e culminou em conseqiiéncias boas.

Todavia, Bentham®®® adverte sobre a inexisténcia de motivos
constantemente bons ou constantemente maus. Diante desta observagdo, o autor indaga:
“ndo existird nada na pessoa, que possa ser denominado bom ou mau quando, nesta ou
naquela ocasido, a pessoa admite ser dirigida por este ou aquele motivo?°%”

Para dar conta de uma resposta, Bentham discorre sobre as disposicdes

humanas. Ele conceitua disposi¢cdo como:

(...) uma espécie de ente ficticio, criado para a conveniéncia do discurso, com
o objetivo de exprimir o que se supde ser permanente na estrutura ou
inteligéncia de uma pessoa, onde, nesta ou naquela ocasido, ela foi
influenciada por este ou por aquele motivo a praticar um ato que se
apresentava a ela com esta ou aquela conseqiiéncia.”®*

A disposicdo da pessoa pode ser encarada sob os pontos de vista da
felicidade propria ou da felicidade dos outros. Tendo em vista estes dois aspectos, a
disposi¢cdo pode ser dominada pela parte boa, pela parte ma, ou depravada em casos
explicitos. Dessa forma, hd uma for¢a de tensdo nas disposi¢des que podem levar o
individuo a um ato bom ou a um ato criminoso.

Bentham chama esta for¢a de forca de tentacdo™®. Esta forca depende da
relagcdo entre a forga exercida pelos motivos sedutores de um crime ou uma ma agao e a
forca exercida por motivos preservadores provocados pelas circunstiancias do caso.
Quando o prazer ou a vantagem fazem sombra ao incomodo ou ao perigo avaliado pelo
juizo do criminoso ¢ porque a tentagdo ¢ forte. Caso contrario, a tentacao ¢ fraca,
quando ao juizo as vantagens sdo pequenas em relacdo ao perigo. A forca de tentagdo
ndo depende do conjunto de motivos, mas da ocasido e oportunidade em que o
incomodo diante do perigo diminui. Ou seja, a ocasido faz o ladrao.

As mensuragdes dos graus de maldade de um ato observado de acordo com

0s motivos, intengdes, conseqiiéncias e disposi¢des colocam em questao o outro lado.

262 1dem p.37.

263 1dem p.56.

264 BENTHAM, J. Uma Introducdo aos Principios da Moral e da Legislagdo. Tradugdo de Luiz Jodo
Barauna. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979, p.56.

%5 1dem p. 61.
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As instancias julgadoras das acdes mas também estao sujeitas a distingao entre motivos,
intencdes, conseqiiéncias e disposi¢des. Dessa forma, Bentham também elabora uma
série de passos racionais para os limites da aplicacdo penal baseados em caso em que se
deve ou ndo se punir, ou mesmo avaliando a proporcionalidade entre as punigdes e
crimes.

A punigdo ¢é, desde o principio, um ato pernicioso, pois vai de encontro ao
principio da felicidade. No entanto, ele ¢ exce¢do quando se leva em conta a evitagao de
um mal maior. Deste modo, o utilitarismo benthiano indaga sobre quais os castigos e
recompensas que induziriam o individuo a realizar acdes benéficas e produtoras de
felicidade e quais os motivos determinantes das a¢des humanas, com seus respectivos
valores morais.

Diante dessa breve visdao do pensamento utilitarista, exposto em Uma
introdugdo aos principios da moral e da legislagdo, podemos notar o forte carater
racionalista desta corrente filos6fica. Desde o calculo da moral e dos atos, passando pela
naturalizagdo da mesma, através da dor e do prazer, o utilitarismo afasta valores
inerentes ao humano, ao mesmo tempo em que propde a subordinacdo da conduta a
regras planejadas racionalmente. Partindo do pressuposto do célculo das conseqiiéncias
dos atos, tendo sempre em vista a felicidade para a maioria, o utilitarismo propde o
calculo do comportamento e da acdo mediante os possiveis impactos por eles gerados.
Sem duvida ¢ um pensamento interessante, principalmente quando o levamos em conta
como projeto de sociedade, mas, perde for¢ca quando tenta calcular o vir-a-ser humano
como algo determinavel por uma meta estabelecida previamente. Assim, como pensar
nas conseqiiéncias de um ato antes mesmo de ele ser cometido? Ou quais as garantias de
que as supostas conseqiliéncias serdo de fato as que se realizardao?

O calculo utilitario estabelece uma relacao direta entre causa — agdo —, e
efeito — a conseqiiéncia do ato. Mas, pensar nesta relagdo no ambito da complexidade
dos afetos humanos estabelece um problema légico. Se um ato X causa Y, e Y causa Z,
logo X causa Z. O que nos leva a pensar que a agao X ¢ causa de Z. Assim como avaliar
as conseqiiéncias devidas de certa causa? Ou melhor, se Z ¢ conseqiiéncia de X ou Y,
como determinar qual dos dois ¢ mais responsavel? Se a resposta for X e Y, pensemos
entdo nesta logica em termos reais do ser humano. Estariamos diante de uma infinita
cadeia associativa de causas e conseqiiéncias que tornaria impossivel a propria proposta

utilitaria.
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De posse dos aspectos expostos sobre o utilitarismo podemos fazer um
paralelo entre o apelo a racionalidade feita por Raskolnikoév e a ética utilitarista de
Jeremy Bentham. A sua maneira, Dostoiévski faz uma leitura do utilitarismo na forma
de uma critica contida em seus romances a partir de 1860. Além de Raskolnikov, em
Crime e Castigo, podemos contar ainda com as condutas de Lujin, onde encontramos
formulagdes semelhantes as que levaram Raskolnikov ao crime.

A proposta critica desses personagens possui a idéia de que esta assegurada
ao individuo uma reagao social positiva ¢ humanitaria quando o individuo pensa em si,
ou seja, em uma situacdo onde o individuo se sinta pessoalmente injustigado, ele, ao
lutar por uma reparagdo, luta também pela liberdade coletiva. Dessa forma, o individual
e o coletivo entram em comunhao, confundindo suas fronteiras.

Em Crime e Castigo, a dimensao da ignonimia individual dimensionada
para o social ¢ um traco marcante. Marmieladov exemplifica isto ao diferenciar pobreza

de miséria;

(...) pobreza ndo ¢ defeito, e isto ¢ uma verdade. Sei ainda mais que bebedeira
ndo é virtude. Mas a miséria, meu caro senhor, a miséria é defeito. Na
pobreza o senhor ainda preserva a nobreza dos sentimentos inatos, ja na
miséria ninguém o consegue, € nunca. Por estar na miséria um individuo nao
¢ nem expulso a pauladas, mas varrido do convivio humano a vassouradas
para que a coisa seja mais ofensiva; o que ¢ justo, por que na miséria eu sou o
primeiro a estar pronto para ofender a mim mesmo.

Marmieladov, personagem que tanto intriga Raskolnikdv, apresenta um
principio que diferencia pobreza e miséria pela atitude individual. E perante esta atitude
que o individuo pode se diferenciar em termos de valor. No entanto, a luta individual
precisaria mais que uma atitude para causar ruptura mais coletiva. Assim, o crime entra
como o ponto culminante da critica Dostoiévskiana ao “egoismo racional” do
utilitarismo.

Na ocasido da discussdo sobre o crime?®’

, Raskolnikov observa que o que ha
de surpreendente na duvida de que se existe ou ndo o crime ¢ justamente a questdao
social. No bojo desta discussdo, a idéia de que o individuo € ou ndo vitima do seu meio

e que sendo assim seria possivel pensar em uma sociedade em que a natureza do homem

266 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.30.
27 1dem terceiro capitulo.
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¥ reguladores, para que assim ndo

pode ser suprimida por aparatos e dispositivos®
existam mais crimes. Teriamos entdo uma instancia reguladora que ditaria e aplicaria as
leis, além de uma instancia passiva que as obedece.

Quando Raskolnikév divide humanidade em extraordinarios e ordinarios,
ele divide também suas atribuigdes. Enquanto os primeiros sdo responsaveis pela
criagdo, ruptura e governo, os segundos tém direito a somente viver suas vidas de
acordo com as regras. Existe um ponto crucial na proposta de Raskolnikév que marca
uma diferenca com o utilitarismo. Enquanto no utilitarismo o “despotismo do atil"*%
reside no principio de controle do estado, em Raskolnikdv este principio pode ser
encarnado por homens extraordinarios como Napoledo, Licurgo, Maomé, Pedro O
Grande, por exemplo.

O principal argumento de Raskolnikov ¢ que o dinheiro da velha serviria
para ajudar milhares de familias. Ora, lembremos que a histéria se passa em uma
Petersburgo pods-reforma com as ruas apinhadas de ex-servos miseraveis. Como
exemplo paradigmatico, temos a familia Marmieladov com um marido alcodlatra, uma
esposa tisica, uma adolescente prostituta e duas criangas sem perspectivas, todos eles
acometidos pela pobreza. Neste cenario, onde a aristocracia pouco ajudava,
Raskolnikdv idealiza um grupo de pessoas capazes de causar ruptura no sentido de uma
sociedade melhor. Tais pessoas deveriam ter o direito a agdes geniais que salvariam os
demais.

Se questionarmos que as acdes dos extraordindrios sdo criminosas — como
um assassinato, por exemplo — lembremos entdo do critério de legitimag¢do ou
normatizacdo de um ato: se ele for benéfico para maior niimero de pessoas, logo sera
um Bom ato. Quando Raskolnikév indaga se o crime ¢ natural ou social’’’, ou mesmo
conjectura sobre o direito natural dos extraordinarios® ', ele esta subordinando — assim
como Bentham — a moral a natureza. Ou seja, o carater ficcional da moral fica de lado
quando a agdo engendradora de um Bem baseado na maioria surge.

Ou seja, segue-se o principio utilitario da felicidade para a maioria, que

podemos ler de forma sintética nas palavras de Lujin:

%8 1 embro do calculo da felicidade, do célculo do comportamento criminoso e as respectivas penas que a
cada um pode ser prescrita e também do pandptico como dispositivo juridico, pedagédgico e social de
controle das condutas humanas.

9 0 despotismo do util é o titulo de um estudo de Jacques-Alain Miller sobre o pandptico criado por
Bentham.

2 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.265.

2 1dem p.269.
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Se a mim, por exemplo, disserem até hoje: “ama teu préximo”, e eu amei, o
que resultou dai? (...) Resultou que eu rasguei o cafetd ao meio, dividi-o com
o proximo e ambos ficamos pela metade nus, seguindo o provérbio russo:
“Quando se cagam muitas lebres ao mesmo tempo ndo se paga nenhuma”. Ja
a ciéncia diz: ama acima de tudo a ti mesmo, porque tudo no mundo esta
fundado no interesse pessoal. Se amas apenas a ti mesmo, realizas teus
negbcios da forma adequada e ficas com o cafetd inteiro. J4 a verdade
econdmica acrescenta que quanto mais negocios privados organizados houver
numa sociedade e, por assim dizer, cafetds inteiros, tanto mais solidos serdo
seus fundamentos e tanto mais organizada sera a causa comum. Logo, ao
adquirir unica e exclusivamente para mim, precisamente dessa forma eu
adquiro como que para todos e levo a que o proximo receba um cafetd um
tanto mais rasgado porém ndo mais de favores privados isolados e sim como
resultado do avango geral.>”

E por essa mesma via que o personagem Lujin aparece como uma espécie
de espelho que reflete a logica utilitdria raskolnikoviana. A partir do motivo do
casamento da irma de Raskolnikov que, ao invés de um assassinato, implica em um
auto-sacrificio em nome da felicidade da familia. O personagem Lujin apresenta uma
proposta quase comercial de matrimonio que segue, de maneira semelhante a de

Raskolnikdv, o principio utilitario:

E mesmo que o senhor Lujin fosse feito todo do mais puro ouro ou de
brilhante inteiro, nem assim ela aceitaria tornar-se concubina legitima do
senhor Lujin! Por que esta aceitando agora? Em que consiste essa coisa? Em
que consiste a adivinhagdo? A coisa é clara: ndo se vende em proveito
proprio, por conforto, nem para escapar da morte, mas se vendo por proveito
do outro! Se vende por uma pessoa querida, por uma pessoa adorada! E nisso
que c%lsiste toda essa nossa coisa: pelo irmao, pela mée ela se vende! Vende
tudo!

Ambos os personagens representam a nova juventude russa que absorvera a
sua maneira, as idéias modernas do ocidente. Enquanto Raskolnikov representa o jovem
intelectual, pods-iluminista, Lujin ¢ apresentado como “um homem de negdcio e
racional, (...) tem dois empregos e partinha das convicgdes das nossas geracdes mais
novas.”*"

Outro aspecto interessante tem a ver com a forga de tentagdo proposta por
Bentham. O crime cometido por Raskolnikov tinha, além de outras coisas, o intuito de

provar um ponto de vista: o de que ¢ possivel cometer um crime sem deixar evidéncias,

desde que ele seja bem racionalmente planejado e controlado. A ocasido juntou o

*”2 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p. 162
2 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.59.
2 1dem p.56.
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planejamento a ac¢do. Ou seja, a intengdo € 0 motivo, ao encontrarem a ocasiao, levaram
a acdo. Lembro que a forca de tentagdo ndo depende do conjunto de motivos, mas da
ocasido e oportunidade em que a ameaga do perigo diminui. Assim, parece que ha uma
denuncia de contradi¢ao dentro do sistema benthiano mostrado pelo calculo utilitario de
Raskolnikov no planejamento do crime e na forca de tentacdo ocorrida no momento
oportuno. Se o célculo utilitdrio mede boa agdes e a forca de tentacdo tende para as mas
acdes, logo, surge um impasse apresentado por Raskolnikov.

O argumento de Raskolnikév ¢ uma questdo aritmética. Ele comega a
elabord-lo quando escuta uma discussao entre dois oficiais sobre o valor da vida da

velha em um exemplo ilustrativo de um argumento que segue o principio utilitario.

(...) forcas jovens, frescas, sucumbem em vao por falta de apoio, e isso aos
milhares, e isso em toda parte! Cem mil boas acdes e iniciativas que
poderiam ser implementadas e reparadas com o dinheiro da velha destinado
ao mosteiro. Centenas, talvez milhares de existéncias encaminhadas; dezenas
de familias salvas da miséria, da desagregacdo, da morte, da depravacéo, das
doengas venéreas - ¢ tudo isso com o dinheiro dela. Mate- e tome-lhe o
dinheiro, para com sua ajuda dedicar-se depois a servir a toda humanidade e a
uma causa comum: o que vocé acha esse crime infimo nao seria atenuado por
milhares de boas acdes? Por uma vida — milhares de outras vidas salvas do
apodrecimento e da degradacdo. Uma morte e cem vidas em troca — ora, isso
¢ uma questdo de aritmética. Alias, o que pesa na balangca comum da vida
dessa velhota tisica, tola e ma? Nao mais que a vida de um piolho, de uma
barata, e nem isso ela vale por que a velhota é nociva.””

Seguindo uma inspiragdo utilitaria propria, mas que remete as formulagdes
de Bentham, Raskolnikév comete um crime. Mais tarde, ele conclui que seu ato nada
teve de grandioso, pelo contrario, foi mediocre e imotivado racionalmente. Assim ele
deduz que matou um principio, talvez, o principio benthiano ou iluminista/ racional.
Entretanto até se dar conta disso, Raskolnikév agiu colocando um argumento moral de

acordo com a lei de seu proprio desejo.

2 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.80.
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4. A CISAO DA EXPERIENCIA MORAL

Até o impacto provocado por Freud, ao propor um estudo partindo da
sexualidade infantil, tinhamos um julgamento baseado na no¢dao de uma sexualidade
normal fundado em um principio natural das coisas. Esta naturalidade incorpora as
finalidades ditas “da natureza” e servem de medida para tal julgamento. Neste discurso
fundaram-se concepgdes teologicas que postulam inclinagdes naturais para o
comportamento humano que tem como pano de fundo a legitimagao de valores morais
do que ¢ Bem e Mal*’°. Dessa forma, o Bem ¢ o que vem da natureza. H4 neste
principio uma concepg¢do de natureza (physis) aliada a Deus como causa primeira -
heranga teoldgica aristotélica - que mais tarde foi identificada ao Deus cristdo para
definir justamente tais valores. Assim, o que ¢ da natureza ¢ marcado por Deus, portanto
bom, e 0 que vai contra a natureza e contra Deus ¢ mau.

Seguindo essa linha epistemologica, Sio Tomas de Aquino’’’ qualifica
certas praticas sexuais como contra a ordem da razdo, alegando uma finalidade que
busca a conservagao do género humano. Assim, todo ato sexual que desvie da ordem da
razdo e da finalidade da reproducdo — finalidade naturalmente determinada - sera
qualificado como vicio capital ou pecado. A transgressdo da ordem que submete as
praticas sexuais para Tomas de Aquino €, sobretudo, uma transgressao a lei de Deus,
que ao ter o prazer corporal imperando sobre a razdo gera: a cegueira da mente, a
irreflexdo, a inconstancia, a precipitacdo, o amor de si, o 6dio a Deus, o apego ao
mundo, e desespero em relagdo ao mundo futuro.

A psicanalise, ao lancar um novo olhar proveniente de um jogo de forcas
pulsionais, dentro de uma dindmica, objetiva qualidades diferentes as instancias
psiquicas constituidas no sujeito. Esta nova compreensdo coloca no mesmo estatuto o
normal e o patoldgico, pois ndo enxerga nessa distingdo um caminho frutifero. Alias, ¢
s0 através do patologico que podemos entender o normal.

Suponho que a critica contida em Crime e Castigo, encarnado no
personagem Raskolnikov, venha a se assentar no ir além, na ultrapassagem do limite

obedecendo a uma ordena¢do moral. O recalque, mecanismo predominante na neurose,

276 Bom, mau, bem, ou mal, enfim valores morais que, entre outros tantos, servem ao juizo das atitudes
humanas.

21 AQUINO, S. T. Sobre o ensino (de magistro): Os sete pecados Capitais. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2004, p.108.
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¢ o modulador da sexualidade humana. Assim, na sexualidade regida principalmente
pelo recalque, ha primeiramente uma construgdo da cultura baseadas em certos valores e
uma uniformidade pactuada pelos niveis de aceitagdo em relagdo ao comportamento
humano. Deste modo, temos na cultura uma idéia do que se “pode” e do que ndo se
“pode”, como uma espécie de gradacdo de condutas balizadas pelo limite da lei.
Encerra-se entdo, um triunfo moral que serve de contengdo e censura para disposi¢ao
humana a destrui¢ao.

A vontade humana €, entdo, posta em questdo. Raskdlnikov mostra-se

278 Nesse sentido,

tributario da idéia de doenca como embotamento da vontade humana
ele se questiona se ¢ a doenga que gera o crime ou se o crime ¢ sempre acompanhado
pela doenga que empobrece a vontade. Aqui, temos novamente a produ¢do de uma ética
propria por Raskolnikov. Nas entrelinhas do seu questionamento ¢ acompanhado pelos
ecos do iluminismo, ele critica os operadores de modulacdo moral da sociedade
postulando uma ética dos extraordinarios que se opde a ética que legifera, causando a
doenca ao que ¢ fundamental no individuo: a vontade.

“Vontade” - termo trabalhado também por Schopenhauer e posteriormente

Nietzsche®”

- encontra-se na formulagdo de Raskolnikov como o que d4 o direito ao
homem ir mais além, ou seja, uma espécie de impulso capaz de fazer de um ato criacao.
Nesse sentido Raskolnikov adianta de certa maneira a Vontade de Poder nietzscheana,
por possuir caracteristicas semelhantes como: ser principio criador, ser uma forga que
diante de uma hierarquia (de forcas) impde sua dire¢do, e ser um principio afirmador da
vida™.

A negagdo do homem a essa vontade déa-se justamente pela via do ascetismo
— religioso, cientifico, etc. Dessa forma, até mesmo o adoecimento do homem para
suplantar a vontade de poder €, no final das contas, vontade de poder. Entretanto, em
Raskolnikov, encontramos um argumento que se fundamenta na certeza de uma

natureza superior dos extraordindrios, mas que, na pratica, ndo tem carater nem intengao

de transformagdo — como no pensamento de Nietzsche. Mais ainda, o que Raskolnikov

™ Dostoiévski adianta uma concepgio que seré desenvolvida anos depois por Nietzsche.

7% Restrinjo a comparagdo sobre a “Vontade” a concepcdo de Nietzsche por este filosofo ter sido
diretamente influenciado pela obra de Dostoievski, tendo até mesmo tecido consideragdes a respeito do
crime de forma parecidas a presente no pensamento do personagem Raskolnikov.

20 «Antes de tudo o vivente quer dar vazdo a sua forca — a propria vida é vontade de poténcia”.
NIETZSCHE, F. Além do bem e do mal In: Nietzsche. Sao Paulo: Abril Cultural, 1983. (Colegdo Os
pensadores), p. 271, § 13.
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demonstra ¢ a obediéncia cega a algo que se disfarga de principios morais para legitimar
a acdo criminosa:

(...) sua casuistica estava afiada como uma navalha, e em si mesmo ele ja ndo
encontrava obje¢des consciente. (...) O ultimo dia, que comegara tdo por
acaso e resolvera tudo de uma s6 vez, agia sobre ele de maneira quase
inteiramente mecénica: como se alguém o segurasse pelo braco ¢ o arrastasse,
de forma irresistivel, cega, com uma forga antinatural, sem obje¢des.”®'

Diferentemente da proposta por Nietzsche, nio era a de “desviar o olhar***”,

. S, 283
mas sim a de obedecer a um principio moral cegamente.

Na proposicao de Raskolnikov surge, desde a constru¢do de sua casuistica
até a suposta redencao cristd, uma determinagao - seja ela por Deus ou por sua natureza

extraordinaria. Para isto, ele teria que possuir uma vontade e uma razao imbativeis:

(...) a causa principal ndo esta tanto na impossibilidade material de ocultar
um crime quanto no proprio crime; ja o proprio criminoso, € quase todo
individuo, no momento do crime passa por um certo abatimento da vontade e
da razdo (...) no caso dele, essas reviravoltas moérbidas ndo poderiam
acontecer, que a razio e a vontade permaneceriam nele, inalienaveis.”*

Percebemos, nesta passagem, uma sombra kantiana aonde Raskolnikov
pretende uma purificagdo da vontade ao rejeitar o objeto patoldgico que tornaria sua
vontade débil. Kant pensa um objeto proprio da vontade livre que segue o principio do

bem Das gute’®

, este objeto indica que a razdo pratica pode ser determinada a priori
através de uma vontade guiada por um objeto supra-sensivel. Tal objeto € o principio da

conduta racional e da agdo moral. Lacan nos diz que a “lei moral ndo € outra coisa que o

I DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 85.

82 Refiro-me em tal desvio a concepgio de Amor fati proposta por Nietzsche: “’Amor fati' [amor ao
destino]: seja este, doravante, o meu amor" Nédo quero fazer guerra ao que ¢ feio. Ndo quero acusar, ndo
quero nem mesmo acusar os acusadores. Que minha tnica negacédo seja 'desviar o olhar'!” NIETZSCHE,
F. Gaia Ciéncia, Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, §276.

2 Cegamente no nivel egoico. E interessante lembrar que Raskolnikév chega a conclusio apds o
assassinato de que matou um principio.

2 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 85.

5 Na Critica da Razdo pratica paginas 108 ¢ 109 encontramos a seguinte distingdo: correspondendo com
o Bom ou bonum no latim as palavras Giite e Whol; para o Mal ou malum, as palavras Bése ¢ Ubel (ou
Weh). Os pares Giite e Bise formam pares de sentido diversos de Whol e Ubel (ou Weh). Whol e Ubel sio
referéncias do desejo, pressupde uma relagdo univoca com o estado de satisfagdo ou desagrado. O objeto
relacionado & Whol e Ubel tem como referente somente a sensibilidade e o sentimento de prazer ou dor.
Ja o Bem e Mal traduzidos por Giite e Bédse estdo relacionados a vontade quando esta ¢ determinada pela
lei da razdo. Conseqiientemente, partindo deste principio, temos uma vontade independe dos objetos ¢
suas representacdes; ¢ uma compreensao de vontade como “faculdade de fazer, mediante uma regra da
razdo e para si mesma.” Dessa forma, Giite e Bose dizem respeito, sobretudo a uma acdo engendradora do
objeto e ndo a uma acdo ou objeto referentes ao mundo sensivel. Kant conclui entdo que se algo tivesse de
ser totalmente Bom ou Mal, este seria apenas pelo modo de agir, pela maxima da vontade, e
conseqlientemente a propria pessoa operante. Neste caso, ndo se aplicaria denominar uma coisa como boa
ou ma.
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desejo em estado puro”*™

, isto implica dizer que ele vé na vontade purificada proposta
por Kant, a mesma qualidade do desejo puro que move o desejo imajado pelo objetos™’.
Retomando a ultima citagdo notamos que Raskolnikdv apresenta a faceta de uma pessoa
que deve ser assujeitada a Lei e, por esta via, excluir-se dos designios dos objetos
patologicos.

A lei moral kantiana pressupde um amor a lei e sua cega obediéncia. A
versdo lacaniana para isso ¢ Das ding, ou seja, a Coisa que insiste como estranho para
além das identificagdes assumidas pelos objetos e que da as coordenadas do Outro
absoluto através do principio do prazer. Das Ding ¢ o que ha de segredo no principio de
realidade. Lembremos que a Lei ndo ¢ a Coisa, mas s6 tomamos conheciemento dela
através de desta Lei. Mais ainda, a Lei marca a proibicio de acesso a Das ding: “E na
medida em que proibe esse desejo que a lei impde do deseja-la, pois, afinal, a mae nao
¢, em si mesma, 0 objeto mais desejavel.”***

A propria transgressao dessa lei, por si mesma, j& seria um reconhecimento
dela. Para entendermos melhor podemos trazer Sade para conversa. O desafio sadeano
segue uma obediéncia cega a lei, bem como no imperativo categdrico. Disto Lacan
entende que: “Mesmo na perversao, na qual o desejo se dd como aquilo que serve de lei,
2289

ou seja, como uma subversdo da lei, ele ¢é, efetivamente, o suporte de uma lei.

Lembremos entdo que Raskolnikév, no dia do assassinato:

(...) agia sobre ele de maneira quase inteiramente mecanica: como se alguém
o segurasse pelo braco e o arrastasse, de forma irresistivel, cega, com uma
forca antinatural, sem objecdes. Como se uma nesga de roupa tivesse caido
debaixo de uma roda de maquina e esta comegasse a traga-lo.””°

A figura do “sem obje¢des”, que funciona como se fosse tragado por uma
maquina ¢ bastante sugestiva de um executor de uma Lei que funciona sem qualquer
questionamento, ou seja, no automatismo situado entre um ego empirico e uma Lei

moral.

M0 LACAN, J. (1963) Kant com Sade. p. 780 ¢ Sem 07 p. 247.

7 A aproximagio feita por Lacan marca uma época especifica de sua teorizagdo cuja critica apontava
para um desejo alienado 4 logica narcisica do imaginario. A proposta de final de analise, nesta época, era
a identificacdo do sujeito ao desejo puro desprovido de contetido imaginario no qual podemos ler a Lei
moral kantiana ou a lei falica do pai para Lacan.

8 LACAN, J. O Semindrio. Livro X. A Angiistia. (1963) Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998.
p.120.

% Idem p. 166.

¥ DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 85.
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Para Lacan, Sade da a verdade da Critica da Razdo Pratica, ou seja, Sade ¢
o recalcado de Kant. E importante pensar neste aspecto, lembrando que Kant e Sade so
filhos das luzes e autores fundamentais para pensar a moral. Lacan entende que “a
maxima sadeana ¢, por ser pronunciada pela boca do Outro, mais honesta do que o
recurso a voz interior, ja que desmascara a fenda, comumente escamoteada, do

»~". Esta voz que enuncia a Lei pela boca do Outro em Sade, possui um

sujeito.
representante, a Madame Saint-Ange: “Olha ai sua puta, vou dizer de uma vez. Trata-se
de uma vitima que nos foi enviada pelo carrasco do seu marido: aqui sofrerds vosso
destino, nada salvara dele.”®> Em Raskolnikov, esta voz aparece ao afirmar, entre

outras coisas, que:

Mas se um deles, para realizar sua idéia, precisar passar por cima ainda que
seja de um cadaver, de sangue, a meu ver ele pode se permitir, no seu
interior, na sua consciéncia passar por cima de sangue.””

Assim, como quando Sade da a entender que os franceses ndo queriam o
povo no poder, mas sim matar o rei, Raskolnikov ndo queria o bem da humanidade e
sim matar a velha.

Até aqui, trés aspectos foram destacados: 1) a execucdo cega da Lei, 2) o
assujeitamento a Lei para retirar o sujeito do campo dos objetos patoldgicos, 3) o
representante que enuncia a lei. Estes pontos, aglutinados no personagem Raskolnikov,
revelam que a “bipolaridade pela qual se instaura a Lei moral ndo ¢ nada além da fenda

do sujeito”™*

sendo que, esta Lei ¢ o avesso do desejo. Dessa forma, estes aspectos
colocam em exposi¢do, a cisdo propria da experiéncia moral.

O Outro lacaniano ¢ inconsciente, neste sentido, a Lei em seu carater
externo, ganha a forma de uma alteridade radical. Tanto Kant como Sade parecem
defender uma relagdo inerente entre Lei ¢ consciéncia. Enquanto Kant conclui®” que a
razao pura ¢ pratica — que prescreve a acao - ¢ faculta ao humano uma lei universal que

chamamos de lei moral, Sade, pela voz de Dolmancé, diz que: “da natureza noés

PILACAN, J. (1963) Kant com Sade. p. 782.

2 SADE, M. 4 Filosofia na Alcova. Tradugdo: Aloisio Costa. Brasilia: Editora de Brasilia LTDA, s/d.
p.171.

% DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 270.

P LACAN, J. (1963) Kant com Sade. p. 781.

25 K ANT, 1. Critica da Razdo Pratica. Rio de Janeiro: Edi¢des de Ouro, s/d. (Colegdo Universidade). p.
66.
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retiramos os principios devassos que utilizamos em nossas agdes, (...) a natureza (...)
tem tanta necessidade dos vicios como das virtudes (...). Dessa forma, ndo estamos
agindo mal quando nos entregamos a tais impulsos.”*”°

A diferenca entre Kant e Sade é que, para Sade, o Outro é a natureza. E ela
que goza através dos atos libertinos, ela ¢ o Outro que goza. A natureza ¢ assim um
poder supremo absoluto, como uma pulsdo de destrui¢do. E através dela que Sade

restaura o ser supremo no maleficio. Em Raskolnikov, que também acredita em uma lei

da natureza, isto aparece na seguinte versao:

Ela consiste precisamente em que os individuos, por lei na natureza, dividem-
se geralmente em duas categorias: uma inferior (a dos ordinarios), (...) e
propriamente o individuos, ou seja, os dotados de dom ou talento para dizer a
seu meio a palavra nova.”**’ No entanto, essa lei natural s6 privilegia poucos
com o direito de afirmar e seguir com consciéncia limpa, a pratica de crimes.
Todavizag,ga “apologia do crime impele-o apenas ao reconhecimento indireto
da Lei.

A questdo freudiana do crime como fundador da civilizagao encontra aqui
um paralelo. Assim como o pai da horda, o “homem extraordinario” tem foro
privilegiado em seu gozo. Quando Raskolnikov mata, ele ndo s6 tenta se igualar ao pai
primevo, como ele falha e se depara com a vergonha por sua inapeténcia. Sua
incapacidade, que ¢ justamente seu lugar na dimensdo do objeto patoldgico, ja era

anunciada desde antes do assassinato:

Observemos a propodsito uma peculiaridade no tocante a todas as decisdes
definitivas ja tomadas por ele nessa questdo. Tinham elas uma qualidade
estranha: quanto mais definitivas se tornavam, mais repugnantes, mais
absurdas ficavam até aos olhos dele. Durante todo esse tempo, apesar de toda
a sua angustiante luta interior, jamais pode, um momento sequer, crer na
exeqiiibilidade dos seus projetos.””’

Dessa forma, Raskolnikov nos fornece uma espécie de operagdo de
constru¢ao do principio de realidade que vai da soberba narcisica, até a restituicao de
uma imagem perecivel.

Neste trajeto, através de Raskolnikov ¢ enunciada uma Lei que precisa de

um executor. E por esta senda que ele passa pela identificagdo do sujeito ao objeto de

2 SADE, M. 4 Filosofia na Alcova. Tradugdo: Aloisio Costa. Brasilia: Editora de Brasilia LTDA, s/d.
p.173.

T DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p.269.

® LACAN, J. (1963) Kant com Sade. p.802.

29 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 84.
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gozo do Outro da Lei. Colocando-se como o executor da lei, Raskolnikdv posiciona-se
com uma mediatriz entre o vértice de um eu empirico e a base do mandamento da Lei
(Outro da Lei). Ao executar automaticamente a Lei, excluindo qualquer desvio que o
impulso empirico possa fazer, ele obedece ao representante desse Outro da Lei.

Por esta via, Raskolnikov equipara-se ao que Lacan nos fala de Dolmancé:
“executor da experiéncia sadica quando sua presenca se resume, em ultima instancia, a
ndo ser mais do que seu instrumento™* do gozo do Outro. Assim, ao tentar negar o
desejo, Raskolnikév permanece ligado as escolhas particulares de objeto. Mais tarde, ao
se dar conta do proprio argumento que motivou sua acgao ele cai na realidade da lei do

proprio desejo conforme o trecho grifado:

- Cala-te, Sonia, eu ndo estou rindo coisa nenhuma, ¢ que eu mesmo sei que
foi o diabo que me arrastou. Cala-te, Sonia, Cala-te! — repetiu com ar sombrio
e insistente. — Eu sei tudo. Ja pensei, repensei e sussurrei tudo isso ca comigo
quando estava deitado no escuro naquele momento... Eu mesmo me dissuadi
de tudo isso ca comigo, até o ultimo e mais infimo detalhe, ¢ estou sabendo
de tudo, tudo! E como me saturou, como me saturou naquela ocasido toda
essa conversa fiada! Eu queria esquecer e recomecar, SOnia, € parar com essa
conversa fiada! Serd que tu pensas que eu fui para 14 como um imbecil, de
modo irrefletido? Eu fui como um homem inteligente, e foi isso mesmo que
me pos a perder! Sera que tu pensas que eu nao sabia ao menos, por exemplo,
que, se ja havia comecado a me perguntar a me interrogar — tenho ou nio o
direito de ter poder? — é que eu, entdo, ndo tinha o direito de ter poder? Ou se
eu me fazia a pergunta” o homem ¢ um piolho? — ¢ que, portanto, o0 homem
ndo era um piolho para mim mas era um piolho para aquele q quem isso ndo
entra na cabega ¢ vai em frente sem fazer perguntas... E se eu passei tantos
dias sofrendo por saber: Napoledo o faria ou ndo? — entdo eu ja percebia
claramente que ndo sou Napoledo... Eu suportei todo, todo o tormento dessa
conversa fiada, Sonia, e desejei arremessa-la toda de cima de meus ombros:
Sonia, eu quis matar sem casuistica, matar para mim, so para mim, so para
mim! A esse respeito eu ndo queria mentir nem a mim mesmo! Ndo foi
para ajudar minha mae que eu matei — isso é um absurdo! Eu ndo matei
para obter recursos e poder, para me tornar um benfeitor da humanidade.
Absurdo! Eu simplesmente matei; matei para mim, sé para mim: agora,
quanto a eu vir a ser benfeitor de alguém ou passar a vida inteira como uma
aranha, arrastando todos para a rede e sugando a seiva viva de todos, isso,
naquele instante, deve ter sido indiferente para mim!*"'

Nesta passagem chamo atengao para a figura do diabo.

A figura do diabo aparece como o impulso a tentagdo. “O diabo que me
arrastou”, ou seja, a agao em que Raskolnikov permanece como instrumento da Lei,
pode ser também lida como a tentacio demoniaca que o levou ao pecado®®.

Raskolnikov transforma-se naquele que negou seu eu para tornar-se puro instrumento da

30 L ACAN, J. (1963) Kant com Sade. p. 784.

' DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001. p. 427. Grifo meu.

392 Lembremos do pecado da Hybris e da leitura de Chasseguet-Smirgel onde ela coloca entre outros, satd
e Lucifer como desafiadores da Lei e representantes da Hybris. Cf. CHASSEGUET-SMIRGEL, JANINE.
Etica e estética na perversio. Porto Alegre: Artes Médicas, 1991, p.214.
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Lei, demonstrando que o verdadeiro sujeito da experiéncia moral, € na verdade o objeto
de gozo do Outro. Neste sentido, ¢ a lei que age e goza através dele, pois o diabo e o
homem possuem partes em comum: “Satanas sum et nihil humani a me alienum,
puto.””. O diabo aparece de maneira formidavel em Irmdos Karamdzov, justamente
como um interlocutor que discorre sobre a tentacdo, a lei, € a consciéncia moral. O

diabo de Dostoiévski professa:

Na minha opinido nao ¢é preciso destruir nada a ndo ser a idéia de Deus no
espirito do homem: eis por onde & preciso comegar. Oh! Os cegos ndo
compreendem nada! Uma vez que a humanidade inteira professe o ateismo (e
creio que essa época, a maneira das épocas geologicas, chegara a seu tempo)
entdo por si mesma, sem antropofagia, a antiga concep¢do do mundo
desaparecera, ¢ sobretudo a antiga moral. Os homens se unirdo para retirar da
vida todos os gozos possiveis, mas neste mundo somente. O espirito humano
se elevara até um orgulho tiranico e isto serd a humanidade deificada. (...)
Deus e a imortalidade ndo existem, é permitido ao homem novo tornar-se um
homem-deus, seja ele o inico no mundo a viver assim. (...) Para Deus ndo
existe lei. Em toda parte onde Deus se encontra, estd em seu lugar! Em toda
parte em que me encontrar, serd o primeiro lugar... tudo ¢ permitido, um
ponto, é tudo.*®

O diabo de Dostoiévski expoe, logo em seguida, o lugar de impostura da
verdade na experiéncia moral: “Tudo isso ¢ muito gentil; somente, se se quer trapacear,
de que serve a sanc¢do da verdade? Mas nosso russo contemporaneo ¢ assim feito: nao se
decidira a trapacear sem essa sangdo, tanto ama ele a verdade...”” Ou seja, 0 homem
precisa da verdade para trapacear. Anos mais tarde, em relacdo a mesma discussao do
Deus morto como argumento para liberacao dos desejos, Lacan dird: “Deus esta morto,
nada mais é permitido.”*

A posi¢ao de Lacan ¢ clara: como declinio da imago paterna, o significante
do nome do pai retorna com mais forca. Logica cuja novidade foi anunciada em Totem e
Tabu com a instauragdo da lei simbolica como conseqiiéncia do assassinato do pai e o
acordo comum de contensdo dos excessos devido ao mesmo fato.

Dessa forma, a confissio de que matou por que quis sugere um novo

posicionamento subjetivo. Ali, Raskolnikdév reconhece seu auto-engano e sua condi¢ao

apatica de executor de uma Lei. O ato de confessar o permitiu rescindir com a

303 «“Sou Satanas e nada do que é humano reputo alheio a mim.” Irmdos Karamdzov, p.444.
3% DOSTOIEVSKI F. M. Irmdos Karamdzovi. Rio de Janeiro: Abril Cultural, 1971, p. 452.
3% Idem p. 452.

3% LACAN, J. (1950) Introdugdo tedrica ds fun¢des da psicandlise em criminologia. p.132.
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imediaticidade do seu orgulho, colocando um principio de transcendéncia®’ que
permite a ele se reconhecer como sujeito da lei. Ao deslocar o orgulho — ndo mais como
contrapartida da vergonha, mas para uma imagem cuja consisténcia nao ¢ tao regredida
narcisicamente — Raskolnikov pode reconhecer que sua a¢ao foi mé e por isso colocar
sua diferenca em relacao a ela. A Lei e a acdo podem assim, dissociar-se uma da outra e
sua consciéncia pode agir querendo que a Lei reconheca a ndo conformidade do
assassinato com o Ideal de eu, que assume efetivamente sua funcdo de abrir mao da
satisfacdo, para tentar recupera-la através de um ideal que incorpora a lei, os limites ¢ a
censura.

Dostoiévski, através de Raskolnikév, na ocasido da sua entrega e confissiao
de culpa a lei, revela uma antinomia ideologica que reflete a dimensdo singular e social
do mal-estar. Diante disto, Raskolnikov exibe a maneira hipostasiada de pensar a ética
através do equivoco articulado entre um zeitgeist’”, que possibilitou colocar em pratica
sua destrutividade de forma bruta, e o curso do seu proprio desejo. O auge da critica de
Dostoiévski apresenta-se no momento em que, gracas a assuncdo da responsabilidade
pelo crime, Raskolnikov rompe com os ideais totalizantes e totalitarios (apoios do seu
orgulho na forma de uma razdo perfeita ou Napoledo) e abre uma dimensao
transcendente (o evangelho de sdo Lazaro) que permitiu a ele, reconhecer-se diante da
Lei de seu desejo. E distinguindo sua agdo como inocuamente ma, que ele pode abrir

uma nova perspectiva, a de diferenciar-se de sua propria agao.

5. DO PRINCIPIO DA RAZAO EM RASKOLNIKOV...

O exercicio racional de Raskolnikoév surge como uma reagdo a estagnacao
socio/cultural russa. O protagonista da historia coabita a mesma atmosfera de inércia e
decadéncia de Petersburgo, onde hd uma espécie de engessamento da agdo em relagdo a
propria vida.

O contraste deste ambiente com o processo racional e sua conseqiliente acao
sugere dois campos para situarmos subjetivamente Raskolnikév: o nivel das idéias - da

teoria, € o nivel da agdo — a pratica do ato. Entre estes dois campos, o impulso subverte

397 Refiro-me a qualidade transcendente que o ideal de eu possui em relagdo ao eu. Este aspecto &
assinalado por Lacan em Subversdo do sujeito e dialética do desejo. p.823.

3% Ao pensar no espirito da época (Zeitgeist) me refiro as idéias correntes e o clima social em
Petersburgo.
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a razao transformando-a em desrazdo quando, na medida em que a razao tenta denegar
os impulsos perde de vista uma dimensao inerente da vontade. No centro da guerra entre
razdo e impulso estd a questdo levantada por Raskolnikdv sobre a doenga geradora de
crime, do crime acompanhado por uma doenga ¢ do crime de ruptura da ordem, cujo
agente do ato ndo sofre de embotamento da vontade e, portanto, afirma-a engendrando
algo novo.

A proposicao dessa perspectiva raskolnikoviana sugere a possibilidade de
controle efetivo da relagdo entre impulsos desmedidos e razdo. A vontade, portanto,
seria uma vontade “pura” que, quando regulada pela razdo, consegue estabelecer uma
eficacia quase aritmética das a¢des humanas, excluindo o erro. Temos, entdo, alguns
pontos para esclarecer. Raskolnikov deixa claro uma relagdo que ha muito ndo ¢
segredo: a defini¢do da razdo de acordo com sua relagdo com os impulsos humanos.
Outro ponto fundamental ¢ de que forma a relagao razao/impulso aparece em Crime e
Castigo. Existem dois pontos fortes que merecem ser marcados: a asticia da
inteligéncia e a moralidade.

Estes pontos aparecem de maneiras bem marcantes. A inteligéncia na forma
de discussdo e afirmacdo de uma legitimidade dos argumentos do protagonista. Para
isto, ele recorre a justificativa ética utilitaria para fundamentar sua agdo em motivos que
sdo coerentes com as ideologias ocidentais como as do iluminismo, ou o liberalismo.
Alias, diante da obscura Petersburgo, a luz da casuistica de Raskolnikov parece uma
espécie de provocacao estética sutil de Dostoiévski. A moral adiciona a discussao sobre
Bem e Mal, elementos da intelectualidade deslocando estas categorias morais para o
terreno desconcertante da utilidade, da felicidade e do valor que estes valores tém tanto
individualmente quanto socialmente.

Temos, diante desses aspectos, colocadas as questdes da interferéncia da
razdo na dimensdo da vontade, ou seja, do condicionamento dos afetos no campo da
inteligéncia e da razdo inibidora dos desejos. Neste ponto, Dostoiévski ¢ um grande
filosofo, pois, ao colocar a relagdo razao/impulso precipitados nos campos da
inteligéncia e da moralidade, ele traz dois pontos cruciais para se pensar o estatuto do
humano, a saber, verdade e liberdade.

O autor russo nos convida a pensar estes dois aspectos a partir da situacdo
desconcertante de um crime. Em Raskolnikdv, vemos uma racionalidade que, apesar de
tentar obliterar os afetos, ndo percebe a propria situagdo de erro. O que temos ¢ uma

falsa consciéncia de se estar fazendo o que € certo — conjecturas da inteligéncia -, e de
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uma heteronomia na forma de uma ordem projetada no modelo de homem
extraordinario. Assim, o que se produz ¢ um conjunto de argumentos racionais/morais
definindo a razdo de modo a permitir liberar os impulsos destrutivos.

Aqui cabe uma breve digressao, para definir melhor o sentido da palavra
impulso. A escolha de usar este termo, até o presente momento, tem como intengao
fornecer um campo introdutério com um termo mais comum. Além disso, penso que

3% Entretanto, deixo

impulso possui uma conotagao tragica, no sentido mesmo da hybris
claro que o sentido pretendido aqui € sinénimo do conceito psicanalitico de pulsao. Por
sinal, ambos os termos sdo tradugdes possiveis para a palavra Trieb do alemao. Desta
forma, ao mencionar a relagdo razdo/impulso, baseio-me no modelo de aparelho
psiquico da segunda tdépica que considera o individuo um Id psiquico e inconsciente

sobre cuja superficie assenta-se o Eu.’'® Este Id é justamente o reservatorio das pulsdes.

Cito Freud:

O Eu se empenha em fazer valer a influéncia do mundo externo junto ao Id e
aos propositos deste, bem como tenta substituir pelo principio de realidade o
principio de prazer — que reina no Id sem restri¢oes. O papel da percepgdo no
Eu ¢ andlogo ao da pulsdo no Id. O Eu representa aquilo que podemos
chamar de razdo e ponderacio, ao contrario do Id, que contém as paixdes.’'!

Sobre o Eu, fica a responsabilidade da razdo e da ponderagdo, além de fazer
a mediacdo entre mundo externo e as pulsdes. Voltando a Crime e Castigo, parece haver
a possibilidade de distorcao das ponderagdes do Eu, em que, coerente com valores
morais e argumentos inteligiveis, pode-se tomar uma agcdo como via de atuacdo das
pulsoes. Neste caso, uma espécie de falsa consciéncia garantiria ao Eu uma luz da razao
identificada tanto a uma verdade quanto a uma moral. Diferentemente de uma psicose,
Raskolnikov conserva uma ligacdo com a realidade. Apesar de vez ou outra Dostoiévski
mencionar delirios, estes sdo esporadicos € me parece conseqiiéncia da febre e da fome
que atravessa toda a historia, e ndo de uma constitui¢ao psiquica.

A articulacdo do Eu com o mundo externo pode erigir defesas. Aqui ¢
preciso lembrar novamente de que, na Petersburgo de 1860, este mundo externo ¢ uma

sociedade decadente, com ruas cheias de servos recém libertados, muita fome,

39 Como vimos no item 2 do capitulo 1V, intitulado Entre a Lei e o Impulso, neste mesmo trabalho, a
hybris era entendida pelo gregos como termo grego usado para se referir ao excesso, a desmesura, o
exagero, a violéncia, orgulho, impetuosidade, etc.

310 FREUD, Sigmund. (1923) O EU e o Id. In: Obras psicologicas completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio
de Janeiro: Imago, 2004, p.37.

3 Idem, p.38.
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exploracdo, falta de perspectiva e uma invasao de idéias liberais utilitarias que

. . C L. . 312
perpassavam, inclusive, a historia recente da cidade

. Assim, diante das contingéncias
externas, o Eu pode recuar da percepcao e dos pensamentos, ou coloca-los em pratica.

O que entra em jogo, ante o recuo ou a a¢ao, ¢ justamente a modulacao entre
os principios do prazer e de realidade. A questdo de Raskolnikov era: parar diante da
limitagdo imposta a0 homem e igualar-se a massa mediocre ou ultrapassé-la, ir mais
além? Como ja disse, a liberdade e a verdade do homem, e de si mesmo, ficam em
xeque. A distor¢do ocorre no nivel das percepg¢des internas e externas, € nas
precipitacdoes do pensamento, onde o principio do prazer consegue driblar o principio de
realidade.

Poderiamos questionar se este processo se trata de um desmentido
(Verleugnug) da realidade, que encontraria uma saida perversa. O mecanismo do
desmentido ¢ fundamental para pensarmos em como se processam as subversdes. No
entanto, advirto que tal mecanismo ndo ¢ um critério diagnostico para a perversao. Mas,
a referida distor¢ao implica em desmentir a realidade? Se retomarmos A Cisdo do Eu no
Processo de Defesa’”’, veremos que o desmentido (Verleugnug) se da entre as
reinvidicagdes pulsionais e as objecdes da realidade. Disso, resultam duas
conseqiiéncias: ou se rechaca a realidade e rejeita as proibi¢des, ou reconhece o perigo
proveniente da realidade, absorve esse medo e faz sintoma. O ocorrido em Crime e
Castigo parece nao ser bem este caso, pois, a distorcdo modifica também a propria
realidade em que se vive, ou melhor, Dostoiévski mostra que a propria realidade € por si
mesma distorcida.

Quando falo em drible do principio do prazer no principio de realidade,
refiro-me a uma logica interna, pulsional, que se sobrepde as percepcdes externas, de
modo a falsea-las em seu favor. As categorias observaveis do mundo, que no caso
especifico do romance Crime e Castigo sdo sugeridas como as instituigdes — politica,
familia, estado, juridico -, a moral, a ética, o pensamento corrente em Petersburgo, € a
sociedade decadente passam a ser compreendidas de acordo com o proprio “interesse

pulsional” do personagem. Ou seja, as coisas do mundo ndo sdo vistas como sao em si

312 Refiro-me a construgio de Petersburgo por Pedro o Grande, onde milhares de servos morreram e
foram ali mesmo enterrados para completar o projeto da cidade. Lembro que o projeto tratava-se da
realizagdo arquitetonica e cultural de ideais ocidentais aos moldes de cidades como Londres e Paris.
Sobre a construcdo de Petersburgo podemos encontrar mais detalhes em Petersburgo: o modernismo do
subdesenvolvimento de Marshall Berman.

313 FREUD, Sigmund. (1938) 4 Cisdo do Eu no Processo de Defesa. In: Obras psicologicas completas de
Sigmund Freud. v. 3. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.173 e 174.
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mesmas®'*. O Eu de Raskolnikév, como responsavel pela faculdade do seu pensar e
pelas sinteses dos conteudos dos processos mentais, parece evitar determinada parte de
uma realidade e se proteger contra ela substituindo a realidade desejada por uma mais
em sintonia com seus desejos.’’” Assim, ndo s fica evidente o comprometimento do
entendimento, mas também a propria impostura da realidade assume dependente da
conciliagdo entre os impulsos singulares e as regras culturais.

Neste sentido, os elementos imagindrios — principalmente os destacados
acima como categorias do mundo — sdo percebidos de modo que € como se o Id se
encarregasse deles, deixando o Eu vendido ao engano da promessa de um ideal.
Obviamente ha um carater primitivo nessa relagdo com o mundo, principalmente quanto
a disposicao a destruicdo e a intima agressividade despertada no encontro com o outro.
Todavia, os sinais pelos quais o Eu levanta suas defesas, direcionando essa
agressividade para dire¢des civilizadas através da sublimagdo, vem contraditoriamente
da propria realidade exterior. Assim, ¢ como se uma “realidade pulsional” tomasse
frente de modo a se tornar invisivel, justamente por borrar os contornos com o mundo
real, colocando-os a servigo dos caprichos do principio do prazer.

Retomando As formulagoes sobre os dois principios do acontecer psiquico
(1911), temos o principio do prazer e o principio de realidade como dois processos de
regulagdo da psique. O principio do prazer ¢ mais primitivo e trabalha para obtenc¢ao de
prazer; além disso, trabalha evitando o desprazer e para isso usa o recalque como
mecanismo de defesa. O principio de realidade ¢ o regulador psiquico que trabalha no
processo secundario desviando, substituindo, renunciando a satisfagdo do principio do
prazer. O principio de realidade ¢ uma modificagdo’'® do principio do prazer a fim de
passar da alucinacdo as circunstancias reais do mundo externo.

Partamos do pressuposto de que hd no principio do prazer uma crueldade
inerente aos designios pulsionais; refiro-me principalmente as pulsdes de morte — de

destruicdo. A distor¢do da razdo e da realidade faz com que o Eu, ao invés de ser um

314 Colocar este “em si mesmas” ¢ um recurso proposital, pois, sugere uma razdo pura kantiana, cuja
pratica esta de acordo com a Lei moral. No entanto, o que se revela em Raskolnikov € justamente a critica
que Nietzsche faz anos depois ao proprio Kant, a de que ha sempre um interesse sexual da vontade.
Refiro-me & critica feita por Nietzsche a Kant e Schopenhauer quanto a estética. Enquanto Nietzsche
defende uma estética que contempla uma dimensédo sensual, Kant e Schopenhauer defendem que o belo
deve ser dissociado do carater sexual da vontade. Para melhor compreensdo sugiro a leitura do aforismo
06 da terceira dissertacdo da Genealogia da Moral escrita por Nietzsche.

315 Cf. FREUD, Sigmund. (1924) A Perda da Realidade na Neurose e Psicose. In: Obras psicoldgicas
completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.130.

316 Conclusdo pertencente a quarta conseqiiéncia da instauragio do principio de realidade presente no
texto As formulagoes sobre os dois principios do acontecer psiquico p.68.



132

aglutinador de identificagdes responsavel pela mediagdo com o mundo, fique ausente de
si mesmo seguindo a logica da execucdo cega da Lei demonstrada no capitulo anterior.
Em conseqiiéncia, ele se perde na desrazdo da crueldade pulsional plasmada a
identificacao a um ideal impossivel, apesar de filosoficamente plausivel.

Mas, se estamos falando da acdo de pulsdes, temos que pensar nas
resisténcias que ela sofre em seu percurso. Ora, disto trata o recalque, que tem como
fungdo a “agdo de repelir algo para fora do consciente e de manté-lo afastado deste.”"”.
O Eu fica no entreposto do exterior com o interior da vida psiquica, mediando os
estimulos do mundo externo com as mogdes pulsionais. E dessa forma que idéias e
representacdes servem como avatares das investidas pulsionais, transmutando vivéncias
primitivas das pulsdes em impulsos atualizados.

A distingdo entre realidade interior e exterior ¢ mediada pelo Eu. Esta
diferenciagdo se da a partir do processo de recepcao do objeto do mundo externo e a
introje¢do dos que causam prazer. Assim, o Eu-real pode diferenciar o interno do
externo através de marcas objetivamente distinguidas de onde se deriva em seguida, um
Eu-prazer. Como conseqiiéncia, temos um mundo externo dividido entre uma parte

prazerosa incorporada e uma outra estranha (Fremd)’'*.

Por meio da percepcao
consciente, a realidade do mundo externo — sintetizada pelo Eu — submete regides do Id.
Este ¢ o mecanismo de transformagdo da energia livre do Id em energia ligada,
responsavel pela interpolacao entre: exigéncia do instinto e sua acdo de satisfacdo, a
atividade de pensamento que pondera e orienta a agdo no presente ante a avaliacao de
experiéncias anteriores que, por isso, se esforca mediante agdes experimentais, por
calcular as conseqiiéncias possiveis. Deste modo, o Eu ¢ o juiz da acdo, julga se ela
deve ou ndo ser levada a cabo, enquanto o Id contém as paixdes. Temos entdo a tensao
entre o principio do prazer e o principio de realidade.®"

A introje¢do do Bom consiste também na determinagdo de se algo ja
afirmado pode ser reencontrado no mundo externo, na certificacdo de sua existéncia,
para assim, poder apossar-se dele. Freud considera como condigdo para a instalacao da
prova de realidade que tenham sido perdidos os objetos que trouxeram originariamente

a satisfagdo real, ou seja, o resto da experiéncia de satisfacdo. E por esta via que Lacan

3" FREUD, Sigmund. (1915) O Recalque. In: Obras psicologicas completas de Sigmund Freud. v. 1. Rio
de Janeiro: Imago, 2004, p.178.

318 FEREUD, Sigmund. (1915) Pulsdes e destinos da Pulsdo. In: Obras psicologicas completas de Sigmund
Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.158.

319 FREUD, Sigmund. (1923) O Eu e o Id. In: Obras psicologicas completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio
de Janeiro: Imago, 2004, p.38.
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fala da Coisa. A prova de realidade tem que levar em conta uma falta no campo da
representacdo para evitar a satisfacdo alucinatoria. O complexo do objeto, como ¢
denominado, ¢ dividido em duas partes: 1) A Coisa (Das Ding) - elemento isolado como
Fremde, o estranho, para sempre perdido, mas que, paradoxalmente, sempre retorna
como parte fundamental do complexo. Nao esta submetido as leis que regulam o
funcionamento do aparelho e esquiva-se a fun¢do do juizo. 2) A outra parte refere-se a
tudo aquilo que pode ser formulado como atributos. Estes estdo submetidos a funcdo do
juizo e presentes na atividade do pensamento, que visa a identidade e indicacdo da
realidade.

Em 4 negativa, Freud nos diz que a fun¢do do juizo ¢ saber se algo que esta
disponivel na forma de uma representagdo psiquica no Eu pode ser reencontrado
também na esfera da realidade. Ele nos lembra que todas as representagdes mentais
originaram-se de percepgoes, de modo que, a principio, a propria existéncia de uma
representacdo ja seria uma garantia de sua realidade. A oposi¢do entre o subjetivo e o
objetivo sO se estabelece porque o aparelho psiquico presentifica a percepcao do objeto
(alucina) sem que ele esteja efetivamente presente no mundo externo, o que resulta em
desprazer. Dessa maneira, o objetivo do juizo — que nesse artigo chamado teste de
realidade - ndo ¢ encontrar na percep¢do um objeto correspondente a recordacdo, mas
reencontrd-lo, certificar-se de que ele ainda permanece presente. Por fim, Freud
acrescenta que "o teste de realidade sé entrard em cena quando e se os objetos, que
outrora trouxeram satisfacdo, ja tiverem sido perdidos."**’.

Neste ponto, sugiro retornarmos para a oposi¢ao entre orgulho e vergonha.
Talvez possamos tomar a constru¢do da identidade napolednica extraordindria de
Raskolnikov como um sinal. Em que consiste a Verneignug? Freud nos diz que ela ¢
“uma maneira de tomar conhecimento do recalcado em um plano apenas intelectual.”?'.
Na descricdo que Dostoiévski faz de um encontro entre a velha e Raskolnikév, ele
destaca o asco e a perturbagdo quase inominavel, fruto desta ocasido. Ainda angustiado
Raskolnikov entra em uma taberna e pensa: “Tudo isso ¢ um absurdo (...) € ndo havia
12322

nenhum motivo para eu ficar perturbado! Era apenas uma indisposi¢ao fisica

Podemos supor que o objeto do mundo externo causador de desprazer ¢ a velha, além

320 FREUD, Sigmund. (1925) 4 Negativa. In: Obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio
de Janeiro: Imago, 2004, p.149.

32! Idem p. 148.

322 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p. 26.
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disso, ela parece ser gatilho do reencontro de uma representagdo causadora de angustia
proveniente de uma percepgao traumatica do passado.

Esta percep¢do traumatica ¢ sugerida em um sonho que contém fatos da
infancia do protagonista. E o sonho de um massacre de uma égua. Nele, Raskélnikov
seguia com seu pai por uma estrada que leva ao cemitério. Sempre que passavam por
ali, o garoto sentia-se amedrontado com os gritos e as confusdes ocorridas em uma
taberna; além disso, ele sempre se impressionava com os grandes e poderosos cavalos
puxadores de cargas; para ele parecia que estes cavalos nao faziam esfor¢co algum para
puxar as pesadas cargas, eles possuiam crinas longas, patas grossas e fortes e andavam
com muita graciosidade. A movimentacdo na taberna espanta o garoto Raskolnikov, ele
aperta a mao do seu pai e v€ uma coisa estranha. Agora uma grande telega323 estava
atrelada a uma pequena égua velha em pele e osso, uma telega enorme que obviamente
estava muito além das forg¢as do animal. As rodas da carroca atolavam na lama enquanto
chicoteavam o pequeno animal dolorosamente no focinho e nos olhos. Os camponeses
saem da taberna aos gritos e apostando que a égua velha ndo agilientaria puxar a telega.
Seu dono afirma que sim e convida a todos a subirem, o podre animal nao agilienta e seu
dono a mata a pancadas diante do frenesi dos camponeses. Raskolnikov corre abrindo
caminho pela turba abraga e beija a égua nos olhos e beigos ensangiientados, em um
ataque de furia ele investe contra o dono do animal, mas seu pai consegue agarra-lo e
tira-lo dali dizendo que nao era da conta deles.

E importante mencionar que em nota, o editor da obra destaca que este é um
sonho autobiografico de Dostoiévski. O editor traz alguns escritos do material
preparatorio do romance em que, em um deles, Dostoiévski diz: “A primeira ofensa
pessoal que eu sofri foi com um cavalo de um estafeta.”***. O termo “ofensa pessoal”
usado por Dostoiévski merece destaque, pois remete ao que Freud observou em Alguns
tipos de cardter encontrados no trabalho psicanalitico no capitulo sobre As ‘excegoes’.
Neste texto, Freud apresenta uma peculiaridade dos pacientes que se consideram
excecoes, a saber, o fato de suas neuroses estarem ligadas a fatos ou experiéncia de
sofrimento ocorridos na primeira infancia diante dos quais eles sabiam nao ter culpa e

encaravam como uma desvantagem injusta imposta a eles®>.

323 Antiga carroga de carga na Russia, puxada por bois ou cavalos

324 Cf. Crime e Castigo nota do editor nimero 27. p. 70

35 FREUD, Sigmund. (1916). Alguns tipos de cardter encontrados no trabalho psicanalitico. v. XIV.
p.353.
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No caso de Raskolnikdv, a “ofensa pessoal” sugere o elemento da percepgao
traumatica que institui a vergonha. Esta se une a condi¢do de excec¢do engendrando um
“estado de exce¢do” subjetiva operacionalizado intelectualmente. Ao usar “estado de
excecdo” incorro propositalmente no sentido politico deste termo, ou seja, em um
estado onde se abre uma exce¢ao dentro da lei para se efetuar outra ordem privilegiada.

Freud apresenta em As ‘excegoes’, o exemplo de Ricardo III e sintetiza:

A Natureza me causou um doloroso mal ao negar-me a beleza das formas que
conquista o amor humano. A vida me deve uma reparagao por isso, e farei
tudo para consegui-la. Tenho o direito de ser uma excegdo, de desprezar os
escrupulos pelos quais os outros se deixam tolher. Posso fazer o mal, ja que a
mim foi feito mal.” Agora, sentimos que nés mesmos poderiamos ficar como
Ricardo; que em pequena escala, realmente, ja somos como ele. Ricardo ¢
uma enorme ampliagdo de algo que encontramos em nds mesmos. Todos nos
pensamos que temos motivo para repreender a Natureza e o nosso destino por
desvantagens congénitas e infantis; todos exigimos repara¢ao por antigos
ferimentos ao nosso narcisismo, ao nosso amor-proprio.>*®

Raskolnikov sonha com o acontecimento ocorrido em sua infincia no
intervalo de tempo ap6s o encontro angustiante com a velha e logo antes de maté-la.
Este sonho perturbador tem como elementos principais um garoto assustado e
desprotegido em um mundo hostil ¢ uma égua. Aqui ¢ necessario destacar que as
caracteristicas fisicas da ¢gua massacrada sao semelhantes a velha que Raskolnikov
matard em seguida. Dostoiévski descreve a velha como: “uma velhota pequena,
descarnada (...). O pescogo fino e longo como um pé de galinha (...).”**” A égua é
descrita como “uma pangaré camponesa baia, pequena, em pele e osso (...).”**

Assim, o encontro com a velha sugere, na verdade, o reencontro com a
percepgao traumadtica, cuja representacdo esta ligada ao dano narcisico, a imagem a qual
o Eu se mede. No sonho, temos alguns elementos que merecem ser destacados, como o
pai de Raskolnikov que ndo consegue protegé-lo, o dono da égua que comanda o
massacre, a égua, € os outros cavalos que de maneira oposta, eram admirados por
Raskolnikov pelos atributos fisicos de tamanho, forga, crinas longas e patas grossas.
Dessa forma, Raskolnikdv parece manter uma tensdo entre duas identificagdes

principais. Primeiro identifica-se com a égua, que fisicamente injuriada, foi espancada

pelo dono — que neste caso estaria no lugar do pai — até a morte. Raskolnikév, ao tentar

326 FREUD, Sigmund. (1916). Alguns tipos de cardter encontrados no trabalho psicanalitico. v. XIV.
p.355.

27 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p. 23.

328 Idem p. 71.
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salvar a égua do seu destino, estaria entdo tentando salvar-se, na perspectiva de uma
projecdo de um possivel destino de ndo ser amado ao qual ele se identificou. Segundo,
identifica-se com os cavalos fortes que, juntamente com o agressor da égua, sdo
elementos importantes para pensar tanto na identificagdo a um objeto de amor
admirado, quanto na figura daquele que pune quem nao corresponde a esta medida ideal
de beleza e forga dos cavalos.

Lembro que Zygouris nos diz sobre a vergonha que: “tanto a denegacao
(Verneignug) quanto a mentira consciente estdo ai para preservar e por a salvo a parte
secreta de si mesmo, que quer continuar amando e, principalmente, quer ser amada em
toda impunidade, e isto sejam quais forem os julgamentos em questdo.”?’ Em
Raskolnikov, a identificacdo ao homem extraordinario busca justamente o tal “estado de
excecao” subjetiva que garante uma impunidade diante da lei. Para Raskolnikov ¢ uma
questao de autorizacao da consciéncia moral que garante uma agao moral mesmo dentro

do crime:

“o homem extraordinario tem o direito... ou seja, ndo o direito oficial, mas ele
mesmo tem o direito de permitir & sua consciéncia passar por cima de
diferentes obstaculos e unicamente no caso em que a execugdo da sua idéia
(as vezes salvadora, para toda humanidade) o exija.”**

H4 nisto um processo intelectual envolvido no qual age a pulsdo de
destrui¢do e que levard a um assassinato. Neste sentido, ¢ interessante pensarmos na
compreensio de Hyppolite®' sobre a Verneignug como forma do instinto de destruicéo.
No dizer de Hyppolite, hd ai “um modo de apresentar o que se € a maneira do ndo
ser™*?. Dessa forma, podemos pensar na suspensio (dufhebung) do recalque™ que
Freud nos fala em A negativa para entendermos o “estado de exce¢do” que permite a
Raskolnikov a autorizagdo moral para matar.

Proponho entdo retornar ao estado critico de Raskolnikov ao encontrar a
velha. Para isto, convido a pensar em alguns elementos. Até ocorrer o encontro, temos
como articulacdo das idéias correntes em Petersburgo com o personagem, a teoria do

crime e suas bases utilitarias. A acdo de ruptura, além de se tornar um ato de

diferenciagdo do meio decadente, torna-se também na condigao ética de salvacao social.

29 ZYGOURIS, RADMILA. Ah! As belas ligées. Sio Paulo: Escuta, 1995, p.165.

30 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.268.

331 HYPPOLITE, Jean. Comentario Falado sobre a Verneinung de Freud. In: LACAN, J. Escritos.
Traducdo de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

2 Idem 895.

333 FREUD, Sigmund. (1925) 4 Negativa. In: Obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio
de Janeiro: Imago, 2004, p.148.
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A pobreza da mae e a irma, praticamente vendida como um adorno, compdem o
cenario. Na ocasido do encontro com sua vitima, uma reagdo de “aversao irresistivel”
que lhe rendeu uma “idéia estranha que lhe beliscava a cabeca como o pinto dentro do
ovo”. E digna de nota a fase supersticiosa de Raskolnikév, destacada por Dostoiévski.
Se pensarmos na supersticdo como um pensamento distorcido da realidade, que gera um
trabalho racional intenso e que tem como conseqiiéncia acdes — ndo passar embaixo de
escadas, segurar o pé¢ de coelho, bater trés vezes na madeira, etc -, poderemos até
aproxima-los a rituais obsessivos, cuja conexao com a realidade permanece, mas de
forma alterada e que levam as agdes.

Assim, podemos pensar em uma espécie de desorganizacdo das relacdes
entre pensamento — conseqiientemente a consciéncia, o Eu, o principio de realidade e os
processos secundarios -, € os processos internos — Id, pulsdes, principio do prazer e
processos primarios. Neste campo de relacdes, os mecanismos de defesa do Eu — refiro-
me principalmente ao recalque e a denegacao - ficam a servigo da distor¢do da realidade
no conflito fundamental da neurose entre o Eu e o Id. Assim, a razdo, tdo potente no
personagem, movida pelo desejo, trabalha intensamente, mas sem estabelecer uma
ligacdo real entre sua casuistica e seu ato. Alids, o trabalho da razdo ¢ ligar de forma
distorcida e bem justificada a realidade, o ato criminoso e seus motivos, fazendo uma
correlacdo falseada através de valores morais, ideologicos, e filosoficos, em nome de
um Bem maior. E por isso que ele busca uma consciéncia limpa para matar através de
um direito justificado.

Destaquei o recalque e a denegacdo, devido ao movimento apresentado pelo
personagem, que vai do seu isolamento ao crime. Talvez possamos pensar na agdo do
recalque, a partir das conseqiiéncias vistas na sua monomania € na racionalizagao.
Ambos os casos, acompanhados de um intenso desconforto fisico, como se algo
estivesse contido prestes a explodir. Quanto a denegac¢do, ndo vejo outra forma mais
eficaz de colocar a razdo a servigo dos impulsos e subverter a moral a partir de suas
proprias categorias.

Deste modo, ao modular uma casuistica aos processos primarios,
esquivando-se do principio de realidade, a insatisfagdo € posta em xeque pela colusao
do saber/poder/desejar, retirando-a do dado de realidade caracteristico da substitui¢do
do principio do prazer pelo principio de realidade. As forcas dos processos primarios
comandam, agora, um terreno que consiste na “isenc¢do de contradi¢cdo mutua, o

processo primario (mobilidade das catexias), a intemporalidade e a substituicao da
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. ;. 334,
realidade externa pela psiquica

. A saber, o terreno caracteristico dos processos
inconscientes. Novamente, encontramos uma critica feita, em forma de alusio estética,
por Dostoiévski a dicotomia entre as luzes da razdo e escuriddo domada dos impulsos.
Isto € representado o tempo todo pelo jogo de forgas entre razao e impulso.

Quando Raskolnikov recorre ao argumento utilitario para justificar o
assassinato de um “piolho”, fica evidente como o proprio mundo externo e sua

percepgdo arrebatam o seu Eu e ativam as defesas para transformar a objetividade do

pensamento a favor do principio do prazer.

Nunca podia, por exemplo, imaginar que um dia parasse de pensar, se
levantasse ¢ simplesmente caminhasse para la... Até mesmo aquele seu
ensaio recente (isto é, a visita que fizera com a intencdo de estudar
definitivamente o lugar) ele apenas esbogara, mas nem de longe para valer,
fizera por fazer: “deixa eu ir 14, articulou ele, experimentar, por que ficar
nesse devaneio!?” — e no mesmo instante ndo se conteve, mandou tudo as
favas e saiu de supetdo, furioso consigo mesmo. Enquanto isso, porém,
parecia que ja havia concluido toda analise do sentido da solu¢do moral da
questdo: sua casuistica estava afiada como uma navalha, e em si mesmo ele ja
ndo encontrava objegdes consciente. Mas no ultimo caso ele simplesmente
ndo acreditava em si mesmo e procurava de modo obstinado e servil objegdes
por todos os lados e as apalpadelas, como se alguém o forgasse e o arrastasse
para tal. O ultimo dia, que comegara tdo por acaso e resolvera tudo de uma s6
vez, agia sobre ele de maneira quase inteiramente mecénica: como alguém o
segurasse pelo braco e o arrastasse, de forma irresistivel, cega, com uma
forca antinatural, sem objecdes. Como se uma nesga de roupa tivesse caido
debaixo de uma roda de maquina e esta comegasse a traga-lo.”>.

O Eu, a revelia de sua préopria dimensao e da percepcao externa, age através
da identificagdo com ideal extraordinario. A identificacdo a este ideal age como suporte
da capacidade critica de Raskolnikdv. Sua condi¢do napolednica lhe garante o direito,
nao legislativo, mas moral, de agir. Neste sentido, ndo ha tentagdo do pecado a ser
evitada. O que existe ¢ o impulso a propria tragédia.

Se relembrarmos que a concepcdo freudiana de crime baseia-se na culpa
inconsciente por uma acdo correlata aos crimes de incesto e parricidio, veremos como
Dostoiévski inverte esta equagdo. O pacto social fundador da civilizacdo nasce do
assassinato do pai primevo. A culpa que retorna estabelece um acordo de evitacdo de
excessos, ou seja, a tentagdo de matar o pai e desposar a mae tem que ser rechacada por
uma censura que contém os pecados através de uma lei simbdlica. Logo, a moral, para

Freud, consiste em nao sucumbir aos desejos primitivos € pecaminosos.

** FREUD, Sigmund. (1915) O Inconsciente. ESB X1V, p.214.
33 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.85.
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De acordo com a observacdo de Aurora Bernardini’*®, os personagens
Dostoiévskianos pecam para posteriormente se purificarem. Neste caso, parece haver
uma semelhanca com os pecados dos herois tragicos como Ajax, Agamenon, Penteu, e
o proprio Edipo, etc. Todos eles marcados pelo orgulho e por uma razio destoante da
propria realidade.

Assim como os herois tragicos, Raskolnikdv possui este orgulho. Seu ideal
de eu parece absorvé-lo de tal forma, que a dimensdo do seu Eu fica a sua sombra. Dai
podermos falar de Hybris. O excesso da Hybris ¢ responsavel pelo enlouquecimento
narcisico dos herois tragicos. E deste modo que o Eu, plasmado ao ideal de eu, nio
consegue bascular o duplo que evidencia o jogo de impoténcia e rivalidade. O carater
transcendente que Lacan®’ da ao ideal de eu, no caso do protagonista de Crime e
Castigo, transforma-se na propria assuncdo da loucura narcisica, distorcendo a
regulagao dos processos secundarios. Em nome do Bem, matou-se a velha. Bem este
determinado de forma a colocar o Eu no lugar de impoténcia em que, o desejo proprio
de Raskolnikév, foi absorvido pela demanda do Outro, como uma afanise**®. A falta de
liberdade fica posta na impossibilidade de desvencilhamento do efeito afanisico, onde o
sujeito poderia advir em uma autonomia em relagao ao Outro.

O radical do nome Raskolnikov ¢ Raskol, que em russo que dizer: cisma,
cisdo, fragmentagdo. O que fica evidente €, justamente, esta divisao do sujeito que, ao
tentar obturar a “escuriddao da alma”, através da luz da razdo, acaba ficando cego pelo
excesso da propria iluminagdo. Raskolnikov, a respeito do fracasso do crime, propde
que:

(...) a causa principal ndo esta tanto na impossibilidade material de ocultar
um crime quanto no proprio crime; ja o proprio criminoso, ¢ quase todo
individuo, no momento do crime passa por um certo abatimento da vontade e

da razdo, que, ao contrario disso, sdo substituidos por uma fenomenal
imprudéncia infantil.*’

Nesta opinido, fica clara a tentativa de busca por esta razdo eficaz e,
conseqiientemente, a negagdo da dimensdo irracional do homem. Entretanto, o que

Raskolnikov consegue ¢ provar o contrario. Sua visdo de mundo nao passava de uma

336 BERNARDINIL, Aurora. O século 19 na Russia ¢ os icones da prosa mundial. In: Cult. Sdo Paulo:
Editora Bregantini, 2009, ntimero 132, p.46.

3TLACAN, J. (1960) Subversio do sujeito e dialética do desejo, p.823.

33% Afanise, na concepgdo de Lacan, é o apagamento do sujeito diante do desejo do Outro. E a alienagdo
que faz oposigdo a separacdo. Lacan fala da afanise no seminario 11 nas se¢cdes XVI e XVII.

39 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.85.
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consciéncia enganada por uma racionalizacdo que refor¢a defesas do Eu contra uma
injuria narcisica.

Laplanche®® define racionalizagio como um processo pelo qual uma
explicacdo coerente e logica, aceitavel do ponto de vista moral, para uma atitude ou
acdo, idéia ou sentimento de cujos motivos reais nao sao percebidos. A racionalizagdao
apoia-se diversas vezes em ideologias, religides, posicionamentos politicos etc. O
processo de racionalizagdo implica em atribuir aos afetos motivagdes mais plausiveis e
verdadeiras, mediante justificativas de ordem racional ou ideal. Nesta senda, Laplanche
nos fornece o exemplo precioso do comportamento sadico que, em tempo de guerra, se
justifica através do amor a patria ou ao cumprimento do dever.

O didlogo que Dostoiévski trava, tanto com o utilitarismo quanto com as
influéncias iluministas que invadiam a Russia, ¢ representado pela agudeza com que
Raskolnikév aparece em Crime e Castigo. E como se ele pudesse falar diretamente que
estas concepcdes ¢ético/filoséficas vindas do ocidente liberal ndo ddo conta da
experiéncia humana; e mais, elas escorregam na propria vaidade narcisica que a razao
fornece como verdade. Neste caso, 0 homem nao ¢ tao livre quanto pensa, nem as boas
intencdes da “felicidade para o maior numero de pessoas” sdo eficazes. Nas palavras de
Raskolnikdv, depois de se dar conta que seu ato nada tinha de grandioso, nem muito
menos de superioridade racional: “eu queria ultrapassar o limite o quanto antes... eu ndo
matei uma pessoa, eu matei um principio!**"”’

E importante salientar que a morte do principio ao qual Raskolnikév estava
alienado veio com a efetivagdo do processo de enamoramento com Sonia. Assim, hd um
estremecimento no narcisismo do personagem que comeca a gradualmente ser erodido
pelo amor. Mas como o amor pode deslocar o narcisismo de Raskolnikév e situd-lo em

uma realidade afetiva cujo centro nao seja sua propria imagem?

30 LAPLANCHE, J. & PONTALIS, J. B. Vocabulério da Psicandlise. Sio Paulo: Martins Fontes, 1986,
p. 316, 543 ¢ 544.
' DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.284.
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A. ... Para um principio do amor

Freud**

nos diz que ser amado eleva o autoconceito e reenriquece o Eu. A
principio, pensar esta situagao diante de Raskolnikov pode parecer uma bomba narcisica
que, ja inflada, aumentaria ainda mais. Entretanto, temos que considerar um elemento
fundamental: a entrada de outro na equagdo que antes s6 tinha uma variavel. Freud, na
mesma ocasido citada, nos diz também que amar, “por envolver anelo e privagao,
rebaixa o autoconceito”. A libido investida no Eu do personagem esta baseada no eu
ideal, ponto de fixacdo do ideal de eu. Ou seja, a identificacdo do Eu extraordinario de
Raskolnikov € causa da distor¢do na relagdo entre as realidades interna e externa devido
as afecgdes que o narcisismo primadrio causava no Eu.

A saida pelo amor, presente em Crime e Castigo, sugere a possibilidade de
desenvolvimento do Eu, a partir do distanciamento do narcisismo primario € o seu
anseio a recupera-lo>*’. Obviamente, temos que considerar que ndo estamos tratando de
um sujeito que esta se constituindo na sua infancia. Mas considero a assertiva freudiana
util para pensarmos na situacao de uma regressao do personagem, € conseqiientemente,
no adoecimento de sua alma através das articulagdes do vivente com a cultura. O
distanciamento do narcisismo primario e a tentativa de retorno ficam bem evidentes no
epilogo da obra. A vergonha, para Raskolnikov, era o grande fardo, ou seja, a macula do

seu autoconceito. No epilogo podemos ler:

Mas ndo era da cabeca raspada e dos grilhdes que se envergonhava: seu
orgulho estava fortemente ferido; era de orgulho ferido que estava doente.
Oh, como seria feliz se pudesse acusar a si proprio! Ai suportaria tudo, até a
vergonha ¢ a humilhacdo. Mas ele fez um julgamento severo de si mesmo, e
sua consciéncia obstinada n3o descobriu nenhuma culpa especialmente
terrivel em seu passado, a ndo ser uma simples falha que poderia acontecer
com qualquer um.

Neste trecho ainda podemos perceber o carater napolednico de Raskolnikov.
Sua doenca ¢ do orgulho, ou seja, sua dor € por ter que se submeter & mesma ordem dos
demais, pois sdo 0s outros que o acusam por um ato ao qual ele ndo enxerga motivos

para tal. Entretanto, ao final, Dostoiévski narra uma travessia da idealizagdo racional de

32 FREUD, Sigmund. (1914) 4 Guisa de introducdo ao Narcisismo. In: Obras psicoldgicas completas de
Sigmund Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.117.
¥ FREUD, Sigmund. (1914) 4 Guisa de introducdo ao Narcisismo. In: Obras psicologicas completas de
Sigmund Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.117.
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Raskolnikov, ndo em dire¢do ao irracional da Hybris, mas de um afeto que passa por

uma elaboragao.

(...) nessa noite ele ndo conseguia pensar de forma demorada e constante em
nada, concentrar o pensamento em nada; demais, agora ele ndo resolveria
nada de modo consciente; apenas sentia. A dialética dera lugar a vida, e na
consciéncia devia elaborar-se algo inteiramente diferente.’**

Mas por que Sonia? Por que esta jovem fragil e explorada tinha que
estabelecer com Raskolnikov uma conexdo afetiva?

Uma resposta precipitada poderia procurar semelhancas entre a mae do
personagem e SoOnia para justificar um deslocamento do amor edipico. Esta resposta ndo
seria incoerente, € até mesmo poderiamos ligar pontos comuns entre as duas. Todavia,
estes pontos poderiam ser ligados também a todas as outras personagens femininas da
historia. Além disso, encontramos ainda dificuldades de ndo podermos dispor de dados
detalhados e numerosos a respeito da infancia do personagem com o intuito de comentar
seu complexo de Edipo de forma mais precisa. Diante disso, escolhi um episédio que
chamou minha atencao.

Introduzida na historia gradualmente, Sonia inicialmente ndo chama a
atencdo de Raskolnikdv. Talvez, absorto pelos seus planos, ndo lhe sobrasse tempo para
olhar para outras coisas a ndo ser o que remetia a si mesmo — como suas idéias e seus
duplos. Sonia ganha um grande peso quando a amor filial entre ela e seu pai fica mais
evidente. Como aquela jovem sofrida poderia amar tanto um pai que a explorava e
submetia sua familia a sérias dificuldades? Uma concep¢do de amor ja comeca a ser
esbogada. S6 quando Raskolnik6v se da conta que seu ato foi uma ridicula afirmacao de
nada que ele se entrega a SOnia, ocasido esta em que ele a escolhe para confessar. Neste
episodio, encontram-se o protagonista ¢ uma fragil menina, mas agora em condigdes
trocadas. Toda for¢a extraordindria parece agora estar em Sonia, e ela “domina”
Raskolnikév quase como uma mae domina seu filho.

O amor de Raskolnikov por Sonia oscila entre uma passividade de entrega e
o sadismo de submeté-la. Esta forma corresponde a uma das relagdes de opostos que

345
d

Freu define no amar, a saber, por amar/ser amado. A transformacao ocorrida entre o

amar e o ser amado obedece aos efeitos de polaridade entre atividade e passividade.

3 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.559.
3 FREUD, Sigmund. (1915) Pulsées e destinos da Pulsdo. In: Obras psicoldgicas completas de Sigmund
Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.162.
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Além disso, podemos ainda apontar a se¢ao de um quantum pulsional pressuposta no
amar, pois, neste caso, ¢ preciso investir a pulsdo em um objeto externo. Assim, no caso
de Raskolnikov, fica sugerido um restabelecimento das pulsdes com o mundo externo,
através de um objeto outro que ndo o seu Eu narcisico.

No momento em que Raskolnikév percebe-se um homem “ordinario” que
cometeu um ato indcuo, seu Eu, inflado pela ilusdo de correspondéncia ao ideal, sofre
uma queda narcisica. Neste momento, a possibilidade de amar Sonia se abre, e decerto,
realmente foi s6 depois da entrada dessa dimensao realista a respeito de si mesmo que a
histéria de amor entre os dois se deu. Freud escreve: “amaremos aquilo que fomos e
deixamos de ser ou aquilo que possui qualidades que nunca teremos. Uma formula
paralela a anterior seria: serd amado aquilo que possui uma qualidade que falta ao Eu
para chegar ao Ideal’**.” Ambos carregavam um sofrimento pesado na alma; no entanto,
Raskolnikov, ao contrario de SoOnia, sucumbiu aos engodos de uma ideologia
condensada na razao utilitaria. O que antes parecia a iluminagao da escuridao da alma —
elemento de diferenca entre ele os outros — revelou-se um engano. A verdadeira
fortaleza estava em Sonia, que ndo s6 nao deixou contaminar sua alma, mas também
nao se enganou pelos encantos narcisicos de ir além por ser extraordinario. No momento

crucial da efetivacdo do amor entre os dois podemos ler:

Raskolnikov recuou e olhou para ela com um sorriso triste:

- Como ¢és estranha, Sonia, me abragas e beijas quando eu te conto sobre
aquilo. Estas fora de si.

- Néo, agora ndao ha mais ninguém mais infeliz do que tu neste mundo! —
exclamou como quem delira, sem ouvir a observagdo dele, ¢ subitamente
comegou a chorar aos solugos como um acesso de histeria.

Um sentimento que ele ja ndo conhecia ha muito tempo desabou como uma
onda em sua alma e a abrandou de uma vez. Ele ndo lhe ofereceu resisténcia:
duas lagrimas rolaram dos olhos e ficaram suspensas nos cilios.

- Entdo vais me deixar, Sonia? — falou, olhando-a quase com esperanca.

- Nao, ndo; nunca e em nenhum lugar! — exclamou Sonia.**’

Temos, nesta situagdo, nao s6 uma confissdo. Essa relagdo entre os dois
sugere uma cura pelo amor nos moldes sugeridos por Freud em Delirios e sonhos na
Gradiva de Jensen’*®, quando diz que Jensen: “estabelece uma intima ligacdo entre o

desvanecimento do delirio e o ressurgimento da ansia de amar, preparando o caminho

346 FREUD, Sigmund. (1914) 4 Guisa de introdugéo ao Narcisismo. In: Obras psicologicas completas de
Sigmund Freud. v. 1. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.118.

*TDOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.420 e 421.

3% FREUD, Sigmund. (1907[1906])). Delirios e sonhos da Gradiva de Jensen. v. IX. p. 90
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para o inevitavel desenlace amoroso”. Neste caso, o delirio a que Freud se refere ndo € o
parandico que, em um sentido psiquiatrico, implica em degenerescéncia psiquica. Freud
explica®® que o delirio que o autor menciona tem como caracteristica pertencer a um
grupo patologico que nao produzem efeitos sobre o corpo e ¢ caracterizado pelo fato de
que nele as fantasias ganham efeito de primazia, transformam-se em crenca e
influenciam as a¢des. Assim, Freud esclarece que tais delirios teriam de ser escritos

como delirios histéricos. Mais tarde>>’

, Freud dira ainda sobre a cura pelo amor que, o
Eu empobrecido, ao procurar meios de realizar seu ideal de eu, buscara um ideal sexual,
em consenso com o tipo narcisico € com qualidades que lhe parecam inalcancgéveis.
Lacan retoma o amor como cura em Diregcdo do tratamento e os principios do seu
poder”™’ e no Seminario A Transferéncia.’”. Nestas ocasides, ele fala que “o amor é dar
0 que nao se tem”, ¢ bem verdade que se seguirmos o ensino freudiano encontraremos a
tentativa de restituir o dano ao autoconceito.

Mas o que Raskolnikév ndo tinha e queria dar a Sonia e vice-versa? Um
saber entra em jogo como ponto de ligacdo entre os dois. E ¢ justamente a chance de
restituicao narcisica que um prometia ao outro. No caso de Raskolnikov, salvar aquela
jovem maltratada pela vida, filha de um pai explorador — um dos seus duplos que tanto
lhe encantou -, e cuja forca refletiu a propria fraqueza do protagonista. J4 Sonia, tinha
diante de si um homem que considerava muito além dela, mas que agora estava
desmoronando. Neste interim, o que um supunha saber do outro para salva-lo e salvar-
se surgiu como uma saida. “Aquele a quem suponho o saber, eu 0 amo.>>>”

Diferentemente de Freud, Lacan deduz que ndo ¢ o complemento sexual que
se procura, mas uma parte de si perdida para sempre. Como vivente sexual, o sujeito ja
nao ¢ mais imortal. O objeto de amor entra como o que impele o sujeito a relacao sexual
e a satisfacdo pulsional. O carater parcial da pulsdo ja representa em si mesmo o
quinhdo da morte, mas também de criagio. Lembro que no seminario da Etica, Lacan®>*

propde um monismo pulsional por entender que toda pulsio ¢ pulsio de morte, na

medida em que ela contém tanto a vontade de destruicao, quanto a vontade de criagdo e

3 Idem p. 51 e 52.

30 4 Guisa de Introdu¢do ao Narcisismo p.119 e também em Mal-estar na civiliza¢do p.101.

BULACAN, J. (1958) A direcio do tratamento e os principios de seu poder. p.624.

32 LACAN, J. O Semindrio. Livro VIII. A Transferéncia. (1960-1961) Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
1992, p.41.

33 LACAN, I. O Semindrio. Livro XX. Mais, ainda. (1972-1973) Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,

1998, p.91.

334 334 L ACAN, J. O Semindrio. Livro VII. A Etica da Psicandlise. (1959-1960) Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1998, licdo de 04 de maio de 1960.
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recomeco. Isto implica na repeticdo da historia, registrada na cadeia significante e
suspenso a existéncia.

Na histéria de Raskolnikov, ao ser restituida a possibilidade da libido ser
investida em um objeto externo, temos como efeito o assujeitamento do seu desejo ao
desejo do Outro, imajado em Sonia. Cito os pensamentos de Raskolnikov ao final da

historia: “Sera que agora as convicgdes dela podem ndo ser também as minhas

o~ . . ~ 355
convicgdes? Os seus sentimentos, as suas aspiragdes, a0 menos...”

Quando falo na cura pelo amor, estou apenas me referindo a possibilidade
de uma condi¢ao autébnoma do desejo de Raskolnikov. O assujeitamento do seu desejo

corresponde ao atravessamento do mundo imaginario dos objetos pela via de uma lei

356

simbolica™”. Esta ¢ uma proposta de final de andlise postulada em um momento

especifico da teoria lacaniana®™’. A cura pelo amor, em Crime e Castigo, fica expressa
na condicdo que o enamoramento entre Raskolnikév e Sonia d4 para uma gradual

transformagao.

Ela sempre lhe estendia a mao com timidez, as vezes nem lhe estendia, como
se temesse que ele a rejeitasse. Ele sempre lhe segurava a mao com um qué
de aversdo, sempre a recebia como quem estd agastado e as vezes calava
obstinadamente durante toda a visita dela. Acontecia de ela tremer diante dele
e ir embora em profunda afligdo. Mas agora as suas maos nao se separavam;
ele a olhou de passagem e rapido, ndo disse nada e baixou a vista para o chéo.
Estavam a sos, ninguém os via. A essa altura a escolta havia voltado.

Como isso aconteceu nem ele mesmo sabia, mas de repente alguma coisa
pareceu o impelir e lanca-lo aos pés dela. Ele chorava e lhe abragava os
joelhos. No primeiro momento ela levou um terrivel susto, e todo o seu rosto
ganhou uma palidez mortal. Ela se levantou de um salto e pos-se a fita-lo
trémula. Mas de imediato, no mesmo instante ela compreendeu tudo. Em seus
olhos brilhou uma felicidade infinita; ela compreendeu, e para ela ja nao
havia duvida, que ele a amava, a amava infinitamente, ¢ que enfim chegara
esse momento...

Eles quiseram falar, mas ndo conseguiram. As lagrimas estavam em seus
olhos. Os dois eram palidos e magros; mas nestes rostos doentes e palidos ja
raiava a aurora de um futuro renovado, pleno de ressurrei¢do e vida nova. O
amor os ressuscitara, o coragdo de um continha fontes infinitas de vida para o
coracdo do outro.**

3 DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.561.

%6 Aqui fago referéncia 4 questio da cura na psicanalise lacaniana. Até o seminario VII, a cura esta
indissociada da revelacdo de um “desejo puro”. A partir deste seminario, a cura passou a obedecer a uma
estratégia que consiste na travessia do imaginario dos objetos através de uma abertura a Lei simbolica.
Isto consiste na percep¢do do sujeito de que cle ndo desejava objetos, mas sim lugares vazios
determinados por esta Lei e preenchidos por objetos. Assim, a redugdo a esta Lei que regula o desejo
implica no atravessamento da dimensdo imaginaria onde reina a fascinacdo do objeto (fantasia).

37 Podemos situar essa proposta na época em que Lacan direcionava suas pesquisas para o registro
simbdlico, mas ja comegava a formular a nocdo de gozo e a importincia do registro do real.
Especificamente no seminario da Etica e em Kant com Sade encontraremos essa discussio principalmente
pelo didlogo com Kant.

¥ DOSTOIEVSKI, F. M. Crime e castigo. Sio Paulo: Editora 34, 2001, p.558 e 559.
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O desejo autdénomo ¢ sugerido a partir da sua desobrigagdo a corresponder
ao modelo do Ideal de eu. Neste sentido, a cura reside no atravessamento da fascinagdo
do objeto narcisico, para um amor que implica o dominio do ndo-ter. Abre-se entdo a
possibilidade de reconhecimento da condicdo do proprio desejo. Freud®”® destaca que o
processo de cura pelo amor ¢ realizado por uma reincidéncia dos diversos componentes
do instinto sexual. E dessa forma que Sonia se enquadraria em um objeto que ocupa um
lugar vazio, mas que ¢ revelador de uma Lei simbolica desprovida de fundamentacao e
de contetido empirico/ moral.

A Lei simbolica, no caso de Raskolnikév, revela o pendor religioso de
Dostoi¢vski de uma forma sofisticada. Ao final do romance, sua transformag¢do apos o
pecado e pelo amor, se d4 com uma referéncia a ressurrei¢io de Lazaro®®. O apostolo
sepultado ha trés dias e a quem ja ndo havia mais esperanc¢a de salvagdo foi ressuscitado
por Jesus. A fé incondicional no filho de Deus ¢ o grande ensinamento desta passagem.
Se considerarmos a religiosidade de Dostoiévski, poderemos aproximar a salvagdo de
Raskolnikov ao reconhecimento da Lei simbdlica, uma Lei irredutivel do desejo, que
talvez pudéssemos chamar de forma mais precisa de ética das pulsdes.

Retomando um ponto colocado no capitulo sobre os aspectos da obra de
Dostoiévski, indico a particularidade da religiosidade russa em relagdo ao cristianismo
ocidental. Pondé*®' chama atencdo para a diferenca entre o que seria uma mistica do
affectus — ou do pathos — e de uma mistica do intellectus. Como vemos, se tomarmos
intellectus como sindnimo de razdo, temos novamente uma critica de Dostoiévski ao
apelo ocidental para a exceléncia do homem racional. O affectus surge ao final de Crime
e Castigo como uma travessia da ilusao narcisica baseada nesta razao.

Neste caso, poderiamos dizer que em Crime e Castigo ¢ uma proposta de
passagem de uma ética utilitaria para uma ética dos afetos, ou das pulsdes. Um ponto
crucial para esta proposta ¢ que a mistica do intellectus, assim como as ideologias
ocidentais — iluminismo, utilitarismo, liberalismo -, baseiam-se na objetificagdo do
desejo através de imagens metabolizadas intelectualmente. Na posicao do affectus
defendida por Dostoiévski, a Lei simbolica continua, mas como um lugar vazio no qual

0 sujeito se posiciona diante de objetos sem toma-los como ilusdo de verdade.

3% FREUD, Sigmund. (1907[1906])). Delirios e sonhos da Gradiva de Jensen. v.IX. p. 92.

360 Evange}ho segundo Jodo capitulo 11, versiculos 01 a 44.

3! PONDE, Luiz Felipe. Critica e profecia: a filosofia da religido em Dostoiévski. Sdo Paulo: Editora 34,
2003. p. 57.
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Poderiamos questionar se Dostoiévski, através de Raskolnikév, segue a
mesma logica que Lacan®® aponta na estratégia kantiana de criticar as representagdes
empiricas da faculdade de desejar, a fim de levar o sujeito a se reconhecer na pura
forma da Lei moral. Estratégia essa que ndo anula o desafio perverso aos moldes
sadeanos. E uma questio espinhosa, mas acho que o desafio sadeano fica de fora
quando observamos o esvaziamento imaginario da proposta presente em Raskolnikov.
Durante todo Crime e Castigo, existe um apelo imaginario: o ideal extraordinério, a
nova Jerusalém, a velha infame, enfim, uma argumentacdo intelectual com dados
imagéticos para fundamentd-la. Na medida em que o apelo a imagem sugere um
penisneid enquanto imaginarizacdo de um furo que ¢ real e que ¢ de estrutura, a sua
queda impossibilita o argumento sadeano de uma lei natural, cujas praticas sdo expostas
tediosamente na recorréncia dos exercicios sexuais.

Fica ainda a questdo do ser enquanto objeto de gozo do Outro. Na Filosofia
da alcova, este ¢ um direito assegurado pela lei natural. No entanto, esta posicao
sadeana ¢ semelhante a kantiana, no que se refere a relacdo entre o homem e a Lei
moral. Para ilustrar esta relagdo tentarei reproduzir uma frase que o professor Renato
Mezan proferiu em uma das orientagdes deste trabalho: Kant, ao falar da liberdade,
mostra como ¢ bom o sujeito ser seu proprio patrdo, mas esquece de falar sobre as
conseqiiéncias de ser seu proprio empregado’®.

Em Kant, o Outro ¢ o da razdo pura; neste caso poderiamos perguntar se o
Outro da Lei moral kantiana ndo ocupa o mesmo lugar do Deus na referéncia biblica
dada por Dsotoiévski. Em ambos se recorre a um argumento transcendental; contudo, se
em Kant ha um apelo a exclusdo das paixdes, em Dostoiévski o apelo ¢ justamente para
nao recuar diante delas, ou seja, ¢ pelo pecado que podemos nos salvar. O patologico
em Dostoiévski ¢ uma condi¢do inerentemente humana; nao podemos pensar na sua
experiéncia sem vivé-lo. Arrisco até a dizer que o universal dostoiévskiano ¢ o
patologico. Ao contrario de Kant, cujo universal assenta-se na razao pura que regula a

Lei moral, inico caminho para a liberdade do homem. S3o submissodes diferentes, diria

que no caso proposto em Crime e Castigo, ndo € uma questdo de submissao, mas de

362 LACAN, J. O Semindrio. Livro VII. A Etica da Psicandlise, ligao 23 de dezembro de 1959 e em Kant
com Sade.
363 Podemos encontrar uma leitura paralela a esta no aforismo 19 de Além do Bem e do Mal de Nietzsche:
“Aquilo que se denomina livre-arbitrio ¢ essencialmente o afeto de superioridade em relagdo aquele que
deve obedecer. (...) Um homem que quer, ordena algo dentro de si, que obedece, ou que ele julga que
obedece.”
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conciliagdo®®

. A submissao ¢ posta de forma estrategicamente interessante € que nos
permite um contraponto entre as duas posi¢des. Ela — a submissdo — é expressa na
entrega a lei, a justica na ocasido da confissdo do crime; no entanto, ndo € por esta via
que ocorre a transformacgao, mas pelo amor. O castigo de Crime e Castigo sugere em
relacdo a subjetividade do protagonista, dois niveis: o aprisionamento e¢ a liberdade.
Apesar de preso Raskolnikdv se liberta, pois dessa forma, pode reencontrar o amor.

A conciliagdo entra como liga, ou ponto de reconhecimento de mundos

interno e externo, cuja cisao ¢ submetida pela linguagem. Cito Freud:

Os sintomas de um delirio — tanto as fantasias como as agdes — na verdade
sdo produtos de uma conciliacdo entre as duas correntes mentais, ¢ numa
conciliagdo sdo levadas em conta as pretensdes das duas partes, mas cada
parte precisa renunciar a uma parcela do que quer alcangar. S6 através de
uma luta é que se alcanga essa conciliagdo — no caso presente, através do
conflito que presumimos entre o erotismo suprimido e as forcas que o
mantinham em repressdo.**

O vivente s6 pode se reconhecer assim, ao passo em que pode pensar.
Entretanto, conciliar os designios da carne com a sua incidéncia no plano na razao ¢ um
grande desafio que fica exposto em Raskolnikov.

A verdade como fun¢do®®, apesar de continuar na relagdo com o Outro
transcendente, agora leva em conta a condigdo necessaria do corpo. Neste ponto estd o
afastamento da proposta kantiana da liberdade pela Lei moral. Esta proposta admite que
“a razdo pura possa encerrar em si um fundamento pratico, suficiente para a
determinagdo da vontade, entdo ha leis praticas, mas se ndo se admite 0 mesmo, entdo
todos os principios praticos serio meras maximas.”®’. Ora, se os desejos, impulsos, ou
qualquer objeto da faculdade de desejar forem condi¢des para o principio da regra
pratica, logo, o principio sera empirico e ndo lei pratica, pois ndo haverd unidade nem

incondicionalidade do agir, e assim, ndo garantira a autonomia. Deleuze aponta®®® que

34 Ao usar a palavra “conciliacio” fago alusdo a doutrina Sobornost, desenvolvida por Aleksey
Stepanovich Khomyakov, que defendia a conciliagdo. Segundo O Concise Oxford Dictionary of World
Religions, sobornost vem da palavra russa derivada do soborny eslavo, que significa "catélico" no credo,
e relacionado com a palavra de um conselho (sobor). Sua raiz etimologica ¢ a sbrat verbo “reunir”. Do
termo, entende-se “unido” e caracteriza, nos ortodoxos, a compreensdo da unidade da Igreja, uma unidade
organica de pessoas livres provocada pelo Espirito Santo, em contraste com o autoritarismo
do catolicismo romano e do individualismo do protestantismo. Lembro que Dostoiévski foi tributario de
um eslavismo mais liberal e menos rural, que aceitava mais abertamente o desenvolvimento da Russia.

365 FREUD, Sigmund. (1907[1906])). Delirios e sonhos da Gradiva de Jensen. v.IX. p. 58.

366 Uso fungdo no sentido matematico, ou seja, da relagio entre variaveis que segue leis.

367 KANT, I. Critica da Razdo Prdtica. Rio de Janeiro: Edigdes de Ouro, s/d. (Colecdo Universidade),
p.45.

8 DELEUZE, Gilles. 4 Filosofia critica de Kant. Lisboa: Edi¢des 70, 1968, p.37.
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quando a lei moral ¢ a lei da vontade, esta se acha inteiramente independente das
condi¢des naturais de sensibilidade que ligam a causa a uma causa anterior. Desta
forma, a lei moral deve independer da experiéncia.

A vontade livre independe da determinacdo da propria matéria. Ela ¢
autodeterminada e independente de qualquer causalidade empirica, sem preocupar-se
com prazer ou dor que a agdo possa provocar. A moral desviada da vontade livre cai no
egoismo, pois ¢ proveniente de causas empiricas. Sendo assim, a vontade livre esta de
acordo com principios materiais pertencentes ao principio universal do amor a si
mesmo, da felicidade propria.

Ao colocar em jogo a conciliagdo da vontade com as proprias pulsdes e
levar o proprio pdathos a condicdo de elemento essencial para pensar na experiéncia
humana, Dostoiévski estabelece uma ética diferente de um principio de racionalidade
pura, mas também de um principio de utilidade como faz Bentham.

A razdo em Bentham segue um principio inteligivel baseada na
finalidade/utilidade. O Bem estd na acdo que visa o prazer para a maioria, o Mal esta na
acdo egoista. Mas quando nos deparamos com o principio inteligivel finalistico/utilitario
da acdo, surgem duas questdes: qual a causa primeira da acdo e como o homem pode
esquecer esta causa primeira, na medida em que ndo se pensa nela quando a acdo se
presentifica?

A critica presente no personagem Raskolnikov revela justamente como este
Eu baseado na vontade e na razao eficaz na contengao da natureza dos impulsos aparece
como uma espécie de Deux ex machina®®, que arruma a anarquia pulsional do Id em
uma construgdo coerente onde reina o principio de realidade. Sua importincia ¢é
funcional®”’, mas suas forcas dependem das paixdes do Id. A tentativa deste Eu eficaz
revela que o homem age com uma confianga cega, mas orientada pela bussola da
relacdo logica; entretanto esta bussola que este Eu se orienta, s6 o conduz para a dire¢ao

371 -
que seu cavalo —o Id’"" - quer ir.

3% “Deus surgido da maquina” era um artefato usado como recurso nas tragédias gregas, principalmente

em Euripedes, cuja fungdo era solucionar uma situagdo onde a trama se encontrava confusa. Este recurso
amarrava as pontas soltas da historia resolvendo uma situacdo em que a logica interna da histéria se
perdia. Assim, através de um Deus que descia por um guindaste, subitamente a historia entrava
novamente em um eixo coerente, ou encontrava uma solugéo toleravel.

30 FREUD, Sigmund. (1923) Eu e o Id. In: Obras psicologicas completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio de
Janeiro: Imago, 2004, p.38.

371 «Tal como o cavaleiro, que, ndo querendo se separar de seu cavalo, freqiientemente ndo tem outra
escolha a ndo ser conduzir o cavalo para onde este queira ir, da mesma forma também o Eu habitualmente
converte a vontade do Id — como se fosse a sua — em atos e acdes.” Cf. FREUD, Sigmund. (1923) Eu e o
Id. In: Obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud. v. 3. Rio de Janeiro: Imago, 2004, p.38.
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De modo paradoxal, a transgressdo a lei ¢ colocada como elemento de
ruptura. Primeiro, na forma do crime, que seguindo justamente os principios postulados
a partir de valores morais, ou racionais, tem como conseqiiéncia a dominagdo e
destruicao do outro. Segundo, como o pecado que serve de aperfeicoamento do homem,
que segue uma concep¢ao moral diferente da que Freud defendeu: o da resisténcia a

tentacdo. Em O Futuro de uma ilusdo Freud fala:

A introspectividade russa atingiu o maximo ao concluir que o pecado ¢
indispensavel a fruicdo de todas as bén¢dos da graca divina, de maneira que,
no fundo, o pecado ¢ agradavel a Deus. Néao ¢ segredo que os sacerdotes s
puderam manter as massas submissas a religido pela efetivagdo de concessoes
tdo grandes quanto essas a natureza instintual do homem. Assim, concluiram:
s6 Deus ¢ forte e bom; o homem ¢ fraco e pecador. Em todas as épocas, a
imoralidade encontrou na religido um apoio ndo menor que a moralidade. Se
as realizagdes da religido com respeito a felicidade do homem,
susceptibilidade a cultura e controle moral ndo sdo melhores que isso, niao
pode deixar de surgir a questdo de saber se ndo estamos superestimando sua
necessidade para a humanidade e se fazemos bem em basearmos nela nossas
exigéncias culturais.’”?

Nao tenho como afirmar se o entendimento de Freud sobre a
introspectividade russa abrangia também Dostoiévski, mas considero que umas das
marcas do autor russo e que ¢ um dos principais leitmotivs de Crime e Castigo, parte do
mesmo principio ativo de O Futuro de uma ilusdo, a saber, o questionamento do
estatuto do valor — da “verdade” religiosa para Freud e da “verdade” iluminista/utilitaria
para Dostoiévski.

A subjetividade de Raskolnikév ilustra a tal parcela da “natureza
incontrolavel” da vida psiquica de que Freud fala em Mal-estar na civiliza¢do®”; mais
ainda, através da conciliacdo ¢ sugerida uma passagem da hostilidade contra a
civilizagio®™ para a ¢ética, baseando-se justamente na insatisfagdo imposta pela
civilizagdo. O mal-estar inerente que observamos no crime de Raskolnikov, suas
justificativas, o questionamento da vontade e da lei, remetem ao tema sadeano da
felicidade no mal. Quando Freud observa que: “uma pessoa se torna neurdtica por que
ndo pode tolerar a frustragdo que a sociedade lhe impde, a servico de seus ideais
culturais, inferindo-se disso que a abolicdo dessas exigéncias resultaria num retorno a

37545

possibilidades de felicidade’ ™, ele coloca em jogo a forma como a dimensdo dos

372 FREUD, Sigmund. (1927) O Futuro de uma Ilusio. ESB XXI, p.51.

37 FREUD, Sigmund. (1930[1929]). O mal-estar na civiliza¢ido. ESB XXI, p.105.
3 Idem, p.106.

37 Idem, p.106 ¢ 107.
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desejos — natureza incontrolavel — articula-se com os valores em fung¢ao de uma verdade
que possibilite a felicidade. As conseqiiéncias desta articulagdo podem ir tanto para o
lado de uma modulagdo com o acordo comum contra os excessos, como pela subversao,
que age usando os proprios valores como via de fruigdo dos excessos.

No final da contas, trata-se de quem manda e quem obedece, tanto no nivel
da cultura, quanto no nivel da psique. As formulagdes de verdade presentes na moral
sdo reveladas como meios de doutrinar o sujeito e suas relagdes com o corpo € o mundo.
Assim, o principio do prazer que se diferencia em parte em um principio de realidade,
revela como hd um envolvimento libidinal presente nas formas de media¢dao entre
realidade externa e realidade interna dadas pelos juizos sintéticos do Eu. E neste caso
que Raskolnikév denuncia a “erdtica” presente na ralagdo com as formas
moralistas/racionalistas de verdade, demonstrando como através delas ha uma ilusdo de
sutura do desejo, que serve como véu de Maia ante ao principio do prazer que trabalha
em tempo integral.

Apesar do didlogo dostoiévskiano se voltar para as idéias correntes do
utilitarismo, por essa perspectiva apresentada até aqui, podemos ampliar a sua critica no
sentido de levar em conta um sujeito descentrado e “desconfiar” da eficacia dos
discursos de verdade.

6

3 .
Em nota’’®, os editores observam que a hora crepuscular presente na

imagem do sol se pondo ¢ uma alusdo ao estado de espirito dos personagens de
Dostoiévski. “Em Crime e Castigo, o dourado do poente vence a poeira e o calor do

verdo de Petersburgo, e a melancolia que ele provoca em Raskolnikoév contribui para a

3
1' 7795

sua purificagdo mora Sem recorrer a psicopatologia da melancolia e suas

especificidades, tomo emprestado um trecho de Luto e Melancolia que suponho ser

adequado como sintese:

(...) sua autocritica desmedida, se descreve como um ser humano
mesquinho, egoista, pouco sincero, sem autonomia, que sempre se
empenhou em esconder as fraquezas do seu ser, ele pode (...) estar bastante
proéximo do autoconhcimento, mas nos perguntamos por que ¢ preciso
primeiro ficar doente para poder enxergar esta verdade.’”

376 Cf, Nota niimero 42 presente na pagina 435 do romance Crime e Castigo.
77 Idem p. 435.
3 FREUD, Sigmund. (1917) Luto e melancolia. ESB XIV, p.106.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para Freud® 79, Dostoiévski, além de um genial artista, ¢ um neurdtico,
moralista e pecador. Nao discuto como estes aspectos se coadunam na produgdo do
escritor, mas, sem duvida eles fazem parte de sua obra e conseguem impressionar pela
forma como questdes humanas sdo expostas. Deixando de lado a genialidade, os outros
trés predicados de Dostoiévski normalmente nao fariam parte do que se espera de uma
figura, cuja genialidade pressupde um grande homem. Talvez a maior genialidade de
Dostoiévski tenha sido descentrar este homem antropoformizado, a partir do narcisismo
que o erige no centro do universo.

O moralismo, o pecado, e conseqlientemente a neurose sao elementos
fundamentais na cultura, seja de que forma eles aparecam. Antes de Nietzsche,
Dostoiévski declara seu amor pela “doenca”, pelo Pdathos, através de seus personagens.
Em Memorias do subsolo, o homem do subsolo afirma, “Sou um homem doente... Um
homem mau”, em Sonho de um homem ridiculo, o homem ridiculo diz “Eu sou um
homem ridiculo”, em O Idiota, o principe Michkin ¢ considerado um idiota por encarnar
a ipseidade tida como uma falha de carater pelos senhores da verdade. Raskolnikév,
também aglutina estas caracteristicas em sua batalha pela propria alma, mas
evidenciando de forma mais explicita e pungente — através de um crime — como a tensao
entre os impulsos, o narcisismo, € os valores morais estabelecem verdades como idolos.

A partir destes idolos, pode-se matar, pode-se autorizar a consciéncia moral
a transgredir. A questdo principal ndo ¢ recuar ou ir além da lei, mas expor a impostura
do desejo na forma da razdo e da moral. Concordo plenamente com Freud sobre
Dostoiévski ser um moralista. No entanto, ainda acrescento outra opiniao de peso, a de
que ele foi um psicologo, o unico, diga-se de passagem, do qual Nietzsche® afirma ter
tido algo a aprender.

Investigar a problematica da questio moral em Crime e Castigo impds
alguns desafios. O maior deles foi lidar com a amplitude e riqueza presente neste

romance, muito rico para qualquer area das humanidades. Ao evidenciar a relagao entre

37 FREUD, Sigmund (1928[1927]) Dostoievski e o Parricidio. ESB XXI, p. 205.

380« testemunho de Dostoiévski ¢ relevante — de Dostoiévski, do unico psicologo, dito en passant, do
qual tive algo a aprender: ele pertence aos mais belos casos de sorte de minha vida, mais mesmo do que a
descoberta de Stendhal.” Cf. NIETZSCHE, W. F. Crepisculo dos Idolos. Rio de Janeiro: Relume
Dumaré, 2000, p.103.



153

impulsos e a racionalidade terminamos por definir este estudo nos limites entre a
filosofia moral e da psicanalise.

No campo da filosofia moral, as questdes da verdade, liberdade, acdo e lei se
destacaram como elementos de superficie comportamental proprios das inter-relagdes
humanas. Quanto a psicanalise, sua atuacao esteve a servigco de um olhar para a dobra
que esta superficie faz, de maneira que os elementos proprios dos juizos ndo podem ser
compreendidos fora de um campo que funciona além do principio do prazer. Assim,
entraram neste trabalho como pontos fundamentais para a interpretacdo do romance,
aspectos metapsicoldgicos: como ideal de eu, narcisismo, pulsdo, além de alguns outros
aspectos que, apesar de ndo serem conceitos psicanaliticos delimitados, foram
abordados pela sua relevancia, a saber, o orgulho e a vergonha.

Muitos elementos envolvidos no personagem Raskolnikov revelaram
algumas perspectivas que no futuro merecem uma aten¢ao mais cuidadosa. Obviamente,
os temas abordados ndo foram esgotados, pois as limitagdes deste pesquisador ditaram
as dimensdes deste estudo. Por isto mesmo, tenho certeza que diversos outros aspectos
poderiam ter sido tocados, ou mesmo os que foram, podem servir de ponto de partida
para estudos posteriores. Esta dissertagdo deixou indicado alguns caminhos que no
futuro pretendo percorrer. Dentre diversas possibilidades, aponto a necessidade de um
estudo mais aprofundado sobre a vergonha, bem como suas reverberagdes na constru¢do
da realidade, como correlato contrario ao orgulho, e as implicagdes que ela tem com a
agressividade e a culpa. Freud, na Conferéncia XXXI de 1933, fala de um sentimento de
inferioridade®" separado do sentimento de culpa, que talvez possamos considerar como
um complemento erético do sentimento moral de inferioridade. Ele ainda observa que a
psicanalise deu pouca atengdo a delimitacdo entre os conceitos de sentimento de
inferioridade e sentimento de culpa, sendo eles diferentes, mas muito proximos. Vejo a
aproximagdo da pista deixada por Freud sobre o sentimento de inferioridade e a
vergonha como um caminho viavel para exploracdo em um trabalho futuro.

Outra indicacao ¢ a articulagdao das leituras de Dostoiévski com a obra de
Nietzsche. Vejo nesta aproximacao a possibilidade de tomar o autor russo como uma
possivel chave de leitura do filésofo alemao, tarefa que ndo encontrei paralelo durante

as prospecgdes deste trabalho.

3! FREUD, Sigmund. (1933[1932]) 4 dissec¢do da personalidade Psiquica. v. XXIL. p.85.
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Ao final desse estudo pude nao s6 compreender, mas experimentar o que
Freud quis dizer ao chamar atenc¢do para o carater tosco da ciéncia, quando comparado a
maneira como a arte toca em certas matérias cujo interesse ¢ compartilhado por ambas.
Atravessar um percurso com Crime e Castigo fol uma jornada ora angustiante, ora
prazerosa, mas sempre enriquecedora.

Dos autores utilizados aqui, Dostoiévski, Nietzsche, Freud e Lacan formam
um conjunto — nem sempre harmonioso — que balizou o meu curto percurso. Mesmo nas
eventuais diferencas que elas possam ter, ainda nao sinto urgéncia em declarar uma
filiagdo tedrica; mais ainda, estes autores me acompanham em uma caminhada
desconfiada, curiosa, e insatisfeita que faz do questionamento uma ferramenta que
impulsiona uma caminhada propria.

Ars longa, vita brevis! Esta constatagdo me impde o ato de marcar um ponto

final; mas por enquanto... Somente desta dissertacao.
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