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RESUMO

Esta dissertacdo tem como proposta investigar a construcdo da narrativa
hibrida, também denominada de hybrid novel, a partir da leitura de Luna Clara &
Apolo Onze (2002), de Adriana Falcdo, com ilustracbes de José Carlos Lollo.
Almeja-se perscrutar de que forma, na narrativa hibrida, ha a conjungéo de duas
linguagens: a verbal e a visual, sem que haja o privilégio de uma delas, exigindo
uma nova postura ndo apenas do autor e do ilustrador — que passam a dividir a
coautoria da obra — mas também do leitor e do mediador. Mesmo com uma gama
consideravel de autores e obras sendo produzidas no mercado literario, os estudos
criticos concernentes a literatura juvenil ainda sdo escassos, 0 que justifica 0 nosso
estudo, o qual ganha maior relevancia ao propor a analise da confluéncia da
linguagem verbal e visual, aspecto este ainda pouco discutido na critica brasileira.
Baseado na pesquisa bibliografica e assumindo o método hipotético-dedutivo, o
presente estudo estd organizado em trés capitulos. No primeiro, apresentamos o
percurso que vem sendo tracado pela literatura juvenil contemporanea de modo a
destacar as inovacdes tematicas e estruturais que nas obras se observam. No
segundo capitulo, abordamos o conceito de hybrid novel e empreendemos a analise
do romance Luna Clara & Apolo Onze, propondo a leitura conjunta do texto verbal e
visual, a fim de evidenciar como a leitura simultdnea das diferentes linguagens
promove enriguecedoras possibilidades de sentido. Finalmente, no terceiro capitulo,
evidenciamos os efeitos de sentido gerados pela articulacdo entre palavra e
imagem, e investigamos 0s quatro pilares envolvidos na constru¢cdo do romance: o
escritor, o ilustrador, o leitor e o mediador. Dentre a fundamentacdo tedrica
empregada, ressaltam-se as reflexdes de Zbe Sadokierski, Eve Tandoi, Teresa

Colomer, Maria Nikolajeva e Carole Scott e Vitor Manuel de Aguiar e Silva.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Juvenil — hybrid novel — Luna Clara & Apolo Onze -

Adriana Falcao — José Carlos Lollo.
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ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the construction of the hybrid narrative,
also called hybrid novel, from the reading of Luna Clara & Apolo Onze (2002), by
Adriana Falcdo with illustrations by José Carlos Lollo. It aims to examine how, in the
hybrid narrative, there is the conjunction of two languages: the verbal and the visual,
without the privilege of one of them, requiring a new attitude not only of the author
and the illustrator — who begin to divide the co-authoring of the work — but also of
the reader and the mediator. Even with a considerable range of authors and works
being produced in the literary market, critical studies concerning youth literature are
still scarce, which justifies our study, which becomes more relevant when proposing
the analysis of the confluence of verbal and visual language, and this aspect is still
little discussed in Brazilian criticism. Based on the bibliographic research and
assuming the hypothetical-deductive method, the present study is organized in three
chapters. In the first one, we present the route that has been traced by contemporary
youth literature in order to point out the thematic and structural innovations observed
in the novels. In the second chapter, we deal with the hybrid novel concept and we
engage the analysis of the novel Luna Clara & Apolo Onze, proposing the joint
reading of the verbal and visual text, in order to show how the simultaneous reading
of the different languages promotes different and enriching possibilities of meaning.
Finally, in the third chapter, we show the effects of meaning generated by the
articulation between word and image, and investigate the four pillars involved in the
construction of the novel: the writer, the illustrator, the reader and the mediator.
Among the theoretical basis used are the reflections of Z6e Sadokierski, Eve Tandoi,
Teresa Colomer, Maria Nikolajeva and Carole Scott and Vitor Manuel de Aguiar e

Silva.

KEYWORDS: Young Literature - hybrid novel - Luna Clara & Apolo Onze -

Adriana Falcao - José Carlos Lollo.
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INTRODUCAO

A literatura juvenil tem provocado diversas inquietacdes, sendo, ainda, um
género considerado em construcdo e, infelizmente, de menor importancia em

relacdo a literatura adulta e infantil.

A falta de contornos mais claros deste universo literario deve-se, inicialmente,
a faixa etaria do publico a que se destina preferencialmente esse género. A
adolescéncia, periodo localizado entre a infancia e a vida adulta, € um conceito
ainda recente e condicionado ao contexto historico-social. O jovem, assim, faz parte
da literatura que esta entre, no intervalo entre dois periodos: se, por um lado, ndo se
sente mais crianca, por outro, ainda esta adquirindo experiéncias e maturidade, ndo

se configurando como adulto.

Percebendo a dificuldade real que os adolescentes enfrentam e o contexto
histérico-social em que se inserem, a literatura juvenil contemporanea vem trazer a
tona questdes que, até entdo, ndo eram consideradas préprias de serem discutidas
com os jovens. Neste sentido, autores como Ruy Castro, Lygia Bojunga, Marina
Colasanti, Caio Riter, Luis Dill, entre tantos outros, exploram temas fraturantes como
o divércio, o bullying, as doencas, a adoc¢do, a violéncia, a discriminacao racial e

social, questdes essas que fazem parte do cotidiano do jovem na atualidade.

Inovadoras em termos de tematica, as obras contemporaneas juvenis sao
desafiadoras também no que concerne as estruturas narrativas de que se valem em
sua construcdo. Constata-se, nesse género, uma clara influéncia da literatura pés-
moderna, em especial no tocante a recorréncia a metaficcdo, & auséncia de
linearidade, a fragmentacdo e ao emprego de recursos narrativos sofisticados nos
romances juvenis. Aliam-se as inovacdes estruturais — a confluéncia de linguagens
— em especial entre a linguagem verbal e a visual, além do fenbmeno crossover,
tracos esses que tornam as obras juvenis cada vez mais atraentes e desafiadoras

ao jovem leitor.

O presente estudo objetiva investigar a construcdo da narrativa hibrida,

também denominada de hybrid novel, a partir da leitura de Luna Clara & Apolo Onze
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(2002), de Adriana Falcdo e com ilustracbes de José Carlos Lollo. Almeja-se
investigar de que forma, na narrativa hibrida, ha a conjuncéo de duas linguagens: a
verbal e a visual, sem que haja o privilégio de uma delas, exigindo assim, uma nova
postura ndo apenas do autor e do ilustrador — que passam a dividir a coautoria da

obra — mas também do leitor e do mediador.

Mesmo existindo uma imensa gama de autores e obras sendo produzidas no
mercado literario, os estudos criticos concernentes a literatura juvenil ainda sao
escassos, fato esse que justifica o nosso estudo. Além disso, ao propormos a
andlise da confluéncia da linguagem verbal e visual, no que aqui se denomina como
hybrid novel, aspecto este ainda pouco conhecido no cenério critico brasileiro, nosso
estudo torna-se mais relevante. E valido ressaltar que, ainda que haja estudos
acerca da ilustracdo, estes, em grande parte, consideram a linguagem visual
“‘isoladamente” do texto verbal. O que propomos aqui é a verificacdo da juncédo de
ambas as linguagens, que juntas narram simultaneamente a fatura textual. Nenhuma
das linguagens prevalece sobre a outra; cada uma delas mantém suas
especificidades e contribui na condugdo da narrativa, construindo, assim, uma

narrativa conhecida como verbo-visual.

Baseado na pesquisa bibliografica e assumindo o método hipotético-dedutivo,
0 presente estudo estd organizado em trés capitulos. No primeiro, intitulado
Literatura infantil, juvenil ou adulta: eis a questdo?, apresentamos 0 percurso que
vem sendo tracado pela literatura juvenil contemporanea, em especial entre os anos
2000 e 2015. Algumas das obras premiadas pela FNLIJ como melhor romance
juvenil sdo aqui apresentadas, buscando-se evidenciar as inovacdes teméticas e
estruturais por elas propostas. Para a construgdo deste panorama, recorremos as
reflexdes de estudiosos como leda de Oliveira, Maria Madalena Marcos Carlos
Teixeira da Silva, Vera Teixeira Aguiar, José Luis Ceccantini, Alice Aurea Penteado

Martha e Teresa Colomer.

No segundo capitulo, Hybrid novel: ressignificacdo ou um novo género
literario?, apresentamos o conceito de narrativa hibrida ou hybrid novel. Para

examinar em que consiste este tipo de narrativa e seus principais tragcos, partimos
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dos estudos empreendidos por Zde Sadokierski e Eve Tandoi. Ainda neste capitulo,
empreendemos a analise do romance Luna Clara & Apolo Onze, analise que propde
a leitura conjunta do texto verbal e visual, de forma a evidenciar como a leitura
simultinea das diferentes linguagens promove diferentes e enriqguecedoras
possibilidades de sentido. Apresentaremos a confluéncia entre duas linguagens
distintas — a verbal e a visual — e como ambas fundem-se e constroem a narrativa.
No que concerne as ilustracdes, recorremos as reflexdes de Maria Nikolajeva e
Carole Scott, Sophie van Der Linden, Ricardo Azevedo, Cica Fittipaldi, Modesto
Farina, Irene Tiski-Franckowiak, entre outros, 0s quais nos auxiliam na andlise
imagética do romance. Em relacdo a linguagem verbal e estrutura narrativa, o aporte
tedrico consiste, especialmente, dos estudos feitos por Vitor Manuel de Aguiar e

Silva, Linda Hutcheon e Ligia Chiappini Moraes.

No terceiro capitulo, a proposta é apresentar a Articulacdo entre palavra e
imagem. Nele, apontamos os efeitos de sentido gerados pela narrativa hibrida e
investigamos os quatro pilares que contribuem para a constru¢do do romance juvenil
hibrido: o escritor, o ilustrador, o leitor e o mediador. Buscamos ressaltar os papéis
pertinentes a cada um deles na (re)elaboracdo da obra. Apresentamos como
embasamento tedrico para as nossas consideracdes a pesquisa Retratos da Leitura
no Brasil (2016), que nos forneceu estatisticas consideraveis para a construcdo do
capitulo, além das reflexdes de Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira, Gustavo
Bernardo, Maria Nikolajeva e Carole Scott, Martin Salisbury e Morag Styles, Anna

Claudia Ramos, entre outros.

O conjunto desses trés capitulos, desta forma, oferece-nos um breve
panorama da literatura juvenil, enfatizando uma de suas vertentes — a narrativa
hibrida ou hybrid novel. A partir da analise de Luna Clara & Apolo Onze, promove-
se, ainda, o discutir acerca da interacdo entre os pilares essenciais na construcéo de

uma obra hibrida: o escritor, o ilustrador, o leitor e o mediador.
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Capitulo I - Literatura infantil, juvenil ou adulta: eis a questédo?

Para que essa pesquisa tome corpo, esclarecemos, inicialmente, que as
questbes aqui apresentadas em relacdo a literatura e seus subsistemas estédo
limitadas ao género romance, evidenciando-o no contexto contemporaneo em seu
enderecamento preferencial ao publico juvenil. A pesquisa seria inviavel, pela
proporcao que atingiria, caso tentdssemos pontuar o que de melhor ou de diferente
tais subsistemas literarios possuem em seus diferentes géneros. Outro aspecto que
nos parece importante evidenciar é que, normalmente, no &mbito escolar, a maioria
dos textos literarios sdo trabalhados como recortes dentro dos livros didaticos, ndo
permitindo ao leitor jovem um contato mais eficaz com a estrutura e estética do

romance.

Outra questdo que queremos enfatizar € que, neste estudo, indicamos
algumas obras que foram premiadas pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ), sendo a maioria delas publicadas entre os anos 2000 e 2015. Como
a producao literaria juvenil tem crescido a cada ano, ndo teriamos condi¢cdes de
abranger todos os exemplares; sendo assim, ndo mencionaremos alguns autores e

obras, 0 que néo os torna inferiores aos que aqui serdo apresentados.

As obras de literatura infantil e juvenil carregam consigo o peso de serem
consideradas literaturas de menor valor em relacdo a literatura dita adulta. No artigo,
Literatura em crescimento: o lugar probleméatico da literatura juvenil no sistema
literario, de Maria Madalena Marcos Carlos Teixeira da Silva, a autora resgata as
nocdes de centro e periferia, apontando para o aspecto periférico ocupado pela
literatura destinada aos jovens:

Mais permeavel ao gosto dos leitores e optando cada vez mais por se
expandir no sentido da assimilacdo e integracdo, na propria génese da
escrita, de potencialidade e matrizes provenientes de outras areas da
cultura mediatica audiovisual, a maioria dos textos da literatura juvenil situa-
se nas margens do sistema literario, fazendo parte do conjunto de obras
gue incorrem nas questionaveis designacdes de paraliteratura, literatura
periférica ou literatura marginalizada (ou nas mais questionaveis
denominacdes de infraliteratura e subliteratura), usadas para marcar o
afastamento em relacgéo & literatura legitimada. (SILVA, 2007, p.1)



16

Essa classificacdo ndo € postulada ao acaso. A literatura infantojuvenil é
recente no Brasil, constituindo-se como uma literatura que demorou em se
estabelecer como tal. Ela surge, inicialmente, da necessidade de se promover, no
ambito escolar, o desenvolvimento da leitura, que, por sua vez, deveria ditar os
comportamentos exemplares da época em que estava inserida. E a literatura que
surge com um cunho pedagdgico, ideolégico e econbmico, pois, com o crescente
desenvolvimento da massa consumidora, havia a necessidade de manter o status da

burguesia, criando-se uma sociedade mais elitista.

Atualmente (inicio do século XXI), podemos dizer que a literatura infantil, de
certa forma, ja alcancou o seu territdério. O seu espaco encontra-se definido e
estabelecido dentro do sistema literario. Se verificarmos a quantidade de livros que
sdo produzidos, a critica que os acompanha e os prémios literarios concedidos a
esse género, n0s podemos perceber que o seu espaco dentro do universo literario

encontra-se em uma posicao mais confortavel em relacao a literatura juvenil.

Ser& que podemos dizer que aqui no Brasil nés ja temos uma literatura juvenil
definida? Ou é uma literatura que esta buscando trilhar o seu caminho e se afirmar
dentro do sistema literario? E possivel dizer que a literatura juvenil possui
caracteristicas préprias, que mantém dialogo com o publico jovem? Ou € um género

tdo rico que pode circular sem ter fronteiras etarias?

O desafio atual parece ser o de tentar pontuar as caracteristicas da literatura
juvenil, visto nos encontrarmos em um momento em que ndo ha mais o porqué
generalizar todas as obras como sendo “infanto-juvenil”, dado que isso nos leva a
ignorar as particularidades das obras e mesmo as especificidades que marcam as
diferentes faixas etarias. O entrave em definir a literatura juvenil, alids, €, muitas
vezes, decorrente de ndo se desvencilhar o que é infantil, o que é juvenil ou até
mesmo adulto. Na verdade, ndo queremos propor fronteiras rigidas entre esses
sistemas, mas esclarecer que temos obras juvenis primorosas, que ainda que,
circulem entre diferentes publicos, apresentam caracteristicas que a direcionam,

preferencialmente, ao publico jovem. Conforme afirma Colomer:
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Ao mesmo tempo nestes momentos, todo o sistema cultural atual pode
tender a reforcar a renovacdo e a mobilidade dos modelos literarios infantis
e juvenis. A definicho de “pdés-modernidade”...] engloba uma
intercomunicacdo de elementos e modelos [...]. Por exemplo, pela
imprecisdo da fronteira entre romance juvenil e a literatura canbnica de
adultos ou pela existéncia de outros fenbmenos culturais como a televisao,
as revistas em quadrinhos, os videogames, etc. (2003, p. 168)

Percebemos, pela observacédo de Colomer, que a literatura juvenil precisa se
estruturar como tal, trazer a tona suas marcas. A juventude tem em maos diversas
maneiras de receber informagbes e de se atualizar; assim, a literatura juvenil
concorre ou compete com a vasta producdo tecnoldgica e, por isso, necessita

adaptar-se a sociedade e a0 momento em que vivemos.

Particularmente, o século XXI tem se preocupado em explorar o ambiente
adolescente, a jovem geracdo. Dessa maneira, temos uma literatura juvenil
contemporanea tentando evidenciar seus tracos, mas, ao mesmo tempo, os estudos
a respeito do jovem também estdo “engatinhando”. Com tantas lacunas a serem
resolvidas, estudadas, analisadas, a literatura juvenil contemporanea busca
encontrar o seu espaco, com caracteristicas que evidenciam a ponte que liga esse
jovem tanto ao universo infantil, quanto ao universo adulto, sem desconsiderar, no
entanto, suas especificidades. O jovem encontra-se entre duas literaturas, podendo,

por isso, ser a literatura juvenil, encarada como uma literatura intervalar.

Sendo assim, a literatura juvenil contemporanea ousa estabelecer uma forte
relacdo com o momento histérico que a circunda para se renovar, se manter viva e
se marcar como literatura, ndo aceitando mais a superficial classificagdo de “género
menor”, quando comparada a literatura dita adulta, ou sendo generalizada, quando

rotulada como infantojuvenil. De acordo com Silva,

De facto, se a literatura para criancas encontrou ja um lugar de
compromisso, em grande parte subsidiarios da reabilitacdo do conto popular
ou das formas de recriagdo das suas estruturas no conto de autor, as obras
para adolescentes e jovens continuam a ocupar um lugar marginal, pela sua
associacdo a tipologias, géneros e técnicas de fidelizacdo de publico
normalmente associadas a uma cultura de massas também ela
marginalizada. (2007, p.2)

A literatura infantil e juvenil, obviamente, mantém pontos de contato, mas

merecem ser vistas e analisadas por meio de suas diferencas também. E preciso,
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primeiro, deixar de lado o preconceito com a literatura juvenil contemporanea,
colocando-a como uma produgao menor, ou sendo vista, como um texto escrito de
forma a facilitar sua compreensédo quando comparada com a literatura adulta. E
importante ressaltar também que, se classificada como literatura menor, ela tem tido
a capacidade de inovar, muitas vezes, sem receio de ser criticada. E uma literatura
que busca o experimentalismo e traz um novo olhar, uma nova (re)leitura do
tradicional, colocando-o em uma perspectiva que compete aos novos tempos, haja

vista que o jovem de hoje ndo é mais 0 mesmo jovem dos anos 70, por exemplo.

Jodo Luis Ceccantini, em sua tese de doutorado, Uma estética da formacao:
vinte anos de literatura juvenil brasileira premiada (1978 — 1997), faz o levantamento
da vasta producéo literaria juvenil brasileira, lancada entre as décadas de 80 e 90 e

aponta que:

[...] até onde se pdde pesquisar, para o caso exclusivo e especifico do que
se convencionou chamar de literatura juvenil, a sondagem da esteticidade
de um conjunto significativo de obras produzidas no periodo ainda nao
havia sido realizada de forma mais sistemética e rigorosa. Nesse caso
particular da literatura juvenil, somente depois de toda a andlise realizada
ao longo desta pesquisa parece ser possivel afirmar com seguranca que, se
a literatura juvenil brasileira comungou duas décadas atras do carater
pedagogizante [...] hoje existe um conjunto de obras significativo em que
isso ndo ocorre, afirmando a autonomia do subgénero. (CECCANTINI apud
MARTHA, 2011, p.1-2)

Ha uma vasta producédo de livros juvenis no Brasil. Se observarmos o site do
PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola), da FNILJ (Fundacédo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil), é possivel perceber que as producbes estdo em alta.
Infelizmente, o que ocorre é que a critica ndo esta acompanhando, com material de
estudo, essa renovacao da literatura juvenil. Ha a caréncia de se empreender um

estudo mais aprofundado a respeito da literatura juvenil contemporanea.

Existe um “vazio” a ser preenchido sobre a literatura em questao, razao pela
qual se justifica nossa pesquisa, a qual almeja evidenciar, tanto na forma quanto no
conteudo, as caracteristicas que marcam a literatura juvenil contemporanea.
Objetivamos, desta forma, demonstrar que ela traz a tona temas que sédo relevantes
aos jovens, — ainda que circulem também entre outras faixas etarias visto serem

guestdes que cercam o ser humano na sua totalidade, — tais como, o medo, a
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angustia, o fracasso, as doencas, a morte, a passagem do tempo, entre tantos

outros.

Souza afirma que:

Seria necessario entender a nova producdo para jovens a luz ndo s6 das
minhas reflexdes sobre a leitura de pré-adolescentes e adolescentes, mas a
de estudos sobre leitura e literatura em geral sem especificidades de idade.
Era preciso levantar hipoteses mais seguras sobre acertos e desacertos na
selegdo de textos e livros (nas discussdes sobre eles). (2003, p. 15)

Acreditamos que essa disparidade entre producdo dos livros juvenis e 0s
estudos criticos com o tempo se equilibraréo e, talvez, tenhamos nessa igualdade de
producdes intelectuais e ficcionais uma afirmacédo da literatura juvenil, como sendo

tdo rica e importante quanto a literatura dita infantil ou adulta.

1.1 A arquitetura dos romances juvenis contemporaneos

A literatura juvenil, tal como a conhecemos atualmente, tem trazido em sua
(re)estruturacdo marcas que permitem dizer que ela estd em constante
transformacdo. E um género que vem trilhando seu caminho, para, assim, tornar-se
uma literatura de “prestigio” e reconhecida como tal. Quando dizemos uma literatura
de “prestigio”, queremos pontuar a questao de ela ndo ser mais tratada como uma
literatura menor em relacédo a literatura dita adulta e alcance respeito e espagco como

a literatura infantil ja alcancgou.

Na obra Herdis contra a parede (2010), organizada por Vera Teixeira Aguiar,
José Luis Ceccantini e Alice Aurea Penteado Martha, diversos artigos abordam a

tematica nas obras juvenis contemporaneas. Martha assegura-nos que

[...] pretendemos observar como jovens leitores podem reconhecer suas
angustias, faces diversas do medo — morte, separagdes, violéncia, crises de
identidade, escolhas, relacionamentos, perdas, afetividades — com a leitura
de narrativas contemporaneas, destinadas ao publico juvenil, cuja tematica
envolva acontecimentos problematicos para os seres humanos em qualquer
tempo e espaco. E como reside, justamente, na possibilidade de perceber
nos textos que lemos aquilo que nos incomoda ou nos agrada, podemos
pressupor a existéncia de uma das principais funcbdes da literatura em tais



20

narrativas: expressar, traduzir e dar forma as emocgfes e aos sentimentos
gue nos enlevam e atormentam, muitas vezes, ao mesmo tempo. (2010,
p.121)

Sendo assim, a linguagem bem trabalhada e criada em torno do que o jovem
possui de repertorio tem sido a forma encontrada pelos escritores para aproximarem

a literatura do jovem atual.

A obra juvenil contemporanea busca encarar os problemas e ndo escamoteé-
los. Nela, o adolescente mostra a sua “face” como ela é, trazendo a desobediéncia,
a rebeldia e os questionamentos pertinentes ao momento em que esse jovem se
encontra. E quando afirmamos que o jovem tem o0 seu comportamento representado

nos romances € porque agora ele tera voz nas narrativas.

A atual literatura juvenil tem como marca o realismo critico, que permite ao
jovem deparar-se com a realidade de forma direta, sem idealizagcdes. A morte, 0
divércio, o bullying, a discriminacao racial, as questdes politicas, entre outros temas,
sao incorporados ao universo adolescente. Teresa Colomer retrata, em A formacéo

do leitor literario (2003), a questdo do realismo critico:

[...] a grande maioria de obras classificadas neste grupo centra-se em temas
de grande consisténcia psicolégica. Nelas predominam a descricdo de
situacdes familiares conflituosas, as vezes com uma atitude critica em
relacdo a atuacdo dos adultos, assim como o enfrentamento com a dor
inerente a condicdo humana. Estes temas estéo frequentemente associados
a descricdo de uma sociedade moderna cheia de conflituosas sociais, como
pano de fundo da narrativa, assim como a descoberta do amor como forga
positiva para o amadurecimento pessoal das protagonistas. [...] Em suas
formas mais intensas, este tipo de ficcdo identificado nos estudos de
literatura infantil e juvenil como uma corrente especifica, “realismo critico.”
(GASOL e LISSON apud COLOMER, 2003, p.229)

A dureza dos temas apresentados ao publico jovem compactua com a
explosdo de informacdes que o envolve na atualidade. A tecnologia permite que o
adolescente esteja em contato com diversas informacdes e a literatura teve que
adaptar-se e trazer a tona o que ja esta nas midias, sejam elas televisivas ou nas

redes sociais.

O adolescente encontra-se no intervalo — ndo esta mais na infancia e ainda
ndo alcancou a idade adulta — e as obras juvenis tendem a ajuda-lo a compor a sua

formacdo e construir sua identidade. E um ser que se sente sO, mas que também



21

n&o sabe ainda quem é. E a busca incessante por ser reconhecido, em encontrar-se
no espaco fisico, em um grupo e, a partir dai, definir o préprio “eu”. E dada agora ao
jovem a voz dentro das narrativas. Nao € mais um adulto que se dispbe a contar
algo referente ao universo jovem, mas o proprio adolescente colocando em pauta 0s

seus anseios, medos e desejos.

Se observarmos o romance A invencdo de Hugo Cabret, de Brian Selznick
(2007), podemos dizer que ele € um dos percursores nas modificacdes estruturais e

tematicas do romance juvenil. Observemos a capa do romance:

Figura 1 — Capa do romance A Invencé&o de Hugo Cabret

Fonte: Brian Selznick (Edicbes SM, 2007)

O titulo da obra vem emaranhado a uma engrenagem que possui uma
fechadura misteriosa. Ao lermos o romance, ndés sabemos que essa fechadura faz
parte dos componentes que compde o autdbmato. No entanto, para o leitor que quer
desbravar o romance, ele proprio serd a chave que abre as portas da ficcdo. As
duas canetas tinteiro, que estdo cruzadas na parte inferior da capa, fazem uma
alusdo ao ato de escrita do autbmato e do proprio texto ficcional. A imagem da Torre
Eiffel ja nos deixa indicios do lugar em que estaremos percorrendo a narrativa; e a
imagem do rosto de Hugo Cabret, na lombada e quarta capa, constitui-se como a

primeira aparigcdo da personagem.

A narrativa, estruturada pelos olhares e vivéncias do adolescente Hugo
Cabret, acontece em Paris de 1930, mais especificamente na estacdo de trem

parisiense, local em que o o0rfao reside de forma oculta aos olhares dos passageiros.
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Envolto no mistério de conseguir consertar um autdmato deixado pelo pai, 0 jovem
vivencia diversas aventuras, no anonimato, visto ter que se esconder do
embrutecido dono da loja de brinquedos. E um romance que privilegia a linguagem
verbal e visual, e permite ao jovem leitor o envolvimento com a vida tao solitaria de
um menino 6rfdo, sem perder, contudo, a magia. A fantasia e a realidade caminham
juntas na construgao desse romance, assim como a linguagem visual e verbal que

se correlacionam, tornando a narrativa estimulante.

No romance de Selznick, a morte de um ente querido, no caso o pai de Hugo
Cabret, faz com que a personagem tente sobreviver de todas as maneiras. Outra
obra que aborda, de forma mais direta, mas também encantadora, a questdo da
morte e como consequéncia dela diversos obstaculos € Vermelho Amargo (2011),
de Bartolomeu Campos de Queirds. De forma poética, a dor sofrida por uma crianca
pela perda da mée vem representada pela imagem de um tomate que é fatiado por
uma madrasta nada amorosa. O conflito vivido pelo filho mais novo, a sensacéo de
abandono, a desestruturacdo familiar geram no leitor juvenil a reflexdo sobre
questdes intimas do seio familiar, antes contadas de forma velada, e promovem o
processo de amadurecimento do jovem. A cor vermelha, que compde a diagramacao

do livro, associa-se a cor do tomate e representa, ficcionalmente, a morte.

Havia na cidade a madrasta, a faca, o tomate e o fantasma. A mé&e morta
ressuscitava das loucas, das flores, dos armaérios, das cadeiras, das
panelas, das manchas dos retratos retirados das paredes, das gargantas
das galinhas. E ressurgia encarnada em nds, sua prolongada herancga.
Impossivel para a madrasta assassinar o fantasma, que inaugurava seu
ciime, sem passar por nés, engolidores do seu ddio. Ao cortar o tomate —
aturdido eu supunha — ela o fazia exercitando um faz de conta. (QUEIROS,
2011, pp. 15 - 16)

Vermelho Amargo revela-se como prosa poética que se comunica, de
maneira intertextual, com outras obras do escritor, as quais ndo apresentam um final
feliz. Alids, € uma obra que nédo termina, visto que, ainda que haja uma ultima folha
grafica que nos indica o término da impressao do livro objeto, o verdadeiro final é a
porta para a criagdo e imaginacdo de qualquer outro desfecho elaborado pelo

coautor, o leitor.
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Isto posto, ha a necessidade de se dizer que existe, atualmente, a
preocupacao nao apenas com a tematica da narrativa, mas com 0 como se harra a
histéria, sem que esta esteja fixada em um narrador que tudo sabe e tudo vé. E
evidente que essa forma de construcdo do discurso refere-se ao momento em que
vivemos, e revela-se como uma das maneiras de mostrar que a palavra tem o poder
de construir e desconstruir a realidade. Temos agora escritor, narrador, personagem
e leitor tecendo o enredo. Todos sdo fragmentos que compdem a historia que esta
sendo estruturada. Nao ha necessidade em colocar um fim ao enredo, mas permitir

gue a imaginacao produza o que de melhor o romance pode oferecer.

Enquanto Queirés envolve o jovem leitor com o dilema sobre a morte, Caio
Riter, em O Rapaz que ndo era de Liverpool (2006), aborda a temética da adocéo.
Marcelo € um adolescente que, durante uma aula de genética, percebe nao ter
semelhanca com seus pais. O enredo trara os obstaculos que a personagem tera
gue enfrentar com a descoberta, que nos € dada de maneira direta, na primeira linha
da narrativa, pela propria mae: “Nao, Marcelo, vocé ndao nasceu de mim!” (RITER,
2006, p.9). Sem saber como enfrentar a situacdo, o adolescente se refugia na casa

da madrinha e passa a refletir sobre as questdes que o afligem:

Estou s6 sobre o comoro de areia. Na minha frente, 0 mar. Nas minhas
costas, a casa da minha dinda, onde passei alguns bons momentos da
infancia. Ela me recebeu com alegria e ndo perguntou 0s motivos que me
traziam ali, naguele tempo que ainda era de aulas. Nem no almogo, nada
me perguntou. Era discreta e, no fundo, eu sabia, queria que eu me sentisse
bem em sua casa, sem indagacdes, sem cobrancas, sem palavras que eu
ndo quisesse pronunciar. E 6bvio que falariamos sobre as razées do meu
exilio, ela sabia disso, e ndo se precipitava, tinha a sabedoria e a paciéncia
de esperar pelo meu tempo. Era bom. Por isso eu tinha vindo. E agora eu
olhava o mar. Olhava as ondas que vinham lamber a areia trazendo
segredos sabe-se |4 de onde. Todos guardados na profundeza das 4guas.
N&o para sempre. Qualquer vento, qualquer onda mais forte podia, um dia,
trazé-los a tona. (RITER, 2006, p. 75)

Marcelo narra suas angustias e sai em busca de soluciona-las. Riter dialoga
com o publico jovem por meio da naturalidade da sua escrita, proxima a do universo
juvenil. O sumario da obra traz diversos trechos, em inglés, de musicas da banda de
que Marcelo aprendeu a gostar: os Beatles. E o interessante € que as cangdes

mantém estreito didlogo com o momento vivido pelo jovem.
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Outra obra em que se evidencia grande qualidade estética e aborda assuntos
atuais é Todos Contra D@nte, de Luis Dill (2008), a qual traz em sua estrutura a
linguagem da internet para discutir a questdo do bullying. Na narrativa, diversos
adolescentes participam de um blogue, que tem por objetivo promover o
cyberbullying com o colega de classe, Dante, um adolescente de classe social
inferior a dos colegas e frequentemente agredido por sua aparéncia fisica. Na
tentativa de se defender das agress6es morais, 0 protagonista mantém dialogo com
outro Dante, o de A Divina Comédia. A linguagem utilizada nas conversas escritas
no blogue demonstra a habilidade de Dill em colocar o jovem como narrador de suas
proprias angustias, desavencgas e sofrimentos:

Hoje, meu xara florentino,vi no mural da sala de aula o endere¢o de uma
comunidade eletrbnica sobre mim. Em casa acessei e li uma porcao de
coisas idiotas, bestas e sem sentido. Tive vontade de dar um soco no
computador, umas maquinas que usamos aqui no século XXI, muito boas,
tdo boas que através delas consigo ler tua Comédia, meu velho amigo, mas
ao mesmo tempo sdo maquinas sinistras, podem conter as piores coisas,
desde ofensas verbais até mentiras absurdas. Como a maquina ndo tem
culpa de nada, afinal ela € uma espécie de carteiro, resolvi dirigir minha
raiva ao povo que inventou essa brincadeira. Das minhas exploragfes
internadticas, descobri algo que ja disseste: “Quem és tu que queres julgar,
com vista que s6 alcanga um palmo, coisas que estdo a mil milhas?” Acho
que tuas palavras sdo muito boas pros dias de hoje, especialmente no meu
caso. Eles ndo enxergam um palmo na frente daqueles narizes empinados,
€ mesmo assim, querem me julgar. O pior de tudo é que me julgam justo
pela minha aparéncia. Coitados. Infelizes. (DILL, 2008, p. 31)

O adolescente Dante consegue, por meio da escrita e de suas leituras, expor
o conflito que esta vivendo. E, mesmo sozinho, o jovem tenta enfrentar o problema e

superar sua frustracdo e indignacao com os colegas.

E possivel encontrar também, nos romances juvenis contemporaneos,
desfechos imprevisiveis. No romance em questdo, Dante morre apos ser
covardemente agredido pelos colegas. Em outros romances, é permitido ao jovem
leitor imaginar e recriar diante dos finais em aberto. Ndo h& necessidade de se
mascarar a realidade, criando-se finais felizes, mas propde-se que, ao término do
romance, o leitor possa refletir acerca de situacdes que fazem parte do cotidiano.
Assim, o “foram felizes para sempre”, como desfecho dos enredos, passa a nao ser

frequentemente utilizado, o que propicia agora um leque de opc¢des de conclusdes
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ou (in)conclusdes. Diversas perspectivas sao oferecidas para que o leitor possa
desenvolver o que melhor Ihe convém como término para a historia. O desfecho em
aberto desperta no leitor a criatividade, a maturidade e o “poder’ de desenhar o
enredo conforme suas experiéncias leitoras e de vida. O leitor passa a ser uma
espécie de escritor coadjuvante, jA que as experiéncias ali representadas fazem

parte do seu dia a dia.

A construcéo do livro objeto por meio de conversas realizadas em um blog,
por seu turno, atrai a atencdo do leitor. A leitura faz-se dindmica, ja& que o texto
verbal traz a palavra “link”, a qual direciona o leitor para outra pagina do livro, com
outra mensagem que compde a fatura textual. Em alguns momentos da leitura,
talvez por estarmos tdo imersos na cultura tecnologica, sentimos o desejo de “clicar”
na palavra ‘link” para sermos redirecionados para outra pagina, como fazemos ao

utilizarmos a internet.

A escritora Adriana Falcao também tem se evidenciado quando a questao gira
em torno de temas que envolvem a juventude. Em seu romance P.S. Beijei (2014),
duas amigas, Bia e Lili, terdo que passar um més inteiro separadas, devido as férias
escolares. Para ndo perderem o contato e ficarem por dentro de todos os
acontecimentos, as duas garotas decidem se comunicar por meio de e-mails. A
histéria toda é narrada valendo-se das correspondéncias eletrbnicas trocadas entre
as amigas; 0 projeto gréafico, inclusive, é todo construido a partir de e-mails. E
pertinente perceber como os assuntos sdo colocados em pauta, como sao
resolvidos ou ndo, como as discussdes amadurecem no decorrer da narrativa. Ainda
mais depois do e-mail em que Lili confessa ter beijado Marcelo, que, por sinal, era o
queridinho de Bia. Segue abaixo a transcricdo do e-mail em que Bia sente-se traida

pela melhor amiga

Data: Terga, 7 de janeiro, 13:13

Assunto: Nada

Alice Maria,

Se e-mail fosse tiro, eu estaria morta neste exato instante, depois de
receber da minha melhor amiga essa terrivel noticia: a minha melhor amiga
ndo é a minha melhor amiga.

E uma pessoa fria e calculista que se preocupa mais com explicagcbes
esfarrapadas do que com os sentimentos alheios. Vocé sabe muito bem que
eu sempre achei o Marcelo lindo, e nada justifica essa traicdo de sua parte.
Parece até uma novela, “Tudo em nome de um beijo”, em que a vila, se
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aproveitando da auséncia de sua amiga, usurpa 0 Seu paquera e casa com
ele.

Ja imagino os préximos capitulos: muita cAmera rolando em volta de beijos
apaixonados e muita musica brega.

Eu ndo quero assistir essa porcaria.

Por enquanto eu vou ficar aqui dez minutos esperando morrer de tristeza.
Se dentro desse prazo eu ndo morrer, passarei a pensar no que fazer da
vida.

So6 queria te pedir um favor, um s6, s6 unzinho: nunca mais fale comigo.

Bia, sua ex-melhor amiga. (FALCAO, 2014, p. 53)

O conflito de sentimentos vividos por Bia, ainda que comum a outras faixas
etarias, € marcado pela dramaticidade, inerente a adolescéncia, periodo em que se
depara, pela primeira vez, com algumas situacdes. O sentimento de raiva, de
traicdo, de magoa e de incertezas, em algum momento de nossas vidas, nos
acompanhar4d e fara parte de nossa evolucdo e do nosso processo de

amadurecimento.

Nessas narrativas, o que desperta a atencdo dos leitores, na énfase no
processo de construcdo das personagens, € o fato de que a infancia e a
adolescéncia ndo sdo vistas como preparacdo para a maturidade, mas
enfocadas como etapas decisivas no processo de vida, plenas de
significado e valor, portanto. Em outras palavras, as personagens ndo sao
construidas como ainda n&o-adultos ou como ja-ndo-mais-criancas, sao
portadoras de uma identidade propria e completa. E verdade também que
se envolvem em situagdes que as obrigam a refletir e a reformular conceitos
que possuem a respeito de si mesmas e do mundo. (MARTHA, 2008, p.16)

Os temas fraturantes apresentados nos romances contemporaneos nao eram,
até entdo, cotejados de maneira explicita nas obras tradicionais. A literatura
acompanha a inquietacdo que o jovem contemporaneo vive. Se o viés moralizante
era a base do enredo nas obras tradicionais, hoje existe a necessidade de se
apresentar a esse leitor os problemas que sdo pertinentes a sua fase existencial,
que, em alguns casos, é comum também a de todos os seres humanos. Talvez
resida aqui o entrave em dizer que a literatura juvenil, muitas vezes, compreende 0

universo dito adulto.

Colomer cita que temas de extrema dureza também eram escamoteados nos

livros infantis tradicionais:

[...] a incorporacéo de temas excluidos até agora dos livros infantis por sua
inadequacdo a etapa da infancia se produziu em parte, como uma derivagao
das premissas anteriores. Ja os conflitos internos que os personagens
devem enfrentar sdo, na maioria dos casos, aspectos inerentes a condigdo
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humana, tais como a doenca, a morte, a invalidez ou o desamor dos outros.
A dor pessoal que estes conflitos causam é sempre apresentada a partir da
dupla mensagem de sua inevitabilidade e de sua possibilidade de ser
assumida, de forma efetiva, durante o processo de construcdo da
personalidade. (2003, p. 265)

Por mais que as tematicas abordadas sejam fraturantes, € valido observar
que as obras juvenis ndo buscam impactar o jovem negativamente ou deixa-lo com
traumas, mas com a possibilidade de se enxergar no protagonista que o representa,
ouvir os colegas que fazem parte do grupo do protagonista, perceber que o narrador
esta tdo em duvida quanto as personagens a respeito do desfecho, o que faz com
gue o adolescente sinta-se abragado por essa literatura que o encara. Dito isto, nao
podemos deixar de enfatizar que os temas fraturantes permitem ao jovem leitor a
possibilidade de tomar consciéncia de quem ele € no mundo e que possa refletir e

agir sobre as questdes que o assolam.

Outro exemplo vélido de mengéo é o romance Seis vezes Lucas, de Lygia
Bojunga (1995), obra que recebeu pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil, em 1996, o prémio de Melhor Livro Juvenil e o selo de Altamente
recomendavel. Dividida em seis capitulos, a obra, além de trazer a tona sentimentos
como o medo de ficar sozinho em casa, a soliddo, o desejo de ter um cachorro como
o seu melhor amigo e companheiro, o primeiro amor pela professora de artes,
apresenta, também, temas mais arduos, como o do pai que trai a mde com a
professora de artes, o divércio e a reconciliagdo. Lucas, que € filho Unico e considera
o pai um herdi, é reprimido de todas as formas pela figura paterna, o qual é bastante
autoritario, em especial diante da mae submissa. O filho, sozinho, vé aos poucos a
desagregacao da familia e, por outro lado, quando os pais se reconciliam, ndo sabe
mais como sera a vida com aquele pai ausente. A cada capitulo, Lucas segue, assim

como muitos jovens, amadurecendo com as situacdes que nunca havia vivenciado.

E agora, como é que ia ser? Como é que era essa histéria de viver outra
vez com 0 pai, se ele ndo gostava mais de gostar do pai, como é que ia
ser?! Todo dia de manhé, oi, Lucas! Oi, pai! E de noite, tudo bem, Lucas?
Tudo bem, pai. Era assim? Fingindo que ta tudo bem e pronto? E no outro
dia a mesma coisa? E no outro, e no outro? Olhou pro espelho retrovisor:
encontrou o olho do Pai. — Tudo bem, Lucas? — Tudo bem, pai.
(BOJUNGA, 1995, p. 103 -104)
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Observa-se, assim, que os temas fraturantes geram no jovem leitor, muitas
vezes, o embate com sua prépria realidade. E a ficgdo deixando escorrer, por entre

suas linhas ficcionais, 0 nosso cotidiano.

A apresentacdo de temas antes considerados improprios ao publico jovem
ocorre, também, por meio do resgate da tradicdo. A proposta de revisitar os contos
de fada e o maravilhoso permite explorar os temas atuais sem perder a fantasia. A
obra de Marina Colasanti, como A mao na massa (2010), revela uma mulher
trabalhadora, que vive do seu trabalho de cozer doces e comidas deliciosas e que,
de repente, perde seu principal meio de trabalho: a mao. Essa m&o caminha por
entre estradas, belos caminhos e chega até um castelo. A méo é carinhosamente
cuidada pelo rei. No decorrer da narrativa, Delicia passa a procura-la e a mao,
cansada de ficar deitada sobre uma almofada, decide retornar a casa de sua dona.
Mesmo ao final, quando a mocga casa-se com o rei, ela ndo perde sua autonomia e
independéncia. Apesar da magia dos contos maravilhosos, a personagem Delicia
apresenta-se de forma suave e determinada. Enquanto o Rei perde a postura

autoritaria e parece ser comandado e conduzido por essa mulher.

Mas quando finalmente o Rei abriu os labios, ndo foi ordem o que se ouviu.
Quase num sussurro, com voz tdo delicada como ninguém nunca tinha lhe
ouvido, pediu a méo de Delicia. Ndo para ficar sobre o travesseiro de
rendas na mesinha de cabeceira. Mas para ficar ao seu lado, ha cama e no
trono. Pois ndo pedia sua médo apenas. Pedia a mao e o resto. Pedia Delicia
em casamento. (COLASANTI, 2010, p.44)

A tematica, por meio do humor, da ironia, da parddia e do pastiche, possibilita
ao jovem leitor a percepcdo de que podemos lidar com diversas situacfes sem
perder o foco, encarando a realidade, mas nos permitindo rir e chorar dos

pormenores da vida.

Um exemplo de romance em que a discussao entre criador e criatura torna o
texto mais divertido é Retratos de Carolina (2008), de Lygia Bojunga. E uma obra em
qgue o leitor, o escritor e a personagem constroem o enredo. De nitidos contornos
metaficcionais, nela assiste-se ao encontro entre escritor e personagem, que relatam
o dificil processo de construcdo da narrativa. E curioso ver a personagem escrever

sobre si mesma, desenhar o seu proprio destino e saltar das linhas ficcionais a ponto
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de se tornar tdo real quanto o leitor que a |é. O processo de criacdo parece
acontecer simultaneamente com a leitura, como observarmos nesse trecho em que

Carolina, a protagonista, conversa com a escritora:

[...] Sei que vocé ndo gosta que a gente se intrometa no teu trabalho, mas...
— Hesitou. — Bom, pra ser bem franca: eu ndo me conformo da gente se
separar assim: sO deixando retratos negativos de mim.

— Negativos?

— Entdo ndo sdo?

— Nao mesmo! Eu te retratei estudiosa, corajosa, criativa; eu te fiz valorizar
uma coeréncia com vocé mesma, uma...

— Vocé pode até ter me feito uma pessoa legal, como vocé diz, mas os
retratos que vocé fez de mim séo todos negativos.

— Negativos por qué?

— Mas seré que vocé ndo se deu conta disso?

— Disso o qué, Carolina?

— Ora o qué! Primeiro vocé me retrata aos seis anos, sentindo todo o
alvoroco de um primeiro amor; mas em vez de fazer a minha amizade com a
Priscila florescer, vocé logo bota uma traicdo no meio e nos separa. Ndo me
da tempo de curtir a Priscila e a familia dela: aqueles irmao todos que ela
tinha, o pai que fazia gato e sapato de nariz, peito e orelha...( BOJUNGA,
2008, p.165 — 166)

E perceptivel 0 embate entre criador e “criatura’, e nés, enquanto leitores,
contribuimos na (re)construgdo da narrativa. E instigante notar como a vida da
personagem se entrelaca a vida da suposta escritora e somos colocados em duvida:

0 gque € real e o0 que é ficcional?

A confluéncia entre tempo passado e presente € uma outra caracteristica da
producao juvenil contemporéanea. O tempo é “marcado” por momentos de analepses
e prolepses nas acdes das personagens. O flashback, que é uma estratégia utilizada
no meio filmico e televisivo, é agora incorporado com mais énfase ao enredo,
criando uma teia de histdrias dentro do texto principal. Dessa forma, o leitor tem a
oportunidade de unir esses diferentes fragmentos e construir a fatura textual diante
da auséncia de linearidade. Em outras palavras, € exigido do leitor e de sua
experiéncia leitora que reuna todos os fragmentos de texto que compdem o enredo e
(re)construa a histéria. E instigante perceber que, mesmo que esses fragmentos
estejam deslocados no tempo e no espaco, nada se perde ao serem lidos, e a
fluidez do texto se mantém de forma natural. Um exemplo desse mecanismo
encontra-se em nosso objeto de estudo, Luna Clara e Apolo Onze (2002), de

Adriana Falcéao.
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Aos 7 e aos 40, de Jodo Anzanello Carrascoza (2013), é outro exemplo da

narrativa transformada em puzzle.

O romance retrata em suas linhas e em sua estrutura, enquanto objeto, a vida
de uma pessoa aos sete anos e 0 que ela vivencia aos quarenta, alternancia
temporal representada graficamente na pagina pela sua divisdo em duas partes,
sendo a idade de sete anos representada por um verde bem clarinho e a maturidade
representada por um verde mais escuro. Somos embalados por esse movimento de
voltar ao passado e retornar ao presente continuamente. Mesmo que duas historias
estejam sendo narradas ao mesmo tempo, ambas se cruzam, se interligam, j4 que
as memorias e as vivéncias na infancia ecoam na vida adulta. Assim como as
histérias sdo graficamente representadas pela cor verde, o sumario se apresenta
dividido também. Os capitulos impares narram a infancia, enquanto os pares relatam
a vida adulta. Comecamos e terminamos a narrativa sem saber o nome da
personagem e podemos, de certa forma, compara-la com a historia de vida de
qualquer um de nés. E um romance de qualidade tematica e estrutural, como
verificamos no excerto abaixo, o qual representa a personagem aos sete anos e aos

quarenta, respectivamente:

Mas, como era verao, a chuva logo se encolheu, fechou-se igual um ziper e
se guardou no céu, para mais tarde sair outra vez. Eu continuei no meu
canto, vendo A Pantera Cor- de-Rosa, sem o que fazer com 0 meu minimo
saber das coisas. [...] E quando parecia que tudo era o que sempre fora, o
pai e o tio conversavam distraidamente sobre as coisas da vida, sem
nenhuma urgéncia, e a tia andava de la pra c4, trazendo algo para que
bebessem, quando eu ja nem lembrava mais porque tinhamos viajado até
ali., nesse instante, de repente — como se esbarrasse no interruptor da
realidade e a ligasse -, o tio me olhou, e eu vi tudo aquilo em seu olhar.
Entdo, disfarcei e sai pra varanda. De |4, pude perceber as sombras da
noite a cobrir a cidade, e senti subindo, devagar, do fundo de mim, o maior
entendimento. (CARRASCOZA, 2013, p. 130 — 131)

De repente, depois de tantos anos, sentiu que precisava viajar até la. Nao
havia motivo maior, novidade, nada.

O irmdo morava com a familia na casa que fora dos pais. A cidade era a
mesma, sem pressa de ser outra. Queria visitar aquele mundo que néo era
mais seu, embora ele mesmo tivesse la, a sua espera, para se medir. A vida
pedia o reencontro. (CARRASCOZA, 2013, p. 134)

A intertextualidade é mais uma das marcas que compde a arquitetura

romanesca contemporanea. A retomada de textos alheios revela ao jovem que 0s
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textos tradicionais podem ser revisitados de diferentes maneiras, seja por meio de
citagdo, aluséo, parddia, entre outros. O revisitar de textos anteriores requer do leitor
jovem um bom repertério de leitura, ao mesmo tempo em gque o incita a buscar o

conhecimento ainda ndo adquirido.

Para exemplificar essa proposta, pensemos no romance Era no tempo do rei
(2007), de Ruy Castro, o qual claramente dialoga com o romance Memorias de um
sargento de milicias, de Manuel Anténio de Almeida. D. Pedro I, que é uma figura
histérica, surge na narrativa ainda crianca e torna-se amigo de Leonardo Pataca, o
Leonardinho, que, por sua vez, é a personagem ficcional criada por Almeida. Ambos
se divertem com suas peraltices e enfrentam diversas aventuras. A intertextualidade
esta presente, também, nos trechos retirados da obra original e realocados na obra
de Castro, como, por exemplo, o nascimento de Leonardinho e como seus pais se
conheceram no navio. A personagem Major Vidigal, o pirata Blood, a guerra travada
entre D. Pedro | e seu irmdo Miguel, sdo tracos da metaficcdo historiografica que
permeiam toda a narrativa. Eis um trecho da obra de Castro que dialoga com clareza

com a obra de Almeida:

Seguindo os costumes da época, o Pataca deu dois passos a frente e
pisou-lhe com toda a forca o dedao do pé direito. O guincho emitido por
Maria era a prova de que o pisdo lhe calara fundo no peito. Em resposta, e
como se esperasse pelo galanteio, ela pespegou ao Pataca um beliscdo
nas costas da méo, cravando-lhe inclusive as unhas, para que ele néo
duvidasse que era correspondido. (CASTRO, 2007, p. 33)

Ao sair do Tejo, estando a Maria encostada a borda do navio, o Leonardo
fingiu que passava distraido por junto dela, e com o ferrado sapatéo
assentou-lhe uma valente pisadela no pé direito. A Maria, como se ja
esperasse por aquilo, sorriu-se como envergonhada do gracejo, e deu-lhe
também em ar de disfarce um tremendo beliscdo nas costas da mao
esquerda. Era isso uma declaracdo em forma, segundo os usos da terra.
(ALMEIDA, 2002, p. 12)

z

Se pensarmos em um guebra-cabeca, o enredo € oferecido como em
pequenos pedacos e o leitor deve ajusta-los, na tentativa de definir o que é o
comego, 0 meio e o fim, compondo, assim, a sua totalidade: o texto em si. Sao
nesses “vazios” de texto, do nao dito, que o leitor jovem comega a processar a

comunicacao e relacdo que ha entre as diferentes partes do texto.
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O romance O Maério que ndo € de Andrade, de Luciana Sandroni (2015), que
recebeu em 2001 o selo O Melhor para o Jovem, pela FNLIJ, é outro exemplo de
como o didlogo intertextual se faz presente na producao juvenil contemporanea. O
garoto Mario que, incentivado pela méae, visita a casa de Mario de Andrade, logo
torna-se “amigo” dessa personalidade. A amizade dos dois “Marios” € construida
atravées dos momentos de felicidade, tristezas, desabafos, doencas e a morte.
Enquanto a historia ficcional de Méario, o garoto, é narrada, na qual figuram os
problemas que enfrenta com a distancia do pai e a tese que esta sendo escrita pela
mé&e, que parece nunca terminar, nos leitores vamos imergindo na vida da
personalidade Mério de Andrade, de forma que percorremos a histéria do Brasil e a

do proprio Mario escritor.

As ilustracbes feitas pelo ilustrador Spacca sao divertidas, coloridas e
caricaturescas e nos remetem a Semana de Arte Moderna. Mais uma vez, a
ilustracdo e a linguagem verbal se unem para promover uma dinamica narrativa.
Vejamos um dos dialogos promovidos entre Mario, o garoto ficcional, e Mario de
Andrade:

Nem bem acabou a aula, Mario correu para o quarto do escritor e o
encontrou de pijama, deitado, palido e ja muito doente. Teve receio de
entrar e ficou parado na porta.

— Entre, Mario, ou ndo quer conversar mais com seu velho amigo?

— Claro que quero. E que ... eu pensei que vocé estivesse dormindo...

— Nao. Estou é muito doente. Estou completamente sequestrado da vida.
N&o saio desta cama ha semanas. E um desespero louco saber a ida
existindo, e sem viver, sem trabalhar, meu Deus![...]

— Vocé quer que eu chame alguém? — perguntou 0 menino, assustado.

— Nao precisa, ndo. Mas e vocé? Pensei que nunca mais ia te ver.
Continua crescendo, ndo é? Alguém ja te fez aquela célebre pergunta que
todo adulto gosta de fazer pra crianca, o que vocé vai ser quando crescer?
[...]

— Nao sei. Eu gosto de musica, vocé sabe. Mas a minha mée diz que eu
ndo tenho que pensar nisso agora.

— Sua mae € uma sabia. Uma vez me fizeram essa pergunta, acho que eu
tinha uns dez anos. Fiquei todo atrapalhado, com muita vergonha de mim e
de repente escapei: “Vou ser médico.” (SANDRONI, 2015, p. 91- 92)

Ainda no viés intertextual, temos O fazedor de Velhos, de Rodrigo Lacerda
(2008), obra em que se entretece um didlogo intertextual com varios classicos da
literatura. O amplo repertério literario da personagem € um convite para que o jovem

leitor (re)conheca obras candnicas da literatura brasileira e mundial.
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Como eu ja disse, quando ganhei a fita e o livro do Shakespeare, ndo sabia
nada de inglés. Na época do episddio no aeroporto, ja falava alguma coisa
Tinha estudado no colégio desde os dez anos de idade e num curso extra
desde os treze. Aos quinze, fiz intercAmbio nos Estados Unidos. Passei
meses me virando em inglés 24 horas por dia, até aprender. Mas ler
Shakespeare em inglés arcaico era outro papo.

Apesar disso, movido pelo servico que aquelas obras completas me
prestaram, e impressionado pelas palavras do sujeito misterioso, quando
disse que “os livros” me deixavam mais velho, passei aquele fim de férias
na fazenda tentando decifrar a peca Rei Lear, com dicionario na mao. Foi
inatil. Mesmo quando as palavras eram conhecidas, a maneira como
apareciam na frase era diferente, e todo o texto tinha imagens, metaforas,
gue atrapalhavam o entendimento. (LACERDA, 2008, p.27)

Outra subversdo que tem aparecido com forca nos livros juvenis
contemporaneos diz respeito ao papel do narrador. Se nos romances tradicionais o
narrador era um conhecedor do enredo, o qual controlava o desenvolvimento da
histéria, adentrava no interior das personagens e nos permitia conhecé-las tanto no
aspecto fisico quanto em relacdo as caracteristicas psicologicas, na
contemporaneidade, o narrador “perdeu”, de certa forma, o poder que tinha sobre o
desenrolar das tramas tecidas no enredo. Ele esta em duvida sobre o que ocorrera e
nos coloca na mesma posicdo. De fato, o narrador atual nos revela que ele é
somente mais uma criagéo ficcional, assim como nos atenta para o fato de que os
eventos relatados por ele ndo sdo verdades pontuais, mas versdes de fatos; além
disso, revela que, assim como o0s leitores sdo seres em construcdo, em

transformacao, ele também o é.

Ha uma preocupagdo com a palavra, ndo meramente no que concerne a
escolha do vocabulario, mas concebida como elemento detentor do poder de formar
consciéncia e de construir realidades. O discurso € encarado como uma das
maneiras de construcéo e desconstrucdo da realidade, implicando questionamentos.
A linguagem é ainda aproximada do universo linguistico do jovem, mas isso néo
significa torna-la mais facil, mas, sim, atraente e o mais verossimil possivel do

contexto vivido por esse leitor.

Se avaliarmos o romance Fazendo Ana Paz, de Lygia Bojunga (2007),
verificaremos que se trata de uma obra que estimula o jovem leitor a perceber o
processo de construcdo do fazer literario, o qual € constantemente convidado a

conhecer os bastidores da producéo ficcional. Na obra, a escritora Lygia Bojunga
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surge como mais uma das personagens dentro da fatura textual e dialoga com os
outros seres ficcionais. E como se nds, leitores, estivéssemos construindo o texto
em conjunto com o escritor no momento exato de sua produc¢do, visto presenciarmos
o diadlogo entre criador e criatura e acompanharmos a simultaneidade em que a
escrita do texto e sua leitura se processam, em processo semelhante ao que

evidenciamos em Retratos de Carolina (2008).

Eu estava habituada a ver cada um dos meus personagens hesitar pra vir a
tona: quase sempre ele era isso, e depois isso, e depois isso, antes de virar
aquilo; passava de gente pra bicho, de mulher pra homem, de crianca pra
velho, até ser o que ele ia ficar; que devagarinho que ele abria a porta
dentro de mim! Dai o meu susto com a Raquel: ela nem tocou a campainha:
escancarou a porta, se aboletou no meu caderno, e s6 foi embora quando
eu botei o ponto final no livro. Depois dela, tudo que é personagem que eu
fiz voltou a aparecer devagar: abria uma fresta da porta, dava uma espiada,
sumia, voltava, a fresta ia aumentando... E tinha dias que eu pensava: sera
que filho meu mais nenhum vai chegar feito a Raquel chegou?

E ai, um dia, aconteceu de novo: ela chegou e sem a mais leve hesitacdo
foi me dizendo:

“Eu me chamo Ana Paz; eu tenho oito anos; eu acho o0 meu nome bonito.”
(BOJUNGA, 2007, p.13 - 14)

Almejamos, com esse breve panorama, trilhar um caminho que evidenciasse
a importancia da literatura juvenil quanto as inovacbes em termos de tema e
estrutura nesses e em outros romances juvenis, 0s quais tém colaborado para o
fortalecimento deste complexo e interessante género literario. Seja pela qualidade
de sua elaboracdo, pelos temas relevantes ou ainda em razdo das estratégias
utilizadas, trata-se, sem duavida, de uma producdo que desafia, a cada dia mais, 0

jovem leitor.

E dentre estas producdes de notavel qualidade estética que se situa o corpus
de nossa pesquisa: Luna Clara & Apolo Onze, romance de Adriana Falcdo com

ilustraces de José Carlos Lollo.

E uma histéria de amor? Ou uma aventura em que encontros e desencontros
bastam para tornar o enredo fantastico? Nao. Na verdade, € uma busca interminavel
pelo encontro do ser humano consigo mesmo. Ou melhor, dizer que com a poesia
instalada ali, com a delicadeza das metaforas, com a musica embalada pelo poder
da palavra e as ilustracbes que permeiam o imaginario do leitor durante a leitura da

obra (ilustracbes com “poderes” imensos dentro do enredo), fazem com que a
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imaginacdo e a realidade elevem a leitura do leitor que ali esta inserido, em um
momento de leveza, de diversdo, de duvida, de medo, mas de uma busca
incansavel por alcancar seus objetivos. Vida real ou ficcdo? Encontro ou
desencontro? E um romance que fala da espaconave Apolo Onze? Da chegada do

homem a Lua? ou tudo isso junto e misturado?

Sim. A obra Luna Clara & Apolo Onze vem embalar o leitor, em um enredo
singelo (mas nao inocente, diga-se de passagem), que nao se limita apenas ao
publico juvenil. H4 em sua construcdo os anseios e duvidas que regem a esséncia
do ser humano e sua instigante busca em tentar compreender-se e compreender o
mundo ao seu redor. E um livro que ultrapassa fronteiras, que atende aos mais
variados gostos e encanta pela interacdo entre a linguagem verbal e a linguagem

visual.

A voz dada a Luna Clara e a personagem Apolo Onze conduzem a narrativa
de forma surpreendente: enquanto ela deseja encontrar um pai, que, por sinal, nem
sabe de sua existéncia, ele € um menino que ainda estd em duavida do que
realmente deseja, que ainda esté se afirmando como ser humano no mundo. Ambos
encontram-se no periodo da adolescéncia, momento de desbravar o mundo e a si

mesmo.

A maneira como os fatos acontecem, em um ir e vir de acontecimentos torna
o enredo fluido, no entanto, cheio de detalhes a serem observados no campo verbal

e no visual.

As personagens vivem em cidades opostas, Luna Clara em Desatino do Norte
e Apolo Onze em Desatino do Sul e, para se encontrarem nessa trama, muita agua
teve que rolar (o pai de Luna Clara vivia com uma nuvem chuvosa sobre sua
cabeca). E ndo pensem que as personagens nao se deparardo com a maldade, com
o medo, com a incerteza e com o desconhecido. Os fatos se conectam de tal forma

gue, quando percebemos, a histdria chega ao seu fim. Sera?

Com tantas indagacfes, 0 corpus gue rege essa pesquisa sera explorado a

seguir, no capitulo .
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Capitulo Il = Hybrid Novel: ressignificacdo ou um novo género literario?

Por abordar um tema tdo recente, era de se esperar que este estudo
encontrasse barreiras e alguns impasses, dentre eles a falta de bibliografia que
pudesse fundamentar a narrativa hibrida e a falta de informagbes sobre a

complexidade do assunto dentro da literatura juvenil contemporanea.

Pensemos inicialmente no termo hybrid novel, ou narrativa hibrida, como a
denominam os estudiosos de literatura. “Hibrido” € um adjetivo encontrado no
Dicionario Escolar da Lingua Portuguesa, da Academia Brasileira de Letras, com a
seguinte definicao:

Hibrido (hi. bri. do) adj. 1. (Biol.) Que é (animal ou vegetal) originario do
cruzamento de espécies diferentes: Cultivava flores hibridas. 2. (Ling.)
Formado por elementos tomados de linguas diferentes, como televisao, tele
(grego) e visdo (do latim). 3. Fig. Composto por elementos diferentes:

Escrevia num estilo hibrido de sentimentalismo e ironia. — hibridismo s.m.
(2008, p.664)

Em se tratando do ambito literario, os significados 2 e 3 poderiam servir como
base para a presente pesquisa. No entanto, em um artigo de Eve Tandoi (2012), a
pesquisadora traz-nos alguns apontamentos sobre o termo “hibrido”. Tandoi (2012)
parte do pressuposto de que se a palavra for utilizada somente com o sentido que
encontramos no dicionario, a definicdo ndo seria suficiente para abranger o que o
termo hybrid novel implica. Utilizando-se da definicdo dada por Christin Galster na
Enciclopédia Routledge de Teoria Narrativa [Routledge Encyclopaedia of Narrative

Theory]

Romances hibridos (...) combinam, transformam e subvertem as
convencgdes de varios subgéneros narrativos: eles rompem os limites entre
ficcdo, poesia e teatro; importam discursos néo literarios e diversos tipos de
texto; e empregam estratégias narrativas que se esforcam para imitar os
principios organizadores da pintura, musica e do cinema. (GALSTER apud
TANDOI, 2012, p. 227) (traducéo nossa)l

' Hybrid novels such as the ones listed combine, transform, and subvert the conventions of several
Narrative sub-genres; break down the boundaries between fiction, poetry, and drama; import non-
literary discourses and text types; and employ Narrative strategies that strive to imitate the organizing
principles of painting, music, and film.
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Tandoi nos direciona ao sentido de hibridismo que desejamos investigar no romance
Luna Clara & Apolo Onze, que € o da interacdo entre a linguagem verbal e a
linguagem visual. Nosso interesse é compreender o modo como a confluéncia entre
essas duas linguagens possibilita a criacdo de uma nova narrativa, dinamica e
inovadora, a qual apresenta diferentes formas de narrar, a partir de modos distintos
de dizer.

No Dicionario Critico da Literatura Infantil e Juvenil Brasileira (2006), Nelly
Novaes Coelho apresenta um breve panorama do percurso da literatura infanto-
juvenil no Brasil. Nesta pesquisa, tomaremos por base tedrica a explanacdo dada
por Coelho a literatura infanto-juvenil do século XX a seus contemporaneos. Coelho
afirma que ha uma explosao de criatividade e experimentalismo na producao literaria

dos anos 1970 a 1990 entre os escritores brasileiros.

Sopram novos ventos criadores, novas palavras de ordem: o
experimentalismo com a linguagem, com a estrutura narrativa e com o
visualismo do texto; substituicio da literatura confiante/segura por uma
literatura inquietante/questionadora, que pde em causa as relacbes
convencionais existentes entre a crianga e o mundo em que ela vive,
guestionando também os valores sobre os quais nossa sociedade esta
assentada. [...] Entre os elementos renovadores que respondem por esse
surto de criatividade (que ficou conhecido como o boom da literatura infantil)

esta a ilustracdo. [...] A narrativa visual (através dos desenhos, pinturas,
colagens, montagens, etc.) ganha igual ou maior importancia que o texto.
(2006, p. 52)

A partir dessa colocacéao, pode-se perceber que escritores como Eva Furnari,
Ziraldo, Angela Lago, Ricardo Azevedo, entre outros, enquadram-se no conjunto de
autores que fazem parte dessa inovagao, buscando desenvolver nos leitores a
capacidade de ler tanto o visual (imagem) quanto o verbal (escrito). E nesse
contexto que a escritora Adriana Falcdo se propde a dar continuidade as inovacfes

propostas por seus antecessores.

Nikolajeva e Scott sdo as estudiosas que nos dao aporte teodrico para o
desenvolvimento da analise. Conforme as autoras, ha uma relacédo de colaboragéo
entre texto e imagem. Embora elas considerem uma relacdo de mao dupla, nés
entendemos que, na obra de Falcédo e Lollo, a linguagem verbal e visual formam um
anico bloco, um Unico objeto. Assim, manteremos o termo colaboracdo e

complemento, ainda que nossa analise nao priorize nenhuma das linguagens, mas
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aponte o trabalho de ambas para a construgcdo da narrativa. Ambas compdem a

narrativa. Elas sdo a narrativa.

Temos em maos o romance Luna Clara & Apolo Onze, que é extenso,
constituido por palavras e imagens e que ndo pode ser classificado dentro do
universo infantil pela sua extenséo fisica. Ha uma certa confusdo em relacéo a faixa
etaria dos livros ilustrados contemporaneos, visto que esse universo encanta 0s
diferentes publicos. Livros ilustrados infantis apresentam normalmente contos,
poemas e narrativas que ndo se prolongam por 327 paginas, divididos em 66
capitulos curtos.

A relacdo entre palavra e imagem em Luna Clara & Apolo Onze propde um
dialogo tal que nenhuma das linguagens prevalece sobre a outra. Consideramos a
interacdo entre linguagens distintas uma inovagao dentro do universo da literatura
juvenil, o que nos leva a partilhar da ideia de que é importante investigar “[...] como
duas formas diferentes de comunica¢éo, operam juntas para criar uma forma distinta
de todas as demais” (NIKOLAJEVA, p.15, 2011).

Zoe Sadokierski € uma das primeiras estudiosas a utilizar o termo romance
e/ou narrativa hibrida com o sentido que propomos aqui. Sadokierski (2010) é
doutora em Designer pela Universidade de Tecnologia de Sidney (University of
Technology Sidney), € docente, e atualmente presidente da ABDA (Australian Book
Designers Association — Associacdo Australiana de Designers de Livros). Em sua
tese de doutorado, apesar de estar voltada para a area de comunicacao visual,
Sadokierski ndo conseguiu desvincular texto e imagem, a ponto de produzir sua

prépria tese em formato hibrido.

Sadokierski define narrativa hibrida como a apropriacdo, a reinvencao, a
incorporacao de fotografias, imagens, ilustracoes, mapas e a combinagcédo de todos
esses dispositivos para a construgdo da narrativa. Segundo a pesquisadora, a

narrativa hibrida é aquela em que:

[...] dispositivos graficos como: fotografias, desenhos e tipografia
experimental estdo integrados no texto escrito. Nos romances hibridos,
palavra e imagem se combinam para criar um texto que ndo € nem
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puramente escrito nem puramente visual. (SADOKIERSKI, 2010, p.ix)
(traducdo nossa)®

Nota-se que a ilustracdo ndo costuma estar presente em romances; ja a
narrativa hibrida procura incorporar as imagens ao texto escrito, exigindo do leitor
competéncias e habilidades para que possa usufruir inteiramente da “leitura” das
palavras e das imagens, pois ambas contribuem para o desenvolvimento da histéria
e tecem o argumento principal. A presenca de imagens dentro de um romance, que
nos moldes tradicionais se desenvolve basicamente no plano verbal, rompe com as
expectativas do leitor e coloca a leitura em outro patamar. Adriana Falcdo destaca-
se quanto a narrativa hibrida, pois além do romance em andlise neste trabalho,
também publicou a obra P.S. Beijei (2014), que carrega marcas da teoria proposta

ao incorporar a estrutura do e-mail na elaboracéo de um romance.

Assim sendo, ndo se trata de descobrir 0 que uma imagem meramente
representa dentro de um texto, mas qual a funcado dessa imagem em conjunto com o
texto. O “estranhamento” dessa linguagem outra no romance pode tornar a leitura
cativante, ao mesmo tempo em que sugere uma forma inovadora de ler, uma leitura
multimodal. Ressaltamos que narrativa hibrida ndo é um novo género literario, no
entanto, € uma nova maneira de (con)fundir texto e imagem em um género que nao
acolhia esse tipo de linguagem. “Os textos e imagens se mesclam, se relacionam e
se aproximam, e o leitor opera em constantes vaivéns entre diferentes mensagens,
fazendo escolhas, estabelecendo aproximacbes, antecipando, buscando e

participando, ele proprio, da construcao do sentido” (LINDEN, 2011, p 101).

A narrativa hibrida surge, assim, como uma espécie de desautomatizacao
das narrativas romanescas. Enquanto os romances ndo exigem imagens em suas
paginas, a narrativa hibrida surge com o intuito de integrar texto e imagem. Como
afirmamos, ndo é possivel retirar a imagem que acompanha a narrativa sem que
haja perda de sentido. Este € um ponto importante que distingue a narrativa

hibrida dos livros ilustrados. Nestes ultimos, normalmente, ora ha uma valorizacéo

2[...] graphic devices like photographs, drawings and experimental typography are integrated into the
written text. Within hybrid novels, word and image combine to create a text that is neither purely
written nor purely visual.
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maior da imagem, ora uma valorizagdo maior do texto. Ja na narrativa hibrida,
palavra e imagem se combinam e (re)criam um novo texto. O leitor deve estar
preparado para ler o verbal e integrar a imagem a sua leitura, ja que a imagem
também constréi o sentido do romance. Texto e imagem se complementam e, a
partir dessa relagao, constroem o enredo.

Nikolajeva e Scott, em Livro llustrado: palavras e imagens (2011), citam um

comentario de John Stephens sobre a relacdo entre texto e imagem:

[...] capacidade para construir e explorar uma contradicdo entre texto e
imagem, de forma que os dois se complementem e juntos produzam uma
histéria e um significado que dependem de suas mutuas diferencas. Além
disso, como as imagens individuais ndo possuem gramatica, sintaxe ou
fluxo linear, mas congelam momentos especificos no tempo, raramente
apresentando mais de um evento dentro de um Unico quadro, essa relacédo
entre texto e imagem € uma entre discursos construidos de maneira
diferente que geram tipos diferentes de informacgfes, se ndo mensagens
diferentes. (2011, p. 50)

Partindo desse comentario, podemos perceber que a narrativa hibrida abre
espaco para uma nova forma de ver e ler um livro ilustrado. Preconiza que o leitor
adquira habilidades e competéncias para usufruir de todas as caracteristicas que
esse novo texto possa oferecer. Tanto as leituras das ilustracdes quanto do texto

escrito colaboram para a (re)criacao integral do enredo.

Sadokierski argumenta que a integracdo de imagem e texto forma um
“terceiro espacgo”, considerado como misto, pois a colaboragao entre imagem e
texto permite que o leitor tenha que ler as palavras, mas sem esquecer-se de “ler”

a imagem, para que, assim, a narrativa ndo perca seu contexto e sua fluidez.

[...] vamos 'ler' o visual e tratar a imagem como texto. Nunca houve outra
opcao sendo fazer isso, de alguma maneira. Mas também n&o temos outra
escolha sendo 'ver' o verbal, tratar o texto como imagem. Sempre que
lidamos com representacfes, midias, formas artisticas, ou objetos de
nossas percepcdes estamos lidando com "midias mistas". (MCNAMARA
apud SADOKIERSKI 1996, p.16-21) (traduc&o nossa)®

*[...] we will ‘read’ the visual, treat the image as a text. We have never had any choice but to do this in
some way or other. But we also have no choice but to ‘see’ the verbal, to treat the text as an image.
Whenever we deal with representations, media, art forms, or percepts we are dealing with ‘mixed
media’.
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Isto posto, analisaremos, entdo, o género narrativa hibrida (ou hybrid novel),
buscando compreender de forma mais aprofundada, a integracdo entre texto e

imagem no romance juvenil Luna Clara & Apolo Onze.

2.1 Aiilustracao nos romances juvenis na contemporaneidade: uma nova
tendéncia

Em meados do século XX, a pratica e o aperfeicoamento da
imagem/ilustracdo se fortaleceram no género infantil. Linden, em seu livro Para
Ler o Livro llustrado (2011), faz um tracado da linha do tempo da ilustracéo,
desde a xilogravura até os dias atuais. No que diz respeito a contemporaneidade,
que € o periodo no qual queremos nos fixar, a ilustracdo passou a integrar o

género romanesco. Linden defende a seguinte abordagem entre texto/imagem:

Definir o tipo de relagdo existente entre texto e imagem permite considerar o
resultado de sua relacdo, mas ndo seus termos, ou seja, de que maneira
interage um com o outro. Este é, a meu ver, um dos perigos das teorias
atuais, que ou se detém tdo somente no resultado da relagdo texto e
imagem ou s6 consideram suas funcdes em face um do outro. Parece-me
essencial distinguir as relagbes entre textos e imagem, e as fungdes que
cada um deles pode cumprir em face do outro. (2011, p.122)

A imagem, assim como o0 texto verbal, foi feita para informar algo,
representar algo. No entanto, a imagem sempre esteve em segundo plano, ja que,
por diversas vezes, sua funcdo era somente acompanhar o texto e representar

em cores 0 gque o texto escrito se propunha a dizer.

Na contemporaneidade, a imagem vem acompanhar géneros que hao
tinham como proposta trazé-la em sua composicdo, como exemplo, o romance, e
aparece nos livros voltados para o publico jovem, oferecendo ao leitor novas

estratégias de leitura.

A ilustragdo, na atualidade, vem integrar o texto escrito, de forma néo
somente a ornamenta-lo ou reafirma-lo, mas com a funcéo de narrar e construir o
enredo em conjunto com as palavras ou, até mesmo, de escrever esse enredo

sem o auxilio da linguagem verbal.



42

Séguy e Fastier (1973) declaram como a articulacdo entre texto e imagem
pode tornar o leitor um detetive, preparado (ou ndo) para as surpresas que o texto

podera apresentar:

Essa articulacdo € pensada essencialmente em termos de
complementariedade (o texto dizendo o que a imagem n&o mostra e a
imagem mostrando o que o texto ndo diz)[...] O texto e as imagens, vistos
em separado, sdo sempre claros, evidentes. A articulacdo entre eles é que
cria tantas “armadilhas de significado”, mais ou menos abertas, dentro das
guais ndo necessariamente sabemos o0 que iremos apanhar, a ndo ser o
leitor... (SEGUY e FASTIER apud LINDEN, 2011, p. 127)

O ilustrador Rui de Oliveira, em seu artigo “Breve historico da ilustragdo no
livro infantil e juvenil”, publicado no livro O que € qualidade em ilustracdo no livro
infantil e juvenil: com a palavra o ilustrador, revela-nos que “As imagens estao
muito além de suas representacdes, de seus processos narrativos e descritivos —
elas séo dotadas de vida e inteligéncia préprias” (2008 p.27). Assim, a imagem
tem o poder de dizer ou simplesmente deixar “sombras” de sua intencéo,

permitindo ao leitor dar asas a imaginacao e criatividade.

Em nosso contexto, temos ainda a cultura de colocar a linguagem verbal
como superior a linguagem visual; no entanto, as imagens agora vém como um
suporte, um complemento, uma inovagdo dentro da narrativa. A ilustracdo
aparece com a funcédo de coautoria da historia que vem sendo retratada. Cica
Fittipaldi discorre sobre essa funcdo que a imagem pode ter dentro da fatura

textual:

[...] um conjunto de imagens narrativas, disposicfes de certas maneiras ao
longo do livro e ao longo do texto impresso, estabelecendo formas de
relacionamento das imagens entre si e de cada umas delas com o texto,
exprimindo continuidades e descontinuidades, problematizado o texto,
imprimindo ritmo e movimento, que sdo também, constituidos das narrativas
em processo. (2008, p. 99)

O que nos interessa revelar neste estudo é como a interacdo da linguagem
verbal com a visual pode oferecer ao leitor uma inovagao na maneira de se ler um
texto, sem oferecer privilégios a uma das duas linguagens, mas ressaltando a
importancia que ambas oferecem na produg&o de um romance.

Articulados, textos e imagens constroem um discurso Unico. Numa relacéo

de colaboragdo, o sentido ndo estda nem na imagem nem no texto: ele
emerge da relacdo entre os dois. Quanto mais as respectivas mensagens
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parecem distantes uma da outra, mais importante sera o trabalho do leitor
para fazer emergir a significagéo. (LINDEN, 2011, p.121)

Assim, nosso intento é verificar como a linguagem verbal e visual podem
interagir de tal forma que a narrativa produzida seja rica tanto pela construgéao
semantica quanto pelo estético. Que essa fusdo origine uma nova maneira de ler
e de se formular hipoteses, criatividade e originalidade, por parte de quem
escreve, de quem |é e de quem o ilustra. A criatividade gerada por essas
producdes faz com que todos os envolvidos no processo de criacdo da obra

tornem-na um processo de experimentalismo.

2.2 Adriana Falcao: um novo olhar sobre o universo juvenil contemporaneo

Adriana Falcdo nasceu no Rio de Janeiro em 1960, no entanto, aos onze
anos, mudou-se para Recife, cidade em que passou a maior parte de sua vida e
local em que trabalhou como redatora publicitaria. E arquiteta de formac&o, mas
nunca exerceu a profissdo. E conhecida por ser uma excelente escritora e roteirista
de cinema e televisdo. Na televisdo, Adriana Falcdo colaborou com os seguintes
programas: A Grande Familia; A Comédia da Vida Privada; As Brasileiras; Louco por
elas e Brasil Legal, séries transmitidas pela TV Globo. No cinema, Falcdo adaptou,
com Guel Arraes, O Auto da Compadecida (2000), de Ariano Suassuna e produziu
ainda: A Maquina (2006); Irma Vap - O retorno (2006); O ano em gue meus pais
sairam de férias (2006); Fica comigo essa noite (2006); Se eu fosse vocé 1 (2006);
Chega de saudade (2007); Mulher Invisivel (2008); S6 dez por cento é mentira
(2008); Se eu fosse vocé 2 (2009); Eu e o meu guarda-chuva (2010).

No viés literario, seu primeiro romance adulto, A Maquina (1999), obteve
grande repercussao; o texto logo foi adaptado para o teatro e, posteriormente, para
o cinema. De forma geral, a historia relata o amor entre Karina e Antonio, tendo
como pano de fundo a realidade do povo nordestino. Para o publico jovem e infantil,
Falcdo também publicou: Luna Clara & Apolo Onze (2002); O doido da garrafa
(2003); O pequeno dicionario de palavras ao vento (2003); A comédia dos anjos
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(2004); P.S. Beijei (2004); O homem que so0 tinha certezas (2006); Sonho de uma
noite de verao (2007) e A arte de virar a pagina (2009).

O livro Mania de Explicagdo (2001) iniciou Adriana Falcdo no mundo da
literatura infantil, sendo indicado, em 2001, para o Prémio Jabuti e o Prémio Ofélia
Fontes - O Melhor para a Crianca, da FNLIJ, sendo ganhadora do prémio Ofélia
Fontes. O livro traz em seu enredo uma menina que resolve reinventar a definicao
das palavras, ou melhor, que tenta, com sua mania, explicar coisas que, muitas
vezes, sdo inexplicaveis. Dessa forma, o livro se desenvolve como um dicionario
cheio de definicdes proprias feitas pela personagem. Para o universo infantil, Falcao
publicou ainda: A tampa do céu (2005); Sete historias para contar (2008); Valentina
Cabeca na Lua (2013); A Gaiola (2013) e Mania de Explicacdo: peca em seis atos,
um prélogo e um epilogo (2015).

Em uma entrevista concedida para a revista dos Bancarios, em 2002, Adriana
Falcdo menciona que o romance Luna Clara & Apolo Onze foi escrito inspirado em
sua filha mais velha, pois percebia que a adolescente nédo tinha tantas opc¢des de
leituras voltadas para o estagio de vida em que se encontrava: a adolescéncia; e
gue por ser muito jovem ainda ndo possuia tanto interesse pela literatura adulta.
Assim, o0 objeto de estudo aqui apresentado foi criando forma e adquirindo espaco

entre os adolescentes e até mesmo o publico adulto.

Em constante producédo literaria, Adriana Falcdo vem encantando criancas,
jovens e adultos com sua linguagem inovadora, mas sem perder a delicadeza dos
detalhes e sempre incentivando a imaginacao, a criatividade e a participagao efetiva

do leitor na construcéo do texto.

2.3 Desenrolando o enredo

Segundo Gérard Genette, os elementos que constituem o livro objeto, tal

como o conhecemos, sdo os paratextos. A etimologia da palavra paratexto é
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formada pelo prefixo grego “para”, que indica “ao lado de”, o qual, aglutinado a

palavra “texto”, sugere-nos algo que acompanha o texto principal.

O titulo, a capa, as folhas de guarda, a epigrafe, a lombada, a dedicatoria,
as ilustracoes, o epilogo, entre outros, sédo elementos que tém a capacidade
de fornecer informacdes relevantes sobre a obra e a “Zona indecisa” entre o
dentro e o fora, sem limite rigoroso, nem para o interior (0 texto) nem para o
exterior (o discurso do mundo sobre o texto).” (GENETTE, 2009, p.10)

Esses elementos permitem ao leitor o primeiro contato com a obra impressa.
S&o os indicios ou a porta de entrada para o texto acolhido dentro de um projeto
grafico. No entanto, para Falcédo e Lollo, a capa, o titulo, as ilustragfes, as folhas de
guarda e todas as partes que compde o livro ja sdo, por si préprias, a narrativa.

Sendo assim, vamos explorar o romance produzido por ambos.

Luna Clara & Apolo Onze € um romance de encontros e desencontros,
aventuras, sorte e azar, bem e mal, histérias de amor situadas em um universo
fantastico construido por meio das suas inusitadas personagens, ambientes e
histérias de vida. A histéria comeca em Desatino do Norte, cidade natal de Luna
Clara. A menina encontra-se sentada em uma estrada de terra, a espera do pai que
ela nunca viu. Alias, ambos nunca chegaram a se ver nesses doze anos, oito meses

e quinze dias de Luna Clara.

No outro extremo do mapa, situa-se a cidade de Desatino do Sul, na qual vive
Apolo Onze. Essa cidade vivia em festa, pois a comemoracdo do nascimento de
Apolo Onze nédo acabara nunca. O motivo da festa infinita era o desejo de sucesséo
do pai de Apolo Onze, que tivera, antes dele, sete meninas. Era uma tradicéo
familiar a celebrag&o do nascimento de um Apolo.

CONVOCACAO GERAL

Madrugada e Apolo Dez

Convidam para a festa do nascimento de Apolo Onze.

Data: hoje.

Hora: Daqui a pouco.

Local: Desatino do Sul.

Traje: Bonito.

Obs.: Como festa ndo tem data para acabar € bom trazer escova de dentes.
(FALCAO, 2002, p.58)
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Vale ressaltar que Aventura e Doravante, pais de Luna Clara, se conheceram
em Desatino do Sul, na festa de nascimento de Apolo Onze, casaram-se e
perderam-se um do outro em trés dias. Tanto Luna Clara quanto Apolo Onze saem
de suas cidades em busca de realizar os seus desejos. No entanto, como uma boa
histéria de amor tem sempre seus altos e baixos, muitas aventuras desenrolam-se
no decorrer da trama. Principalmente no Vale da Perdi¢ao, lugar conhecido como o

centro do mundo e cheio de mistérios.

E no Vale da Perdicéo que Doravante e Equindcio — seu cavalo — perdem a
sorte e passam a ser constantemente acompanhados por uma nuvem de chuva e
demoram mais de doze anos a procura de Aventura. Em seu percurso, Doravante
encontra Apolo Onze, com quem divide algumas peripécias, e outras personagens
como o Seu Erudito - avd de Luna Clara — conhecedor de 45.578 historias de
cabeca; Pilhério — papagaio de Seu Erudito — totalmente perspicaz, atento e esperto;
Leuconiquio - inventor e vildo que se arrepende de seus atos; Noctambulo — vizinho
de Apolo Onze que cultivava um amor “secreto” por Madrugada, esposa de Apolo
Dez; Divina e Odisseia - tias de Luna Clara; Imprevisto e Poracaso — empregados

da velha do Vale da Perdicéo, entre outras tantas personagens interessantes.

As aventuras, desencontros e peripécias possuem um desfecho com o
encontro de Doravante e Aventura e 0 amor que nasce entre Luna Clara e Apolo

Onze.

E uma trama que se constréi narrando fatos do passado, contextualizando-os
com o momento vivido pelas personagens, cenas que vao e voltam e lembram a
técnica cinematografica do flashback. Em alguns subtitulos, encontramos os
seguintes dizeres: “Corta para Doravante pelo mundo, mais na frente” (p.139) ou
“Volta para Leuconiquio e Pilhério, atras um pouco” (p. 145), os quais nos fazem
lembrar o movimento das cameras em um set de filmagem, com um discurso
dindmico, envolvente e com ilustracdes que exigem do leitor uma leitura mais atenta.
E um romance que esta categorizado no universo juvenil, mas que conquista 0s
adultos por sua linguagem bem trabalhada e pelas imagens que sédo fundamentais

para a construcao da narrativa.



47

Linden faz uma previsdo em relacdo aos livros ilustrados e as possibilidades

que teremos daqui em diante:

O livro ilustrado [...] atrai designers gréaficos e ilustradores que nédo se
dirigem ao publico infantil, mas que optam pelo livro ilustrado em funcéo de
suas qualidades formais e seguramente, pela liberdade que ele oferece.
N&o ha davida de que os préximos anos assistirdo ao surgimento de uma
editora de livros ilustrados “para adultos”™ sem que essa distincdo apareca
como tal -, que ha de adotar outros circuitos de criacdo, de producéo e, é
claro, de mediag&o que néo os do livro ilustrado infantil. (2011, p.31)

A narrativa hibrida possibilita que um romance circule por diferentes faixas
etarias, ja que sua constituicdo permite ao leitor o contato com diferentes ilustracdes

dentro do texto, estratégia essa que, indubitavelmente, atrai a atencéo dos leitores.

2.4 A construcédo da narrativa verbo-visual por meio das personagens

Para Aguiar e Silva,

As personagens de um romance compreendem uma personagem principal
— o0 herdi ou protagonista — e personagens secundarias, de importancia
funcional muito varidvel. O protagonista representa, na estrutura dos
actantes ou agentes que participam na acg¢do narrativa, o ndcleo ou ponto
cardeal por onde passam os vetores [...] 0 antagonista, a personagem que
se contrapdes a personagem principal [...] e os comparsas, as personagens
acessorias ou episddicas. (1993, p. 699-700, grifos do autor)

Falcdo e Lollo vao nos apresentando as personagens, logo na porta de
entrada do romance: a capa, ja que Luna Clara & Apolo Onze € um romance

recheado dos mais diversos seres ficcionais.

A criatividade é imensa em suas construcdes, comec¢ando pelo nome dado a
cada uma delas. E valido, aqui, evidenciar como a linguagem verbal e a linguagem

visual nos ajudam a entender cada uma das personagens dessa aventura.

A escolha do nome das personagens € um fator instigante. Vejamos que Luna

€ uma palavra de origem latina que, traduzida em nosso idioma, significa Lua. No
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site do dicionario de nomes préprios®, Luna aparece como sendo “cheia de clareza’.

Ao lermos o enredo, Luna Clara revela com clareza o objetivo de encontrar seu pai.

Ela estava |4, sentada na beira da estrada como ficava todos os dias,
esperando, esperando, esperando, esperando, esperando.

“Sera que é hoje que ele chega?”

“E sim.”

“Eu tenho certeza absoluta que ele chega hoje.” (FALCAQ, 2002, p.7)

Luna Clara € uma menina timida, que conta seus segredos para a Lua, mas
gue tem o desejo de aventurar-se e sair pelo mundo em busca do pai. Em diversas

ilustracbes do romance, ela aparece em movimento, em busca de encontrar seu pai.

Figura 1 - Os movimentos de Luna em busca de seu pai

TN g e P K el i YT

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 14 e 175)

Luna Clara esta na adolescéncia, mas deixa uma marca de sua infancia e/ou
infantilidade em um desenho no qual retrata uma foto de familia. Nao sabemos ao
certo se o desenho foi feito por ela, mas a imagem nos incita a pensar a respeito,
dando continuidade a construcdo do enredo. Esta é uma das propostas da narrativa

hibrida, permitir que a ilustracdo nos revele diversas surpresas, que nao foram
mencionadas no plano verbal.

* Disponivel em: <http://www.dicionariodenomesproprios.com.br>
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Figura 2 — Retrato da familia de Luna Clara

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p.231)

A outra personagem principal, Apolo, tem seu nome também registrado no
dicionario de nomes préprios. Apolo aparece como sendo o deus do Sol da mitologia
grega. Outra possibilidade do nome Apolo Onze surge da espaconave que fez a

primeira viagem até a Lua, em 1969.

Apolo Onze é o sucessor de outros dez Apolos. E um jovem de treze anos
qgue queria desejar alguma coisa. “Desde bebé, ele queria querer alguma coisa e
n&o conseguia.” (FALCAO, 2002, p.20).

Figura 3 - Apolo Onze apreciando a Lua

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p.120-121)

E interessante considerarmos o significado dos nomes das personagens.
Luna Clara, representada pela Lua, vive do lado oposto de Apolo, que é o Sol. A
noite e o dia, Desatino do Norte e Desatino do Sul, menino e menina sdo algumas
das dualidades da obra. Luna queria encontrar o pai, Apolo Onze queria “querer”, é
uma aventura que se desenvolve, pelo menos em uma primeira leitura, por

antiteses.
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E podemos comprovar o ambiente antitético quando nos sdo apresentadas
outras personagens. Uma delas € Leuconiquio, que ao se apresentar “tirava do
bolso um cartdo de linho com letras douradas: Leuconiquio Lucrécio de Luxor.
Inventor e importante.” (FALCAO, 2002, p.65). Digamos que ele seja um dos vildes
da histéria. Em relagdo a ele, ndo ha indicio verbal algum de suas caracteristicas
fisicas, mas a ilustracdo colabora em nos mostrar o garbo e elegancia que a

personagem mantinha.

Figura 4 - Apresentacédo de Leuconiquio Lucrécio de Luxor

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p.65)

E um personagem que deseja se beneficiar de todas as maneiras, mesmo
que suas atitudes levassem o préximo a se prejudicar. Entretanto, Leuconiquio teve
a oportunidade de ajudar Doravante a encontrar Aventura e abreviar a jornada do
cavaleiro, o que o possibilitaria alcancar seu intento: deixar de ser um vildo. No
entanto, incentiva-o a ir ao lado contrario de seu destino, entregando-lhe um bilhete

encontrado no meio da rua e que fora escrito por Aventura para Doravante.

“ALGO TERRIVEL ACONTECEU ME OBRIGANDO A FICAR LONGE DE
VOCE. A PONTE ENTRE NOS DOIS SE PARTIU. MEU AMOR TORNOU-
SE IMPOSSIVEL. ENCONTRAR VOCE COMO COMBINAMOS NAO VAI
DAR. PRA SEGUIR AGORA, SO SEM VOCE. TUDO E MUITO TRISTE,
MAS SIGO CAMINHO. QUANDO DER, A GENTE SE VE. LOGO, BOA
SORTE PRA VOCE. ESPERE POR MIM NAO. ME ESQUECA,
DORAVANTE.” (FALCAO, 2002, p. 74)

O consolo para todas as desventuras sofridas por Doravante vem de seu

cavalo: Equinécio. Essa dupla nos remete ao romance de Miguel de Cervantes: Dom



51

Quixote, o cavaleiro em busca de aventura e seu fiel escudeiro Sancho Panca.
Doravante seria a representacao de Quixote, pois era teimoso, vivia com pressa e
nao olhava para tras nunca. Ja Equinécio, mesmo sendo um animal, parece ter mais
discernimento que o préprio humano. Diversas vezes, o cavalo quis voltar, refletiu,

pensou, tentou acalmar seu companheiro.

Se cavalo falasse, Equindcio teria uma lista de coisas para dizer para
Doravante.

- Que ele se acalmasse.

- Que as pessoas se atrasam, as vezes.

— Acontece.

- E natural.

- Que Aventura nunca iria faltar aquele encontro.

— Que Doravante j4 estava ficando neurdético.

[...] E que quando Equindcio via o dono sofrer se emocionava bastante.
(FALCAO, 2002, p.67)

Equindcio é tao fiel quanto Sancho Panca, e acompanha Doravante em todos

0S momentos da busca incansavel por Aventura.

Figura 5 - O cavalo Equinécio em suas aventuras

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, p. 69-133-149)

Doravante sempre olhava para frente e tinha pressa em encontrar seu amor.
A pressa era tanta que, quando pronunciava algo, as palavras proferidas
aglutinavam-se de tal forma que era impossivel entendé-lo. Ao leitor desavisado, a

leitura tem que ser retomada para tal entendimento.

A linguagem verbal é simples, mas muito bem trabalhada, o que torna o texto
criado por Falcdo divertido. Segue abaixo uma transcricdo de um didlogo de

Doravante:

O que aquele sujeito falava parecia até um enigma.
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Apolo Onze precisava decifrar a frase.

Des culpeoes tra goacul paémi nha? Nao fazia nenhum sentido. Descul peo
estra goac ulp aém inha? Pior ainda. De sc ul pe o est ra go ac ul pa ém in
ha? Nada. Desculpeo estra goacul paéminha? Espera. Desculpe o estrago
a culpa é minha! (FALCAO, 2002, p. 49)

Se a maneira de falar de Doravante representava a pressa e ansiedade que
ele tinha em encontrar Aventura, a linguagem visual colabora para enfatizar esse
traco da personagem. Doravante mal dava descanso ao seu cavalo, parecia néo
dormir e comer. A pressa era tanta em encontrar Aventura, que, na maioria das
imagens em que ele parece, esta sempre sobre seu cavalo a largos galopes, mesmo
tendo a chuva constante a acompanha-los. Como podemos ver na ilustracdo a

seqguir:

Figura 6 - Doravante sempre apressado e seguindo em frente

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 55)

Mesmo tendo perdido a sorte, Doravante ndo se permitia parar e pensar
sobre as atitudes que realizava. Ele s6 olhava para frente, ndo refletia, queria agir
sem pensar nas consequéncias. No entanto, ndo € um personagem linear, pois
durante toda a narrativa passa por um processo de amadurecimento e se
transforma. A chuva, que insistia em cair sobre ele, vai embora; ele reencontra seu

amor e ganha de presente uma filha, cuja existéncia ele desconhecia.

Para Aguiar e Silva, Doravante seria uma personagem modelada ou redonda,

pois ndo permanece 0 mesmo do comec¢o ao fim da narrativa. Vejamos o que o
autor diz sobre esse tipo de personagem:

As personagens modeladas [...] oferecem uma complexidade muito

acentuada e o romancista tem de lhes consagrar uma atencdo vigilante,
esforcando-se por caracteriza-las sob diversos aspectos. Ao traco
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recorrente proprio das personagens planas, corresponde a multiplicidade de
tracos peculiar das personagens redondas. (1993, p.710 — grifo do autor)

Figura 7 - Reencontro de Doravante e Aventura

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, p. 281)

Com o processo de amadurecimento, a fala de Doravante também se

tranquiliza e retorna aos padrdes ditos “normais”.

— Como Luna Clara esté bonita.

- O que foi que vocé disse, Doravante?

- Que Luna Clara esta bonita.

- De novo.

- Bonita.

- Diga palavra por palavra.

- Como Luna Clara esta bonita.

- Vocé néo fala mais palavras juntas.

- Nao?

- Tenta outra frase.

- Qual?

- Qualquer uma com pelo menos duas palavras.
- Eu te amo serve?

N&ao falava mais palavras juntas, Doravante.

- Eu acho que perdi a pressa — ele concluiu, depois de pensar um pouco.
(FALCAO, 2002, p.316-317)

Por seu turno, a personagem Aventura é descrita da seguinte forma:

“‘Aventura da Paixdo gostava de coragdes (de preferéncia com flechas
atravessadas), de proezas de herois e cavaleiros, de poemas, almofadas peludas,
cangdes de amor e de gatos.” (FALCAO, 2002, p.34). Aventura é exatamente assim,
amorosa e até mesmo passional, pois casa-se e perde-se de Doravante em apenas
trés dias. Mesmo sendo descrita como uma mocga sonhadora, que vive com o olhar
sempre distante e pensativo, Aventura nao desiste de encontrar 0 seu verdadeiro

amor.
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— O marido eu vou encontrar.

Aventura nem ajudou as irmés a desentulharem a bagagem e ja saiu louca
pela cidade, apesar da chuva, atras de Doravante. [...] Ela ndo quis saber
nem da chuva, nem de pneumonia, nem de nada e saiu procurando
Doravante, como quem procura um ovo de pascoa, em cada canto da
cidade, mesmo nos mais escondidos.

A barriga atrapalhava um pouco, mas a vontade nem ligava.

Um a zero para a vontade.

Aventura tinha la com ela uma certeza absoluta de que ia encontrar o
marido. (FALCAO, 2002, p.98-99)

Como o0 nome da personagem sugere, Aventura vivia de aventuras. Ela ndo
tinha medo de procurar Doravante. Como vemos na ilustracdo a seguir, Aventura

estava indo para a floresta, em uma noite escura, para procura-lo.

Figura 8 - Aventura saindo em busca de Doravante

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, p. 245)

Em se tratando da importancia das personagens, temos um papagaio que nao
€ um papagaio de pirata. Pilhério € uma das personagens mais inteligentes dessa
aventura. Nao € um simples passaro, € um tagarela que se considera uma pessoa.
Pilhério relata, no decorrer de toda a narrativa, que tinha sido o papagaio de um
pirata importantissimo. O pirata Arcaico, o Antigo, era pai da mée de seu Erudito,

que, no caso, € o pai de Aventura.

[...] Pilhério terminava a histéria se gabando de ser a Unica pessoa viva que
sabia onde o tesouro estava.

- Vocé nédo é pessoa, € papagaio — alguém lembrava sempre.

- Por falar em papagaio, designagdo comum a varias espécies de
psitaciformes...

O tagarela mudava de assunto sempre que uma conversa ndo lhe
agradava. (FALCAO, 2002, p. 36)

Por meio da linguagem verbal, conhecemos toda a erudi¢cdo do passaro, que

€ um conhecedor de todos o0s assuntos, mas, em especial, era um eximio
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conhecedor da lingua portuguesa. Como o péssaro era o bicho de estimacdo da
familia de Aventura, ela o enviou para uma missao:

Aventura escreveu um bilhete explicando o atraso e chamou Pilhério.

- Va voando a Desatino do Norte e entregue isso pra Doravante.

O intrometido fez questao de ler o bilhete antes.

- Vocé sabia que existe uma coisa chamada pontuacao, sua burra?

[...]

- Como é que eu uma pessoa tao letrada, virei portador de bilhete mal
escrito pra marmanjo? (FALCAO, 2002, p. 81)

Por se tratar de um romance hibrido, a linguagem visual se integra ao verbal,
dando-nos diretrizes da personagem Pilhério e da aventura que ele enfrentaria com
essa saida de casa. A sequéncia de imagens aguca o imaginario do leitor e

contribuem para dar a linguagem verbal maior credibilidade.

Figura 9 - Pilhério em sua misséo

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002 p. 81-83-84-85)

Ademais, a linguagem visual dos mapas feitos por Pilhério, no decorrer de
toda a narrativa, fornece mais informacdes sobre as personagens, as aventuras, as
duas cidades e o Vale da Perdi¢cdo do que a propria linguagem verbal nos € capaz

de oferecer. Segue abaixo uma comparagéo entre o primeiro mapa e o ultimo.
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Figura 10 - Primeiro mapa de Desatino do Norte e Sul
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Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 27)

Figura 11 - Ultimo mapa do enredo
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Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 256-257)

Se observarmos os dois mapas, percebemos a quantidade de informacdes
que foram sendo inseridas no decorrer da narrativa. N6s comecamos com uma
singela descricao das cidades e as a¢des que Luna Clara e Apolo Onze realizavam
naquele momento. No Ultimo mapa, temos diversas informacdes que revelam o que

cada personagem esta realizando, a constituicdo das duas cidades com suas
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casinhas, vizinhos, o Vale da Perdicao, a ponte recém-consertada e uma imensidao
de detalhes que narram, por meio do visual, o que a linguagem verbal ficou, de certa
forma, devendo. Os mapas nos servem também como guias, ja que eles ajudam os
leitores a se localizarem no enredo, pois com tantos acontecimentos ocorrendo
simultaneamente, a imagem colabora decisivamente para a constru¢do do enredo.
Para o atento leitor, é perceptivel a importancia da leitura da imagem para que o

enredo seja assimilado com toda a riqueza que oferece.

Outra personagem de extrema importancia é Seu Erudito, pai de Odisseia da
Paixdo, Divina Comédia da Paixdo e Aventura da Paixdo. Seu Erudito € um homem

culto e conhecedor de 45.578 historias variadas.

Naquele tempo, Seu Erudito, avé de Luna Clara, vivia pelo mundo com suas
trés filhas, colecionando histérias.

Valia tudo: mitos, novelas, lendas, fabulas, romances reais ou ndo, ou em
prosa ou em verso, era diferente.

Jé& tinha colecionado até ali 8.451 histérias de amor, 7.198 de aventura, 27
de terror, 3.012 comédias e 1.890 tragédias.

Contando com as 25.000 histérias que ele ja4 sabia antes, sua colegdo
totalizava 45.578 histérias variadas. (FALCAO, 2002, p.33)

Seu Erudito era um homem que possuia 0 habito de andar, ndo se prendia
em qualquer lugar; outra mania era colocar nome de livros que ele havia lido em
seus familiares. Aventura contrariou o pai, colocando o nome da neta de Luna Clara,
mas, para Seu Erudito, 0 nome deveria ser: Tutameia “e tenho dito e pronto”. Essa
era a forma que ele tomava suas decisdes, ndo permitindo maiores discussfées a

respeito. No entanto, Aventura descumpriu o desejo do pai.

Figura 12 - Seu Erudito sempre teimoso e acompanhado de seus livros

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, p. 197)
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O papel de Seu Erudito, na composicado do enredo €, essencialmente, o de
promover o imaginario. Por ser conhecedor de diversas historias, a personagem, por
meio da linguagem visual e verbal, propde aos leitores que busquem conhecer as
personagens que compde o0 repertorio leitor dessa personagem. Observemos, na
ilustracdo a seguir, como Seu Erudito nos instiga a imaginar, fantasiar e nos déa a
sensacao de que o maravilhoso permeia nossas vidas. E o nimero que quantifica as
historias que Seu Erudito assimilou mostra-nos, com exatiddo, o quanto ele era
instruido e cheio de conhecimento a ser transmitido. A criatividade em nomear as
filhas, a teimosia em querer sempre dar a Ultima palavra, era somente uma maneira

gue ele encontrava para guardar seu bom coracgao.

Figura 13 - Seu Erudito e o seu universo literario

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 126 - 127)

Seu Erudito, com toda a sua sabedoria, resolveu adquirir uma nova casa,
proximo a sua moradia e a nomeou de “Biblioteca Nacional” (FALCAO, 2002, p.123).
Essa vontade surgiu porque Seu Erudito tinha batido a cabeca e acabou
esquecendo as historias que acumulara com a vida. Ele acreditou que, se houvesse
um estabelecimento onde pudesse guardar os livros, manteria as histérias

guardadas para sempre.

O pai de Aventura também colabora para a intertextualidade presente na
narrativa, pois todas as leituras que formam a sua biblioteca mental constroem “um
mosaico de citagdes”, como afirma Julia Kristeva (2015, p.68). No entanto, esse

mosaico se forma por meio das ilustracdes das personagens que saem do seu
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imaginério para compor a narrativa. Por meio das ilustragfes, deparamo-nos com

leituras e seus personagens candnicos.

No desenvolvimento da narrativa, descobrimos, por meio do papagaio
Pilhério, que o tesouro de que ele tanto falava se referia a todas as historias que Seu
Erudito tinha em seu repertorio.

E oportuno relembrar que as cidades de Desatino do Norte e do Sul eram
separadas pelo Vale da Perdicdo. La moravam algumas senhoras que pareciam
viver sempre brigando. Essas senhoras possuiam dois empregados: Imprevisto e
Poracaso. Esses dois empregados, no decorrer da narrativa, apaixonam-se pelas

irmas de Aventura e casam-se.

As senhoras que vivem no Vale da Perdicdo, aparentemente, pareciam-se
com bruxas em um primeiro momento. Até mesmo, pelo nome do lugar, a impressao
que temos é de que ndo € um lugar agradavel. Ao avancarmos na leitura,
descobrimos que Doravante perde a sorte nesse lugar; Imprevisto e Poracaso
morrem de medo das bruxas que vivem ali; a ponte que caiu e separou Aventura e

Doravante também se situava no Vale.

Figura 14 - As velhas senhoras que moram no Vale da Perdi¢do

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 180-181)

A figura acima nos mostra que as bruxas estdo localizadas na pagina dupla,
como se estivessem realmente no meio do mundo. Elas pareciam guiar o destino
das personagens em toda a narrativa. No entanto, as senhoras, que ndo eram
poucas (ao longo da narrativa, percebemos que serdo diversas bruxas), jogavam o

jogo da vida das personagens. Elas jogavam almejando bem e tinham a intengao de
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fazer as personagens felizes. Mais uma vez, Falcao surpreende-nos com a narrativa,
pois coloca as velhas senhoras como tendo um carater duvidoso e que vivem no
Vale da Perdicdo, um lugar in0spito, mas que, em contradicdo a aparéncia e ao
ambiente, desejam a unido do casal: Aventura e Doravante. Retratando as velhas
senhoras (ou bruxas) dessa maneira, ndés percebemos que princesas, castelos,
lugares lindos e perfeitos ndo sédo assim tdo necessarios para a construcao de um

final feliz.

Figura 15 - A roleta que representa o jogo da vida das personagens

\ ————

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, p. 219)

Em relacdo a linguagem verbal, as letras em caixa alta, por meio das quais se
representam falas das bruxas, demonstram a autoridade que elas possuiam em
administrar o jogo de roleta ou o jogo da vida. Todas as vezes que as bruxas agiam
no jogo, a linguagem escrita vem formatada com letras bem desenhadas, parecendo
um jogo antigo e sempre com dizeres no imperativo, como é comum encontrarmos
nas regras de um jogo. Sendo assim, elas pareciam ordenar ao destino que a vida
das personagens se encaixasse conforme as jogadas que elas faziam.

Quando pensamos em bruxas, logo associamos a imagem delas aos contos
de fada. A bruxa tinha que ser ma e ter um final tragico. Falcéo e Lollo subvertem
esse estereotipo das personagens. E a retomada de temas da tradicdo, mas com
outra roupagem. Para Hutcheon (1991), esse tipo de retomada da tradicdo pode ser
classificada como uma parddia. Como afirma a autora, “[...] quando falamos em
“‘parddia”, ndo estamos nos referindo a imitacéo ridicularizada das teorias e das
definigdes padronizadas que se originam das teorias de humor do século XVIII
(1991, p.47).
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[...] a parddia é o analogo formal do didlogo entre passado e presente que,
de maneira silenciosa mas inevitavel, vai ocorrendo em nivel social na
arquitetura, pois a relacao entre forma e a funcéo, entre a configuracdo e o
uso do espaco, ndo é um problema novo para os arquitetos. (1991, p. 46)

As velhas bruxas assemelham-se a figura das Parcas da mitologia grega,
gue teciam o destino das pessoas, ndao se preocupando, ao final, se suas decisdes
trariam felicidade aos envolvidos. Subvertendo as atitudes das parcas mitologicas,
Falcdo apresenta-nos, ao final da narrativa, 0 jogo que as bruxas executavam. E era
0 jogo do bem. Elas estavam tentando unir Doravante e Aventura, assim como a
filha do casal. Com as transcricbes a seguir, percebemos como funcionava cada

casinha do tabuleiro, com o girar da roleta:

‘DERRUBAR UMA MA(;A NA CABECA DE NEWTON PRA ELE
DESCOBRIR A LEI DA GRAVIDADE.”

Em Liverpool:

“APRESENTAR JOHN E PAUL A GEORGE E RINGO.”

Na Grécia:

“COLOCAR UM TRIANGULO NO CAMINHO DE PITAGORAS.”
Em Pisa:

“DAR UM JEITO DE GALILEU PERCEBER QUE A TERRA SE MOVE.”
Na Franca:

“LIBERDADE, FRATERNIDADE, IGUALDADE.”

Em Woodstock:

“PEACE AND LOVE”. (E um desenho.)

Em Portugal:

“SE METER NO CAMINHO DE CABRAL.”

No Brasil:

“PROBLEMAS DE SOBRA. (EXAMINAR DETALHADAMENTE.)”
Em Desatino do Sul:

“ENGANOS.”

No meio do mundo:

“REVELACOES.”

E em Desatino do Norte:

“DESENCONTROS.” (FALCAOQ, 2002, p. 206)

Se pensarmos novamente na questdo da intertextualidade, que para Aguiar e
Silva é “um intercAmbio discursivo, uma tessitura polifénica na qual confluem, se
entrecruzam, se metamorfoseiam, se corroboram ou se contestam outros textos,
outras vozes e outras consciéncias” (1993, p.625), é possivel evidenciar o didlogo
estabelecido com o jogo de tabuleiro presente no romance de Lewis Carrol, As
aventuras de Alice no pais das Maravilhas (2002) com o qual ilustracdo feita por

Lollo dialoga.
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Outra caracteristica pertinente as velhas bruxas € que cada uma delas

possuia uma cor de roupa, podendo ser assim consideradas como as pec¢as que se

movem sobre o tabuleiro de um jogo. No entanto, as ilustracdes ndo sao coloridas,

deixando para o leitor o poder de imagina-las.

Figura 16 - Aparicao de todas as bruxas que viviam no Vale da Perdicdo

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 310-311)

Verificamos, pela analise da linguagem verbal e visual, que ambas colaboram

para a construgdo da narrativa. O leitor se vé confrontado em ter de dispor de

multiplas habilidades de leitura, pois a narrativa hibrida exige uma leitura multimodal.

Esse tipo de leitura requerer que o leitor integre-se a obra, potencialize sua

criatividade e saiba relacionar, em uma mesma fatura textual, diferentes linguagens.

A narrativa hibrida, assim, tende a interagir de forma mais acentuada com o leitor, ja

que explora a leitura verbal e imagética.

2.5 A davida também pertence ao narrador

Ligia Chiappini Moraes Leite sugere-nos, em O foco narrativo (1985), o que

seria o0 ato de narrar:

As histdrias narradas pelos homens foram-se complicando, e o narrador foi
mesmo progressivamente se ocultando, ou atrdas de outros narradores, ou
atrds dos fatos narrados, que parecem cada vez mais, com o0
desenvolvimento do romance. Narrarem-se a si préprios; ou, mais
recentemente, atras de uma voz que nos fala, velando e desvelando, ao
mesmo tempo, narrador e personagem, numa fusdo que, se os apresenta
diretamente ao leitor, também os distancia, enquanto os dilui. Quem narra,
narra o que viu, 0 que viveu, 0 que testemunhou, mas também o que
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imaginou, o que sonhou, o que desejou. Por isso, narracdo e ficcdo
praticamente nascem juntas. (1985, p. 6-7)

Sendo assim, é possivel dizer que o narrador em Luna Clara & Apolo Onze
nos surpreende a cada fragmento do enredo, haja vista ndo se constituir em um

narrador “tradicional”.

Segundo Aguiar e Silva, o texto narrativo,

[...] caracteriza-se fundamentalmente pelo seu “radical de apresentagdo” —
um narrador, explicitamente individuado ou reduzido ao “grau zero” de
individuacao, funciona em todos os textos narrativos como a instancia
enunciadora que conta uma “histéria” — e por relatar uma sequéncia de
eventos ficcionais, originados ou sofridos por agentes ficcionais,
antropomarficos ou néo, individuais ou colectivos, situando-se tais eventos e
tais agentes no espaco de um mundo possivel. (1993, p. 599)

Falcdo (re)estrutura toda a narrativa que conta, visto modificar os padrbes
tradicionais e nao projetar um narrador que detém o poder e o controle sobre o texto.
O narrador contemporaneo que ela nos apresenta tem duvidas sobre o enredo, ndo
sendo mais um detentor da verdade, aquele que tudo sabe e que tudo vé. Nao mais
um conhecedor de todos os passos das personagens e de todas as suas aventuras,

o narrador aproxima-se do leitor, a ponto de compartilhar com ele o ato de narrar.

Para Aguiar e Silva,

Um dos elementos mais importantes da estruturacdo da diegese é
constituido pelo ponto de vista, ou foco narrativo, ou focalizagdo. A
focalizacdo compreende as relagbes que o narrador mantém com o
universo diegético e também com o leitor (implicito, ideal e empirico), o que
equivale a dizer que representa um fator de relevancia primordial na
constituicdo do texto narrativo. (1993, p. 765 — grifo do autor)

No corpus investigado, o0 narrador revela-se um companheiro das
personagens e um aventureiro, como nos leitores, assim que adentramos na histoéria
que estd sendo narrada. Em alguns momentos, ele mostra-se seguro dos fatos,
como no exemplo a seguir: “Fazia mais de treze anos que o pai € a mae de Luna
Clara se encontraram, se apaixonaram, se casaram e se perderam um do outro,
tudo isso em trés dias apenas” (FALCAO, 2002, p.9). Em outros, no entanto,
questiona, pergunta e duvida do que esta ocorrendo. “Era tanto convidado que

acabou se tornando obrigatéria a presenca de garcons para servir aquele pessoal
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todo. Olha ai. Nem sei quantos novos empregos” (FALCAOQ, 2002, p. 21). Ha ainda
ocasides em que o narrador até tenta auxiliar, mas ndo possui mais dominio das

personagens que ali estdo sendo configuradas.

Nao é Equindcio que esta ziguezagueando pelo mato, Aventura.

Nem Doravante.

Nem Luna Clara.

Mas mesmo se ela pudesse ouvir a gente, provavelmente nao ouviria.
Como os apaixonados séo surdos, cegos e loucos. (FALCAO, 2002, p.255)

No entanto, ndo € somente o plano da linguagem verbal que colabora com a
construcdo narrativa. As ilustracbes presentes no romance narram, em muitos
momentos, detalhes que nao foram explorados pelo texto. Dessa forma, o ilustrador

confere as ilustracbes o poder de narrar em conjunto com o texto.

O avb de Luna Clara, seu Erudito, € um homem conhecedor de diversas
histérias e muito culto. Mas, em nenhum momento da historia, € explorado o habito
gue ele possuia de ler para a neta ainda bebé. Essa informacdo chega ao leitor

atento por meio da imagem a seguir.

Figura 17 - O hébito de leitura do avd de Luna Clara
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Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, p. 115)

Outro exemplo que evidencia que a narrativa hibrida esta presente neste
romance € o momento em que Leuconiquio, o vildo, decide se redimir dos seus
erros e tenta construir com Pilhério uma turbina para colocar em sua carroca e,

assim, viajar com mais rapidez.

No plano verbal, temos como informacdo o0 seguinte texto a respeito da

intencao da construcéo de tal turbina:

Nove e meia da noite. Fazia mais de uma hora que Equindcio tinha saido
aos galopes com Doravante em cima dele.
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O caso exigia velocidade de pensamento.

E agora? Como é que se inventa uma turbina?

Ele ndo sabia.

Mas seu parceiro devia saber.

Alguém que sabe onde esta o tesouro de Arcaico, 0 Antigo, sabe construir
uma simples turbina, certamente. (FALCAO, 2002, p. 105)

Na linguagem verbal, é sugerida a construcdo de uma singela turbina, no

entanto, no plano imagético, deparamo-nos com esta ilustracao:

Figura 18 - Esquema detalhado da construcao da turbina feita por Pilhério

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p.107)

A imagem e o texto verbal colaboram ricamente para a construcdo do enredo.
O leitor capaz de empreender a leitura simultdnea de ambas as linguagens
percebera a amplitude de detalhes oferecida pela ilustragcao. A construcdo da turbina
nao foi nada facil. Pela leitura da imagem, vemos que foi um plano calculado, feito
com estratégias complexas, com 0 passo-a-passo para a sua execucdo. E nao
podemos esquecer que a turbina esta sendo construida por um papagaio. Além
disso, sem perder o carater humoristico, o ilustrador insere objetos que ndo fazem

parte da construcdo de uma tipica turbina, como, por exemplo, o bule.

Trata-se de uma narrativa em que os detalhes divertem o leitor, mas
permitem, ao mesmo tempo, que a criatividade e a fantasia fagcam parte do seu
repertério. A linguagem conta com estruturas sintaticas simples e com um
vocabulario pertinente ao publico juvenil. As ilustracdes, por seu turno, sédo singelas,

mas nao inocentes, pois, por meio delas, o enredo se constrdi e se funde ao texto
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verbal. Nao sao ilustragbes que somente ornamentam o texto, mas oferecem a ele
mais informacdes e colaboram para a construcédo da narrativa. A fusdo entre ambas
as linguagens torna o conjunto da obra complexo e exige do leitor competéncias
leitoras diferenciadas. Um leitor que saiba ler a multiplicidade de informacfes que

um romance hibrido pode oferecer.

Em certo momento da narrativa, as personagens Imprevisto e Poracaso
decidem fazer uma bela cancéo para suas namoradas, Divina e Odisseia. Pelo texto

verbal, percebemos que a cang¢ao, de bela, ndo tem nada.

Cancao de amor para a Divina e Odisseia
QOisséi, sem “d” e “@”

Sem “ss” nem “ia”, Oié

Isseia, sem “ Od”

Ai d6 de mim, sem Odisseia.

Tirando o “ Divin” e botando “mor” fica amor

Tirando o “ivina” e botando “esejo”, desejo

Tirando o “dina” e botando “da”, fica vida

Tirando tudo, como é que eu fico?(FALCAO, 2002, p.93)

A ilustracdo da partitura reafirma, de forma cémica, que a musica realmente

nao era encantadora e nada técnica.

Figura 19 - Partitura da cancéo feita por Imprevisto e Por acaso

Qap = 1=
=

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 93)
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Ao observarmos a partitura, percebemos que desenhos de peixes, formigas,
bicicleta, 6culos, flores, sol, fazem parte da composicao da letra da musica. Essas
estranhas ilustracdes, que nao fazem parte da linguagem da partitura canénica, a
tornam-na divertida e contribuem para a insercdo da fantasia no enredo. Ademais,
as diferentes combinagbes dos signos musicais com as ilustracdes que né&o

pertencem a esse universo trazem o cOmico para a leitura.

Durante toda a narrativa, diversos mapas vao atualizando o leitor a respeito
dos acontecimentos. Nao h4, em momento algum do texto verbal, algum indicio de
quem os realiza. Ainda mais, porque ao observamos o projeto grafico do livro,
percebemos que ndo sao ilustracbes feitas nas proprias paginas do livro objeto. Na
realidade, sdo pedacos amassados de papel anexados as paginas do romance. Por
meio das ilustracbes dos mapas, nos leitores vamos adquirindo mais informacdes

sobre as personagens, 0 espaco e as aventuras que acontecem no enredo.

A grande surpresa que a narrativa hibrida em analise nos proporciona é a
descoberta, nas paginas finais, por meio da ilustracdo, que o narrador de todas as

tramas e o ilustrador dos mapas é o papagaio Pilhério.

Figura 20 - Pilhério revela-se o ilustrador dos mapas

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p.257)

Podemos dizer que o papagaio torna-se, de certa forma, o narrador e
ilustrador do livro em questao, estratégia essa de suma relevancia para o romance e

gue se revela provocativa e agucadora da criatividade.
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2.6 O tempo e 0 espago se revelam...

Linden assegura-nos que: “O tempo do texto e o tempo da imagem né&o se
correspondem de modo obrigatorio. Para criar o efeito de suspense, um ira antecipar
o outro [...]" (2011, p. 115).

A forma como foi elaborado o tempo em Luna Clara & Apolo Onze vem
comprovar uma das marcas dessa literatura juvenil. E um romance escrito por meio
de flashbacks, ou seja, uma estratégia utilizada no meio cinematografico e que vem

trazer para o literario o jogo entre as pecas formadas pelo enredo.

Conforme Aguiar e Silva,

O tempo da diegese comporta o tempo objetivo, um tempo “publico”,
delimitado e caracterizado por indicadores estritamente cronoldgicos [...]
anos, meses, dias [...] ritmo das estac¢8es, ritmo dos dias e das noites|...] A
diegese comporta, todavia, outro tempo, um tempo mais fluido e mais
complexo — o tempo subjectivo, o tempo vivencial das personagens. Esta
temporalidade, refractaria a linearidade cronolégica, heteromérfica em
relagdo ao tempo do calendario e do reldgio, € entretecida num presente
gue ora se afunda na memoria, muitas vezes, involuntaria, ora se projecta
no futuro, ora para e se esvazia. (1993, p. 745-746-747)

E isso que Falcdo e Lollo promovem no romance; as idas e voltas que a
histéria narrada oferece ao leitor torna-se um mecanismo de organizacdo do
pensamento e dos contextos entre imagem e texto, para que a historia flua sem
perder sua esséncia e identidade. Os movimentos das pecas do quebra-cabeca que
se torna o enredo vao sendo costuradas a partir de analepses — “que é um recurso
de que os romancistas se servem com frequéncia, porque permite comodamente
esclarecer o narratério e/ou leitor sobre os antecedentes de uma determinada
situagao” (AGUIAR E SILVA, 1993, p.752), — e prolepses — “que organiza a
narrativa segundo um modelo explicitamente retrospectivo [...] a respeito de um
acontecimento diegético, evocar um outro que Ihe é cronologicamente posterior”
(AGUIAR E SILVA, 1993, p.754-755), — exigindo do leitor uma atenta leitura a fim de

compreender que fatos aconteceram ou ainda se desenvolverdao na narrativa.

No tocante a linguagem verbal, encontramos na obra titulos bem sugestivos,

que auxiliam na construcdo de um tempo nada linear, tais como: “Corta para
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Leuconiquio, alguns quildmetros atras” (FALCAO, 2002, p.135); “Corta para
Doravante pelo mundo, mais na frente” (p. 139); “ Volta para Aventura e a familia
naquela noite alegre e triste” (FALCAO, 2002, p.109); “Dai para frente” (FALCAO,
2002, p. 151).

Em relacdo ao nédo verbal, é possivel perceber que a temporalidade também
se marca pelo imagético. Quando adentramos o capitulo dois da obra, temos as

ilustracdes:

Figura 21 - Aproximacéao e distanciamento de Aventura e Doravante

TR DI, USEHAGIU0!

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, p. 36 a 43)

A movimentacao sugerida pela linguagem visual ndo possui representacao no
texto escrito. Dessa forma, as imagens fazem com que a narrativa visual tenha que
ser lida simultaneamente ao texto verbal, para que haja a efetiva construcdo do

enredo.

Se observarmos a riqueza da narrativa em relacdo ao tempo, perceberemos
gue a histéria se passa em uma sexta-feira e, como na vida real, o dia é repleto de

desafios e aventuras. Nesta narrativa, a delicadeza da linguagem e a riqueza de
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imagens permitem-nos mergulhar no mundo ficcional, tornando-o tdo crivel quanto a

propria realidade.

O espaco no romance vem também representado tanto pelo imagético quanto
pelo verbal. Ambas as linguagens cooperam para 0 entendimento e para 0 suscitar

da criatividade do leitor em relacdo a esta instancia narrativa.

Para Aguiar e Silva,

Em muitos romances, as descricdes sdo portadoras de conotacbes que
configuram um espaco euférico, disférico, idilico ou tragico, [...] o espaco,
numa mescla inextricavel de parémetros fisicos, psiquicos e ideolégicos,
pode ser representado como [...] cenario de réverie ou de angustia, como
convite & evasdo ou como condenagcdo ao encarceramento, como
possibilidade de libertacdo ascensional ou de queda e enredamento no
abismo. (1993, p.742)

O objeto em questdo se utiliza das duas linguagens e compde de forma
eloquente a narrativa. Como exemplos, apresentamos a seguir a linguagem verbal e
visual trabalhando para formarem juntas a fatura textual. Nas paginas 26 e 27 do
romance, temos a descricéo, a partir da linguagem verbal da localizacéo espacial da

narrativa.

MAPA DA REGIAO DE DESATINO

Pode-se ver perfeitamente um ponto em cima, um ponto embaixo e um
ponto no meio.

Da presenca da ponte se conclui que por ali passava um rio, isso parece
evidente.

Ao pé da ponte, com o auxilio de uma lupa, da para ver uma casa.
Constava, em alguns mapas, que era uma casa mal-assombrada. Nos mais
antigos, em pergaminho, havia até uma inscricdo: PERIGO!
Mal-assombrada ou nédo, o fato € que a casa ficava exatamente no meio do
mundo, bem no centro (vide seta), num lugar chamado Vale da Perdi¢céo.

O ponto de cima é Desatino do Norte.

O ponto de baixo é Desatino do Sul.

Ali em cima esta Luna Clara, descendo.

Ali embaixo esta Apolo Onze parado.

Na historia dele ainda é de manha.

Na histéria dela ja é de tarde.

O que acontecer entre uma hora e outra, entre um ponto e outro, e depois
de tudo, sera coisa de uma das estranhas coincidéncias do destino, muito
provavelmente. (FALCAO, 2002, p.26-27)

Por sua vez, a imagem oferece ao leitor outro plano imaginativo a respeito

desse universo que esta sendo descrito.



71

Se observarmos a figura 10 (Primeiro mapa de Desatino do Norte e Sul-
p.58), a corujinha do lado superior direito indica e confirma que a noite j4 esta
chegando a Desatino do Norte. Em oposi¢cdo, um galo que parece cantar sob o
nascer do sol, do lado inferior esquerdo, reforca ao leitor o inicio da manha em
Desatino do Sul. Essa dualidade permite ao leitor buscar os pontos que se chocam
no enredo. Luna Clara é representante da Lua, Apolo Onze tem o nome que nos
remete ao Sol, dia e noite se contrapondo. Uma personagem mora no norte e a
outra no sul. A espaconave Apolo Onze foi a primeira a chegar a Lua, assim como

Apolo Onze sera o primeiro amor de Luna Clara.

As caracteristicas presentes na linguagem verbal e na linguagem visual
fundem-se e permitem ao leitor ser um coautor do enredo. A capacidade de ler os
dois tipos de linguagem simultaneamente torna o leitor capacitado a ler diferentes
tipos de texto com propriedade, indo além da sua superficie. Um leitor capacitado e
multiletrado, que é capaz de perceber que a linguagem verbal em consonancia com

a visual cria uma narrativa que podemos chamar de verbo-visual.

O jogo entre o0 espaco e o tempo, nas idas e vindas de cenarios e acoes, €
evidente quando os mapas sédo anexados ao enredo. A funcdo dos mapas nao é ser
somente um localizador geogréafico do tempo, do espaco e das aventuras. Os mapas
proporcionam a presenca do fantastico, do magico na obra. Na vida real, nao temos
um mapa do mundo composto dessa forma, mas a magia dos elementos que o
compde nos faz acreditar em um mundo assim, mesmo que seja apenas no plano

ficcional.

Os mapas que foram sendo colados em meio ao texto verbal ndo sdo mapas
coloridos, mas sao cheios de detalhes e permitem ao leitor imaginar o que mais
pode existir além das margens da folha em que foi desenhado. Ha mais coisas a se
imaginar além do pedaco de papel em que Pilhério cria as cartografias. Os mapas
assumem um carater metaficcional, ja que sua funcéo torna-se também a de situar o
leitor acerca da propria narrativa. Os mapas configuram-se, assim, como fios

condutores para que o leitor ndo se perca dentro da trama.



72

Em certo momento do enredo, Imprevisto e Poracaso, que eram servos das
velhas bruxas que viviam no Vale da Perdigéo, tiveram que consertar a ponte que
ligava as duas cidades: Desatino do Norte e do Sul. Como ambos haviam se
apaixonado pelas irmas de Aventura, e ndo queriam que elas fossem embora, eles
tiveram a seguinte ideia: construiriam a ponte de dia e destruiriam a noite, evitando,

assim, a partida de Odisseia e Divina.

Os dois personagens em questdo eram extremamente atrapalhados e
desengoncados. Para representar o que acontecia nesse espaco grafico e no
espaco narrativo, Lollo insere fotografias com o0s objetos utlizados para a

reconstrucdo da ponte. Observemos a sequéncia de ilustracdes a seguir:

Figura 22 - Sequéncia de fotografias com materiais para a reconstru¢cao da ponte do Vale da
Perdicao
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Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 89-91)

A sequéncia fotografica mostra-nos que objetos diversos e fantasiosos foram
utilizados para a reconstrucdo da ponte. Se, por um lado, deparamo-nos com
pregos, parafusos, porcas, que fazem parte dos materiais que deveriam estruturar a
ponte, por outro, encontramos, pecas como um soldadinho de chumbo, pregadores
de roupa, uma lampada, uma ramagem também compondo estdo a construcédo. A
insercado dessas fotografias interage com a linguagem verbal que habilidosamente

Falc&do nos apresenta

Se Aventura néo tivesse chegado na janela aquela noite para chorar para o
lado de fora um choro de saudade de Doravante, que ja tinha molhado a
cama inteira, nunca teria descoberto que Imprevisto e Por acaso eram 0s
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autores da proeza, ou melhor, os desautores da ponte. (FALCAO, 2002,
p.89) (grifo nosso)

A escritora, de forma criativa, estabelece, no decorrer da trama, diversos
jogos de palavras, que se tornam mais um atrativo ao publico leitor. E
“‘desautomatiza” nossa maneira de ler, pois € dado, até mesmo as personagens, 0O

poder de serem “autores” de suas proprias atitudes.

Outra maneira encontrada por Lollo para ilustrar a chegada de Doravante e a
chuva que o acompanhava até a festa de Apolo Onze, sdo as marcas de pingos de

chuva sobre as folhas impressas do livro.

Figura 23 - Os pingos de chuva

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002 p. 52)

Parece que Doravante esta todo encharcado lendo o romance junto conosco.
Ao virarmos a pagina em que as marcas comecam a aparecer, temos a ideia de que
seja Doravante justamente pela maneira rapida com que pronuncia as palavras,

sempre juntando-as:

“~Seestragueiafestanaofoiminhavontadeoproblemaéessachuvaquechoveemci
mademim...”.(FALCAO, 2002, p.50)

A mancha grafica do romance, como vemos, nas ilustracdes 22 e 23 (p. 74 e
75), ocupam as margens das paginas, instruindo o leitor a perceber que ha uma

historia a ser narrada além das margens.
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Dessa maneira, trabalhando a forma e o conteudo, Falcdo e Lollo conseguem
nos proporcionar um enredo bem estruturado, com uma linguagem habilidosamente
trabalhada e com ilustracGes que colaboram para que a fantasia se mantenha e nos
mostre que, no dia a dia, diversas coisas acontecem sem que haja a necessidade de

explicagcédo. Simplesmente acontecem.

2.7 A primeira impresséao € a que fica?

Considerando que o ilustrador dentro do romance hibrido se revela um
coautor da obra, apresentaremos o ilustrador da obra Luna Clara & Apolo Onze:

José Carlos Lollo.

José Carlos Lollo nasceu em Sdo Paulo e estudou artes plasticas na
Universidade de Sao Paulo (USP). Atualmente trabalha na empresa Peralta
Strawberry Frog como diretor de arte. Lollo é casado com a escritora Blandina
Franco e ambos s&o coautores de diversos livros. Eles foram finalistas duas vezes
do Prémio Jabuti de melhor livro infantil. O livro A raiva (2014) foi premiado em 2015.
Lollo também ganhou mencédo honrosa no Bologna Ragazzi Digital Award da feira de
Bolonha. Essa feira preza pela exceléncia do projeto grafico-editorial dos livros
infantis e a capacidade de didlogo que essas producdes possuem com o publico
jovem. E evidente que Lollo recebeu tal mencéo por ser um ilustrador com extrema

capacidade de dialogar por meio do universo visual com esse publico.

Para reforcar a importancia do projeto grafico, citamos o que o ilustrador

Odilon Moraes descreve a esse respeito:

[...]o projeto grafico de um livro entende-se uma série de escolhas e
partidos que definirdo um corpo (matéria) e uma alma (jeito de ser) para
esse objeto. O que isso quer dizer? Quer dizer que o objeto chamado livro
tem um corpo, isto é forma tamanho, cor, tato cheiro (por que néo?) etc.,
gue é como ele se apresenta para nés, aos nossos sentidos. Mas ele
também vai ser lido. Seu contetdo, o qual chamei de alma, vai ser revelado
a medida que percorremos seu texto, vemos suas imagens, passamos suas
paginas, adentramos seu interior, sua atmosfera, os caminhos que ele nos
propde imaginar. (2008, p.49)
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Sendo assim, 0 nosso objeto de estudo revela-se a partir do momento que o
confrontamos. Luna Clara & Apolo Onze atrai nossa atencao inicialmente pela capa.
As imagens e o titulo nos sugerem o que poderemos encontrar na producdo escrita
e visual. A capa € a porta de entrada para o leitor se aventurar nessa leitura. Alan
Powers, em sua obra Era uma vez uma capa (2008), oferece-nos a seguinte
informagao:

A capa pode desempenhar func¢des diversas nessa conjuncao [...] ela pode
servir de amostra das delicias que virdo — uma espécie de janela para um

mundo interior [...]. Num romance juvenil, ela pode ser a Unica parte do livro
impressa em cores e, portanto, a mais atraente (POWERS, 2008, s/p)

Figura 24 - Capa e contracapa do romance
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Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, s/p)

Chama-nos a atencéo as cores que estao ali representadas. Segundo Farina,

Sobre o individuo que recebe a comunicac¢éo visual, a cor exerce uma acao
triplice: a de impressionar, a de expressar e a de construir. A cor € vista:
impressiona a retina. E sentida: provoca uma emoc&o. E é construtiva, pois,
tendo um significado préprio, tem valor de simbolo e capacidade, portanto,
de construir uma linguagem que comunique uma idéia. (1987, p. 27)
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Pela capa, conhecemos por meio do titulo as personagens principais e, por
meio das imagens, as caracteristicas que ambos possuem. O diferencial nessa obra
€ gue a capa e a contracapa trazem tanto o titulo quanto a imagem das personagens
em sentido inverso (Apolo Onze esta de cabeca para baixo em relacdo a Luna
Clara). Com imagens em cores suaves e tragos leves, a historia passa a ser narrada

e construida através do primeiro contato entre leitor e obra.

Gérard Genette, em Paratextos Editorais (2009), define a paratextualidade
como sendo 0 primeiro contato entre leitor e obra, seja por meio do titulo, das

imagens, ilustracdes, epigrafes entre outros.

[...] aquilo por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a
seus leitores, e de maneira mais geral ao publico. Mais do que um limite ou
uma fronteira estanque, trata-se aqui de um limiar [...] que oferece a cada
um a possibilidade de entrar ou de retroceder. (GENETTE, 2009, p. 9-10)

A capa em Luna Clara & Apolo Onze abre caminho para que o leitor se
interesse pelo enredo e tente decifra-lo. Ela traz, em primeiro plano, a imagem de
Luna Clara com seus olhos verdes e sua blusa e chapéu vermelho. Os tracos que
compdem o desenho de Luna Clara sdo desencontrados, mas sutis, e deixam a
imagem da menina bem singela. As macas do rosto de Luna clara estdo bem
vermelhinhas e, ao ler o romance, percebe-se que Luna é uma menina ativa, sempre

correndo atras de seus sonhos.

A cor vermelha, segundo Tiski-Franckowiak “(...) corresponde ao tipo colérico
extrovertido, ativo e autbnomo. A impulsividade leva a julgamentos rapidos e nem
sempre acertados” (2000, p.196), o que claramente se relaciona com o
temperamento da personagem Luna Clara. As bochechas enrubescidas
representam, de certa forma, a vivacidade e todas as aventuras que Luna Clara
enfrentard no decorrer de suas descobertas. A cor vermelha representa também o
ambiente em que Luna Clara vivia, Desatino do Norte, lugar sempre quente e em

gue nédo caia uma s6 gota de chuva ha anos.

Na altura dos olhos da personagem, o ilustrador José Carlos Lollo cria, em
segundo plano, uma linha reta com diversas figuras que alcanca até a orelha do

livro. Aparece um papagaio voando sobre uma ponte, cachorros latindo, pessoas
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correndo ao encontro uma das outras, um senhor de 6culos lendo um livro em frente
a uma biblioteca, uma moca sob os olhos da lua e algumas pessoas que parecem

guerrear, pois estdo munidas de lancas e até um jacare.

Figura 25 - Capa com a personagem Luna Clara e a linha imagética até a orelha do livro

|

Luna ARolo
cClar i<

Adriana Falcao

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, s/p)

Na contracapa, temos a imagem de Apolo Onze, identificado pelo pomo-de-
addo em seu pescogco, com um gqueixo mais alongado, sobrancelhas grossas e
expressivas e uma camisa com a cor verde. A cor verde, para Tiski-Franckowiak, no
que concerne ao temperamento do individuo, representa algumas caracteristicas

gue sao pertinentes a Apolo Onze.

Mistura do amarelo e azul, contém a dualidade do impulso ativo e a
tendéncia ao descanso e relaxamento. Simbolicamente esta ligado ao verde
amigo dos campos e arvores que fornecem protecdo e abrigo. Assim se
configura o temperamento daqueles que o escolhem, correspondendo ao
tipo melancélico. (2000, p.199)

Assim configura-se a personagem Apolo Onze, garoto ora muito pensativo,
apatico em relacdo a sua festa de aniversario, outras vezes, ativo, como quando

deseja ir embora com Doravante, mas logo retoma sua indecisao.

Ainda sobre a capa, em segundo plano, na linha dos olhos da personagem,
seguem-se as ilustracdes iniciadas na capa: uma casa com uma senhora do lado de

fora, que parece espreitar alguma coisa; do outro lado da figura do rosto de Apolo
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Onze, temos uma grande casa enfeitada, o sol, um carrinho de bebé, sete meninas,

musicos tocando, um casal dangcando, uma senhora escondida atras de uma arvore,

um homem e sua carroca e uma casa escura ao final dessa linha.

o
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Figura 26 - Contracapa Apolo Onze com linha imagética até a orelha do livro
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Adriana Falcao

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, s/p)

A ilustradora Cica Fittipaldi assegura que

Entre as historias narradas nos textos escritos de um livro literario e as
narrativas configuradas nas ilustracées do mesmo livro ha correspondéncias
sem necessariamente haver repeticdes. Escrita e imagem sé&o
companheiras no ato de contar histérias. Os temas colocados, em principio,
pela linguagem literaria: uma histéria d4 origem a uma imagem; a imagem,
por sua vez, da origem a uma historia, que, por sua vez, apresenta-se por
meio de uma nova imagem, esta permitindo outra histéria e mais outra,
alternativa que logo se transforma em outras imagens, numa cadeia sonora,
verbal, textual e imagética [...]. (2008, p.103-104)

Todas essas ilustracbes antecipam o que sera narrado no romance. ApoGs a

leitura, identificamos as personagens, 0s cenarios e todas as figuras que

apareceram na capa e sobrecapa. A linha que aparece em segundo plano com suas

ilustracbes, e que antes da leitura ndo trazem nenhum sentido ao leitor, apds a

concretizacao da leitura, permite-nos verificar que essa linha é uma espécie de linha

do tempo dos fatos que serdo narrados. Essa antecipacao das ilustracdes na capa e

sobrecapa sao indicios de que a narrativa hibrida requer do leitor um olhar mais

apurado a tudo que a constitui. Assim, as ilustragbes ndao sao meros adornos que

servem unicamente para reafirmar o texto escrito, mas oferecem ao codigo verbal
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mais informacdes ao verbalmente repertorio narrado e até mesmo informagdes que

as palavras ndo puderam/almejaram representar.

2.8 Lombada

Na lombada do livro, temos um cavaleiro sobre seu cavalo que, pela postura
corporal, parece empreender uma corrida frenética, e uma nuvem escura sobre sua
cabeca que chove constantemente. O cavaleiro posicionado entre 0s nomes das
personagens principais nos revela, apds a leitura do enredo, que ele serd o
protagonista do encontro de ambos na histéria. Os nomes em posi¢do invertida
sugerem antes da leitura o desencontro, polos diferentes, pessoas diferentes, que so

conheceremos quando adentrarmos a narrativa.

Figura 27 - Lombada do livro com a ilustracdo de Doravante

Luna Clara Q\%,/QZUO ojody |%a)

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, s/p)

Saber que, no enredo, a personagem Doravante € a responsavel pelo
encontro de Luna e Apolo, faz com que sua representacdo na lombada do livro seja
de extrema importancia. O cavaleiro localizado no centro do livro comprova que seu
papel de unir as partes que compde o enredo é eficaz. Ele ndo sé une o
conglomerado de folhas que compde o livro impresso, mas também figura como a

ponte entre as duas cidades e as personagens centrais do enredo.

Outra interpretacdo para tal localizacdo dessa ilustracdo € que Doravante
perde a sorte no vale da Perdicao que, por sinal, encontra-se no meio do mundo. E,
assim, a ilustracdo vem confirmar que os indicios linguisticos também séo

representados com mais detalhes pela ilustracéo.

Sao detalhes que interagem com o plano linguistico, mas complementam-se

com o valor informativo que o plano imagético pode oferecer. A contribuicdo entre
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todo o conjunto da obra faz com o leitor seja um narrador em parceria com 0
narrador ficcional. Todo o enredo que vem sendo constituido por ambas as
linguagens tende a enriquecer-se com a contribuicdo da leitura atenta do publico

leitor.

2.9 O que as folhas de guarda guardam?

Na parte interna do livro, em azul bem escuro, temos as guardas, folhas feitas
para proteger o inicio e o fim das historias. Sdo paginas que podem vir em branco,
sem escritos ou ilustragdes. “Entretanto, um numero crescente de criadores de livros
ilustrados tem descoberto as possibilidades do uso das guardas como paratextos
adicionais que contribuem de varias maneiras para a histéria” (NIKOLAJEVA, 2011,
p. 314).

Para Farina, existe um significado psicologico para o uso das cores e a
sensacao que elas nos transmitem. Segue abaixo a divisdo feita por ele para

descrevé-las:

e Associagdo material: montanhas longinquas, frio, mar, céu, gelo,
feminilidade, aguas tranquilas.

e Associacdo afetiva: espacgo, viagem, verdade, sentido, afeto,
intelectualidade, paz, adverténcia, precaucdo, serenidade, infinito,
meditacdo, confianca, amizade, amor, fidelidade, sentimento
profundo.

e Azul tem origem no arabe e no persa lazurd, por lazaward (azul). E
a cor do céu sem nuvens. D4 a sensagdo do movimento para o
infinito. (1987, p. 114-115 — grifo do autor)

A descri¢do de Farina nos proporciona uma visao mais ampla da personagem
Doravante, que vem ilustrado nas folhas de guarda. E um cavaleiro que faz uma
viagem em busca da amada, sempre seguindo em frente, mesmo com a chuva
incessante e o frio por ela ocasionado. No entanto, a fidelidade, o amor e o espirito

aventureiro nunca o fizeram desistir.
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No caso da obra em questdo, a guarda também traz uma linha imaginéria do
percurso do cavaleiro. Ele inicia sua trajetoria embaixo dessa chuva constante e a

termina sobre seu cavalo, jA ndo mais acompanhado dessa nuvem tempestuosa.

Conforme vem descrito no Dicionario de Simbolos, de Chevalier e Gheerbrant

(2007), no que diz respeito a chuva:

[...] no seu simbolismo literal e de aproxima-lo do fato de que, segundo a
doutrina hindu, os seres sutis descem da lua a terra dissolvidos dentro das
gotas de chuva. Essa chuva lunar comporta também o simbolismo habitual
da fertilidade, da revivificagdo. A chuva é a graca, e também a sabedoria.
(2007, p.236)

A questdo da chuva parece ligar-se o tempo todo com a filha Luna, que
Doravante sé conheceu ao final da narrativa. A personagem na folha de guarda
inicial e final revela, apés a leitura, a viagem incansavel que a personagem
empreende entre Desatino do Norte e Desatino do Sul, tendo como representacao
do Vale da Perdicdo (0 meio do mundo) as paginas impressas que compde o
romance. Outra reflexdo interessante € que a personagem enfrentou 327 paginas
com diferentes aventuras, desafios e perigos para alcancar seu objetivo final.
Posteriormente, ao lermos o enredo, descobrimos tratar-se de Doravante, pai de

Luna Clara, que perde sua sorte no meio do mundo, no Vale da Perdic&o.

Figura 28 - A guarda inicial

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, s/ p)

Figura 29 - A guarda final

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAOQ, 2002, s/ p)
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O Vale da Perdicdo vem representado na capa entre a ilustracdo das
personagens principais, jA que é o ambiente divisor dos encontros e desencontros
das personagens no romance. E no meio do mundo que Doravante perde sua sorte
e, dessa maneira, vem representado na lombada exatamente entre a ponte de
acesso ao Vale da Perdicao, que divide as cidades de Desatino do Sul e Desatino
do Norte. Doravante € responsavel também pelo encontro entre Luna Clara e Apolo
Onze, sendo assim, fica claro o posicionamento da ilustracdo na lombada, ja que
unira a capa e a contracapa do livro onde estdo ilustradas as personagens

principais.

Conforme vamos adentrando em seu interior, € possivel perceber que as
ilustracbes presentes na capa antecipam muito da historia que estad sendo contada.

A ilustradora Cica Fittipaldi apresenta essa questdo com a seguinte afirmagéao:

Toda imagem tem alguma histéria para contar. Essa é a natureza narrativa
da imagem. Suas figuragdes e até mesmo formas abstratas abrem espaco
para o pensamento elaborar, fabular e fantasiar. A menor presenca formal
num determinado espac¢o j4 € capaz de produzir fabulacdo e, portanto,
narragdo. (2008, p.103)

Para finalizar a andlise feita neste segundo capitulo, podemos dizer que a
inovacao feita por Falcdo e Lollo, na producdo da obra, coteja uma nova forma de
producéo literaria. Uma producdo rica que requer a leitura de duas linguagens
distintas, mas que se fundem e interagem de forma a potencializar o género
romance, desafiando o leitor a encaixar cada peca do quebra-cabeca constituinte do
enredo. E interessante perceber que ndo héa erros ou acertos no proceder da leitura,

mas a possibilidade de multiplas leituras.
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Capitulo Il - Articulagao entre palavra e imagem

A narrativa hibrida prop6e, como pudemos observar a partir da anélise de
Luna Clara & Apolo Onze, que palavra e imagem mantenham estreita relagéo e
narrem simultaneamente o enredo. Trata-se, assim, de um texto produzido com
dupla assinatura, em processo de coautoria; um projeto em que escritor e ilustrador

compdem, em interacdo, uma nova maneira de narrar, conhecida como verbo-visual.

E valido ressaltar que a linguagem verbal mantém suas especificidades,
assim como a linguagem visual preserva suas caracteristicas. Isso significa que
nenhuma das linguagens perde suas marcas ou tem privilégio sobre a outra; é
justamente a interacdo que ambas conseguem construir quando se fundem que

tornam o texto desafiador para o leitor, encorajando-o a enfrentar essa aventura.

Conforme Nikolajeva, um texto hibrido pode nos oferecer diferentes

possibilidades:

Tanto as palavras como as imagens deixam espagco para O0S
leitores/espectadores preencherem com seu conhecimento, experiéncia e
expectativa anteriores, e assim podemos descobrir infinitas possibilidades
de interacdo palavra-imagem. O texto verbal tem suas lacunas e o mesmo
acontece com o visual. Palavras e imagens podem preencher as lacunas
umas das outras, total ou parcialmente. Mas podem também deixa-las para
o leitor/espectador complementar: tanto palavras como imagens podem ser
evocativas a seu modo e independentes entre si. (2011, p.15)

O uso da linguagem verbal e da linguagem visual dentro do romance hibrido
instiga o leitor a buscar estratégias para conectar, associar, aproximar, o que ambas
as linguagens requerem dentro do enredo. Sendo assim, o leitor torna-se um

participante ativo na constru¢éo da narrativa.

Em outras palavras, para que a narrativa hibrida possa ser efetivamente
compreendida néo é possivel a retirada das imagens da fatura textual, visto que nao
sado meras acompanhantes da linguagem verbal, mas, sim, pilares construtores do
texto em conjunto com a escrita. A retirada da ilustragdo provocaria uma lacuna no

enredo. Para o designer grafico Renato Alarcao,
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Desde o inicio, palavras e imagens brotaram como galhos de uma mesma
arvore: o homem. A progressiva simplificacdo dos nossos desenhos, por
exemplo, deu origem a simbolos graficos abstratos para a representacéo de
fonemas e letras. Essa invencao, embora espetacular, ndo varreu do mapa
0 Nnosso interesse pelas imagens. Pelo contrario, o abraco dialético entre
palavras e imagens ficou ainda mais caloroso. (ALARCAQ, 2008, p.62)

Perry Noldeman, um estudioso sobre a interacdo entre palavras e imagens,
argumenta que a colocagdo de palavras e imagens “em relagdo umas com as
outras, inevitavelmente, muda o significado de ambas”, de modo que elas sao “mais
do que a soma de suas partes” (NOLDEMAN apud SALISBURY; STYLES, 2013,

p.90). Salisbury e Styles prosseguem com a discussdo, assegurando que Noldeman

[...] acreditava que “o ritmo Unico de imagens e palavras e conjunto € o que
distingue as obras deste género de todas as outras formas de arte verbal e
visual’. Ele também afirma que as palavras “podem tornar as imagens
recursos narrativos ricos — mas apenas porque elas se comunicam de
forma diferente a partir de imagens é que modificam o significado das
imagens. Pela mesma razdo, também, as imagens podem mudar o sentido
das palavras.” (2013, p. 90)

Sabendo-se dessa integracdo entre linguagem verbal e visual, pensemos:
qual o papel do leitor na (re)construcdo dessa narrativa? Que habilidades o leitor
jovem deve adquirir ou aprimorar para usufruir de todos os detalhes da obra? O que
torna o texto literario atraente, ndo somente para o publico jovem, mas, também,
para o publico adulto? Qual o papel do escritor e do ilustrador na composi¢cao de um
texto hibrido? Quem deve ser o mediador para que um texto tdo bem escrito, como o

de Falcao, chegue ao publico juvenil?

Em alguns momentos, torna-se dificil dissociar cada um dos integrantes que
(re)compbe a narrativa: o leitor, o escritor, o ilustrador e o mediador, 0os quais

constituem-se como os pilares essenciais para a construcao do texto.

Ainda assim, objetivamos discutir o papel de cada um desses pilares na
producdo das obras juvenis hibridas, as quais, em virtude de seu hibridismo,

proporcionam um novo modo de ler.
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3.1 O jovem leitor contemporéaneo

Diversos questionamentos nos levam a refletir sobre o caminho que a
literatura juvenil vem trilhando. Se analisarmos o site da Fundacéo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil, comprovamos que a producao literaria para os jovens esta em
efervescéncia. Sao diversos escritores e diversas obras que recebem, a cada ano, o

selo de Altamente Recomendavel.

No entanto, qual o perfil do jovem leitor? O que ele costuma ler? Sera que

suas leituras sao feitas pelo prazer ou pela obrigacdo imposta pela escola?

Para nos auxiliar com tais questionamentos, recorremos a pesquisa Retratos
da Leitura no Brasil — 2016, a qual anuncia os resultados de sua 42 edi¢do. Este ano,
foram entrevistadas, pelo IBOPE inteligéncia, 5.012 pessoas, alfabetizadas ou néo,
a partir de cinco anos de idade, por encomenda do Instituto Pro-Livro (IPL), entidade
mantida pelo Sindicato Nacional dos Editores de Livros (Snel), Camara Brasileira do
Livro (CBL) e Associacdo de Editores de Livros Escolares (Abrelivros). A pesquisa

tem por principais finalidades:

a) Avaliar impactos e orientar politicas publicas do livro e da leitura,
tendo por objetivo melhorar os indicadores de leitura do brasileiro.

b) Promover a reflexdo e estudos sobre os habitos de leitura do
brasileiro para identificar agdes mais efetivas voltadas ao fomento a leitura
e 0 acesso ao livro.

c) Promover ampla divulgacdo sobre os resultados da pesquisa para
informar e mobilizar toda a sociedade sobre a importancia da leitura e sobre

a necessidade de melhorar o “retrato” da leitura no Brasil. (IPL, 2016, p.6)

Conforme a pesquisa, é classificado como leitor aquele que leu, inteiro ou em
partes, pelo menos um livro nos ultimos trés meses. O ndo leitor é aquele que
declarou néao ter lido nenhum livro nos ultimos trés meses, mesmo que tenha lido
nos ultimos doze meses. E alarmante perceber que 44% da populacéo brasileira

considera-se néo leitora, segundo os parametros estabelecidos pela pesquisa.
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30% dos entrevistados leem pelo gosto da leitura, e é nessa classificacdo que
a grande maioria dos jovens encontra-se: no fundamental Il (6° ao 9° ano). Leem
pelo prazer de ler, pelas preferéncias, seja pelo tema ou assunto e pela boa

propaganda oferecida pelo mercado editorial.

Em Construindo historias de leitura: A Leitura Dialégica Enquanto Elemento
de Articulagdo no interior de uma “Biblioteca Vivida”, Eliane Aparecida Galvao

Ribeiro Ferreira discorre a respeito do ato de ler, afirmando que,

A leitura s6 se torna um prazer, segundo Iser (1999, p.10), no momento em
que a produtividade do leitor implicito entre em jogo, ou seja, quando os
textos lhe oferecem a possibilidade de exercer sua capacidade. Entretanto,
h& limites de tolerancia para essa produtividade. Eles s&o ultrapassados
guando o autor diz tudo claramente ao leitor ou quando o sentido do que
esta sendo dito ameaca dissolver-se e tornar-se difuso. Nesse caso, o tédio
e a fadiga representam situa¢6es-limite, indicando, em principio, o fim da
participacdo do leitor. (2009, p.225)

Sendo assim, mesmo com tantos excelentes autores e obras, nem tudo o que
esta sendo produzido se adequa ao publico. O leitor jovem tem o papel crucial em
relacdo a vendagem desses livros. Eles movimentam o mercado literario com suas
preferéncias, que sdo permeadas pelo imaginario e real. O adolescente atual precisa

ser “ativo” na construcao do texto.

Anna Claudia Ramos, em seu livro Nos bastidores do imaginario: criacdo e

literatura infantil e juvenil, assegura que:

A boa literatura possui Leveza: onde ndo ha peso na estrutura da narrativa
nem na linguagem, que é sutil. Rapidez: a economia da narrativa, o segredo
do ritmo. Exatidao: imagens visuais nitidas e memoraveis, uma obra bem
definida, uma linguagem precisa e que seja capaz de traduzir os nuances
do pensamento. Visibilidade: transparéncia do pensamento, do imaginario
individual do artista. Multiplicidade: conexdes entre fatos, pessoas, entre
coisas do mundo. (2006, p. 131- 132 — grifo da autora)

O leitor atual deve ser mdltiplo. Ele tem como papel fundamental articular
todas as pecas que compdem o enredo, e é convidado a trazer suas experiéncias e,
se ainda ndo as tém, passar a refletir e a criar as suas proprias referéncias. A este
leitor ndo cabe mais apenas o papel de ler o texto escrito, mas ler esse texto em
conjunto com as ilustracdes e, aléem disso, preencher com seu repertorio as lacunas

gue ambas as linguagens deixam pelo caminho. Dessa forma, o romance Luna
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Clara & Apolo Onze vem instigar o leitor jovem a buscar novas estratégias de leitura,
ja que a autora e o ilustrador conseguem articular duas linguagens distintas,

oferecendo ao adolescente novas maneiras de interagir com a narrativa.

Ferreira aborda em sua pesquisa que

[...] A literatura almeja sintonizar-se com 0 tempo a que pertence e com o
leitor. Seu processo de construcdo lidico e inteligente objetiva a
conscientizacdo de seu leitor em relacdo as descobertas que lhe cabe fazer
ao mundo. Assim, o imaginario é visto como instrumento de conquista do
verdadeiro conhecimento de si mesmo e do mundo em que vive. Portanto,
h& necessidade de confronto entre razdo e imaginacdo, para que o leitor
possa lidar dialeticamente com essas duas grandes forcas de seu ser. A
literatura infantil e juvenil contemporanea procura, por meio da autocritica,
da manutengdo da autenticidade, da conscientiza¢cdo, da metalinguagem,
da dialogia, da intertextualidade, adequar-se as peculiaridades proprias do
tipo de leitor a quem se destina. (2009, p. 114)

Observamos as caracteristicas destacadas por Ferreira na obra composta por
Falcdo e Lollo. Ambos subvertem o romance tradicional no momento em que a
sociedade parece estar preparada para aceitar esse tipo de romance. Temos um
publico leitor que, se bem orientado, tem condicBes de apropriar-se do romance
hibrido.

Se pensarmos em relacdo as imagens, cada vez mais elas tém sido
“‘incorporadas” aos romances, assumindo um papel instigante e promovendo no
leitor a imaginac&o e criatividade. E valido, neste aspecto, ressaltarmos que, ainda
que sejamos seres visuais, perdemos a capacidade de “ver’ a imagem como algo
que diz. E diz muito. Para Fittipaldi: “A composi¢cao dos elementos do desenho numa

configuracdo espaco-temporal confere narratividade a imagem” (2008, p. 98).

O jovem leitor deseja ser representado nas personagens que lé. A sua voz
deve ser ouvida e pode ser guiada por um personagem que esteja, muitas vezes,
vivendo a fase em que o adolescente se encontra. Ligia Cademartori, em Além das
delicadezas, prefacio que escreveu para o livro, Herdis contra a parede, assegura-

nos que:

Reconhecer o espaco social do outro e as peculiaridades de sua formagéao
como sujeito constitui uma das intencionalidades do olhar contemporéaneo, e
a literatura destinada a criangas e jovens, neste inicio de século, ndo
permaneceu indiferente a tal proposito e inclinagdo. Identifica-se nas
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multiplas representacdes do género significativa tendéncia a tratar da
alteridade e da diferenga. (2010, p.7)

E isso que o jovem atual parece procurar em suas leituras: ndo quer que a
realidade seja escamoteada, mas almeja encontrar a representatividade. E nao
somente uma representatividade velada, mas que provoque, acentue e o coloque
em confronto com diversas situagdes, que os facam refletir e aprender a solucionar
problemas. Realmente, os jovens estdao sendo colocados contra a parede, assim

como as personagens que nos sao reveladas nas paginas da atual literatura juvenil.

Conforme Bernardo,

[...] O leitor assume no decorrer da leitura, sem o perceber com clareza,
uma nova identidade, o que torna inestimavel a experiéncia estética. A
catarse, entdo, € menos um processo de identificacdo sumaria do leitor, que
finge que o personagem diz ou vive o que ele gostaria de dizer ou viver, do
gue o processo de reidentificacdo. O leitor torna-se, sem perceber com
clareza, um outro. A leitura do mundo através da perspectiva diferente do
personagem modifica, por sua vez, a perspectiva do leitor, o que implica
uma alteracé@o substancial na sua prépria identidade. Ou seja, a catarse ndo
implica uma identificagdo que acalme porque, afinal, se tem uma identidade
e se sabe quem se é, mas sim uma mudanca de identidade que pode ser
dolorosa, mas sempre enriquecedora. (2005, p. 21)

Quando lemos o romance de Falcdo percebemos isso. As personagens
modificam-se no decorrer da aventura, e nos, leitores, que acompanhamos a jornada
de cada uma delas, compreendemos muito do que ha nesses personagens.
Observemos, por exemplo, a personagem Noctambulo, apaixonado por Madrugada,
mae de Apolo Onze. Ele ndo era uma personagem ruim em sua esséncia, mas, por
nao ter sido correspondido no amor, sentia-se a vontade para perturbar a familia
construida por sua amada. Vejamos como o narrador apresenta-nos Noctambulo no

romance.

Dizia-se que o motivo daquela implicancia toda era outro.

Noctadmbulo, sujeito noctivago,sofria de insénia e de amor pelas horas
noturnas, por isso vivia vagando noite adentro. Mas se ele foi realmente
apaixonado por Madrugada, antes dela se casar com Apolo Dez, isso hunca
foi provado.

Ouviam-se apenas comentarios.

Conta-se que ele perambulava de meia-noite as seis da manha, na
esperanca de vé-la, mesmo que fosse de longe. Fofoca? Quem sabe? [...]
Descobrir um plano infalivel para acabar de vez com aquela desgracada
daquela festa passou a ser a raz&o da sua existéncia.

O que é que se pode fazer quando alguém implica com uma coisa e pronto?
(FALCAO, 2002, p. 23-24)
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Mesmo tentando diversas estratégias para terminar com a festa de
nascimento de Apolo Onze, que ja durava treze anos, nada dava certo. E
convenhamos que a festa ndo seja o incbmodo para Noctambulo, mas a frustracao
de um amor nao correspondido e a soliddo em que vivia, pois todos da cidade

estavam participando do evento.

Noctambulo € o exemplo de que temos que aprender a lidar com situacdes
gue fogem do nosso controle, mas que nos fazem mais fortes como seres humanos.
Dessa forma, acreditamos que os temas fraturantes ndo devem ser considerados
“tabus” ou temas proibidos, porque a juventude atual € bombardeada por diversas
informacBes a cada segundo. “O que nos cabe, como leitores, [...] € prosseguir
fortalecendo a suspeita sobre a realidade, continuando a imaginar uma outra
realidade” (BERNARDO, 2005, p. 23).

E pertinente dizer que o que se propde hoje na literatura juvenil é a realidade
vivida por cada um de nés. A diferenca estd na maneira como tais temas séo
apresentados para o publico jovem. Assim, o escritor deve ter a perspicacia de
escrever “como” sendo um adolescente — 0 que, no entanto, ndo significa a escrita
facilitada do texto —, apontando para os temas fraturantes, ndo com um ideal
moralizante, mas, sim, com a medida exata para que o leitor jovem possa
compreender 0 que esta sendo proposto e aguce a vontade do adolescente em ir
além das linhas ficcionais. Para Ramos (2006, p.99), neste sentido, “[...] o papel da
literatura dentro da escola é essencial, pois difere dos livros didaticos, na medida em

gue € na literatura de ficcdo que o leitor pode encontrar personagens paradoxais”.

Infelizmente, as férmulas educacionais para introduzir a literatura aos jovens
ainda sdo rudimentares. O jovem passa 0 periodo da adolescéncia nas escolas,
sendo “obrigado” a ler diversos livros, com o intuito de ser avaliado depois. A prova
escrita € o meio encontrado para distinguir bons e maus leitores e ndo a qualidade
do material escolhido, ou a preferéncia dos alunos por algum género. Nos livros
didaticos, a literatura vem apresentada por meio de diversos fragmentos de textos,
acompanhados de dezenas de perguntas que, na maioria das vezes, nada dizem ao

jovem.
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E neste momento que o jovem leitor depara-se com romances que,
normalmente, sao trilogias que se tornam best sellers e se vé acolhido por essa
leitura. Na maioria das trilogias, os adolescentes sdo protagonistas das aventuras e
desventuras. Pode até existir um adulto ou uma entidade para guia-lo, mas as
decisbes sao tomadas por esses jovens personagens. A responsabilidade pelo
sucesso ou fracasso do protagonista depende Unica e exclusivamente das atitudes

tomadas pelo adolescente.

Segundo Résing,

O leitor, como coautor, deve acionar sua memoria cultural, além de todo o
seu aparato perceptivo, para que compreenda o entrecruzar das infinitas
linguagens. Ao atrair a atencdo em relacdo as convencdes literarias ou em
relacdo a materialidade do livro, o leitor é forcado a ndo se envolver com o
livro apenas do ponto de vista emocional, mas também a aprecia-lo em sua
gualidade de obra de arte construida. (2011, p. 93)

Dessa forma, o leitor possui referenciais literarios que o possibilitam ter suas
preferéncias ou “gosto” literario. No entanto, a narrativa hibrida, com todas as
estratégias que a compde, em especial a confluéncia entre linguagem verbal e
visual, torna a leitura do jovem contemporaneo mais atraente. Estabelece-se um
jogo entre o texto escrito, o texto visual e a compreensdo de mundo do jovem leitor,
desafiando-o a descobrir e analisar o0 que palavras e imagens estdo

concomitantemente narrando.

Para Martha,

[...] texto e leitor interagem a partir das conveng8es compartilhadas, ou seja,
da dinamizacdo de seus repertérios e de estratégias utilizadas na
construgdo artistica do texto como nos atos de compreensao do leitor — a
realizacdo estética — , ampliando-se, a cada texto lido, a possibilidade de
consolidacdo do prazer estético. O prazer do leitor — “o gosto” — decorre do
contato com o objeto no momento da leitura, uma vez, que diante do texto,
exerce sua atividade criativa, instigada pela recepcdo da vivencia alheia.
(2011, p.48)

Sendo assim, o olhar do leitor deve voltar-se para tudo que compde 0 objeto
livro: a capa, a lombada, a fonte, o espacamento, o tipo de papel, a mancha gréfica,
entre outros detalhes. O leitor € um investigador e assume o papel de preencher as

“brechas” deixadas pela linguagem verbal e visual.
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3.2 O papel da coautoria na contemporaneidade

O trabalho do escritor e do ilustrador na contemporaneidade tem sido o de
realizar em conjunto narrativas de grande valor literario. Ambos enfrentaram, no
decorrer da histéria, diversos obstaculos para comporem suas narrativas. Entre as
dificuldades encontradas esta a divulgacdo e comercializa¢do dos livros impressos.
Somente com o surgimento do mercado editorial € o que o livro conseguiu atingir

uma parcela maior da populacédo. Conforme discute Ferreira em sua tese,

A industria editorial se consolida, na década de 1980, com o advento de
uma nova tecnologia que barateia a producdo, a expansado mercadolégica
do livro e as facilidades de capital de giro oferecidas pela inflag&o.
Conforme Mirian Hisae Yaegashi Zappone (2006, p. 249), “[...] o pais atinge
seu momento de maturidade econbmico-social e, embora com grandes
distor¢gbes, adere ao modelo capitalista burgués.” Para a autora, o Brasil
entra em sintonia com as politicas de internacionalizagdo econémica e
solidifica seu mercado editorial que passa a voltar-se, sobretudo, para os
lucros provenientes da venda de best-sellers. Assim, desloca-se o lugar da
literatura, dando espaco para as producées menos valorizadas no ambito
académico, transformando o liviro em mercadoria e as editoras em grandes
empresas. (2009, p.105)

Nota-se que a consolidacdo desse mercado também transformou o modo
como escritores e ilustradores podem encaminhar o seu trabalho. O que queremos
dizer é que o mercado editorial condiciona, muitas vezes, o trabalho do escritor,
enquadrando alguns titulos como adequados a determinada faixa etaria (ainda que o
livro, efetivamente, ndo apresente fronteiras que delimitem o publico a que se
destina), e estabelece a tematica sobre a qual o escritor deve produzir, almejando
alguma campanha (como a Campanha da Fraternidade, por exemplo) visando a
venda desse material e ndo necessariamente a sua qualidade estética. Com isso,
ndo raramente, deixa-se de pensar no literario para se aprofundar nas questdes
pedagogicas. O livro, neste caso, passa a ser apenas um material condicionado a
um tema que foi proposto pelo mercado editorial, fazendo com que o escritor perca
muito em termos de imaginacdo e criatividade, que se tornam limitadas em razao

deste tipo de producédo. Ricardo Azevedo assegura que:

Essa divisdo mecénica de pessoas em abstratas faixas de idade, ente
outros problemas, pode gerar um fosso entre criancas e adultos. Esse
fosso, a meu ver, s6 é superado quando os mesmos descobrem o quanto
sdo parecidos nos aspectos fundamentais da vida. Ambos sentem dor
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fisica, sdo em graus diferentes, dependentes de fatores, sociais, afetivos,
politicos e outros; envelhecem; sédo passiveis de sentimentos como ciime,
vaidade, édio, amor, tristeza ou alegria; apreciam o conforto; detestam ser
rejeitados; sdo sexuados, costumam temer a morte etc. (2005, p. 39)

Para ilustrar a situacdo do mercado editorial e suas propostas, Luiz Antonio

Aguiar revela-nos que:

A experiéncia mais rasteira que, creio, muitos escritores acumulam com os
processos de escolha de livros em escola — na maioria das vezes
transmitidos a n6s por editoras, ou mesmo formulados por editoras, numa
tentativa de sentido duplo: incentivar adog¢des e antecipar restricdes — nos
leva a encarar com razoavel seguranca o que seria o livro de qualidade para
constar dos catdlogos de boa parte das editoras que trabalham com
Literatura Infantil e Juvenil (LIJ), moldando-a e marketizando-a sob o
estigma de paradidatica. Tais critérios ndo podiam ser mais simples. A lista
seria algo assim:

e 0 livro tem de estar explicita e ostensivamente referenciado na
matéria curricular; ou seja; deve ser um recurso para ajudar o
professor a ensinar a matéria;

e 0 livro tem de ter objetivos definidos e ater-se a eles segundo
parametros da visdo pedagdgica de mundo;

¢ 0 livro ndo pode conter palavroes;

e o0 livro tem de ter sido escrito considerando-se uma versao
atualizada de index proibitorium do politicamente correto, com todas
as expressoes e palavras atualmente tidas como proibidas e as que
vém se tentando apagar do dicionario a bigbrother-Orwell-anos
2000; ndo deve ser aceita nenhuma cena que sugira qualquer
procedimento, tendéncia ou que quer que seja possa ser suspeito
de politicamente incorreto;

e 0 livro ndo pode ter descricdo de cenas de contato sexual (do beijo
a cama, passando por todas as preliminares e intermediarios);
guando houver sexo na histéria deve ser tratado como assunto de
higiene e salde, sob uma nuvem brumosa pseudolirica, e olhe 14;

o de preferéncia, quando tratar de jovens, o livro deve se restringir a
ricochetear interminavelmente entre as molduras da redencdo do
jovem em relacdo aos riscos da vida e do mundo da rua, do
arrependimento quanto aos riscos assumidos e a prépria opcdo de
assumir riscos, transformando tudo numa relacdo de
crime/castigo=custo/beneficio — o modelo de jovem é a antitese do
rebelde dos anos 1960 a 1970, que permanecem no imaginario
conservador como “anos perigosos”, principalmente para a
juventude;

o desaconselham-se ousadias literarias, também chamadas
literatices, ou refinamentos de literariedade, entendidos como
personagens, texto, enredos complexos;

e para efeitos de catalogos e adocgdes, o livro tem de poder ser
resumido a um tema e, como se sabe, a vida se restringe aos temas
eleitos pelos par&metros curriculares nacionais, que sdo seis e
todos conhecem a farta, por isso nao ha que aborrecer ninguém
citando-os.

Ha excec¢bes, ha questionamentos quanto a esses pesados prumos a
penderem do texto literario, apontando-o para o chdo como todo prumo que
se preze, ha belas (algumas, heroicas) tentativas de transgredir, de fazer
algo efetivo, de criar lacos e paix6es com e pela literatura; ha! E ha isso,
como esta acima, em grande monta — infelizmente.
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Infelizmente porque se esses sdo 0s critérios ajustados a um livro
paradidatico, com objetivos pedagogicos definidos, sdo miseravelmente
ineficazes no sentido de contemplar aquele que deveria ser a principal
figura na comunicacéo literaria que tem na interlocucdo com criangas e
jovens seu foco: ou seja, o (seu) leitor. (2005, p.103-104-105 — grifo do
autor)

A citacdo, ainda que longa, faz-se muito pertinente. Se avaliarmos que 0s
livros impressos estdo competindo com os e-books, jogos de videogames, filmes e a
propria internet, resta ao escritor a missao de ser cada vez mais criativo e resgatar o
leitor atual para o mundo do livro impresso, o que é feito, de forma exemplar, por
autores contemporaneos como Adriana Falcdo, Lygia Bojunga, Caio Ritter entre

tantos outros, os quais subvertem esses padrdes impostos pelo mercado editorial.

Em Retratos da Leitura no Brasil- 2016, aponta-se que os fatores que mais
influenciam na escolha de um livro sdo tema ou assunto (30%) e autor (12%). Em
conversas informais com alguns alunos do ensino fundamental I, a grande maioria
|é pelo gosto ou d&o continuidade a leitura de livros de autores que simpatizaram,
seja pelo modo como escrevem ou pela popularidade que possuem nas midias

(internet, livrarias, propagandas televisivas, entre outros).

Confirmando essa informacéo, Gustavo Bernardo nos assegura que:

[...] gostamos de um livro quando ele ndo acaba. Claro que ha uma ultima
pagina em todos os livros, mas nos melhores chegamos a esta Ultima
pagina com a sensac¢éo de que precisamos continuar lendo, ou voltando ao
comeco e relendo o mesmo livro, ou procurando outro livro do mesmo autor,
ou procurando outro livro do mesmo género, ou ainda matutando horas e
mais horas sobre o que lemos. Em outras palavras, os melhores livros séo
aqueles que, deixando um forte gosto de “quero mais”, parecem-nos
incompletos. Na verdade, cabe-nos completa-los. (2005, p.17)

Falcdo e Lollo conseguem promover essas expectativas no leitor jovem, sem
perder a delicadeza do imaginario. O ficcional e o real fundem-se e tornam a
narrativa plurissignificativa no que concerne a linguagem verbal e visual. Para
Ricardo Azevedo, o livro misto € uma definicdo que caberia para exemplificar o que

€ 0 romance composto por coautoria:

[...] casos em que texto escrito e imagens dividem em pé de igualdade essa
espécie de palco que é o livro. Aqui, ambos s@o protagonistas e atores
principais. Nesse tipo de livro, texto e imagem estdo nivelados e atuam
sinérgica e dialogicamente. Pode-se dizer que o “texto” do livro é constituido
pela soma do texto escrito e das imagens. (2005, p. 45)
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Falcao e Lollo, por exemplo, retomam a Lua como sendo ela o fio condutor de
toda a narrativa, revelando a sintonia de ambos com o que esta sendo produzido. No
entanto, ambos ndo deixam de lado a caracteristica inerente a cada uma das

linguagens de que se valem para a construcao da narrativa.

Vejamos outro exemplo dessa sintonia. A linha que liga a cidades de Desatino
do Norte e Desatino do Sul, como vemos no mapa abaixo, € a mesma linha que
costura a narrativa inteira. A trama entre palavras e imagens conflui de tal maneira
que o romance € visual e é verbal. Duas narrativas que caminham lado a lado, mas

gue se permitem, ao mesmo tempo, serem distintas entre si.

Figura 30 — Mapa atualizadissimo
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Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 247)

E o fio narrativo percorre toda a fatura textual, surgindo em diferentes

direcdes.

Figura 31 - A velha de rosa

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 253)
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Figura 32 —Pegadas de Pilhério

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 294-295)

A imagem constréi a narrativa, mas Falcdo ndo perde o fio narrativo porque,
gradativamente, vai ligando cada fato ocorrido. Quando o narrador descreve a cena
a seguir, mostra-nos que a Lua € um dos fios que conduz as aventuras que se

sucedem no romance:

Luna Clara ja estava perto do local do encontro.

Apolo Onze também.

Quase no meio do mundo.

De repente, aconteceu.

A lua desapareceu do céu, sem nenhum aviso.

- Lua?

- Vocé t4 ai?

N&o estava.

“ E agora?’

“Essa nao!”

Como é que eles iam se encontrar, pelo amor de Deus, se o ponto do
encontro sumiu e com 0 Seu SUMIgo escureceu a noite?

Pelo faro?

Pelo olfato?

Pelo tato?

Pelo ouvido?

“Pra que lado estara ela?”

“Pra que lado estara ele?”

Os dois perderam completamente seus sentidos. (FALCAO, 2002, p. 319)

Se voltarmos ao enredo, observaremos que o bilhete que Doravante recebe e
que o faz acreditar que Aventura desistiu do amor entre eles, na verdade esta mal

pontuado. Falcdo propde essas questdes semanticas e estilisticas para que a
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linguagem verbal também colabore para os mistérios que percorrem a narrativa.

Vejamos esse bilhete:

“ALGO TERRIVEL ACONTECEU ME OBRIGANDO A FICAR LONGE DE
VOCE. A PONTE ENTRE NOS DOIS SE PARTIU. MEU AMOR TORNOU-
SE IMPOSSIVEL. ENCONTRAR VOCE COMO COMBINAMOS NAO VAI
DAR. PRA SEGUIR AGORA, SO SEM VOCE. TUDO E MUITO TRISTE,
MAS SIGO CAMINHO. QUANDO DER, A GENTE SE VE. LOGO, BOA
SORTE PRA VOCE. ESPERE POR MIM NAO. ME ESQUECA,
DORAVANTE.” (FALCAO, 2002, p. 74)

Mas quando Apolo Onze |é o bilhete para Doravante, reorganizando os sinais

de pontuacao, a trama muda novamente:

“ALGO TERRIVEL ACONTECEU ME OBRIGANDO A FICAR LONGE DE
VOCE. A PONTE ENTRE NOS DOIS SE PARTIU, MEU AMOR. TORNOQU-
SE IMPOSSIVEL ENCONTRAR VOCE, COMO COMBINAMOS. NAO VAI
DAR PRA SEGUIR AGORA. SO, SEM VOCE, TUDO E MUITO TRISTE.
MAS SIGO CAMINHO QUANDO DER. A GENTE SE VE LOGO. BOA
SORTE PRA VOCE. ESPERE POR MIM. NAO ME ESQUECA,
DORAVANTE.” (FALCAO, 2002, p. 162-163)

Quando escritor e ilustrador estédo em sintonia e possuem liberdade dentro do
mercado editorial para produzir o que desejam, é impossivel que ndo surjam obras

primorosas como o corpus dessa dissertacao.

Na contemporaneidade, os temas, ainda que fraturantes precisam ser
desenvolvidos pelo escritor com sensibilidade, de modo que represente o universo
juvenil. Sem gque sejam amenizados, 0s assuntos abordados precisam ser bem
articulados e desenvolvidos, valendo-se de uma linguagem que, a0 mesmo tempo
em que sugere simplicidade, ndo deixa de ser bem elaborada e trabalhada. Em
concomitancia, o ilustrador deve ter a mesma sensibilidade e cuidado com as
intervencdes ilustrativas na obra. Neste aspecto, sugere Ramos (2006, p.102) “[...]
escrever LIJ é saber falar de qualquer tema dentro de uma nova perspectiva, é dar

novos horizontes, é criar novas possibilidades”.

Observando essa citacdo de Ramos (2006), podemos perceber que o papel
do escritor é lapidar as palavras, a fim de que elas oferecam ao leitor multiplas
possibilidades de leituras; que seja uma escrita que coloque em xeque as fronteiras
entre 0 que é real ou ficcional, que o leve a questionar ndo apenas a narrativa, mas

a sua prépria realidade. Parece caber ao escritor o papel de produzir linhas que
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retratam a vida real, mas que ainda carregam consigo uma leveza e um pouco de
magia. Uma literatura feita com e para o prazer de ambos que a produzem. E
mesmo sendo tdo encantadora ndo deixa de instigar o leitor a sair em busca de suas

préprias conclusdes para os possiveis desfechos ali delineados.

Conforme ja afirmado, ao analisarmos o romance escrito por Falcéo,
percebemos que a linguagem € simples, mas muito bem articulada e estruturada.

Vejamos o trecho a seguir em que Doravante é “descrito”:

Realmente, Doravante foi um sujeito muito sortudo. Isso foi had muito tempo.
Tinha sorte na vida, nas provas, nas cartas, nas pedras, nos dados, nos
blzios, nos dias, nas tardes, nas noites, nos sonhos, até no azar ele tinha
sorte.

Se algo dava errado, no final ia dar certo, quer ver? Sempre dava.

Quando era pequeno ainda, encontrava tantos vaga-lumes nos passeios eu
até perdia a conta. Depois que cresceu e virou um rapaz, chegou, entdo, a
uma conclusdo muito importante. Se era tdo sortudo assim, ia encontrar o
maior amor do mundo, estava na cara.

Nem precisava procurar.

Tinha certeza absoluta de que o0 amor ia aparecer, assim, na sua frente.

- Eusbesperoquesejalogo.

Doravante tinha pressa.
—Janeirofevereiromargoabrilmaiojunhojulhoagostosetembrooutubronovembr
odezembro...(FALCAO, 2002, p.57)

Falcdo poderia ter sido direta quando diz que Doravante tinha pressa, mas de
forma agradavel, ela constr6i um personagem que fala tdo apressadamente que
juntas todas as palavras. E obriga o leitor a pausar, a frear a sua pressa para

entender o que a personagem deseja.

O papel do ilustrador, por sua vez, também tem sido de grande relevancia
para as producdes contemporaneas juvenis. O interessante no trabalho deste
“escritor” por meio das imagens € narrar sob sua perspectiva uma histoéria que vem
sendo narrada, também, pelo plano verbal. E um trabalho muito dificil € minucioso,
se pensarmos na sociedade em que vivemos que, apesar de centrada
essencialmente na linguagem visual, ainda prioriza a linguagem verbal, relegando as

imagens, em termos narrativos, a um segundo plano.

Na maioria dos casos, as ilustragfes funcionam como um acompanhamento
visual para as palavras, uma inspiracao ou auxilio para a imaginagéo, com o
objetivo de enriquecer a experiéncia da leitura. Porém no caso dos livros
ilustrados, as palavras e as imagens se completam, para dar um significado
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geral a obra; nem palavras, nem as imagens, quando utilizadas
isoladamente, fazem algum sentido. Elas funcionam em unissono. Estes
livros apresentam uma relacdo dindmica entre palavras e imagens. Muitas
vezes, essa dualidade pode ser na forma de uma danca divertida, onde as
imagens e as palavras podem flertar umas com as outras [...] (SALISBURY;
STYLES, 2013, p.89)

Salisbury e Styles (2013, p. 89) completam a ideia da interacdo entre palavra
e imagem, justificando que: “[...] conforme tem sido dito por académicos, artistas e
criancas, o que torna um livro ilustrado bom, ruim ou indiferente € a natureza da

relacdo entre as palavras e as imagens”.

O escritor e o ilustrador devem caminhar lado a lado na construgdo de um
romance hibrido, mas sem perder pelo caminho a identidade de cada um. Por
incrivel que possa parecer, quando uma obra é bem trabalhada neste sentido,
percebemos o modo como 0 escritor se posiciona quanto a linguagem e como o
ilustrador absorve essa esséncia e a transfere para as imagens, deixando clara as

suas caracteristicas.

Relembrando o trecho citado acima, em que Falcéo relata a pressa em que
Doravante vivia, o ilustrador Lollo ndo se vale das palavras para descrevé-lo. Lollo
narra a pressa colocando-o continuamente em posi¢cdes que 0 empurram sempre
para a frente mesmo quando a personagem encontra pelo caminho qualquer

obstaculo.

Figura 33 — Doravante enfrentando seus monstros

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 139)

As ilustracdes tornam o texto polissémico, pois duas linguagens distintas
permitem a criagdo de um texto extremamente elaborado. Marcelo Ribeiro, doutor

em Design, revela que:
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[...] gostaria de destacar a ilustragao relacionando-a com o proprio livro e ao
ato de leitura: podemos imaginar que as figuras se abrem numa acéo do
leitor, quando os olhares percorrem a imagem, assim como os dedos
exploram a textura do papel. [...] pois também estou de acordo com o
conceito de que a ilustracdo, como imagem, participa dessa relacao
conosco, leitores: observamos, compreendemos, concordamos ou ndo com
sua forma, tocamos, somos tocados ou desviamos nosso olhar; contudo, ao
fechar o livro quando se esvai a imagem impregnada na retina, “ja nao
sSomos mais 0os mesmo que antes”, pois “fomos iniciados”. (2008, p. 123-
124)

O papel do ilustrador na contemporaneidade torna-se, assim, o de imprimir
nas ilustracfes que produz suas proprias caracteristicas, sua identidade. A ele cabe
identificar-se com o0 texto para que as imagens nao sejam meramente
acompanhantes da linguagem verbal, mas que, em conjunto, possam dar suporte ao

livro.

O ilustrador tem que ser capaz de captar o que a linguagem verbal deixou
lacunar e, por meio dos seus tracos, cores, fotografias, constituir também a narrativa.
E, ainda, propor com seu trabalho que a narrativa ndo termina na altima linha que foi
escrita ou na ultima ilustracdo que foi desenhada, mas que essa juncdo promove 0

imaginario para além das paginas do livro impresso.

Assim, devem-se criar tensdes e surpresas dentro da narrativa, oferecendo ao
leitor o desbravamento de um novo modo de ler, seja pelos tracos, pelas cores,
pelas formas ou posicionamento das imagens com o texto. Se a linguagem verbal é
frequentemente pensada, o ilustrador passa pelo mesmo sentimento. A imagem €é o

modo de o ilustrador colocar-se no enredo e de ser reconhecido em suas producoes.

Quando lemos o romance de Falcdo, percebemos que a temética da Lua é
uma constante. A Lua torna-se um fio condutor da construcdo da narrativa. Dessa
forma, Falcéo utilizou-se da linguagem verbal para elucidar a importancia do astro e

Lollo das ilustracdes para compor a narrativa construida pelas imagens.

Enquanto Falcao diz: “Foi numa noite enluarada de um 23 de janeiro que ele
viu um cartaz pregado numa arvore, durante um dos seus passeios” (2002, p.57),

Lollo faz com que a ilustragéo continue tecendo a narrativa de outro modo.
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Figura 34 — Encontro de Luna Clara com Doravante

) 5) =

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 273)

O texto verbal e a ilustracdo, assim como escritor e ilustrador devem ter uma
ligacdo que proporcione autenticidade ao texto. Ha que existir “intimidade” entre
todas as pecas que compdem a obra. E isso que tornara o texto verbal e a ilustracéo
um processo proficuo de criatividade e imaginagéo

3.3 A mediagéo fomentando a leitura

A leitura é uma das formas de se descobrir o mundo. Com a modernidade, no
entanto, as competéncias leitoras e até mesmo o incentivo para a prética da leitura
foram perdendo espaco para outros meios de comunicagdo em massa, como a
televisdo, a internet e as redes sociais. Pelos dados fornecidos pelo IBOPE
inteligéncia para o Instituto Pré-Livro (IPL), 73% dos entrevistados aproveitam o seu
tempo livre assistindo televisdo, sejam eles leitores ou néo leitores. Por mais que
esse numero tenha diminuido em relacdo as pesquisas anteriores, ainda € algo

alarmante.

A mesma pesquisa diz que somente 19% dos estudantes que se encontram
no fundamental Il leem o género romance. O que falta para que esse género torne-

se mais evidente entre o publico jovem nas escolas?
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O professor € o pivé para que ndo s6 0 género romance, mas o prazer pela
leitura seja cada vez mais evidenciado. E a partir das indicagdes e sugestdes feitas

pelo professor que o universo literario muitas vezes é descoberto pelo jovem.

A familia também costuma ser uma das incentivadoras em relagéo a leitura,
mas nem sempre possui conhecimento suficiente para sugerir um bom livro. E nesse
momento que as visitas as livrarias e a propaganda exaustiva de livros lancados por
Youtuber’s e trilogias tornam-se evidentes aos olhos dos adolescentes. Acreditamos
que seja aqui que o mercado editorial dos livros estrangeiros ganhe em numero de

publicacdes dentro do nosso pais.

Por que um texto de exceléncia como o de Adriana Falcéo e José Carlos Lollo
ndo € conhecido dentro do universo literario dos jovens? E tantos outros titulos

brasileiros ndo séo sugeridos dentro do ambiente escolar?

A partir desses questionamentos, ndo podemos deixar de lado o romance
Luna Clara & Apolo Onze, o qual, como ja discutido, proporciona ao jovem uma
leitura dindmica e ao mesmo tempo desafiadora. Se o mediador da leitura souber
preparar esse leitor para a multiplicidade de leituras dessa obra, € possivel torna-la
ainda mais atraente. H4 que se preparar o olhar do jovem para ler a narrativa
construida pela imagem e ao mesmo tempo pelo texto verbal. O texto de Falcdo em
conjunto com a ilustragéo de Lollo gera no leitor curiosidade e aguca a forma de se
enxergar o romance. Ha a necessidade de mostrar para 0 jovem que sua

participacdo na leitura de uma obra tdo rica como essa é de coautoria também.

O leitor jovem esta exposto a diversas informacdes em diferentes meios de

comunicacdo com uma pluralidade de géneros textuais. De acordo com Rdsing,

As caracteristicas da hipertextualidade podem ser significativas [...] em cada
aluno, cada leitor, toma caminhos diversos em suas leituras de distintas
naturezas, buscando informac8es em diferentes areas, ampliando seu olhar,
sua compreenséo, seja ho modelo impresso, seja no modelo eletrdnico, em
gue caminhos diferenciados podem ser tomados por diferentes professores,
por distintos alunos na aprendizagem de determinado contetdo, na
construcdo de novos conhecimentos, agora apresentados numa dimensao
de maior complexidade. (2011, p. 74)
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N&o obstante, o mediador e até mesmo o bibliotecério da instituicdo de ensino
devem promover a valorizagédo de diversas obras, como exemplo a analisada neste
estudo, reconhecendo o livro como um objeto cultural. Todas as partes que o

compdem devem ser vistas com cuidado. Segundo Martha, devemos examinar:

[...] elementos externos que o constituem — capa, contracapa, orelhas,
paratextos, informagBes sobre autores e ilustradores, informagdes
contextualizadoras sobre autor e obra, letra, espacamento, papel,
ilustracdes, técnicas, encartes —, pode ser a primeira atitude dos
mediadores, uma vez que ha um aparato grafico e editorial voltado para
diversas faixas etarias, formato de livro proximo muitas vezes de outros
objetos culturais desejados pelos leitores jovens. (2011, p. 51)

Vejamos esse trecho do texto de Falcao:

Luna Clara ndo era de se impressionar com histdrias esquisitas e até que ia
tranquila. (Mais ou menos.)

Mas quando deu de cara com uma matilha de cdes imensamente enormes
no caminho, levou um susto miseravel.

Podia acontecer coisa pior?

Podia. (2002, p.30)

Agora, observemos a construgéo narrativa pela ilustracao:

Figura 35 — Cachorros desenhados em aquarela

Fonte: José Carlos Lollo (FALCAO, 2002, p. 30)

O texto sugere que algo pior do que o aparecimento dos cdes acontecera. No
entanto, ao observarmos a pintura em preto em branco, quase como uma aquarela,
nao ficamos amedrontados com a imagem deles. A utilizacdo dessa técnica tornou o
momento mais sutil e pela forma indefinida da ilustragcéo, o enredo fica aberto para a
criatividade do leitor. A ilustracéo e o texto deixam suas fissuras para que o leitor
possa preenché-las. Segundo Martha, esse € outro momento importante da atuacao

do mediador:

[...] é a observagédo do grau de interacdo entre linguagem verbal e a ndo
verbal, notadamente, em razdo da possibilidade de ampliacdo dos
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horizontes de expectativas dos leitores pelo jogo dos sentidos, pelo dialogo
entre palavras e imagens. Sob tal aspecto, as ilustracdes dos livros para
criancas e jovens ultrapassam a representacdo fidedigna do verbal,
propdem leitura autdnoma e criadora do texto, permitindo a elaboracédo de
imagens mentais com semantica e sintatica proprias [...]. (2011, p. 54)

Para que uma obra, como a que estudamos nessa pesquisa, seja trabalhada
em sala de aula, é necessario que o mediador também seja um bom leitor. Para
exemplificar como atualmente temos romances em que 0 projeto grafico, a escrita e
a realidade caminham lado a lado, pensemos em Todos Contra D@nte, de Luis Dill,
obra ja apresentada no primeiro capitulo deste estudo. O projeto grafico aproxima-se
tanto das caracteristicas pertinentes ao mundo virtual que, quando estamos lendo e
aparece a palavra “link”, realmente existe o desejo de clicar sobre ela, como se
fosse uma pagina da internet. O escritor ainda propde que 0 jovem busque outro
texto — no caso, A Divina Comédia — de que a personagem principal se utiliza para
escapar da dificil situacdo que esta vivendo, o bullying. A intertextualidade com o
texto de Dante Alighieri acrescenta informa¢cBes ao repertorio do leitor. A triste
realidade dos fatos narrados no universo ficcional bate a porta do jovem quando Dill,
ao final, revela que a inspiracéo para tal producao literaria surgiu apds a noticia da
morte de uma garota espancada pelos colegas de escola. Os romances
contemporaneos buscam mostrar a realidade aos adolescentes, sem mascara-la,
prezando, ainda, pela qualidade estética, e, nesse sentido, constituem-se como

obras que merecem ser indicadas pelo mediador.

Cabe ao mediador apresentar a leitura como algo prazeroso e ndo apenas
voltado para o cunho “pedagogizante”. E claro que todas as escolhas feitas pelo
mediador possuem uma proposta educativa, mas, em relacdo a leitura, ela ndo deve
ser exclusiva. Ha a necessidade de se ler pelo prazer, pelo desvendar do amplo

universo literario.

Quando o mediador oferece diferentes oportunidades de leitura e as escolhas
também partem dos proprios alunos (leitores), aumenta-se a qualidade e a
quantidade de leitura por eles realizadas. A mediacdo promove a criticidade e
propde que o jovem passe a fazer suas proprias escolhas dentro do universo leitor.

Assim, eles podem ler de tudo um pouco, mas o mediador tera a funcdo de auxilia-
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los a desvendar o género escolhido, descobrir a relagdo do autor com o0 universo
literério, propor leituras individuais e em conjunto, instiga-los a irem em busca de

textos candnicos, entre outras sugestoes.

Segundo Ana Paula Bernardes, “um bom mediador conhece a histéria
escolhida, sabe conquistar o respeito do ouvinte-leitor (isso ndo se constroi do dia
para a noite)” ( 2011, p.299). Assim, € imprescindivel que o mediador conheca bem
0 texto que sugere aos alunos, para que eles sintam o encantamento produzido pelo
0 que esta sendo apresentado. Como professores, temos uma importante parcela de
responsabilidade em formar jovens leitores. E ndo € uma formacgdo da leitura das
palavras, mas da leitura critica, da leitura que percebe a confluéncia de linguagens,

a polifonia e a intertextualidade.

O professor Rui Pires Marques Veloso, que dedicou parte de sua vida
profissional a formacédo de professores, comenta a respeito das responsabilidades

do educador:

As responsabilidades dos educadores no capitulo da promocdo de uma
literatura infantil e juvenil de qualidade s&o imensas. Enquanto mediadores,
tém de amar a leitura e tém de ser capazes de contagiar 0s mais novos
nesse deslumbramento e paixdo pelo livro. O entusiasmo que colocarem na
comunhdo de leitura com os mais novos ir4 condicionar a adesdo destes a
livros diferentes e a construcdo de um espirito critico relativamente ao
objeto livro. (2011, p. 227)

A citacdo acima nos leva a perceber o importante papel do professor em
mediar a leitura, mas também nos faz enxergar que essa responsabilidade ndo é
inerente apenas ao professor. Promover a leitura € um ato de amor em todas as

areas do saber e por todos os atores envolvidos nesse processo.

E preciso (re)ensinar os alunos a lerem ndo somente a proposta verbal da
narrativa, mas evidenciar a oportunidade que o0s textos contemporaneos tém
oferecido em relagdo & conjuncéo entre texto e imagem. E coerente mostrar-lhes
gue sSOmMOS seres visuais e que as imagens permeiam 0 NOsSso imaginario. Mesmo
guando lemos um excelente texto, bem escrito, ainda assim, forma-se em nosso

inconsciente a producao da imagem daquilo que nos toca quanto leitores.
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Segundo Veloso, o leitor “[...] espera que o livro lhe proporcione experiéncias
felizes, repetiveis em todas as vezes que o abre. E a magia e 0 encantamento
povoam o espirito do aventureiro que vai folneando esse amigo de todas as horas”
(2011, p. 229). No que concerne a literatura atual, nem sempre as situacdes
relatadas proporcionam momentos de felicidade as personagens e ao leitor, no
entanto, agregam ao seu repertério mdultiplas possibilidades de leitura,

enfrentamento quanto ao novo e admiracéo pelo desconhecido.

O mediador atual deve propor a si mesmo uma renovagdo do seu proprio
trabalho. O educador precisa ser pesquisador e conhecedor do mercado editorial,
necessita ser um investigador do publico com guem convive e inserir em suas
estratégias de ensino a linguagem midiatica. E possivel ter o livro objeto em maos,
mas vincula-lo as estratégias que compdem o ambiente que o jovem estad imerso na

contemporaneidade, como, por exemplo, a internet.

Assim, o mediador que nado tiver medo de arriscar, unindo tradicdo e
renovacao, criard uma forte relacdo com o jovem. Conforme Ceccantini, guando uma

obra de valor literario nao tiver valor ao mercado, no caso, o editorial

[...] resta ao mediador, por si mesmo, criar algum tipo de aura para o autor e
as obras que pretende abordar, sob o risco de que a predisposicédo negativa
com que, porventura, 0s potenciais leitores se dirjam a uma obra
comprometa ja na raiz determinado projeto. (2011, p. 159)

A motivacdo do mediador € muito importante para o receptor, e para que o elo
entre ambos nao seja quebrado é necessario que se ouca o leitor, que as sugestdes
elencadas pelo publico jovem também estejam no hall de livros propostos pelo
professor. A proposta literaria ndo precisa ter um olhar somente pedagogico; o

prazer em ler deve ser evidenciado.

Segundo Vera Teixeira de Aguiar, a producao juvenil estd em alta. Diversas

obras estao sendo langadas no mercado editorial e,

Para que essa gama variada de obras seja, realmente, fruida pelo leitor, e 0
circuito da literatura se cumpra, importa o papel do educador como
mediador e agente do processo. Ndo nos propomos, entretanto, a exercer
uma fung¢do prescritiva, impondo modos de ensinar e fazer ler. [...] As
primeiras atitudes para as quais chamamos atencdo séo aquelas que dizem
respeito a defesa da liberdade leitora, ao incentivo a criatividade e ao
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incremento a socializagdo. Um leitor se forma na medida em que é
estimulado a escolher textos de seu interesse imediato e a decidir quando,
por quanto tempo, como e onde ler. Isso quer dizer que as condi¢des de
leitura ndo podem ser impostas, mas combinadas com o sujeito. (2011,
p.132)

Estendendo as mdaos aos alunos, e também direcionando-os quanto as
leituras, o0 mediador pode estimuld-los e, ao mesmo tempo, valorizar o conhecimento
que eles ja possuem. Quando ha um ambiente em que as discussdes levam em
consideracdo a realidade do jovem leitor, a leitura torna-se proveitosa, pois ha a
possibilidade de se transitar entre os textos contemporaneos e os tradicionais sem

que se perca o equilibrio entre as leituras desenvolvidas.

O mediador € um dos “temperos” que estimulam o jovem leitor a “provar”
diferentes tipos de textos, escritores, ilustradores e fazer com que todos esses
“sabores” concretizem, ao final, o prazer do saber que foi adquirido ao final de cada

leitura.

3.4 A articulacéo entre os quatro pilares

Nao ha promocao da leitura e da literatura se ndo houver a articulagéo entre
0S quatro pilares que a promovem na contemporaneidade: escritor, ilustrador,

mediador e leitor.

Ferreira, em seu artigo A dialogia na mediacdo de leituras, indaga o que seria

a leitura ou o ato de ler, expondo que:

[...] trata-se de um processo de instauragdo dos sentidos, determinado
histérica e ideologicamente, relacionado a vida intelectual, a época e ao
contexto social em que se vive. Desse modo, ndo ha leitura pré-cultural,
longe de qualquer referencia exterior a ela. A leitura produz jogos de
conotacdes, pois exige um sentido de conjunto, uma globalizacdo e uma
articulacdo aos sentidos produzidos pela sequéncia. Ler, entdo, nao
significa encontrar o sentido desejado pelo autor, antes constitui-lo. Nesse
processo cognitivo, a leitura € uma revelagéo pontual de uma polissemia de
texto. (2015, p.38)

O mediador € o pilar que se encarrega de estruturar os primeiros passos do

leitor. E a partir do incentivo do mediador que muitos adolescentes encontram o
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prazer em desvendar o universo literario. A possibilidade de oferecer ao jovem
diversas sugestdes de leituras e ainda permitir que eles mesmos tragam e fagam as
suas proprias indicacbes de leitura, tornam o momento de realiza-la mais

encantador. A professora Rosa Maria Cuba Riche assegura-nos que

[...] € preciso que o professor seja um leitor, conhecedor das artimanhas do
texto literario. Alguém que ja experimentou o bom e o ruim, ja largou o livro
no meio, porque nao correspondeu as expectativas, ndo surpreendeu, nao
emocionou, nao ativou fantasias, que literalmente ndo lhe pegou pelo pé. E
também alguém que j& se apaixonou pelo texto e varou a noite lendo para
saber o final da histéria. (2011, p.391)

A leitura ndo pode ser apresentada como um fardo. Ela ndo deve ser somente
considerada um meio avaliativo. N&o discordamos do fato de que toda a leitura
indicada ao jovem no ambito escolar possui pretensdes e que a grande maioria das
escolas usam a leitura como um veiculo de medicdo do saber leitor mas,
infelizmente, perde-se muito nesse processo, haja vista que sabemos que € mais
interessante uma discussao sobre o texto lido do que uma avaliagdo em que se
cobra do aluno o conhecimento das personagens principais ou apenas de
informacdes sobre o enredo. Esta € uma avaliacdo que deixa brechas pelo caminho
e que pode até ser proposta, desde que as discussfes a respeito do livro sejam
também efetivadas, que a leitura seja feita com o aluno (individualmente ou em
grupo) e que possa chegar, inclusive, até os seus familiares para que possam
também participar desse momento, de modo que sugestbes advindas da familia

possam ser incorporadas ao ambiente escolar.

Ferreira elucida que

A escola, durante a formacgédo do leitor, tem por objetivo apresentar a leitura
de textos literarios, inserida em uma situacdo de aprendizagem, como
atividade prazerosa devido a um trabalho de criacdo no qual se busca a
significacdo e do qual se sai acrescido, emancipado, porque se defronta
com outras visdes. (2015, p.32)

Assim, é preciso que as leituras feitas dentro da escola (e quando dizemos
leituras, ndo estamos pensando somente no género romance) ultrapassem seus
muros. Que elas representem o0 nosso passado, mas sempre projete o pensamento

do jovem para o futuro. O mediador, compartilhando da leitura com seus alunos,
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promove diversdo, compreensao, curiosidade e, acima de tudo, empatia e novos

conhecimentos.

N&o distante, o escritor proporciona, por meio de sua criatividade, um novo
mundo a quem Ié o seu repertdrio. Independente do género literario ao qual pertenca
o texto, quando bem trabalhado, bem escrito e instigante, o escritor alcanca além
das fronteiras sensoriais de quem o lé. E assim que o escritor contribui para o
desenvolvimento do imaginario e deixa para o leitor o desfecho de suas obras. As
obras, na contemporaneidade, ttm como uma de suas marcas o final em aberto, que
ndo € um desfecho, mas o inicio de uma nova jornada: a da fantasia. Para Anna
Claudia Ramos: “Um livro que deixa espaco para seu leitor pensar, sentir, interagir,

descobrir sentidos escondidos é um livro de qualidade” (2005, p.155).

E nada melhor do que ter um livro produzido pelo encantamento das palavras,
mas narrado, também, pelo poder da ilustracdo. A coautoria € uma das vertentes
gue possibilitam a criacdo de narrativas plurissignificativas. O ilustrador e o escritor
“‘casam-se” com a historia que esta sendo desenvolvida. E € um casamento perfeito,
pois cada uma das partes permanece com sua individualidade, com suas
caracteristicas e narram ao seu modo a fatura textual. O ilustrador cria, por meio das
imagens, a narrativa ali contada e, sem perder o fio narrativo, vem o escritor

costurando o enredo a partir da linguagem verbal.

Segundo a ilustradora Thais Linhares,

Quando uma imagem é realizada, leva junto um pouco de seu autor. Suas
memodrias, sua visdo de mundo, seu engajamento politico (ou falta dele). Ai
se revela o que chamei de qualidade pessoal. Elementos de memdria
ocultas, sonhos perdidos, rostos de amigos, declara¢cdes de amor a vida...
Sao infinitos subtextos que vao surgindo em paralelo a narrativa principal.
Semelhante ao bom texto literario, que permite mdltiplas leituras, a
ilustracdo de qualidade também se completa através dos olhos de quem a
vé e a entende a partir de seu universo interior. Se é arte, é expressdo do
autor da arte, e ilustradores sdo antes de tudo autores, que contam histérias
com cores e formas. (2008, p.204)

E uma tendéncia contemporanea a unido dessas duas forcas para a producéo
literaria. O que nos precisamos é que o mediador leve para a sala de aula esses
textos e alavanque o mercado editorial brasileiro. Ler livros de literatura estrangeira

pode representar um acréscimo ao nosso repertorio e conhecimento de mundo, mas
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valorizar o que é nosso, e 0 que € bem feito por nossos autores e ilustradores, é

fundamental para o crescimento da leitura dentro das nossas fronteiras.

O leitor jovem |é e ndo € pouco. Sao consumidores de romances volumosos e
com temas em sintonia com a realidade do adolescente. Isso porque, ainda que a
realidade esteja escancarada em todos os meios de informag&o, o jovem (e nao

apenas esse publico) necessita da fantasia para amenizar a tdo dura realidade.

Nesse aspecto, o leitor é pilar fundamental para que a media¢do se concretize
e para que o trabalho de coautoria de escritor e ilustrador seja visualizado. Sabemos
que o jovem leitor é atraido pela propaganda, pelo marketing bem feito, assim,
parece caber ao mediador oferecer a primeira propaganda a respeito das leituras

que propde no ambiente escolar.

E realmente uma guerra de forcas arrasadoras, porque lutar contra o mercado
editorial ndo é tarefa facil; mas temos a possibilidade de mostrar aos jovens que ha
muita producéo de qualidade em nosso pais. Sim, o jovem pode ler os best sellers,
desde que ele saiba que existem outras possibilidades de leitura. E importante que
ele se “enxergue” como um participante na construcdo do enredo de uma obra
literaria de qualidade, haja vista que esta participacdo ativa do jovem leitor na
construcéo das narrativas faz com que sua criatividade e seu imaginario “passeiem”

por todos os tipos de informacado que ele ja possui como bagagem.

Percebemos que os pilares dependem um do outro para que o processo de
leitura torne-se eficaz. E uma corrente em que cada elo que a constitui precisa estar

realmente bem fixado ao outro. Para Bartolomeu Campos de Queiros,

Todo leitor se inscreve nas entrelinhas de uma obra. Aqui vale citar que
“‘onde existe um leitor, existe um escritor’. A histéria do leitor permeia a
histéria do escritor. Ha sempre um dialogo subjetivo entre escritor e leitor.
Na subjetividade dos didlogos nasce um terceiro livro, que ficara por
escrever. Sao dialogos para sempre inéditos. (2005, p.171)

Ao investigar a articulacdo que existe entre escritor, ilustrador, mediador e
leitor, € possivel perceber que cada um dos elos que liga a corrente que forma o
processo literario é imprescindivel. Cada qual, em sua funcdo, aponta para o

desenvolvimento do outro. Os romances escritos em coautoria, 0 mediador
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impulsionando e direcionando esse tipo de texto em sala, faz com que o leitor
usufrua de diversas possibilidades de leitura. E quando o leitor € atingido pela
“flecha” do poder da leitura, ele passa a ter ainda que inconscientemente, a missao
de (re)transmitir os novos saberes e de posicionar-se criticamente sobre qualquer
assunto, o que significa dizer que a formagéo leitora contribui indubitavelmente para

a formacéo cidada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Se a literatura infantil ja alcancou o seu espaco dentro do universo literario, a
literatura juvenil ainda tenta marcar-se como um género independente e com
caracteristicas proprias. Foi no intuito de contribuir com os estudos acercas da
producdo destinada preferencialmente ao jovem leitor que esta pesquisa se

desenvolveu.

Objetivamos, com este estudo, analisar de forma mais aprofundada uma das
vertentes que caracterizam o romance juvenil na contemporaneidade: o hybrid novel
ou narrativa hibrida. Nossa investigacdo centrou-se, essencialmente, em desvendar
as marcas deste tipo de producéo hibrida, destacando o processo de (con)fluéncia
da linguagem verbal e da linguagem visual, bem como as exigéncias feitas aos

leitores juvenis contemporaneos.

Para a realizacdo deste intento, no primeiro capitulo, apresentamos um
conjunto de premiados romances juvenis — entre os anos de 2000 a 2015 — , de
modo a auxiliar no processo de reconhecimento dessa literatura e a compor um
panorama do que de melhor vem sendo produzido no mercado editorial. Devido a
brevidade da pesquisa, grandes autores e obras nao fizeram parte desse quadro, 0
gue nao significa que os consideramos em um patamar de menor relevancia dentre

as obras aqui apresentadas.

A construgcdo desse panorama permitiu-nos verificar que, na
contemporaneidade, as narrativas destinadas aos jovens sao marcadas por
intrinseca relagdo entre forma e conteddo. Em termos tematicos, constatou-se que
prevalece, na producdo atual, a presenca de temas fraturantes, ou seja, temas
arduos e polémicos, tais como a discriminagao racial ou de género, o divorcio, as
drogas, o bullying, a morte, entre outros, temas que, se até entdo, foram
escamoteados nos romances tradicionais, surgem agora na contemporaneidade de

forma direta, dialogando diretamente com a realidade vivenciada pelo jovem.

A estrutura dos romances contemporaneos, por seu turno, acompanham as

transformacdes tematicas. Recursos como a auséncia de linearidade, a presenca
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recorrente da intertextualidade, a confluéncia de tempo e de linguagem séo algumas
das marcas passiveis de observacdo nos romances juvenis. Assim, forma e
conteudo encontram-se indissociadas, o que contribui efetivamente para a qualidade

alcancada por tais producdes, as quais demandam uma leitura atenta e cuidadosa.

O percorrer das trilhas seguidas pelo romance juvenil contemporaneo
permitiu-nos evidenciar uma de suas relevantes marcas: a confluéncia de
linguagens, a composicdo de uma narrativa hibrida, modalidade essa conhecida
como hybrid novel. Assim, no capitulo dois, mostramos como Luna Clara & Apolo
Onze, de Adriana Falcéo, com ilustracGes de José Carlos Lollo, apresenta-se como
um romance hibrido, no qual ha a confluéncia entre duas linguagens distintas e
independentes — a verbal e a visual — as quais (con)fundem-se e contribuem para a
construcdo de um romance de extrema qualidade estética. Em outras palavras, a
escritora elabora o enredo por meio das palavras, enquanto o ilustrador, por meio
das imagens, cria uma outra narrativa. Trata-se, portanto, de um trabalho de

coautoria.

O trabalho seméantico e estilistico feito por Falcdo associado a linguagem e a
insercao das ilustracdes feitas por Lollo, as quais contam, por si sO, outra narrativa,
possibilitaram-nos confirmar a hipotese de que ha intensa interacdo polissémica em
Luna Clara & Apolo Onze, nédo permitindo que nenhuma das linguagens que se
articulam sejam privilegiadas. Cada uma revela suas caracteristicas conforme vao

sendo desenvolvidas pelo enredo.

A narrativa hibrida instiga o leitor jovem a apreender a leitura ndo apenas a
partir do que 1€, mas do que vé também. Ela nos forca a ter um olhar atento para
perceber o que a polifonia entre duas linguagens distintas pode promover. O
surgimento de fotografias, pinturas em aquarela, ilustragdes com tracos indefinidos,
sem cor, permeiam uma linha narrativa que se entrecruza com o texto, produzindo
uma obra complexa, mas, a0 mesmo tempo, instigante. O texto conta uma historia e
as ilustragbes cumprem com esse mesmo papel. No entanto, ambas interagem,
permitindo que os “vazios” de texto e imagem sejam preenchidos a partir da

interacao entre elas.
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As personagens, o enredo, 0 tempo, 0 espacgo sdo constituidos pela trama de
interacBes entre o texto e a imagem. E importante dizer que, em nenhum momento,
a ilustracdo surge no romance para complementar algo que ja foi dito pelas palavras
ou o contrario. Cada uma das linguagens produz sua propria fatura textual. Dessa

forma, tornou-se evidente a importancia da obra escolhida e analisada no capitulo 2.

Percebendo a complexidade da obra, investigamos, no capitulo trés, o papel
de cada um dos pilares que promovem essa literatura: o escritor, o ilustrador, o leitor

e 0 mediador (professor).

Apesar de nos depararmos, na contemporaneidade, com obras tdo ricas
produzidas em coautoria, estas ainda sdo vistas como escritas por um Unico
individuo: o escritor. Na contemporaneidade, cabe a ele ter que estrategicamente
articular o texto e, ainda, lidar com as exigéncias do mercado editorial. O ilustrador,
que possui o papel de “escritor” por meio das imagens, ainda nao aparece como um
dos “escritores” dessas obras, fato que se comprova quando observamos que,
muitas vezes, seu nome nao figura na capa do livro junto ao do escritor, 0 que é
lastimavel, pois o ilustrador também tece a trama narrativa com suas ilustracdes.
Seja com desenhos caricaturescos, seja com fotos ou colagens, o trabalho desse
profissional é tdo arduo quanto o do proprio escritor. Criar ilustracdes que narrem
uma histéria paralela ao do texto verbal, mas que ao mesmo tempo com ela se una,

formando um Unico bloco de texto, requer habilidade e competéncia artistica.

Assim, observou-se que o papel do ilustrador ndo € simplesmente compor,
em cores e tragos, 0 que o texto escrito diz, mas fornecer ao leitor pistas e
informagdes que incitem o processo dinamico da leitura. E o fazer literario valendo-

se da linguagem visual, que é tdo sugestiva quanto as palavras.

No tocante ao romance Luna Clara& Apolo Onze, para que o envolvimento do
jovem com obra seja eficaz, sentimos a necessidade de um mediador: o professor.
Ele podera apresentar a obra aos jovens, sugeri-la e provocar situacées em que o
leitor possa ir em busca de solucionar a trama. O mediador tera que preparar 0

terreno para que a leitura de um texto hibrido possa ser feita de maneira produtiva.
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O mediador é um dos incentivadores no desenvolvimento do processo leitor
dos jovens. Muitas vezes, inclusive, sera o Unico incentivador do universo literario. E
por isso, que o filtro de selecdo do mediador deve estar sempre ativo e 0 seu olhar
direcionado ao que o mercado oferece. E imprescindivel que as leituras ndo sejam
meramente direcionadas para o cunho pedagogico, mas que tenham também a

intencao de proporcionar o prazer.

Assumindo o papel de escritor em conjunto com o autor e o ilustrador, esta o
jovem contemporaneo. As questdes polémicas (no entanto, reais), tais como as
drogas, o sexo, as relacbes amorosas, o divércio, o bullying, entre outros temas,
permitem que ele possa refletir acerca dessas situacdes, tirar suas préprias
conclusdes e, inclusive, supera-las. E um processo de amadurecimento. E o final em
aberto, nesses romances, permite que o jovem continue explorando o seu proprio

universo e o universo que ele adentrou ao ler tal obra.

O leitor contemporaneo também esta sendo confrontado com textos literarios
tradicionais. A intertextualidade tem promovido no ambito literario atual o
(re)conhecimento da bagagem (ou da falta dela) a respeito de textos da tradic&o.
Esse movimento em ter que buscar ou correlacionar com textos ou personalidades
ainda desconhecidas em seu processo de aquisicao leitora, torna a literatura atual
envolvente e capaz de oferecer os caminhos para que 0s textos candnicos

continuem a ecoar pela histéria.

O estudo aqui apresentado, em suma, potencializa a necessidade de se
investigar cada vez mais o campo que envolve a literatura juvenil. E evidente que ela
existe e possui caracteristicas préprias, mas o trabalho da critica ndo tem
acompanhado o desenvolvimento acelerado desse género. Assim, € imprescindivel
qgue a literatura destinada a jovens ndo seja mais considerada um subsistema em
relacdo ao universo literario dito adulto, mas um género que permite o envolvimento

do adolescente e do adulto também.

O mediador, em consonancia com o jovem leitor, tem o papel crucial de
alavancar as obras que estdo surgindo e as que ja estdo no mercado editorial

brasileiro. Ler romances estrangeiros ndo esta fora de cogitacdo, mas a valorizacéo
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do nosso universo literario brasileiro, precisa ser cada vez mais difundida e

prestigiada.
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