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RESumMO

OLIVEIRA, Maria Goretti de. A narrativa de Deus: a forga da teologia narrativa.

Esta pesquisa pretende demonstrar a forga da narrativa na teologia e
como a mensagem de salvagao do cristianismo é transmitida por meio desse
género literario.

O estudo ¢ feito a partir do método de analise narrativa que leva em
consideragao as estratégias narrativas, a fim de se chegar a teologia do autor.
Portanto, sdo identificadas as categorias literarias com a finalidade de apresentar
como a narrativa biblica se constitui como teologia com o propdsito de expressar
a experiéncia de fé das comunidades.

Para isso, verifica-se como o narrador construiu a narracdo e analisam-se
as estratégias usadas com o intuito de provocar a constru¢ao de sentido durante
a leitura. A criagao do enredo, o narrador, 0os personagens, o tempo, 0 espaco e
o foco narrativo sdo componentes literarios usados para representar a teologia
do autor e a sua confissao de fé.

A analise demonstra quais conteudos teolégicos emergem da narrativa de
Atos 9,1-19a, defendendo a hipdtese de que o uso desse género literario tem
fundamental importancia na teologia.

A natureza desta pesquisa € de carater tedrico e bibliografico. O itinerario
sera percorrido com o auxilio de leituras, reflexbes e analises apoiadas na
bibliografia levantada sobre o tema. Foram reunidas obras que tratam do género
literario narracdo e da analise narrativa, além de comentéarios biblicos da

pericope selecionada.

Palavras-chave: Analise narrativa; Literatura; Teologia; Paulo Apdstolo;

Atos dos Apéstolos; Géneros literarios; Métodos.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Maria Goretti de. The God’s narrative: the strength of Theology

narrative.

This research aims to demonstrate the strength of narrative language in
Theology and how Christianity salvation’s message is transmitted through this
literary genre.

The study was conducted from the method of narrative analysis which
considers the narrative strategies in order to reach the author's Theology.
Therefore, the literary categories are identified with the purpose of presenting
how the biblical narrative becomes Theology with the intention to express the
communities’ faith experience.

For that purpose it is identifies how the narrator constructs the narrative
and are analyzes the strategies used with the intention the provocating the
construction of meaning while reading. The creation of the plot, the narrator, the
characters, the time, the space and the narrative focus are literary components
used to represent the theology of the author and his confession of faith.

This analysis will demonstrate which theological contents comes up from
the narrative at Acts 9:1-19a. The hypothesis defended that the practice of literary
genre has a fundamental importance in Theology.

The nature of this research is theoretical and bibliographical. Its itinerary
was developed by readings, reflections and analysis. All of this was supported by
a selected bibliography about the subject. It gathered publications about the
narrative literary genre, and the narrative analysis. In addition, in this study, were

chosen biblical commentaries about the text.

Keywords: Narrative analysis; Literature; Theology; Paul Apostle; Acts of

the Apostles; Literary Genres; Methods.
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INTRODUGCAO

A literatura ensina a surpreender-se com aquilo que o texto revela e a
buscar o que ele esconde, a despertar os sentidos, a ampliar o universo de cada
um; deixa, a quem dela se aproxima, perplexo tentando encontrar uma chave de
leitura e ajuda-o a ser mais compreensivo com as diferengas, a expandir o
repertorio cultural, a desenvolver uma sensibilidade visual e estética. A teologia,
por sua vez, indica um caminho de seguimento e de conhecimento de Cristo e
do seu mistério. E um caminho de Salvacdo. Dessa forma, sem poder escolher
entre uma e outra, decide-se por refletir sobre o didlogo que existe entre essas
duas areas.

Com esse desejo, ao considerar a presencga das narrativas na historia de
todos os povos, em todos os tempos e em todos os lugares, como meio de
transmissao de saberes e experiéncias, e tendo presente que as narrativas sao
uma linguagem escolhida para falar de Deus, despertou-se o interesse pela
pesquisa em teologia narrativa.

Com a ajuda de alguns tedricos, especialmente Daniel Marguerat, André
Wénin e Robert Alter no que concerne a teologia narrativa, com este trabalho
busca-se demonstrar a importancia da linguagem narrativa para falar de um
Deus que se revela sempre a partir de dentro da historia.

A partir dessas motivacbes e reflexdes, procura-se compreender e
interpretar as narrativas, aprofundando esse género literario, sua aplicagédo e
regras. Como as narragbes biblicas buscam transmitir uma teologia, sendo,
portanto, uma mediacio para falar de Deus, sera considerado o texto em sua
totalidade; desse modo, leva-se em conta tanto a intengao teoldgica dos autores
biblicos na construgdo da narrativa quanto o lugar do leitor dentro do texto
enquanto produtor de significado e alguém que esta sendo, aos poucos,
“construido” pelo préprio texto.

Com esse intuito, foi escolhido o texto biblico de Saulo, o escolhido por
Cristo, Atos 9,1-19a para, de forma ilustrativa, demonstrar a teologia contida no
texto narrativo. O trabalho, pois, se servira da exegese moderna, mas nao sera
uma exegese. Tal esclarecimento previne o risco de esperar deste trabalho algo

que lhe foge aos objetivos.
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A construcdo de uma narrativa esta ancorada no modo como o narrador
conta a histdria, ou seja, na estratégia utilizada ao construir o seu relato, tendo
em vista o efeito que ele quer produzir em seus leitores com o desenvolvimento
da trama.

Portanto, procura-se identificar a estratégia narrativa utilizada na
construcao da narracdo, quais os recursos literarios usados para dizer a propria
fé, para descrever a experiéncia de Deus e para motivar a fé da comunidade.
Considera-se também o papel do leitor, partindo do pressuposto de que este néo
absorve passivamente o que Ihe é transmitido, mas, pelo contrario, mergulha em
si proprio, num processo de autodescoberta.

Com essa intencdo, a narrativa selecionada dara suporte a pesquisa.
Através dela, sera demonstrado o uso da linguagem narrativa na teologia, a qual
atravessa espaco e tempo e fala as pessoas de hoje em contextos e realidades
diversas da época em que o texto foi redigido.

A fim de atingir o objetivo desta pesquisa, propde-se as seguintes metas:

* Mostrar o uso da linguagem narrativa na teologia através das estratégias
literarias utilizadas: a constru¢do de um enredo e dos personagens; a
funcdo do narrador; o ponto de vista ou foco narrativo e o modo de
distribuicdo do tempo e do espaco.

* Analisar a estratégia narrativa utilizada e mostrar de que modo, através
dela, o autor evidencia sua inteng&o teoldgica.

» Contribuir para a reflexdo teoldgica acerca da teologia narrativa e sua
importancia para a compreensao do crente e sua maneira de ser no

mundo (praxis).

As narracdes sao um modo de transmitir a experiéncia de Deus feita por
pessoas de fé. E na histéria de cada um que Deus se manifesta, que a sua
presenca € revelada por meio de acontecimentos, pessoas e situacdes diversas.

Em vista disso, algumas perguntas poderao nortear o estudo:
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* De que modo a teologia narrativa contribui para a compreensao do texto
biblico?
* Quais as estratégias literarias comumente utilizadas pelo autor biblico?

+ Como é construida a teologia na narrativa de Atos 9,1-19a?

Portanto, o objetivo € demonstrar, a luz de tais perguntas, o uso da
linguagem narrativa para falar de Deus, através das estratégias literarias
utilizadas na construcéo da narrativa biblica escolhida e a partir do que o proprio
texto revela, defendendo a hipotese de que o uso desse género textual tem
fundamental importéancia na teologia.

Com esta pesquisa também pretende-se demonstrar que a narrativa
biblica se constitui como teologia com o propédsito de expressar a experiéncia de
fé das comunidades e dos discipulos de Jesus. Busca-se perceber, portanto, a
partir da construgdo da narrativa e das articulagdes da linguagem, o modo como
€ expressa a revelagao de Deus dentro da histéria e da vida de cada pessoa e
como se da sua maneira de ser no mundo.

Em vista disso, examinam-se as tramas narrativas do texto buscando

observar:

» Como o narrador constréi o conteudo da narrativa.
» Como ele consegue dar ao texto uma tensao, criar expectativa no leitor.

* Quais conteudos teoldgicos emergem do texto.

Qual a teologia da narrativa.

A escolha dos recursos da narrativa faz compreender que Jesus esta
presente na historia. Nao se encontra, portanto, um Jesus acabado, concluido,
finalizado. Por esse motivo, é necessario ressaltar a contribuicdo do leitor, o qual
dara sentido e significado a narrativa a partir de suas vivéncias.

A natureza desta pesquisa € de carater tedrico e bibliografico. O itinerario
sera percorrido com o auxilio de leituras, reflexbes e analises apoiadas na
bibliografia levantada sobre o tema. Foram reunidas obras que tratam do género
literario “narracdo” e da anadlise narrativa, além de comentarios biblicos da
pericope selecionada.

Para aprofundar o género literario “narragdo”, conta-se com o apoio de

alguns estudiosos dessa area, como Massaud Moisés, Samira Nahid de
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Mesquita, Candida Vilares Gancho, Carlos Reis, Ana Cristina M. Lopes e outros.
Para a teologia narrativa e para o estudo da narrativa biblica selecionada, serao
apresentados alguns conceitos, estudos e reflexdes a partir das obras de Daniel
Marguerat, André Weénin, Robert Alter, Luciano Zappella e outros.

No que diz respeito a analise das narrativas biblicas, foram definidas
algumas categorias que auxiliardo na leitura critica e comparativa das
abordagens, considerando os critérios ja mencionados para a sele¢ao do texto.

Sendo assim, a pesquisa se desenvolvera em trés grandes partes ou
capitulos.

No primeiro capitulo expde-se a teoria do género literario narragéo. Para
isso serao abordados em grandes linhas os recursos literarios utilizados em uma
narragao: narrador, enredo, personagens, ponto de vista ou foco narrativo, e
funcdes do tempo e espaco para, ao ter como referéncia os componentes
constitutivos da narrativa, proceder a analise pretendida.

No segundo capitulo, apresentam-se os mais recentes métodos de
pesquisa da Biblia a fim de mostrar a sua importancia e fung¢ao, dando particular
énfase ao método de analise narrativa o qual trara importantes ferramentas para
a compreensao da teologia narrativa.

Por fim, no terceiro capitulo retomam-se os elementos principais
apontados pelos autores estudados e se faz uma demonstragcdo de teologia
narrativa no texto de Atos 9,1-19a, a fim de mostrar o uso da linguagem narrativa

na teologia.
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CAPITULO 1
A NARRATIVA COMO GENERO LITERARIO

Introducgéao

E préprio do ser humano narrar o que lhe acontece: suas vivéncias,
experiéncias, descobertas, encontros e desencontros. Portanto, a narrativa € um
meio de expressao do ser humano que relata acontecimentos que se ligam entre
si, formando uma tessitura que entrelaca a historia.

Tem-se consciéncia de que o ato de narrar, além de configurar a
expressao de vivéncias, permite que se expresse e se reconheca o sentido da
histéria de cada um. A pessoa que de algum modo ndo puder narrar o seu
passado nao podera tocar o chdo da sua histéria, da sua vida e ndo conhecera
nem a si mesma nem ao sentido da sua existéncia.

Ao ter presente a importancia do ato narrativo, busca-se neste capitulo
mostrar os componentes necessarios para que uma narrativa seja considerada
como tal. A estrutura da narrativa de ficcdo € composta pelo narrador, enunciador
do discurso; pelos personagens, que dao vida aos eventos narrados; pelo
enredo, acontecimentos e agdes que compdem a narrativa; pelo tempo em que
a acao decorre; pelo espago, lugar onde se ambientam os fatos; e pelo foco
narrativo, perspectiva escolhida pelo autor para narrar a histéria.

A sucessao de acdes no tempo e no espaco, a elaboragao do enredo, os
diferentes tipos de narradores estruturam e dao sentido a narrativa, pois ela
apresenta uma historia ficticia como se fosse real, construida por personagens,
cujas vidas se encontram num tempo e num espaco determinados.

Sao apresentadas as categorias narrativas dando énfase ao que é
particular em cada uma, a fim de mostrar a sua relevancia para os estudos

teoldgicos/literarios, tendo as teorias da narrativa ficcional como principio.

1.1. Género literario narragao

Antes de adentrar no género literario narragdo, deseja-se elucidar o
significado do termo “anadlise”, uma vez que o objetivo desta pesquisa é
demonstrar, por meio da analise teoldgico-literaria da pericope de Atos 9,1-19a,

que o uso desse género textual tem fundamental importancia para a teologia,
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uma vez que as narrativas biblicas sdo constituidas por concepg¢des religiosas e
teoldgicas.

No que diz respeito ao significado do termo “analise”, Massaud Moisés
afirma que “a analise € o desmembramento de um texto coeso, completo,
portanto uma sintese, que se apresentava como tal antes de principiar a analise”,
estruturada por meio de relagbes que se organizam em unidades menores e
maiores."

Conforme o autor citado, “o campo da analise literaria € o texto e apenas
o texto, porquanto os demais aspectos literarios e extraliterarios (a biografia dos
escritores, o contexto cultural etc.) escapam a analise e pertencem ao setor dos
estudos literarios”.?

Porém, nesse sentido, Massaud Moisés afirma que o que esta fora do
texto podera ser considerado caso possa explicar elementos que néo estdo
claros. Mas enfatiza que “se deve voltar sempre ao texto, pois o texto € o ponto
de partida e o ponto de chegada da analise literaria”.?

A partir do que propde o autor, na analise literaria, considera-se
primordialmente o que o texto diz, pois € nele que se deve deter a atencédo. No
entanto, reconhece-se que nem tudo é evidente no texto, e nem sempre o leitor
se atém a intencdo do autor, uma vez que ele ndo é passivo diante do texto, mas
produtor de sentido, pois Ié com as suas proprias referéncias. Tendo presente
esses pontos, pretende-se ampliar a reflexdo, portanto, além de levar em conta
o texto e a intenc¢ao do autor, aquilo que ele pretendeu comunicar ao desenvolver
a narrativa, leva-se em conta o papel do ouvinte-leitor, a recepg¢ao e
interpretacéo do texto que ele tem diante de si.

O ouvinte-leitor é alguém ativo na narrativa e com capacidade de criar
significados a partir das suas referéncias internas e externas. Massaud Moisés
ressalta que “a analise nao deve ser da palavra pela palavra, mas da palavra
como intermediario entre o leitor e um conteudo de ideias, sentimentos e

emocdes que nela se coagula”.*

MOISES, Massaud. A andlise literaria. 182 ed. Sao Paulo: Cultrix, 2012. p. 14.
Ibid., p. 29-30.

Ibid., p. 30.

Ibid., p. 32.

AW N -
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Segue-se nesse ponto apresentado por Moisés que enfatiza também a
necessidade dos recursos narrativos: dialogo, descri¢do, narragao e dissertacao.
No diadlogo entra a fala dos personagens por meio de discursos diretos e
indiretos, ou de mondlogos e soliléquios; na descricdo a enumeragao detalhada
dos elementos que compdem a narrativa; na narragdo os acontecimentos e as
acdes; e na dissertacdo a apresentacdo de ideias e conceitos. Os recursos
narrativos podem se misturar, a dissertagdo pode integrar-se no dialogo e a
descrigao pode passar a narracdo.’

A partir da acepcéao do termo acima referido e da explicitagdo dos campos
de referéncia da pesquisa, sera explicitado o que se entende por narracao,
buscando identificar o que determina o carater de um texto narrativo, qual a
funcéo do narrador e os seus diferentes tipos. Para tal, recorre-se ao contributo
de tedricos da area, dedicando, nesta parte, especial destaque a Reis e Lopes e
Gancho.

Ha varias definicbes sobre o género literario narragao, pois desde os
tempos mais remotos pesquisadores e tedricos o entenderam de muitos modos.
Sem ignorar essa multiplicidade de sentidos, busca-se uma definicdo no

pensamento de alguns tedricos. Reis e Lopes afirmam que

a narragéo pode ser entendida como processo de enunciagdo narrativa, como resultado
dessa enunciagdo, como escrita da narrativa, como procedimento oposto a descrigéo
mesmo como modo literario, em relacéo distintiva com o modo dramatico e o modo

lirico.®

Ja Mesquita define a narrativa levando em conta os seus atributos

internos, ou seja, a construgéo da narrativa:

De um modo geral, pode-se dizer que a narrativa é o ato verbal de apresentar uma
situacgao inicial que, passando por varias transformagdes, chega a uma situagao final.
Essas transformagdes sdo ocasionadas por acontecimentos, fatos, vivéncias, episédios,
ou, como frequentemente ocorre na narrativa contemporanea, por diferentes estados

. . 7
psicolégicos de uma personagem.

® MOISES, A andlise literaria, p. 143-144. ]

REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de teoria narrativa. Sdo Paulo: Atica, 1988.
p. 60. )

MESQUITA, Samira Nahid de. O enredo. S&o Paulo: Atica, 1986. p. 21.
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Conforme o que foi apresentado, pode-se perceber que a narrativa € uma
histéria com comego, meio e fim, seguida de fatos que envolvem a agéo, o
movimento e a passagem do tempo. Além disso, ela pode ser entendida de
diversos modos, porém precisa necessariamente de um narrador, sujeito
responsavel pelo discurso narrativo.

Conscientes da ambiguidade associada ao conceito e dada a dificuldade
em sistematizar a relagdo entre narrador e autor, Reis e Lopes buscam
esclarecer as diferencas existentes entre eles, tdo facilmente confundidos no

ambito da narragao.

1.1.1. Narrador

O narrador é parte fundamental da narragao, porém ele so existe no texto.
Embora autor e narrador trabalhem irremediavelmente juntos, o autor é aquele
que constrdi a narragao, € uma pessoa real, enquanto o narrador € personagem,
criacdo do autor. Com isso fica claro que narrador nao € sinénimo de autor.

Ao contar a histéria, o narrador pode fazé-lo como protagonista,
personagem principal da narragdo, pode assumir o papel de personagem
secundario ou de alguém que vé os fatos de fora, mantendo certa distancia. Ele
pode interagir por meio de comentarios, expondo o seu pensamento, fazendo
analises e julgamentos, ou considerag¢des a respeito dos personagens.

Ao fazer a distingdo entre autor e narrador, Reis e Lopes afirmam que,

se o autor corresponde a uma entidade real e empirica, o narrador sera entendido
fundamentalmente como autor textual, entidade ficticia a quem, no cenario de ficgéo,

cabe a tarefa de enunciar o discurso, como protagonista da comunicagao narrativa.’®

Nota-se nas palavras dos autores que, enquanto o autor € um ser real, o
narrador faz parte do mundo de ficgao criado pela narrativa literaria. Autor é a
pessoa concreta, que vive no mundo real e escreveu a narragao e o narrador &
alguém criado pelo autor com a func¢éo de contar a histéria. De todo modo, é o
narrador que torna possivel o relato, pois sem ele ndo ha relato.

Quanto as fungdes do narrador, elas ndo se esgotam somente no ato da
enunciagao em si, pois, para Reis e Lopes, sendo o narrador o protagonista da

narragao, € ele o portador de “uma voz observavel no nivel do enunciado por

® REIS; LOPES, Dicionario de teoria narrativa, p. 60.
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meio de intrusdes, vestigios mais ou menos discretos da sua subjetividade, que

articulam uma ideologia ou uma simples apreciagao particular sobre os eventos

relatados e as personagens referidas”.

”9

Na construgdo da narrativa, o autor estabelece os tipos de narrador de

acordo com o seu projeto. O narrador assume opgdes bem definidas que

dependem da situacéo narrativa, podendo ser autodiegético, homodiegético ou

heterodiegético.™

» O narrador autodiegético relata as suas experiéncias como personagem

central da histéria, o que leva a “consequéncias semanticas e pragmaticas
decorrentes do modo como o narrador autodiegético estrutura a
perspectiva narrativa, organiza o tempo, manipula diversos tipos de
distancia etc.”.'"! Reis e Lopes destacam que a escolha entre uma
focalizacao interna ou onisciente pode estar relacionada com a imagem
do personagem que o narrador quer privilegiar. Para isso, o narrador
“reconstitui artificialmente o tempo da experiéncia, os ritmos em que ela
decorreu e as atitudes cognitivas que a regeram, ao mesmo tempo em
que abdica da prematura revelacdo de eventos posteriores a esse tempo
da experiéncia em decurso”."?

O narrador heterodiegético relata uma histéria que ndo conhece, uma vez
que nao participa, como personagem, da narrativa. Esse narrador
exprime-se na terceira pessoa, mas pode enunciar uma primeira
pessoa.” Ele mantém distancia, mas pode interagir ao comentar ou
dirigir-se ao leitor.

O narrador homodiegético € aquele que esta na histéria, mas nédo € o
personagem principal do enredo e, pelo fato de ter vivido a histéria como
personagem, transmite informag¢des da sua prépria experiéncia e retira
dela conhecimentos para construir o seu relato. Ele se diferencia do

narrador heterodiegético, uma vez que este n&do dispbe de um

REIS; LOPES, Dicionario de teoria narrativa, p. 62-63.

Diegese — Gr. diegesis, relato, exposigédo. A palavra que esta na origem de diegese significa
narragdo. Cf. MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios, 12. ed. revista, ampliada e
atualizada. S&o Paulo: Cultrix, 2013. p. 126.

REIS; LOPES, op. cit., p. 118.

Ibid., p. 119.

Ibid., p. 121-122.
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conhecimento direto, e se distingue do narrador autodiegético por nao ter
participado da histéria como protagonista, mas como testemunha ou

personagem secundario.

A contribuicdo de Gancho' na caracterizacdo dos tipos de narrador nos

permite olhar para este ultimo tendo como base outras vertentes, as quais estao

estreitamente ligadas a arquitetura da narrativa segundo o que o autor tenciona

transmitir ao leitor. O narrador pode ser identificado de acordo com a pessoa do

discurso, a primeira ou a terceira pessoa do singular. Além disso, considera-se

sua participacao na historia narrada. Conforme Gancho,

terceira pessoa: é o narrador que esta fora dos fatos narrados, portanto o seu ponto de
vista tende a ser mais imparcial. O narrador em terceira pessoa € conhecido também
pelo nome de narrador observador, e suas caracteristicas principais sdo: onisciéncia: o
narrador sabe tudo sobre a histéria; onipresencga: o narrador esta presente em todos os

Y|
lugares da histéria. 6

Mas, segundo Gancho, este narrador pode apresentar algumas variantes:

aparecer como intruso, ao se reportar ao leitor ou emitir parecer a respeito do modo

de agir dos personagens. Pode também ser parcial por ter afinidade com algum

personagem, permitindo que ele tenha mais espaco ou destaque na histéria."’

Com relacado ao narrador em primeira pessoa, Gancho afirma:

Primeira pessoa ou narrador-personagem: é aquele que participa diretamente do enredo
como qualquer personagem, portanto tem seu campo de visdo limitado, isto é, ndo é
onipresente nem onisciente. No entanto, dependendo do personagem que narra a
histéria, de quando o faz e de que relagdo estabelece com o leitor, podemos ter algumas

. 1
variantes do narrador-personagem.®

Segundo essa autora, ao considerar as variantes, o narrador-testemunha

pode narrar suas experiéncias ou contar acontecimentos nos quais teve parte e

aparecer também como narrador-protagonista, personagem principal do

enredo."

REIS; LOPES, Dicionario de teoria narrativa, p. 124.

GANCHO, Vilares Candida. Como analisar narrativas. S&o Paulo: Atica, 2002. p. 27.
Ibid., p. 27.

Ibid., p. 28.

Ibid., p. 28.

Ibid., p. 28-29.
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Aqui também podem ser citados o autor real e o ouvinte-leitor real. O autor
real é apresentado como aquele que construiu o texto e o leitor real é o
destinatario do texto. Tanto o primeiro quanto o segundo, por estarem fora do
texto ndo estdo ao alcance do ouvinte-leitor atual. Em todo caso, a analise
narrativa demanda maior atencdo a maneira como a comunicacao se da entre o
texto e o ouvinte-leitor e é partir dai que ela trabalha.?

Na narratologia, “o autor implicito corresponde a projegdo do autor real
[...]. A personalidade do autor implicito pode diferenciar-se da personalidade do
autor real”.?' Ja o ouvinte-leitor implicito € um ser ficticio idealizado pelo autor.
Alguém que, hipoteticamente, ira ler o texto. Essas categorias e suas fungdes na
narrativa podem ser identificadas no processo de analise do texto.

Apods a apresentacido do que constitui uma narrativa e os diferentes tipos
de narrador, serdo apresentadas as demais categorias que compdem uma

narrativa literaria, todas elas significativas e importantes no ambito do texto.

1.1.2. Enredo

No processo de construcdo da narrativa, ha componentes que dao
sustentabilidade ao fazer narrativo, o enredo € um deles. Considerado como
elemento essencial, ele pode ser entendido por meio dos acontecimentos que
compdem a histéria e pode ser chamado também de histéria, acdo, trama,
intriga, plot, fabula.

O enredo obedece as leis da causalidade e temporalidade. Cada fato da
historia tem uma causa que traz como consequéncia novos fatos. A sua estrutura
e a sua natureza ficcional s3o aspectos a ser considerados.?

O que da unidade ao enredo € a ldgica interna, o liame entre os
acontecimentos. O enredo pode surgir da imaginagao do autor, das observagdes
do seu cotidiano, das suas lembrancas em relagdao a fatos que viveu ou
presenciou, das suas leituras, das pessoas que conheceu ou com quem
conviveu, do seu contexto social, cultural, de histérias que ouviu, de pesquisas

ou estudos que fez. E infinito o leque de possibilidades para construir um enredo.

2 DIAS, Elizangela Chaves. A vida de Sara e o cumprimento da promessa — Alianga: Exegese

narrativa de Gn 23,1-20. Rio de Janeiro, 2016. Tese doutorado. Departamento de Teologia,
PUC/RIo. p. 143.

> |bid., p. 144.

2. GANCHO, Como analisar narrativas, p. 10.
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Para Gancho, a verossimilhancga € ponto relevante ao pensar no enredo.
Esse conceito pode ser definido em relagéo a légica interna da histéria, que faz
com que o leitor considere a verdade da histéria, ndo no sentido de real, mas
como possibilidade de veracidade dentro do relato.

Além da verossimilhanga, Gancho considera o conflito elemento

estruturador do enredo, definindo-o da seguinte maneira:

Conflito € qualquer componente da histéria (personagens, fatos, ambientes, ideias,
emogdes) que se opde a outro, criando uma tensédo que organiza os fatos da histéria e

prende a atengéo do leitor.

Sem o conflito ndo ha histdria, pois é ele que da a ela vida e movimento,
possibilitando ao leitor criar expectativa diante dos fatos do enredo. E por meio
dele que a agao é organizada e chega ao seu final. O conflito comumente ocorre
entre o personagem principal e algo ou alguém que se opde a ele. Mas pode
acontecer que a luta, o combate, seja com ele mesmo.

Marguerat e Bourquin apresentam o modelo candnico, chamado de
quinario, pois contém cinco etapas: Situagao inicial (ou Exposi¢cao); No; Acéo
transformadora; Desenlace; Situacao final.?*

Situacéo inicial € a apresentacao das informacgdes necessarias a respeito
do que a narrativa vai modificar. Sdo informagdes sobre o cenario e principais
personagens. E a porta de entrada da narrativa a qual ira estabelecer o contato
entre o narrador e o ouvinte-leitor.

O N6 marca o desenrolar da agdo. E o momento em que aparece a tensao
dramatica. Os conflitos podem ser de diversos ambitos: religiosos, econémicos,
sociais, psicologicos. O n6 € um elemento muito importante, pois é sobre ele que
o enredo se desenvolve gerando uma tensao interna aos fatos. Essa tenséo
surge no inicio da narrativa, se mantém durante o seu desenrolar e € solucionada
no desfecho.

A acéo transformadora tem como meta a resolucio do problema, ela pode
se da em um ato pontual ou acontecer paulatinamente durante o processo do

relato.

= GANCHO, Como analisar narrativas, p. 11.
2 MARGUERAT, Daniel; BOURQUIN, Yvan. Para ler as narrativas biblicas: Iniciacado a analise
narrativa. Sdo Paulo: Loyola, 2009. p. 58-60.
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O desenlace consiste na resolugdo da dificuldade, ou seja, do n6 da
narrativa. Nele, os efeitos da acdo transformadora sao descritos mostrando
como a situacao foi restabelecida. A tensao dramatica desaparece e o suspense
chega ao fim. A resolucéo pode ser prolongada quando na narrativa ha mais de
um climax, ou mantém um elemento em suspense até a conclusao.

A situacdo final marca um novo periodo, no qual a dificuldade foi
eliminada. Ha o retorno a situacdo normal. Os conflitos foram resolvidos, as
tensdes desapareceram e uma mensagem & deixada ao leitor.?®

A estrutura aqui apresentada deve ser um roteiro, ndo um fator
determinante para a analise da narrativa, pois 0 mais importante é estar atento
as articulagdes e a dinamica da narragcdo. Deve-se buscar o efeito no ouvinte-
leitor.

O elemento estruturador dos fatos corresponde a tensio narrativa criada
pela trama. A dimensao comunicativa € mais importante do que a composicional:
“‘de fato, a tensao existe somente dentro da relagcédo texto-ouvinte-leitor, € um
efeito do texto sobre seu receptor’®.

Uma narrativa comeca por meio de uma situacido inicial, com a
apresentacao dos personagens e suas caracteristicas, possibilitando ao leitor-
ouvinte conhecer o contexto do personagem, a sociedade do seu tempo e sua
cultura. Quando surge uma situagao que desequilibra a estabilidade, da-se inicio
a uma série de transformacgdes até que se chegue ao desfecho. Durante esse
percurso cheio de acontecimentos, a acao é construida.

»n 27

Para Mesquita, o enredo “é essencialmente uma construcao literaria”.

Ela assim o descreve:

O enredo é a propria estruturagdo da narrativa de ficgdo em prosa. Ele sera ndo o
somatorio, mas o produto das relagées de interdependéncia entre a sucesséo e a
transformacgédo de situagdes e fatos narrados e a maneira como séo dispostos para o
ouvinte ou o leitor pelo discurso que narra. E muitas vezes impossivel separar os

. . . 2i
elementos constitutivos e interdependentes de um enredo. 8

% MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas, p. 58-59; DIAS, A vida de Sara e
o cumprimento da promessa — Alianga: Exegese narrativa de Gn 23,1-20, p. 155-158.

% MARGUERAT; WENIN, Sapori del racconto biblico, p. 67; DIAS, A vida de Sara e o
cumprimento da promessa — Alianga: Exegese narrativa de Gn 23,1-20, p. 158.

>’ MESQUITA, O enredo, p. 22.

% |bid., p. 21.
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Para essa autora, o que constitui a obra literaria ndo é o conjunto dos fatos
narrados, mas a maneira como o autor trabalha o relato. A forma como ele narra

€, por vezes, mais importante do que o fato narrado.

na narrativa esse tratamento aparece/se oculta no plano da instancia narrante, voz do
narrador, discurso, enunciagdo. Esse plano “administra” a narragdo, ordena os fatos,
decide a perspectiva, o ponto de vista, o foco narrativo a partir do qual se focaliza a
matéria narrada. E ai onde se articulam as categorias de tempo e espago; impde-se o
ritmo, mais lento ou mais acelerado, da narrativa. O enredo é arquitetura do tempo e

arquitetura do espaco, ja que o tempo é espaco vivido.?®

Quanto ao ritmo, se a cronologia é seguida obedecendo a sequéncia dos
fatos, ele sera mais rapido. Caso contrario, se houver retrospectivas ou
antecipacdes no tempo/espaco, ele se retardara. Quando a narrativa se atém
mais aos acontecimentos externos, o tempo cronolégico é privilegiado, mas,
quando volta-se para as vivéncias internas dos que compdem o enredo,
prevalece o tempo psicoldgico, e o ritmo da narrativa sera afetado.*

No entendimento de Massaud Moisés,

o ponto de partida poderia ser a agao, ou seja, a soma de gestos e atos que compdem
o enredo. A acdo pode ser externa ou interna [...]. A acdo interna passa-se na
consciéncia ou na subconsciéncia da personagem [...]. Decerto ndo existe agao externa
pura nem acao interna pura, o que significa que ambas estabelecem uma relagéo de
vaos comunicantes, em que uma pode prevalecer sobre a outra, sem jamais anula-la.

- L 31
Por outro lado, numa mesma obra podem coexistir as duas formas de a(;ao.3

Segundo o estudioso, para que o leitor mantenha interesse na narrativa é
imprescindivel que a agao contenha dois atributos: verdade e necessidade. A
verdade ou verossimilhanga n&o significa a reprodugdo da vida real, mas a
construcdo de acontecimentos suscetiveis de ocorrer na vida real. A
necessidade esta relacionada com a verossimilhanca e diz respeito ao

”

‘encadeamento das causas e efeitos num sistema determinado”, “a dependéncia

de um meio a um fim, de uma condigdo a um condicionado”.*

* MESQUITA, O enredo, p. 33-34.

% bid., p. 33-34.

¥ MOISES, A analise literaria, p. 118.
2 bid., p. 119-120.
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O autor enfatiza também a intensidade e a densidade. Quanto a
intensidade, “entende-se o volume, a quantidade, a ‘frequéncia’ da acgao, ou
melhor, dos ingredientes que compdem a agao”. Por densidade, “entende-se a
altura ou/ e condensagao de tais ingredientes. Também faz parte da intensidade
a rapidez com que ocorrem as cenas, e da densidade, a sua lentidao”.*®

O enredo organiza e unifica os acontecimentos da narrativa, criando
sentido. Sem ele a historia se fragmentaria, perderia unidade e coesao entre as
diversas partes do relato. No entanto, ndo existe enredo sem personagens, pois

sdo eles que dao vida e sentido ao enredo. E sobre eles que se discorrera agora.

1.1.3. Personagens®

Os personagens tém seu papel fundamental na narrativa. Mas é preciso
ter presente que, por mais que eles possam se assemelhar a pessoas na vida
real, existem apenas no mundo da ficgdo. Para Moisés, os personagens sao “os
seres ficticios construidos a imagem e semelhanga dos seres humanos; se estes
sd0 pessoas reais, aqueles sdo ‘pessoas’ imaginarias”.>

Moisés, utiliza a definicdo de Forster em relacdo aos tipos de

personagens:

As personagens podem ser; 1) planas; 2) Redondas (1954; 67e ss.). As primeiras, “na
sua forma mais pura, sdo construidas ao redor de uma Unica ideia ou qualidade; quando
Ihes descortinamos mais de um fator, iniciamos o percurso de uma curva rumo da
personagem redonda”. Apresentam duas dimensodes (altura, largura), ou seja, carecem
de profundidade: podendo ser definidas em poucas palavras, a sua personalidade nio
reserva surpresa, € a agao que praticam apenas confirma a impressao de personagens

estaticas, infensas a evolugé]o.36

Moisés faz notar que os personagens planos possuem um so defeito ou
uma s6 qualidade, sao caricaturas. Os redondos possuem multiplas qualidades
ou defeitos, envolvem os caracteres. Os planos podem ser encontrados nos

contos, nas novelas e nos romances, enquanto os redondos estdo nos romances

* MOISES, A analise literéria, p. 123-124.

* Do francés personnage e do latim persona, inicialmente “mascara de teatro”. Optamos por
utilizar o substantivo personagem no masculino. No entanto, foi respeitado o uso e escolha
dos autores em citagdes literais. Por esse motivo, o substantivo pode ser encontrado tanto na
sua forma feminina quanto na masculina.

MOISES, Dicionério de termos literarios, p. 358.

% Ibid., p. 359.

35
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psicoldgicos e introspectivos.*” E o que se podera ver com mais detalhes nas

palavras do proéprio autor:

As personagens redondas definem-se como as que apresentam varias qualidades ou
tendéncias; proteicas, multiformes, complexas, repelem todo intuito de simplificagéo.
Podem ser: caracteres, quando a complexidade se acentua, gerando conflitos insoluveis,
como no teatro classico francés, ou simbolos, quando a complexidade parece
ultrapassar a fronteira que separa o humano do mitico, o natural do transcendental, como
no caso de Capitu. Porque ostentam profundidade psicoldgica, sao tridimensionais, e

porque evoluem, dinamicas.®®

Como foi visto, a identificagdo de um personagem plano pode ser
caracterizada pela sua pouca complexidade, podendo ser reconhecida por
caracteristicas tipicas (personagem tipo), ou por caracteristicas fixas
(caricatura). Ja os personagens redondos possuem um grau de complexidade
elevado, fazendo-se notarem por suas caracteristicas fisicas, psicologicas,
sociais, ideoldgicas e morais.*

Ao dar origem aos personagens, o autor pode cria-los resultantes da
combinagao entre o personagem e a trama, tipico dos personagens redondos e
mais caracteristicos dos romances de teor introspectivo, ou pela exposi¢ao do
narrador, com a descricdo de detalhes fisicos e/ou psiquicos, tipico dos
personagens planos, os quais encontramos com mais frequéncia nas novelas e
nos romances lineares.*’

Gancho faz referéncia aos personagens no enredo, atribuindo-lhes

grande importancia:

A personagem ou o personagem é um ser ficticio que € o responsavel pelo desempenho
do enredo, em outras palavras, € quem faz a agdo. Por mais real que parega, o
personagem é sempre invengdo, mesmo quando se constata que determinados

5 .41
personagens sao baseados em pessoas reais.

A pesquisadora adverte que “o personagem € um ser que pertence a

historia e que, portanto, s6 existe como tal se participa efetivamente do enredo,

¥ MOISES, A andlise literaria, p. 139.

¥ MOISES, Dicionério de termos literarios, p. 359.
¥ GANCHO, Como analisar narrativas, p. 16-18.
0" MOISES, Dicionério de termos literarios, p. 360.
*I GANCHO, op.cit., p. 14.
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isto &, se age ou fala”.** Mesmo que seja mencionado na histéria, se ndo houver
algum tipo de acgao ou interagdo no enredo, ndo é considerado personagem.

Quanto ao papel desempenhado no enredo, Gancho assim o classifica:

O protagonista, que é o personagem principal, o heroi, que & o protagonista com
caracteristicas superiores as de seu grupo; o anti-herdi: é o protagonista que tem
caracteristicas iguais ou inferiores as de seu grupo, mas que por algum motivo esta na
posigédo de herdi, s6 que sem competéncia para tanto. O antagonista, personagem que
se opde ao protagonista, seja por sua agao que atrapalha, seja por suas caracteristicas,
diametralmente opostas as do protagonista. Enfim, seria o vildo da histéria e os
personagens secundarios menos importantes na historia, isto €, que tém uma
participagdo menor ou menos frequente no enredo; podem desempenhar papel de

ajudantes do protagonista ou do antagonista, de confidentes, enfim, de figurantes.43

Quanto a caracterizagao dos personagens, ela pode ser descrita por meio
de suas agdbes, posturas, comentarios do narrador e de dialogos construidos.
Através dessas caracteristicas, o ouvinte-leitor tera acesso ao campo de valores
do personagem e percebera sua fungéo na narrativa.

Segundo Dias, as estratégias mais usadas para caracterizar um
personagem sao: descricdo, fala, agdes, nomeagdo e perspectiva. Nas
narrativas biblicas, tais estratégias sao inseridas em duas modalidades: telling e
showing.**

Na modalidade telling,

pela voz do narrador, o ouvinte-leitor compde a imagem, o retrato do personagem. Em
alguns casos, o narrador apresenta um breve trago do personagem, descrevendo alguns
de seus aspectos: humildade, beleza, estatura, idade, caracteristica fisica, nome. Esses

tragcos dos personagens, em geral, tém fungéo proléptica na narrativa.*®

Para Dias, o nome dado a personagem pode indicar sua identidade e
funcdo. A mudanca de nome significa mudar o rumo de sua prépria sorte e
historia pessoal. O epiteto constitui também um meio de identificar o

personagem, ao fazer referéncia a sua procedéncia, nacionalidade, regiao.

42 GANCHO, Como analisar narrativas, p. 14.

43 .
Ibid., p. 14-16.

* DIAS, A vida de Sarae o cumprimento da promessa — Alianga: Exegese narrativa de Gn 23,1-
20, p. 153.

* Ibid., p. 153.
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Atributos éticos ou morais também s&o usados na construgdo da imagem
do personagem, como integridade, justica, crengas etc. De acordo com o atributo
usado, o leitor ficara na expectativa do que ira acontecer e de como o
personagem reagira diante da trama.

O recurso da onisciéncia fara com que o ouvinte-leitor conhega os
‘pensamentos, motivagdes, intengdes, comportamento e sentimentos das

» 46

personagens .

Na modalidade showing,

os discursos diretos constituem um dos meios mais qualificados para expressar a
dramaticidade da narrativa. O esforgo € para retratar uma cena da vida, na qual o tempo
da narrativa e o tempo da narragdo sao correspondentes. O conteudo ganha peso, pois
sai da boca dos préprios personagens. Nesse sentido, o ouvinte-leitor torna-se

. : 47
testemunha de primeiro grau.

A partir da contribuicdo dada ao estudo dos personagens € incontestavel
a importancia deles no ambito da narragdo, uma vez que o enredo se constroi
em seu entorno. O ponto de vista € outro elemento que merece destaque, é o

que sera visto agora.

1.1.4. Ponto de vista ou foco narrativo

O ponto de vista constitui um elemento de suma importancia na narrativa.
A partir dele pode-se responder as perguntas: Quem conta a histéria? Em que
perspectiva? Qual a pessoa verbal que narra, a primeira ou a terceira? Qual a
posicao em que se coloca o escritor para contar a histéria? De que ponto de vista
sao apresentados os diferentes eventos e personagens?

Varias sédo as opg¢des em relagao ao ponto de vista. Ele pode transferir-se
do narrador a um outro personagem, além disso é possivel haver mais de um
detentor do foco narrativo. O ponto de vista da narrativa esta relacionado com
os varios sentidos e significados que podem ser extraidos do relato.*®

Para Moisés, ao tratar do “ponto de vista” é necessario ter presente a

distincdo entre autor e narrador, pois enquanto o autor € um ser determinado,

5 DIAS, A vida de Sarae o cumprimento da promessa — Alianga: Exegese narrativa de Gn 23,1-
20, p. 153-154.

" Ibid., p. 154.

8 MESQUITA, O enredo, p. 38-39.
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que escreve historias ficticias, o narrador € o contador das historias, ser ao qual
o escritor transfere a incumbéncia de narrar. Este autor afirma também que “as
reflexdes sobre ponto de vista ndo apresentam um ponto pacifico. Elas ndo estao
fechadas, pois sdo passiveis de novas interpretagdes e teorias cada vez mais
pormenorizadas e rigorosas”.*®

Moisés utiliza o quadro sinético estabelecido por Brooks e Warren, criticos

norte-americanos. Segundo esses autores sao quatro os focos narrativos:

1) O personagem principal narra a sua histéria;
2
3

4) O narrador conta a histéria como observador.*®

Um personagem secundario narra a historia do personagem central,

O narrador, analitico ou onisciente, conta a historia;

)
)
)
)

Sera apresentada a definicdo de cada um:

No primeiro foco narrativo — em que a personagem principal conta a histéria — o narrador
emprega a primeira pessoa (do singular ou do plural). Limita-se, assim, a area da
fabulagao, restringindo-a ao narrador, pois é de sua historia que se trata: a personagem
interessada na historia — visto ser o protagonista central — nem sempre é a mais indicada
para narra-la, pois a interpretara de seu angulo pessoal, o que implica uma visao parcial

da realidade.”’

Nesse sentido, o narrador pode cair no individualismo e comprometer a
histdéria, ao colocar-se em primeiro plano e julgar a si mesmo. Nao sera capaz
de analisar os acontecimentos olhando “de fora”.>> Como se pode observar, o
narrador personagem central ndo tem acesso a mente dos outros personagens.
Ele esta limitado as suas percepcdes intimas e pessoais.

Quanto ao segundo foco narrativo,

que pode valer-se da primeira pessoa, despoja-se dela: como se trata dumas
personagens secundarias que contam a historia da principal, a distancia entre o leitor e
a narrativa aumenta, dado que os acontecimentos se passam com uma terceira
personagem. O processo implica objetividade na fabulagéo, pois quem conta foi ou é
testemunha dos acontecimentos [...]. E certo que a personagem secundaria pode

representar, mais do que as outras, um disfarce de autor, mas também é verdade que,

9 MOISES, Dicionério de termos literarios, p. 373-374.

MOISES, Massaud. A criagéo literaria — prosa 1. 23. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2011. p. 66-67.
" bid., p. 67.

Ibid., p. 68.
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por secundaria, seu testemunho ndo merece fé. Nao seria atentar contra a
verossimilhanga torna-la participe — e, por conseguinte, interessada — direta na cena,
como o ficcionista poderia erigi-la em narrador? Por apresentar mais dificuldades que

vantagens, o segundo foco narrativo é pouco empregado.53

No caso do narrador como personagem secundaria, ele ndo sabe o que
se passa na cabega dos outros personagens, faz conjecturas, servindo-se
também de informagdes que lhe chegaram ou do que pode presenciar.

No terceiro,

o0 narrador assume-se demiurgo: acompanha as personagens a todos os lugares,
penetra-lhes na intimidade, como um agudissimo olho secreto devassa-lhe o mundo
psicolégico, esquadrinha-lhes o labirinto do inconsciente, conhece-lhes, enfim, as
minimas palpitagdes. Todavia, as proporgdes fisicas do conto e especialmente suas
caracteristicas intrinsecas impedem que a sondagem no interior dos protagonistas
mergulhe além das primeiras camadas. Na verdade, como acentuam C. Brooks e R. P.

Warren, a onisciéncia, além de relativa, se limita a personagem principal do conto.*
O narrador, ao contar a histéria como observador, no quarto foco narrativo

vé-se compelido a contar apenas o que registrou. Por pouco, a restricdo otica
assemelha-se a do segundo ponto de vista e s6 ndo se identifica com ele porque a faixa
de observagao € maior: o narrador, ou o autor, evita de intrometer-se na histéria, e
desenvolve-a como observador que pode vislumbrar o maximo segundo a perspectiva
em que se coloca, porém dentro dos limites de suas caracteristicas pessoais. Diferindo
em grau de tipo precedente, esse enfoque suspende ou diminui a penetragao psicoldgica

em favor da agéo, de modo a tornar a narrativa mais linear, menos complexa.55

As opgdes quanto ao ponto de vista configuram a perspectiva escolhida
pelo autor ao narrar a histéria e o modo como ele ira conduzir as a¢des e os

personagens.

1.1.5. Fungées do tempo

O tempo é um dos aspectos a ser considerado com muita atencao na
narrativa, pois ele assinala o percurso que vai do inicio ao fim da histéria. Ha

histérias que se passam em um curto periodo de tempo, enquanto outras tém

% MOISES, A criagéo literaria — prosa 1, p. 69-70.
> bid., p. 70.
** Ibid., p. 71.
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um enredo que se estende por muitos anos. Este € um recurso utilizado na
narrativa com a intengédo de envolver o leitor e direcionar sua atengao ao foco
narrativo.

Estrategicamente, o autor implicito pode fazer uso desse recurso criando
vazios, retardamentos, saltos, transitando entre o presente, passado e o futuro.
Desse modo, suscitando memdrias e expectativas, a fim de gerar suspense,
curiosidade e surpresa.>®

Nada é casual, intencionalmente sao feitas opg¢des sobre o que incluir ou
omitir, 0 que comunicar rapidamente e onde se delongar. A analise do tempo,
para Dias, “é uma etapa indispensavel para a hermenéutica da narrativa, pois a
estrutura e o significado da narrativa sdo determinados pelo movimento temporal
que conduz ao climax”.”’

O tempo na ficgdo pode ser cronolégico ou histérico, psicolégico,
metafisico ou mitico. O cronolégico corresponde ao tempo regular contado em
horas, dias, semanas, meses, anos. Por ele passam as estagdes com suas
simbologias e mudangas naturais. Esse tempo transcorre na ordem natural dos
fatos do enredo, orientando a vida dos que vivem sob a sua constante
transformacgao. O leitor vé a histéria desenrolar-se dentro de uma cronologia
historica definida.

Ele pode interferir na narrativa de diversos modos, criando significados,
antecipando situag¢des, imbuindo esperanga ou solucionando conflitos. Esta
ligado ao enredo linear e atende a l6gica temporal de passado, presente, futuro.

O processo narrativo situado no tempo cronoldgico pode narrar os fatos
no momento em que eles acontecem ou no passado. Pode também fazer uso do
flashback e intercalar presente e passado. Este recurso tem fungcéo importante
na caracterizagao dos personagens e na explicagao de eventos do passado, os
quais desencadearam os conflitos existentes na narrativa. Uma histéria pode
comegar pelo final e voltar ao ponto de partida dos acontecimentos que fizeram
o herdi chegar aquele ponto.

O tempo psicologico passa-se no interior dos personagens, é um tempo

subjetivo que ndo se movimenta pelo ritmo do relégio. Ele ndo obedece a

% DIAS, A vida de Sarae o cumprimento da promessa — Alianga: Exegese narrativa de Gn 23,1-
20, p. 146.
" Ibid., p. 146.



32

cronologia e reflete as vivéncias subjetivas, pensamentos, emogdes,
sentimentos, memdrias e sensacgdes dos personagens. Pode ser lento ou veloz
e se expande ou se retrai de acordo com o estado interior em que o personagem
se encontra. Cada um o vivencia de forma diferente. Este tempo esta também
relacionado ao que passa na imaginagao do narrador ou dos personagens. Ele
se opbe ao tempo cronoldgico, pois ignora o tempo decorrido no relégio e
expressa sensagdes que ocorreram ha muito tempo. Esta ligado ao enredo n&o
linear. Através das memoarias e imaginagao ele pode transcorrer do passado ao
futuro.

O tempo metafisico ou mitico é o tempo do sagrado, do cosmos, das
origens, tempo que n&o passa, permanece no ser. Ele pode revelar-se por meio
do tempo histdérico ou do psicologico. Para Moisés, “é o tempo ontoldgico por
exceléncia, anterior a histéria e a consciéncia, identificado com o cosmos ou a
natureza. Tempo coletivo, transindividual, tempo da Humanidade quando era um
s6 corpo fundido as coisas do mundo”.*®

Em se tratando da categoria “tempo”, Marguerat considera que as pausas
tém “a funcado de inserir um elemento descritivo. Nesse momento, o tempo da
historia contada é nulo, ao passo que a narrativa continua”; as elipses temporais
“‘deixam os acontecimentos passar em siléncio. A narrativa ndo diz nada, e nesse
caso o leitor pode supor que algumas coisas que estdo acontecendo né&o
interessam ao narrador revelar’, no sumario, acontece a “aceleracido da
narracdo, quando a narrativa relata em poucas palavras um periodo
relativamente longo da histéria contada”.>®

O uso do tempo na narrativa requer grande habilidade por parte do autor
ao usar uma série de estratégias da narrativa a fim de comunicar ao leitor de
forma precisa a passagem do tempo na histéria, ou para encurta-la e acelera-la
de acordo com as necessidades. O tempo, na narrativa, diz respeito a velocidade
com a qual ela se movimenta. Essa velocidade é determinada pelo uso de
narrativas e descricdes, pela natureza dos incidentes, pela énfase maior ou

menor posta neles.®

® MOISES, A criagéo literaria; prosa 1, p. 185.

% MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas: Iniciagdo a analise narrativa, p.
110-111.

% COUTINHO, Afranio. Notas de teoria literaria. Petropolis: Vozes, 2008. p. 62-63.
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Segundo Coutinho,

o tempo de uma narrativa pode ser acelerado ou retardado. No primeiro caso, o efeito é
obtido habitualmente por predominio de incidentes de acdo, de exterioridades; os
incidentes surgem ou se sucedem de maneira apertada. Para o retardamento, emprega-
se pouca agao, muita analise psicoldgica de personagens, muita descrigdo minuciosa. A
narrativa pode ainda fornecer uma impressao de normalidade de tempo, quando o artista
equilibra a agdo com a analise, a descrigdo com a narrativa, as paradas e a sequéncia

L, . 1
cronologlca.6

Essa categoria pode ser classificada como: tempo da narrativa e tempo
da narracao; ordem; duracao; frequéncia. Tempo da narrativa é a extensao de
tempo das agdes e eventos narrados, ou seja, € o tempo narrado. Tempo da
narragao é o tempo necessario para narrar. Ele pode ser “acelerado (sumario)
ou retardado (pausa descritiva, intrusées do narrador), de acordo com o impacto
que se pretende causar no ouvinte-leitor”.%?

Quanto ao conceito de “ordem” na narrativa, o autor implicito pode usar
desse recurso de acordo com a intencionalidade em relagdo ao ouvinte-leitor.
“‘Desse modo, na ordem da narragéo, a voz do narrador pode dar saltos, seja
para frente seja para tras. Esse procedimento se justifica por motivos de
estratégia narrativa, pois permite aumentar ou diminuir a tensdo dramatica”.®

O salto para tras € chamado de analepse, ele se remete a um
acontecimento anterior em relagdo a historia contada. A prolepse ocorre quando
um fato é contado antecipadamente pelo narrador. Desse modo, o passado pode
influenciar as agbes dos personagens ou fazé-lo tomar determinadas posigdes.
Enquanto o futuro pode ser um dado usado pelo narrador para explicar o motivo
de agir do personagem.*

Outros recursos podem ser usados como a duracdo para acelerar ou
retardar o ritmo da leitura com o propésito de “direcionar a atengcao do ouvinte-

leitor para um elemento importante [...] da narragdo. Os recursos usados para

®" COUTINHO, Notas de teoria literaria, p. 63.

62 DIAS, A vida de Sarae o cumprimento da promessa — Alianga: Exegese narrativa de Gn 23,1-
20, p. 146-147.

% Ibid., p. 147.

® Ibid., p. 147.
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causar ou medir a duracado e a rapidez do tempo sao: pausa, intrusdo, cena,
sumario e elipse”.®®

Conforme Dias,

A pausa é uma extrema desaceleragdo da narragéo e corresponde a uma intrusdo da
voz do narrador, a fim de descrever ou informar algo; € uma chave que o narrador fornece
para o ouvinte-leitor apreciar a leitura. A cena é uma seg¢éo da narrativa em que o tempo
da narragdo é igual ao tempo narrado, constatada especialmente em didlogos. O sumario
acelera a narracao, condensando varios eventos numa breve secao do discurso, numa
espécie de sintese ou recapitulagcéo. A elipse é o siléncio ou contorno de eventos da

histdria, ou seja, a parte oculta da historia.®

Na “frequéncia” pode-se retratar “uma vez o que aconteceu uma unica vez
(narrativa singulativa); varias vezes o que aconteceu uma unica vez (narrativa
repetitiva); e uma Unica vez o que aconteceu varias vezes (narrativa iterativa)”.®’

O componente do tempo € fundamental na narrativa de ficgdo. Cabe ao
narrador estuda-lo nos seus diversos aspectos e no uso das estratégias a sua
disposi¢cdo. Um outro elemento configurante da narrativa é o espago, abordado

a segquir.

1.1.6. Fungoes do espaco

O espaco é um aspecto relevante na narrativa literaria, pois ele diz
respeito ndo apenas aos lugares onde acontecem as agdes dos personagens,
mas também a relagdo com o significado que estabelece com os personagens.
A observacao do espago pode ajudar na analise e interpretagdo de um texto. O
tempo, o espago e o personagem estdao sempre relacionados na construgédo do
texto literario, revelando as inten¢des do narrador, o sentido e os valores que ele
intenta transmitir por meio da narrativa.

O cenario escolhido, seja o campo, a cidade, o suburbio, o sertédo, tera
importancia na narrativa, na medida em que a intensidade do lugar geografico
se impde no conjunto da obra. Essa escolha esta imbuida de significados que
irdo perpassar o relato, caracterizando os personagens que vivem e atuam

naquele espago, seus costumes, sua maneira de viver a vida, suas escolhas.

% DIAS, A vida de Sarae o cumprimento da promessa — Alianga: Exegese narrativa de Gn 23,1-
20, p. 148.

® Ibid., p. 148.

" Ibid., p. 148-149.
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Para Moisés, a geografia do conto deve estar diretamente relacionada

com o drama que lhe serve de motivo:

A paisagem vale como uma espécie de projecao das personagens ou o local ideal para
o conflito, carece de valor em si, esta condicionada ao drama em causa; ndo é pano de
fundo, mas algo como personagem inerte, interiorizada e possuidora de forga dramatica,

ao menos na medida em que participa da tensao psicoldgica entre as personagens.68

Nesse sentido, pode-se perceber que a funcdo do espaco tem a ver com
a acao da narrativa, com a construgado dos personagens e do que se pretende
revelar ao leitor atento. O cenario exerce forte influéncia sobre as agdes dos
personagens, condiciona ou determina certos acontecimentos e exerce acgéo
psicoldgica, transmitindo sentimentos, estados de espirito e influenciando suas
atitudes, pensamentos ou emogdes. O espago pode também sofrer
transformagdes provocadas pelos personagens. Em algumas narrativas, o
espaco € descrito pormenorizadamente, em outras, encontra-se dissolvido na
narragao.

O tempo e o0 espaco sdo essenciais a definicdo da especificidade na
perspectiva da histéria. E a invencdo de um espaco que desencadeia o intenso
efeito estético de uma narrativa. O espaco desempenha relevo capital para os
efeitos de sentido gerados pela obra literaria.

Sobre a importancia do ambiente na narrativa de ficcdo, Coutinho nos
assegura que “a influéncia do ambiente sobre a historia é inegavel. O
personagem surge do meio, do qual adquire as motivagdes de sua existéncia.
Muitas tramas decorrem de conflitos gerados por situacées locais”.?®

Além disso, o estudioso especifica quais podem ser as caracteristicas do

ambiente:

O ambiente é o conjunto de elementos materiais ou espirituais que formam o local onde
vivem os personagens e se desenvolve a acdo. Esses elementos podem ser fisicos:
naturais (a terra, o oceano, as montanhas, os animais, a flora); criagbes humanas
(fabricas, cidades, casas etc.). Ou fatores mentais (tradigdes, costumes, crengas, habitos

- . T 7i
de pensamento, convengdes, instituicdes). 0

® MOISES, A analise literaria, p. 137.
% COUTINHO, Notas de teoria literaria, p. 60.
° Ibid., p. 61.
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Na construgao da narrativa o autor faz op¢des tendo em vista o efeito que
ele quer produzir no ouvinte-leitor, € o que se chama de estratégias narrativas
ou literarias. Elas podem ser observadas na disposi¢cao das cenas, na escolha
das palavras e imagens, no ritmo lento ou acelerado, no posicionamento dos
personagens, no ambiente em que fatos se dao, no foco narrativo, tipo de
narrador, repeticdes, suspense entre outros.”

Dias, ao falar de estratégias narrativas, faz mengao a “moldura narrativa”,
e para isso nos remete ao que afirma Marguerat, “numa narrativa, a moldura é
constituida pelo conjunto de dados que compdem a conjuntura da histéria

»n 72

contada. Seu valor pode ser factual ou de teor metaférico”.

Ela afirma também que

0 exame da composicdo da moldura requer atencdo, principalmente quando ha
repeticbes com algum tipo de alteragdo, pois na alteracdo pode estar velada a
intencionalidade narrativa referente aos personagens, ao enredo, a mudanca de situagao
ou a passagem de estado: da vida para morte, da entrada para a saida, da esterilidade

para a fertilidade.”

Dias complementa lembrando que através da mediagcdo do narrador, o
ouvinte-leitor tem acesso ao mundo do texto. Nesse sentido, o narrador pode

proporcionar ao ouvinte-leitor trés pontos de vista:

a) superior a dos personagens: o0 ouvinte-leitor recebe mais informagbes que os
personagens; b) igual a dos personagens: o ouvinte-leitor sabe tanto quanto os
personagens; c) inferior a dos personagens: informagdes sdo omitidas ao ouvinte-leitor;

74
ele sabe menos que 0s personagens.

Por meio da técnica de repeticdo, pode haver mudangcas importantes
dentro do enredo. As repeticdes podem ser “de didlogos, de frases, de palavras
particulares, de descricdes, de sons, de imagens”.”® Através delas se pode
determinar o contexto e a intencdo da narrativa. Sendo uma técnica usada com

multiplas finalidades, cabe ao ouvinte-leitor buscar os seus significados.

" DIAS, A vida de Sarae o cumprimento da promessa — Alianga: Exegese narrativa de Gn 23,1-

20, p. 159.

MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas, p. 97-106.
® DIAS, op. cit., p. 160.

™ Ibid., p. 161.

”® Ibid., p. 162.
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O ouvinte-leitor € estimulado pelo suspense, curiosidade e surpresa.
Elementos importantes dentro da narrativa, uma vez que causam expectativas
quanto aos resultados dos acontecimentos e indicam situagdes inesperadas. A
forca da trama esta na sua capacidade de criar expectativas que podem ser
supridas ou ndo, “criar intriga” e causar curiosidade.”

Nas narrativas biblicas, “a presenca da tensao, da resolu¢do, do drama e
do suspense pode ser considerada critério fundamental para definir uma
narrativa”.”” O que gera a tens3o, é o fato de o texto ndo dizer tudo deixando,
por este motivo, o ouvinte-leitor em suspense. O suspense desperta interesse
pela leitura fazendo com que o ouvinte-leitor mantenha interesse pelo desfecho

da narrativa.

Conclusao

Este capitulo iniciou apresentando a génese do conceito de narrativa e as
suas categorias particulares, com o intuito de fundamentar, por meio da teoria
literaria, a analise teoldgico-literaria do texto biblico selecionado. Tendo presente
que, na analise pretendida, a atencido deve voltar-se ndo sé ao que é narrado,
mas a forma como essa narracao é desenvolvida, é preponderante situar o texto
tendo por base o que o define como narrativa.

As categorias principais (narrador, enredo, personagens, foco narrativo,
tempo e espago) constroem a narrativa por meio do sentido das palavras e dos
gestos dos personagens, 0s quais se sucedem em um tempo e s&o inseridos em
um espaco escolhido estrategicamente para contar um fato, um acontecimento
e, no caso das narrativas biblicas, falar do mistério de Deus que se revela na
histéria de cada um.

A partir das categorias apresentadas, é possivel observar como o texto
constréi seus valores e seus significados, examinando suas ambiguidades e
polissemia. Portanto, o texto deve ser considerado em sua complexidade, na
construgcdo composta pelos numerosos elementos interligados dentro do

conjunto da trama.

® DIAS, A vida de Sarae o cumprimento da promessa — Alianga: Exegese narrativa de Gn 23,1-
20, p. 163-164.
" Ibid., p. 165-166.
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As acdes dos personagens sao focalizadas pela caracteristica e pela
funcdo da narrativa. Os elementos principais sdo destacados a partir do lugar,
do tempo, do foco narrativo e do enredo.

Todo esse esfor¢go tem como objetivo identificar de que forma a narrativa
biblica selecionada (Atos 9,1-19a) apresenta leituras teoldgicas, ou seja, como
a mensagem de salvacédo do cristianismo é transmitida no texto. Para tanto,
pergunta-se sobre a importancia da narrativa para a revelagcdo de Deus na
histéria de cada um e qual a forga da linguagem narrativa para a constante tarefa
de reelaborar a fé e manter-se fiel ao testemunho das primeiras comunidades
cristas.

As técnicas de literatura de ficcao tém a finalidade de demonstrar como
elas sao utilizadas na elaboragédo de uma teologia narrativa. A pericope compora
um cenario importante para essa observacao.

O leitor cria junto com o autor o sentido do texto, uma vez que a unidade
do texto ndo se encontra na origem, mas em sua destinacdo.”® Portanto, a
narrativa levara o leitor a criar sua propria historia a partir da histéria contada.

Tudo o que foi exposto permite uma percepcao mais clara da importancia
da analise narrativa na teologia. Como toda ciéncia faz uso de um método
investigativo, a fim de fundamentar o que deseja provar, no segundo capitulo
sera apresentado o método de analise narrativa, o qual dara uma orientacéo

segura e guiara a analise pretendida no terceiro capitulo desta pesquisa.

® REIS; LOPES, Dicionario de teoria narrativa, p. 66.
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CAPITULO 2
Os METODOS DE ANALISE LITERARIA DA BiBLIA

Introducgéao

Langcados os fundamentos tedricos e os pressupostos basicos da teoria
da literatura no que concerne ao género literario narragao, sera feito agora um
estudo particular. Nas paginas que se seguem, propde-se desenvolver uma
breve apresentacao dos métodos mais importantes de analise da Biblia, dando,
porém, especial énfase ao método de analise narrativa, a partir do qual se
trabalhara no terceiro capitulo.

Ao considerar que o agir de Deus se da sempre na histdria e, por esta
razao, ele é possivel de ser contado, busca-se com o uso do método de analise
narrativa conhecer as experiéncias de Deus feitas por pessoas que
reconheceram a sua ag¢ao e experienciaram a sua salvacao.

Enquanto crentes, a nossa historia € uma histéria salvifica; e pode ser
narrada. A forma que se escolhe para narra-la, os recursos que serdo usados,
isso é literatura. Sendo assim, mesmo utilizando os recursos da narrativa
ficcional, o que é relatado n&o deixa de ser verdade, pois tem como fundamento
a presenca de Deus na histéria e na vida de cada crente.

Se a intencdo é testemunhar a fidelidade de Deus, pode-se falar das
adversidades pelas quais se atravessa e mostrar nelas a mao de Deus, a sua
presenca e acao. Contudo, ndo é preciso, para isso, relatar exatamente o que
aconteceu, mas podem ser utilizados os recursos da narrativa de ficcdo e narrar
essas adversidades de varios modos. O importante € buscar compreender o
sentido, o que de fato a mensagem deseja transmitir.

Dentro dessa perspectiva, considera-se importante apresentar, de forma
sucinta, o que dizem os principais documentos da Igreja sobre os métodos de
analise literaria da Biblia; além de fazer referéncia ao pensamento de alguns

estudiosos da area.

2.1. Métodos de analise da Biblia

Ao partir da premissa de que a revelagao de Deus se da plenamente no

Filho encarnado, faz-se necessario interpretar o significado das agdes, gestos e
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palavras de Jesus Cristo. Nesse sentido, a constituicdo dogmatica Dei Verbum
assegura que a revelagédo nao se reduz a transmisséo de verdades, mas se da
através das maravilhas que Deus realizou pelo seu povo, por meio dos gestos,

palavras e a¢des de Jesus Cristo, o revelador do Pai:

Esta “economia” da revelagdo faz-se por meio de agdes e palavras intimamente
relacionadas entre si, de tal maneira que as obras, realizadas por Deus na histéria da
salvagdo, manifestam e corroboram a doutrina e as realidades significadas pelas
palavras, enquanto as palavras declaram as obras e esclarecem o mistério neles contido.
Porém, a verdade profunda contida nesta revelagao, tanto a respeito de Deus quanto a
respeito da salvagao dos homens, manifesta-se a nés na pessoa de Jesus Cristo, que &,

. . . ~ 1
simultaneamente, o mediador e a plenitude de toda revelagao.

A revelagdo nado se realiza de forma autoritaria e dominadora, mas de
forma dialogal e comunicacional, através da relagdo que Deus estabelece com
o ser humano. E Deus mesmo quem toma a iniciativa de ir ao encontro do ser

humano e estabelecer com ele um dialogo:

Aprouve a Deus, na sua bondade e sabedoria, revelar-se a si mesmo e dar a conhecer
o mistério da sua vontade (cf. Ef 1,9), mediante a qual os homens, por meio de Cristo,
Verbo encarnado, tém acesso ao Espirito Santo no Pai e se tornam participantes da
natureza divina (Ef 2,18; 2Pd 1,4). Em virtude desta revelagao, Deus invisivel (cf. Cl 1,15;
1Tm1,17), no seu imenso amor, fala aos homens como a amigos (cf. Ex 33,11; Jo 15,14-
15) e conversa com eles (cf. Br 3,38), para os convidar e admitir a participarem da sua

~ 2
comunh3o.

A Dei Verbum ao afirmar que “Deus na Sagrada Escritura falou por meio
de homens e a maneira humana”, sugere a quem busca interpretar o que Deus
quis comunicar ter atengcdo ao uso dos géneros literarios, a fim de descobrir a
intencdo dos escritores: “Importa que o intérprete busque o sentido que o
hagiografo em determinadas circunsténcias, segundo as condi¢cdes de seu
tempo e da sua cultura, pretendeu exprimir e de fato exprimiu por meio dos
géneros literarios entdo usados”.’

Por sua vez, a Exortacdo apostdlica pds-sinodal Verbum Domini, ao

mencionar os métodos de analise da Biblia, afirma que “é preciso reconhecer os

DEI VERBUM. Constituicdo dogmatica sobre a revelagao divina. 19 ed. Sdo Paulo: Paulinas,
2011.n. 2.

> Ibid., n. 2.

° Ibid., n. 12.
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beneficios que a exegese historico-critica e os outros métodos de analise do
texto, desenvolvidos em tempos mais recentes, trouxeram para a vida da
Igreja”.*

Esta exortacdo enfatiza ainda a historicidade da salvagao, pois “o fato
historico € uma dimenséao constitutiva da fé crista. A historia da salvacéo nao é
uma mitologia, mas uma verdadeira histéria”.’

Por meio do conhecimento desses métodos de pesquisa, pode-se
perceber que, “na palavra biblica, Deus caminha rumo a nés € nés rumo a ele; é
preciso aprender a penetrar no segredo da lingua, compreendé-la na sua
estrutura e no seu modo de se exprimir”.?

A Verbum Domini ressalta ainda que a comunicacdo de Deus acontece
numa histéria concreta, assume os seus codigos culturais e também transmite-
se em culturas diferentes.’

Para Do6ndici,

O percurso da Dei Verbum a Verbum Domini sublinhou, por um lado, a importancia, a
legitimidade e a necessidade do uso dos métodos Histdricos Criticos, mas, por outro
lado, procurou deixar claro que o essencial para exegese € o carater teolégico da
Escritura. A compreenséo e a interpretagdo de um texto sao validas na medida em que
elas repousam sobre a compreensao teoldgica de toda a biblia, isto €, da sua unidade,
enquanto Palavra de Deus que acontece na histéria, no meio de um povo, para toda a
humanidade. Em outras palavras, a compreensdao da parte acontece a partir da
compreensao do todo, segundo a dindmica prépria da pedagogia presente na Divina

Revelagéo.8

Duas enciclicas — Providentissimus Deus, do papa Leao Xlll, e Divino
Afflante Spiritu, do papa Pio Xll — apresentaram a posicdo a ser tomada em
relacdo aos novos métodos de analise historica. A preocupacgao do papa Leao
XIII era “proteger a interpretagéo catdlica da Biblia dos ataques do racionalismo,

sem, contudo, se refugiar num sentido espiritual separado da historia”. Ja o papa

VERBUM DOMINI. Sobre a palavra de Deus na vida e na missdo da Igreja. Sdo Paulo:
Paulinas, 2010, n. 32.

Ibid., n. 32.

Ibid., n. 32.

Ibid., n. 114,

DONDICI, Geraldo (org.) Fecundados pela Palavra: comentérios & exortagdo apostélica
Verbum Domini. Rio de janeiro: Ed. PUC Rio; Sdo Paulo: Paulus, 2014. p. 54.

© N o O
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Pio XllI “encontrava-se perante os ataques dos adeptos de uma exegese
chamada mistica, que recusava qualquer abordagem cientifica”.’

Conforme a Verbum Domini,

a Enciclica Divino Afflante Spiritu evitou que se desenvolvesse a ideia de uma dicotomia
entre a “exegese cientifica” para o uso apologético e a “interpretagéo espiritual reservada
ao uso interno”, afirmando, pelo contrario, quer o “alcance teoldgico do sentido literal
metodicamente definido”, quer a pertenga da “determinagéo do sentido espiritual [...] ao
campo da ciéncia exegética”. De tal modo, ambos os documentos recusam “a ruptura

entre o humano e o divino, entre a pesquisa cientifica e a visdo da fé, entre o sentido

. . - w1
literal e o sentido espiritual”. 0

Nesse sentido, a Divino afflante Spiritu aceita a metodologia cientifica e
considera “a critica textual, dos géneros literarios e da historia e literatura antigas
na interpretacdo biblica”,'"" e possibilita aos pesquisadores da area maior
autonomia na utilizagao das ciéncias linguisticas e na analise de como os autores
biblicos se exprimiam. Com isso, a exegese catolica pode contar com métodos
cientificos no estudo e na compreensao dos livros biblicos e sentiu-se motivada
a pesquisar o sentido da mensagem que o autor biblico quis transmitir."?

O documento A Interpretagdo da Biblia na Igreja, ao referir-se a tarefa dos
exegetas catdlicos, esclarece que ela ndo se conclui na distingdo das fontes,
definicdo das formas ou explicagdo dos processos literarios, mas o seu escopo
estd no esclarecimento do “significado do texto biblico como palavra atual de
Deus”."

A partir do que dizem os documentos da Igreja sobre os métodos, serdo
apresentados os mais recentes considerando a contribuicdo de cada um para o

estudo, interpretacao e atualizagao dos textos biblicos.

2.1.1. O método historico-critico

O método historico-critico € um dos mais conhecidos quanto a
interpretagcédo da Biblia. O documento A interpretagédo da Biblia na Igreja, ao se

referir a ele, afirma que é denominado histérico ndo sé pelo fato de analisar

VERBUM DOMINI, Sobre a palavra de Deus na vida e na missdo da Igreja, n. 33.

"% Ibid., n. 33.

Ibid., n. 60.

DONDICI, Fecundados pela Palavra: comentarios a exortagdo apostélica Verbum Domini, p.
24,

'3 VERBUM DOMINI, op. cit., n. 33.
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textos situados em tempos remotos e estuda-los historicamente, mas também
por explicar os processos historicos de elaboragao desses textos, os quais foram
destinados a pessoas que se encontravam em contextos diferentes. E
considerado critico por trabalhar com critérios que provém da ciéncia em todas
as suas fases. E analitico porque estuda o texto biblico do mesmo modo que se
estudam outros textos antigos, comentando-o enquanto linguagem humana,
além de possibilitar ao exegeta captar melhor o contetido da revelagéo divina.™

Este documento admite os limites presentes no método historico-critico,
uma vez que ele se preocupa com o sentido do texto biblico no contexto histérico
de sua elaboracgao, sem considerar os sentidos manifestos nos periodos que se
seguiram a revelagao biblica. Mas reconhece também a contribuicdo desse
meétodo para a exegese e a teologia biblica, pois a partir dele foram produzidas
obras importantes nessas areas. E conclui que “nenhum método cientifico para
o estudo da Biblia esta a altura de corresponder a riqueza total dos textos
biblicos”."

O pesquisador Yofre, assinala que o termo histérico diz respeito a
constituicdo dos textos biblicos em tempos passados, que se desenvolveram
num processo histérico e que, por este motivo, “a relagdo com aquele tempo tem
provavelmente algo a dizer sobre o sentido de tais textos, embora possam ter
ainda vida e sentido atuais”. Ja a palavra critico permite estabelecer distingdes
e assim poder considerar os varios aspectos do texto: “O processo de
constituicdo do texto, a identidade do autor, o tempo da composicao, a relacéo
com outros textos contemporaneos e a referéncia do conteudo do texto a
realidade extratextual”.'® Para esse mesmo autor, de um ponto de vista histérico,
esse método interpreta o texto a partir do que se supde ser a sua intencao de
origem. E, a partir de um viés critico, esforga-se por compreender o texto de
diversos modos, observando tanto a sua compreensdo original quanto as
interpretacdes que o texto foi recebendo ao longo do tempo."’

Outra pesquisadora estudada, Lima, observa que, no método historico-

critico, estao presentes os métodos diacrénicos, os quais se preocupam com o

' PONTIFICIA COMISSAO BIBLICA. A interpretagdo da Biblia na Igreja. Sao Paulo: Paulinas,
1994, p. 41.

> Ibid., p. 44-46.

:3 YOFRE et.al., Metodologia do Antigo Testamento. Sdo Paulo: Loyola, 2000. p. 74.
Ibid., p. 74.
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desenvolvimento dos textos e com o seu significado na época em que foram
escritos. As varias etapas desse método objetivam esclarecer o texto no
momento de sua producdo e possivelmente nas demais fases.™

Nota-se que a critica textual precisa levar em conta muitos elementos
quando busca analisar o texto biblico, pois ele tem um percurso histérico proprio,
tornando dificil achar o caminho entre a critica textual e a literaria. Para a autora,
a critica textual € uma etapa anterior que pretende “estabelecer o texto que seja
mais proximo do original, optando entre as variantes encontradas nos

manuscritos, julgadas segundo critérios precisos”."®

2.1.2. Método semiodtico ou estruturalista

O método semidtico ou estruturalista € um método sincrbnico, pois se
concentra sobre o estudo do texto biblico tal como ele se apresenta ao leitor em
seu estado final. Esse método foi criado pelo linguista suigco Ferdinand de
Saussure,® o qual no inicio do século XX elaborou a teoria que afirma que “toda
lingua é um sistema de relagdes que obedece a regras determinadas”.?’

Para o documento A interpretagdo da Biblia na Igreja, este método pode
ser utilizado para o estudo da Biblia por meio de uma aproximacao aberta a
histdria, considerando os autores biblicos e seus leitores, sem cair no risco de
apresentar um estudo formal do conteudo, sem dar a conhecer a sua
mensagem.*?

Outro fator relevante para o uso desse método, segundo este documento,
€ ndo deixar que ele se perca em meio a uma linguagem complexa, a fim de que
os leitores que se interessam por estudar o texto biblico possam alcancar o seu
sentido sem que seja necessario 0 acesso aos dados historicos e culturais

relacionados a sua producdo.?®

LIMA, Maria de Lourdes Corréa. Exegese biblica: teoria e pratica. Sdo Paulo: Paulinas, 2014.
p. 53-54.

"% Ibid., p. 75-76.

As aulas de Saussure foram compiladas e publicadas por seus alunos, a partir das anotagdes
deles, fazendo surgir o Cours de linguistique générale (1916), redigida por Charles Bally e A.
Sechehaye. Basicamente Saussure fala no “signo linguistico” como sendo o produto de uma
relagao entre “significante’ e “significado”. Vale dizer que “significante” e “significado” existem
em fungdo um do outro (GONCALVES, Magaly Trindade; BELLODI, Zina C. Teoria da
literatura “revisitada”. Petrépolis: Vozes, 2005. p. 131).

> PONTIFICIA COMISSAO BIBLICA, A interpretagdo da Biblia na Igreja, p. 54.

2 |bid., p. 57.

2 Ibid
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Lima refere-se a analise semidtica ou estruturalista fazendo mencéo a
grande valorizagédo que € dada as “estruturas linguisticas (modelos, esquemas)
que estao por baixo de um texto”. O texto € concebido como um sistema de
relagdes que criam determinado efeito. Ela lembra que, em relagéo a escritura,
este método esta relacionado sobretudo as narrativas e aos elementos
discursivos dos textos narrativos. Os textos sdo analisados considerando-se os
niveis da narracao, do discurso e da semantica, em relacdo ao desenrolar “das
acdes e dos papéis” e em relagcdo “a caracterizagcao dos diversos elementos do
texto (atores, tempos, lugares) e ao valor que cada um apresenta; em relagéo a
l6gica e significado subjacentes a organizacdo do texto”. A partir desta analise,
pretende-se explorar o sentido do texto.?*

Yofre explica que neste método a linguagem leva em conta a sua
caracteristica ontoldgica, ou seja, ela existe por si mesma e ndo como meio de
chegar a historia. Desse modo, os métodos estruturalistas n&o se interrogam
sobre quem foi o autor do texto nem se atentam a sua intengao, ainda que nao
a neguem a consideram inatingivel. A sua busca consiste em “descobrir as
estruturas linguisticas, narrativas ou miticas independentemente do fato de

serem ou ndo desejadas pelo autor”.?

2.1.3. O método de analise retérica e a pragmalinguistica

Conforme o documento A interpretagdo da Biblia na Igreja, a analise
retérica ndo é um método novo. Sua novidade esta em usa-la de forma
sistematica para a interpretacao da Biblia. Como a retérica compde discursos
persuasivos, caracteristica encontrada em todos os textos biblicos, esse
conhecimento faz parte do instrumento de trabalho dos exegetas.”

Ao considerar que no discurso estao presentes trés elementos: “O orador
(ou o autor), o discurso (ou o texto) e o auditério (ou os destinatarios)”, a retérica
faz a distincdo de trés fatores de persuasdo que qualificam um discurso: “A
autoridade do orador, a argumentagao do discurso e as emogdes que ele suscita

no auditorio”.?’

LIMA, Exegese biblica: teoria e pratica, p. 67.

* YOFRE et.al., Metodologia do Antigo Testamento, p. 110-111.

23 PONTIFICIA COMISSAO BIBLICA, A interpretagdo da Biblia na Igreja, p. 47.
Ibid., p. 47.
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Para o documento “a ‘nova retdrica’ quer ser algo mais que um inventario
de figuras de estilo, de artificios oratérios e de espécies de discurso. Ela busca
o porqué tal uso especifico da linguagem ¢é eficaz e chega a comunicar uma
convicgao”. Ela ndo se limita a analise formal, mas da a situagdo de debate a
atencao que ela merece, analisa “o estilo e a composicdo enquanto meios de
exercer uma acgao sobre o auditério. Com esta finalidade ela aproveita as
contribuicdes recentes de disciplinas como a linguistica, a semidtica, a
antropologia e a sociologia”.?®

De acordo com o que afirma este documento, a “nova retdrica” acerta ao
atentar-se ao carater persuasivo e convincente da linguagem, pois, segundo a
Comissdo, “a Biblia ndo é simplesmente enunciacdo de verdades. E uma
mensagem dotada de uma fungdo de comunicagdo em um certo contexto, uma
mensagem que comporta um dinamismo de argumentagcdo e uma estratégia
retérica”.®

Na concepgao de Lima, a analise retérica da importancia a forma do texto
e, levando em conta que o género literario influencia esta forma, mantém a
atencdo ao viés linguistico e estilistico. Para tanto emprega abordagens
classicas e estuda os componentes usados para convencer por meio da
linguagem.*

Em se tratando da pragmalinguistica, a autora afirma que este método
constréi o texto como “elemento de comunicagdo, como mediador entre emitente
(autor) e destinatario (leitor), preocupando-se particularmente com o efeito que
visa produzir’.®' Ela orienta a examinar quais foram os recursos usados na
transmissao da mensagem e as estratégias do texto para influenciar o leitor.

O leitor, segundo este método, deve observar o modo como o texto se
desenvolve quanto ao tema e examinar quais foram as estratégias de persuaséo
nele utilizadas. Na analise, identificam-se as influéncias que o narrador pretende
exercer sobre os leitores, ao fazé-los assumir comportamentos, tomar
determinadas atitudes, utilizando recursos para orienta-los sobre o que deve ou

nao ser feito.>?

8 PONTIFICIA COMISSAO BIBLICA, A interpretagdo da Biblia na Igreja, p. 48-49.

* bid., p. 49.
0 LIvA, Exegese biblica: teoria e pratica, p. 66.
¥ Ibid., p. 68.

2 |bid., p. 69.
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Conforme o pesquisador Egger, quem fala ou escreve pretende influenciar
a pessoa a quem esta se dirigindo, buscando a confirmagao de suas ideias ou a
mudanca de opinido. Quer, com isso, motiva-la a tomar posicdées ou assumir
comportamentos. Espera-se do ouvinte uma reagdo ao texto. Tanto as
expressdes linguisticas quanto as textuais sdo tentativas de influenciar o
ouvinte/leitor e constituem o objeto da pragmatica, que se interessa pela fungéo
dindmica dos textos, ou seja, pela orientagao e pelas diretivas dadas por ele ao
leitor.>®

Egger considera o “falar/escrever” como um agir, pelo fato de que ele pode
levar a mudancas. Para este carater de acao da palavra é usada a expressao
“ato linguistico” e para as expressdes escritas poder-se-ia falar de “ato

escrituristico”.>* O autor explica que

a teoria pragmatica do texto considera a extensdo de um texto como um “agir mediante
0 escrever”’, porquanto o texto pretende ou é capaz de incidir de modo eficaz sobre a

relagao entre autor e leitor e sobre o contexto situacional.®

E possivel observar que, para a andlise pragmatica das expressdes
linguisticas e também dos textos, considera n&o s6 o conteudo, mas também a
finalidade. Ela se distingue entre “conteudo da mensagem (proposicéo),
finalidade (funcéo) e efeito de um texto”.>

ApOs essa breve passagem pelos métodos mais conhecidos de analises
de textos biblicos, nos deteremos no método de analise narrativa, escolhido para

a analise da pericope de At 9,1-19a no terceiro capitulo.

2.2. O método de analise narrativa

Para o estudo do método de analise narrativa, tem-se o apoio de diversos
pesquisadores, entre eles Daniel Marguerat, exegeta suigco que discute as
possibilidades de interpretacdo de textos biblicos, e outros estudiosos
importantes para o estudo interpretativo das narrativas biblicas que serao citados
ao longo da explanagéo. Serdo mencionados também os documentos da Igreja

que abordam o tema.

¥ EGGER, Wilhelm. Metodologia do Novo Testamento. Sdo Paulo: Loyola, 1994. p. 130.
Ibid., p. 132.

Ibid., p. 132.

Ibid., p. 132-133.
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A Pontificia Comissao Biblica, no documento A interpretagcdo da Biblia na
Igreja, considera a exegese narrativa um método utilizado para a compreenséo
e comunicagao da mensagem biblica “que corresponde a forma de relato e de
testemunho, modalidade fundamental da comunicacéo entre pessoas humanas,
caracteristica também da Santa Escritura”.>” A andlise narrativa, segundo este

documento esta

particularmente atenta aos elementos do texto que dizem respeito ao enredo, as
caracteristicas e ao ponto de vista tomado pelo narrador, a analise narrativa estuda o
jeito pelo qual a histéria € contada de maneira a envolver o leitor no “mundo do relato” e

seu sistema de valores.*®

Para os exegetas biblicos, este método é importante porque ha um grande
numero de textos biblicos de natureza narrativa, e ele facilita a passagem entre
o sentido do texto em seu contexto e o seu alcance para o leitor de hoje.*

Em comparacdo ao método histérico-critico, que ndo apenas observa o
que esta sendo narrado mas também se indaga quanto a comunidade para a
qual os fatos foram narrados, considerando o texto como uma “janela”, a analise
narrativa entende o seu funcionamento como um “espelho”, “no sentido de que
ele estabelece certa imagem do mundo — o mundo do relato —, que exerce sua
influéncia sobre a maneira de ver do leitor e o leva a adotar certos valores em
vez de outros”.*°

Este método interpreta o texto buscando compreender o seu sentido. Por
ser um método sincrénico, interessa-se pelo texto final e pelos recursos literarios
usados pelo narrador, com a finalidade de influenciar os leitores. Ele oferece
recursos para perceber o significado do texto e suas conexdes literarias.*’

Com este método se verifica a maneira como o narrador construiu a
narragao. A historia € contada com o intuito de guiar o leitor na compreenséao do
que esta sendo narrado e provocar nele uma resposta. O narrador escolhe “os
pontos da tradigdo evangélica” que mais lhe interessam, seleciona os fatos e os

apresenta, tornando-os compreensivel ao leitor. Ele faz uso do discurso direto,

¥ PONTIFICIA COMISSAO BIBLICA, A interpretagdo da Biblia na Igreja, p. 50.

% bid., p. 51.

¥ Ibid., p. 53.

0 Ibid., p. 52.

“1 VITORIO, Jaldemir. Andlise narrativa da Biblia. S&o Paulo: Paulinas, 2016. p. 13.
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fazendo com que os personagens exponham, em primeira pessoa, suas
percepcdes.*?

A andlise narrativa se constitui sobre o autor, o texto e o leitor. Cabe a ela
perceber o ritmo usado pelo narrador durante o percurso da narragao, os
recursos literarios empregados e tudo o que possa contribuir ao acesso a
mensagem que esta sendo transmitida. Ela ndo se interessa pelo autor real, que
nao pode ser conhecido, mas pelo texto, pois nele esta o sentido. O leitor real
tem diante de si o narrador, ndo o autor real. O interesse esta no leitor implicito,
pois a este a historia é contada pelo narrador.*®

O documento A interpretagdo da Biblia na Igreja busca explicar as
distingdes feitas por varios métodos entre “autor real” (quem compds o relato),
“autor implicito” (imagem do autor produzida pelo texto durante a leitura), “leitor
real” (aquele tem acesso ao texto) e “leitor implicito” (pressuposto pelo texto, é
aquele que consegue entrar no mundo do relato e responder a ele de acordo
com a finalidade proposta pelo autor real através do autor implicito).**

As comunidades cristas primitivas escolheram a narrativa para falar de
Deus e expressar a propria fé e os caminhos da relagdo com Deus, tornando-a

assim uma teonarrativa, como afirma Zapella

Enquanto teonarrativa, a narrativa biblica combina o componente narrativo e a
densidade teolégica, uma teologia da histéria e uma teologia por meio da histéria. Isso
acontece gragas aos trés elementos por meio dos quais a narrativa biblica se torna
teonarragdo: o enredo (a construgdo da narragéo), os agentes (0s personagens e suas

agdes), o leitor (a interpretagéo).45

As narragdes biblicas foram construidas dentro da comunidade com a
finalidade de responder as questdes de fé, resolver crises e problemas que
surgiam em seu seio. Por meio da narragao, os cristdos eram instruidos nos
mistérios da fé, os ensinamentos eram transmitidos e a mensagem evangélica

comunicada.*®

2 VITORIO, Andlise narrativa da Biblia, p. 33-34.

* |bid., p. 34-38.

* PONTIFICIA COMISSAO BIBLICA, A interpretagdo da Biblia na Igreja, p. 51.

% ZAPPELLA, L., Manuale di analisi narrativa biblica. Torino: Claudiana, 2014, p. 178. In:
VITORIO, op. cit., p. 42.

% VITORIO, op. cit., p. 46-47.
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As narrativas apresentam, portanto, questdes teoldgicas e demonstram o
esforgo para instruir e apresentar pastoralmente a sua teologia. A comunidade,
enquanto leitora implicita, participa do ato de construir a narragdo. O leitor atual
atento tem a possibilidade de adentrar nos caminhos da narragao e alcancar a
rigueza da sua mensagem, tornando-a viva.

O narrador nao esta preocupado em oferecer informacdes historicas,
geograficas, culturais ou sociolégicas. Nao gastara tempo em apresentar o
passado dos personagens, mas O seu texto pretende comunicar uma
mensagem. Por esse motivo, muitas questdes ndo sao respondidas aos leitores,
pois o narrador omite o que ndo tem peso na transmissdo da mensagem.*’

No parecer de Yofre, a analise narrativa busca compreender qual é o
percurso que o texto apresenta ao leitor: “As perguntas que |he sédo postas, os
elementos de resposta que ai se podem encontrar, as impressoes, as ideias, 0s
valores e os juizos que se lhe oferecem e a sintese que s6 ele pode operar”.*®

Os elementos principais séo o narrador e a trama, o primeiro com a funcao
de dar voz aos personagens ou comentar os acontecimentos, e o segundo com
o proposito de dar coesdo aos elementos da narracio. A unidade é construida a
partir de uma sequéncia temporal e logica, estabelecendo uma coeséo e
coeréncia textuais que irdo corresponder & jungdo entre causa e efeito.*’

A analise narrativa estuda o desenvolvimento de uma narragcao e os meios
utilizados para comunicar conhecimentos e crencgas. A narragao € construida
com o proposito de envolver o leitor, por isso os escritores biblicos deixam
espacos abertos para que ele os complete e possa encontrar o sentido da
mensagem. Para isso é preciso analisar os indicios que o texto apresenta e
perceber a sua estratégia e intencdo narrativa.>

A narratologia desenvolveu-se de diferentes maneiras e utilizou
metodologias variadas, apoiando-se em modos antigos da arte de narrar e em
estudos contemporaneos. Para Lima, “o texto € um todo coerente que tem, em
sua forma atual, um sentido, o qual deve ser elucidado pelo leitor”.*" Ela ressalta

também o importante cuidado que deve ter o leitor na compreensdo do

" Ibid., p. 47-50.
8 YOFRE et.al., Metodologia do Antigo Testamento, p. 129.
49 .
Ibid., p. 130.
0 LIVA, Exegese biblica: teoria e pratica, p. 66.
" Ibid., p. 66-67.
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significado do texto, a fim de n&o cair em opinides muito subjetivas e arbitrarias.
Além disso, a autora atenta para a importancia do respeito as regras linguisticas
e estilisticas existentes no texto.

Segue-se agora com Weénin o qual considera que a originalidade da
analise narrativa estad no seu método de leitura. Pois este método n&o coloca sua
énfase nos acontecimentos historicos, nem nas tradi¢des que elaboraram estes
textos, nem em sua construcédo, mas a atencao se volta para o texto final, o que
implica uma atenta observac&o ao texto a fim de descobrir suas conexdes.>

As irregularidades que aparecem no relato, segundo ele, revelam que o
sentido ndo €& dado previamente, mas é construido durante a leitura. As
interrogacdes, incoeréncias sado sinais dados ao leitor para que ele se
comprometa ativamente com o texto. Cabe, portanto, ao leitor a tarefa de
responder as questées que surgem na narrativa, a fim de dar a conhecer sua
unidade e coeréncia. Ele ndo deve se deixar levar apenas por sua subjetividade,
mas buscar nas perguntas do narrador elementos de resposta e usa-los como
“chaves de leitura”.>

Ao falar sobre as nogdes do método, ele afirma:

Colocando a vista o quadro onde se desenrola o relato, se faz destacar as articulagdes
internas capazes de guiar a interpretagdo. A partir dos indicios que aparecem na
“superficie” do texto — inclusGes, palavras-chave e palavras-gancho, rupturas na sintaxe,
paralelismo e outras simetrias — se pode descobrir a organizagao literaria. Tampouco se
podem esquecer as possiveis conexdes no plano narrativo — relagdes entre os atores,
técnica do relato, dialogos, para pér em paralelismo as cenas que podem se iluminar

4
mutuamente.®

Para a analise dos personagens se observam as transformacgdes que eles
sofrem ou que provocam, o conteudo dos discursos e dialogos, as opinides
expressas, os termos usados para a sua descri¢gao e as comparagdes com outros
personagens. E til fazer uma distingdo entre os pontos de vista do narrador e
dos personagens, para entender a funcdo das repeticbes. Se ocorrer uma
interrupcédo de logica da trama, € preciso verificar se o narrador ndo esta se

referindo a um outro episédio no mesmo relato ou em outro, a ndo ser que a

2 WENIN, André. Samuel, juez y profeta. Lectura narrativa. Estella (Navarra): Verbo Divino,

1996. p. 4.
° Ibid., p. 6.
** Ibid., p. 6-7.



52

incoeréncia nao tenha significado na relagdo entre o narrador e o leitor. Esse
método se apoia no texto, buscando nele o seu sentido.>

Para Wénin é preciso atentar-nos ao modo como o narrador, por meio de
sinais sutis, chama o leitor a fazer uma leitura que dé vida ao texto. “A atencéo
se dirige, portanto, a construgéo e ao ritmo do relato, a sua tenséo e a sua intriga,
a composicdo das cenas e dos didlogos”.*® E preciso também se ater as
sutilezas: a escolha dos termos, o uso das imagens, a mengado a outras

narrativas, pois

ler um relato ndo esta isento de riscos. Ao evocar situagdes humanas tipicas, o narrador
remete o leitor a sua propria existéncia. Ao contar as decisdées dos personagens, convida
implicitamente o leitor a perguntar sobre suas proprias opgdes e sobre os valores que

elas péem em jogo. Ao arrasta-lo ao mundo do seu relato, convida-o a tomar uma

. = “ » 57
perspectiva e a colocar em questdo o seu “mundo”.’

Dentro da perspectiva de analise narrativa, nota-se que o relato é
acompanhado de sinais temporais oferecidos pelo narrador. Eles sdo usados
para situar as cenas ou indicar o passar do tempo. Os personagens também se
remetem ao passado ou ao futuro.’®

O autor faz uma distincéo entre tempo que se narra e tempo narrado. O
primeiro diz respeito ao “tempo necessario para narrar uma histéria a um
publico”, e 0 segundo é o tempo dos “acontecimentos vividos pelos personagens
e contados no relato”. O tempo que se narra é contado por “numeros de palavras,
de frases, de paginas etc.”; e o tempo narrado é contado, “em unidades de
tempos: minutos, horas, dias, anos etc.”. Por meio do uso do tempo € possivel
variar o ritmo e utilizar efeitos especiais. Ralear o ritmo € uma forma usada para

criar suspense, por exemplo.*®

2.2.1. Tépicos de analise narrativa

Conforme Marguerat e Bourquin, € “o enredo que faz a narrativa”, a

estrutura da histéria é o enredo. E ele que unifica as diversas partes da narrativa,

55

5 WENIN, André. Samuel, juez y profeta; lectura narrativa, p. 7.

WENIN, André. El libro de Rut. Aproximacién narrativa. Estella (Navarra): Verbo Divino,
2000.p. 6.
" bid., p. 6.
% Ibid., p. 9.
% Ibid., p. 11.
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tornando-a uma histoéria continua, garantindo sua unidade e dando sentido aos
diversos elementos. O enredo possibilita ao leitor perceber, por meio das a¢des
narradas, os fatos ligados um ao outro pela ordenacéo do tempo.®°

O enredo além de organizar os componentes narrativos no espago-tempo,
garante a coeréncia da trama, tornando-a de facil assimilagdo ao leitor. Para que
os fatos na narrativa mantenham uma ligagdo, o narrador seleciona o que
interessa ao enredo, desconsiderando o que nao traz unidade ao seu projeto.
Assim é possivel seguir o percurso da narrativa, de outro modo o leitor perderia
o interesse pela leitura e ndo se envolveria no processo de construcdo da
trama.®’

Para manter o interesse do leitor, “o narrador insere os fatos, acoes,
dialogos, informacgées, conflitos, sempre mantendo uma tensdo narrativa”.®* Séao
essas estratégias e a conexao dos fatos que fardo com que o leitor acompanhe
o desenrolar da histéria até o fim.

Em relacdo aos cinco momentos que compdéem uma narrativa, Vitorio
explica que a situagao inicial ou exposi¢do ambienta a narragéo: tempo, lugar,
circunstancias, personagens, problemas e temas. Tudo o que decorre depois
estd relacionado com o inicio; o né ou complicagdo configura a agéo; os
personagens, as circunstancias e os problemas sao interrelacionados, trazendo
tensao a trama; na agao transformadora ou climax, surgem acontecimentos que
fazem com que as questbes sejam resolvidas e os mistérios conhecidos; o
desenlace ou desfecho se da logo apds a agao transformadora.®®

Ele assinala algumas exigéncias para a construgdo de um bom enredo:

% MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas: Iniciagéo a analise narrativa, p.

55-56.

® BAR-EFRAT, S., Narrative Art in the Bible. Sheffield: Sheffield Academic Press, 2000, p. 93.
In: VITORIO, Andlise narrativa da Biblia, p. 54.

%2 \ITORIO, Anélise narrativa da Biblia, p. 61.

% Ibid., p. 61-62.
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* Plausibilidade — “Os fatos, personagens e circunstancias devem ser
passiveis de ter acontecido”, pois ao ler a narrativa o leitor imagina os
fatos; se estes sdo inverossimeis, o processo de leitura fica interrompido.

* Logicidade — “O enredo unificador comporta uma logica interna, capaz de
integrar os enredos episddicos de maneira conveniente”. Sem considerar
esse dado, dificilmente os leitores se interessarao.

* Historicidade — “O enredo insere-se hum quadro histérico de tempo e
espaco, articulado com coeréncia”, a fim de ndo confundir a cabega do
leitor. A narragdo estara sempre ambientada em um tempo e nao
acontece fora da histéria construida com graga e autonomia pelo
narrador.

» Confiabilidade — “Os elementos inseridos no enredo devem ser confiaveis,
mormente ao se tratar de fatos, personagens e circunstancias histéricas,
conhecidos do leitor”. Porém, a preocupacao do narrador ndo sera em
contar como as coisas, de fato, aconteceram.

* Dinamicidade — “O bom enredo é sempre dindmico”, pois a monotonia
desanima o leitor. Este gosta de ser surpreendido, assim se sentira

motivado a continuar a leitura.®*

Quanto ao personagem, ele é caracterizado como alguém que assume
um papel no enredo, podendo ser uma figura individual ou coletiva. Pode receber
o papel de protagonista ou de um personagem simples, assumindo um papel
passivo na narrativa; pode possuir caracteristicas diversas, enquanto
protagonista; pode ser um personagem redondo, ou de uma caracteristica s6, ou
seja, personagem plano; como personagem-bloco, aparece sem mudangas no
decorrer da narrativa.®®

O narrador, ao criar o personagem, da-lhe nome e identidade; determina
suas palavras, sentimentos e a¢des. Move-a na cena da forma que considera
melhor e cria quantas forem necessarias para o desenrolar do enredo.®®

Cabe a analise narrativa identificar como o narrador caracteriza seus

personagens em relagdo a sua fungao dentro da narrativa. Ele pode receber um

® VITORIO, Anélise narrativa da Biblia, p. 62-64.

® MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas — Iniciagdo a analise narrativa, p.
78.

% VITORIO, op. cit. p. 77.
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papel simples ou um papel que lhe comporte diversos detalhes, revelando sua

importancia no enredo. Vejamos o que diz Vitorio:

“Os personagens deixam-se reconhecer nos discursos (nas palavras e nos modos como
sdo pronunciados), nas agbes (como se comportam), no modo de se vestir (0 que

vestem), nos gestos e nas atitudes (como se apresentam). Os personagens sdo também

» 67

conhecidos por meio do que os outros dizem a respeito dele”.”" O modo como o narrador

constréi a identidade do personagem influencia o leitor de maneira positiva ou negativa,

a ponto de leva-lo a tomar partido a favor ou contra o personagem.68

Segundo o autor, ha duas formas de introduzir na narragédo os dados
relacionados aos personagens. Isso pode ser feito por meio dos enunciados
intradiegéticos, o que esta dentro da narragdo, como as falas dos personagens
quando se remetem a outros personagens, apresentando suas qualidades,
defeitos, ou dando outras pistas; por meio dos enunciados extradiegéticos, os
quais nao estao relacionados diretamente com a narracao, estando fora dela ou
sendo-lhe paralelos. Geralmente é o narrador que da esse tipo de informacéo,
por meio de suas falas ndo postas na boca dos personagens.®

Nas narrativas biblicas € possivel conhecer o carater dos personagens
observando suas agdes, aparéncia fisica, atitudes e gestos, modo de se portar,
de se vestir, comentarios, formas de discurso, pensamentos e conversas consigo
mesmas narradas ou ndo.”

O narrador onisciente, mesmo sabendo tudo sobre seus personagens,
usa de muito critério para partilhar o que conhece aos leitores. Os personagens
serao conhecidos do mesmo modo como se dao a conhecer aos seres humanos:
pelos sinais que deixam por meio de suas atitudes e comportamentos. Diante
disso, surgem suposicdes, hipéteses e possibilidades.”

Marguerat e Bourquin apresentam a distingdo entre o autor implicito, o
narrador e o leitor implicito. O autor implicito aparece em suas escolhas
narrativas, nas estratégias narrativas empregadas, no estilo usado, nas

intervencdes das personagens e nos valores que imprime ao relato. Ele é

® RESSEGUIE, J. L., Narratologia del Nuovo Testamento. Brescia: Paideia, 2008, p. 115. In:
VITORIO, Anélise narrativa da Biblia, p. 79.

% VITORIO, Anélise narrativa da Biblia, p. 79.

% Ibid., p. 84.

® ALTER, Robert. A arte da narrativa biblica. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 177.

" Ibid., p. 235-236.
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definido pela narratologia “como um modo de ser no texto”. Ja o narrador “é a
vOz que guia o leitor na narrativa” e o leitor implicito € a imagem literaria dos
leitores pensados pelo autor. O autor implicito, na construcédo da narrativa, atua
em conformidade com as caracteristicas conferidas ao leitor implicito.”?

Outros tépicos importantes para a analise narrativa sdo apresentados por
Alter, que afirma que a arte literaria tem um papel decisivo “na escolha exata de
palavras e detalhes, no ritmo da narragéo, nos pequenos movimentos do dialogo
e em toda uma teia de relacdes que se ramificam pelo texto”.”® Ela diz respeito
as inumeras formas “de exame do uso engenhoso da linguagem, das variagdes
no jogo de ideias, das convengodes, dicgbes e sonoridades, do repertorio de
imagens, da sintaxe, dos pontos de vistas narrativos, das unidades de
composicao”.”

Questdes que para ele merecem atencgao sédo as descrigdes de algumas
acdes feitas de forma sintética, enquanto outras sdo descritas com detalhes,
mudangas bruscas de tempo, uso de dialogos em momentos especificos,
registro da identidade de algumas personagens, sentido das repeticbes e
ambiguidade de carater das personagens.”

No que diz respeito ao dialogo na narrativa, o autor sinaliza alguns pontos
que merecem estudo, como o inicio de um novo episddio, as palavras iniciais do
personagem, os primeiros dialogos e o seu estilo. Faz-se necessario perguntar
também quando e como se inicia o dialogo e qual a intengdo que o escritor tem
quando escolhe usar a narragdo em vez do didlogo em determinada parte ou
cena. Escritores biblicos contam suas histérias “comegando pela narracéo,
passam para o dialogo, voltam momentanea ou extensivamente a narragéo, mas
sempre salientando a interlocugdo dos personagens, que atuam uns sobre os
outros”.”® E assim que eles demonstram o modo como se relacionam com Deus.
O siléncio de um personagem pode também ser considerado intengéo narrativa,

podendo ter importancia no desenrolar dos fatos.

2 MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas — Iniciagdo a analise narrativa, p.

25-27.
& ALTER, A arte da narrativa biblica, p. 15.
™ Ibid., p. 28.
® bid., p.41-43.
® bid., p. 118-125.
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Séao diversas as técnicas narrativas as quais o leitor deve permanecer
atento. Aqui foram citadas as mais pertinentes relacionadas a caracterizagcao dos
personagens, aos dialogos narrativos com suas repeti¢coes e interlocugdes, as
opc¢des do narrador, a escolha das palavras e os enunciados, entre outras pistas

apresentadas ao longo deste topico que servirdo de guia para a analise narrativa.

2.2.2. A importancia e a funcao da analise narrativa

A confissdo de fé dos escritores biblicos teve por mediagcdo a narragao.
Ela inaugurou um jeito de fazer teologia com a transmisséo de fé dos crentes
assim, por meio dela, Deus se deu a conhecer a seu povo, respeitando a
linguagem humana.

Gesché afirma que “o ser humano € um ser narrado” e que “entre o Jesus
reconhecido pela histéria e o Jesus confessado pela fé, descobriremos um Jesus
narrado”.”” Sendo assim, é notdrio que os relatos evangélicos sdo reconhecidos
como narrativas, por terem narrado Jesus.

Recorda-nos o autor que “os evangelhos nao sao biografias e constituem
uma releitura crente do que aconteceu com Jesus”.”® O ensinamento de Jesus
foi dado no cotidiano, relacionando-se com o humano e suas aspiragdes, por
meio de pequenas narrativas “curtas e vivas que misturam imagens e

parabolas”.”® Gesché sinaliza que

nao se pode mais abordar a questdo cristoldgica, seja como historiador, seja como
crente, fora dessa situagdo de linguagem que constitui como que o bergo e a ponta de

entrada. Narra-se Jesus.®

O autor enfatiza que “é a narragdo que o Evangelho inteiro confia a
identidade de Jesus”.®' Quando os fatos parecem nada ensinar, Jesus faz uso
da narrativa para que se compreenda quem ele &, qual a sua identidade.

Os evangelhos foram escritos com o propodsito de fazer com que os
leitores cressem em Jesus como Senhor e Messias. Gesché sustenta que o

evangelho busca responder teologicamente ao que ocorreu com Jesus: “Ha uma

" GESCHE, Adolphe. O Cristo. Sdo Paulo: Paulinas, 2004. p. 50-51.
% bid., p.51.
 Ibid., p.55.
8 Ibid., p. 68.
¥ Ibid., p. 81.
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cronologia da fé que n&o € idéntica a da histéria [...]. A intriga evangélica quer
fazer-nos decifrar quem é Jesus Cristo”.%?

Para o autor, é possivel ver todo o Evangelho como uma busca da
identidade de Jesus. A partir da leitura da identidade narrativa, é possivel
perceber que os textos narram um percurso de fé, sem a preocupacao de trazer
informagdes. Neste sentido, “a identidade dogmatica fica mais bem refletida ao
ser passada primeiro pela identidade narrativa. Assim, pois, identidade histérica
e identidade dogmatica se juntam na identidade narrativa”.®’

Em Marguerat e Bourquin, a andlise narrativa € um método destinado a
verificar o modo como se efetiva a narratividade.®* Ela mantém a atencdo aos
“detalhes” do texto, a fim de compreender qual a sua funcéo e que informacgdes

dai podem ser retiradas.® Ela se pergunta:

Como é que o autor comunica sua mensagem ao leitor? Por meio de qual estratégia o

autor organiza a decifracdo do sentido pelo leitor?%®

Para esses autores, os polos de interesse estdo relacionados ao efeito
que a narrativa exerce no leitor. Considera-se sempre esse efeito e de que forma
o texto auxiliara no descobrimento do sentido. Vale salientar que a analise
narrativa vé o texto como uma agao que envolve a comunicagao entre autor e
leitor e busca descobrir a intencdo do autor quanto ao sentido. Feita esta
distincdo, entende-se que os que se dedicam a analise narrativa buscam
apresentar qual a estratégia narrativa utilizada para obter os resultados
esperados.®’

Conforme esses autores, para a narratologia moderna é muito importante
ter clara a distincdo entre o que é contado e a maneira de conta-lo, pois na
composi¢cao narrativa o narrador escolhe a maneira de contar a histéria, a

estrutura, o estilo, a abordagem etc.®® Para eles, “a maneira de contar um

8 GESCHE, O Cristo, p. 82-83.

% Ibid., p. 111.

8 “A narratividade ¢ o conjunto das caracteristicas que fazem de um texto uma narrativa,
diferente do discurso ou da descrigédo. Os tragos narrativos, pelos quais se identifica um relato
[...], diferenciam-se dos tragos discursivos, pelos quais se identifica um discurso.”
MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas — Iniciagao a analise narrativa, p.
13.

% bid, p. 13-14.

% Ibid., p. 16.

¥ Ibid., p. 18-20.

% Ibid., p.31-32.
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episodio (a composigdo da narrativa) importa tanto, se n&do mais, quanto os
acontecimentos relatados (historia contada)”. Em se tratando das narrativas
biblicas, a analise narrativa ndo se atém somente ao que foi dito, mas busca
perceber a estratégia usada pelo autor. E examinando essa estratégia que se
chega a teologia do narrador, a qual ndo deve ser analisada apressadamente,
pois deve ser considerada a “teologia do grupo do qual o narrador € o porta-
voz”.%

Os autores biblicos optaram pela narrativa para contar Deus, porque
“Deus se da a conhecer na histéria”.*® Se para relatar o relacionamento entre
Deus e os seres humanos os autores biblicos contaram histérias, foi devido a
forgca que tem a narrativa. Para a narrativa biblica, o sentido da vida deve ser

buscado em Deus:

A narrativa nao faz uma dissertagao sobre a esséncia de Deus. Nao expde um Deus que
seria definivel, contido em um nome, em um conceito. O Deus da narrativa intervém na

historia e pela histéria. Ele é histérico, portanto passivel de ser contado.”’

Deve-se fazer a passagem do mundo da narrativa para o mundo do leitor
através de um trabalho de interpretacdo. A leitura conduzira os leitores para “um
mundo a ser aperfeicoado, diante de enredos a serem construidos em torno
deles, de personagens a serem descobertos, diante dos tragos de Deus a serem
percebidos”.

Em se tratando da funcdo da narrativa, Ricoeur assinala que a atencao
deve se dirigir aos acontecimentos, e ndo ao narrador. Pois este se esconde
para deixar que acontecimentos falem. O olhar deve dirigir-se para o que esta
sendo relatado e n3o para o narrador.*?

Indispensavel é observar a sucessao de acontecimentos, pois neles estdo
as marcas e sinais de Deus. A inspiragdo ndo ocupa o primeiro lugar, pois “a

marca de Deus esta na histéria antes de estar na palavra. Em carater secundario

8 MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas — Iniciagdo a analise narrativa, p.

34-35.

% bid., p. 177.

" bid., p. 177.

%2 RICOEUR, Paul. Escritos e conferéncias 2. Hermenéutica. Sdo Paulo: Loyola, 2011, p. 151-
152.
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ela esta na palavra, enquanto essa histéria é levada para a linguagem, para a

palavra da narragao”.®

Conclusao

Os diferentes métodos de interpretagao da Biblia mais se completam do
que se excluem, pois cada um, a sua maneira, responde a questdes diferentes
no seu processo de analise. O método narrativo emprega as narrativas biblicas
um método apropriado ao seu objetivo, pois analisa-as enquanto narrativas e
ndo como documentos historicos, deixando aos demais métodos essas
preocupacoes.®

E fundamental conhecer as caracteristicas da natureza da narrativa e o
seu desenvolvimento, uma vez que a sua estrutura caracteriza uma grande
parcela dos textos biblicos. E por meio da narrativa que ocorre o
desencadeamento de ag¢des dos personagens, favorecendo a transmissao de
experiéncias e transformacées.®

Outro ponto de observagao importante € a relacéo entre o leitor e o texto,
pois o texto dirige-se a um leitor e busca influencia-lo. Portanto, ao interpretar
um texto, deve-se ter em mente o tipo de leitor a quem o texto intenciona se
comunicar. O texto pode conter muitos sentidos, que se encontram nele mesmo,
mas que também podem ser produzidos mediante a interpretacdo do leitor.*

E preciso reconhecer a Palavra de Deus nas palavras do texto, nas
palavras humanas. Buscar nelas o que os escritores sagrados quiseram
expressar para ter acesso a revelagao. Nas narragdes biblicas, temos por escrito
a experiéncia dos que testemunharam a presenga de Deus e a quiseram
comunicar.”’

A construgcao dessa historia, da histéria entre Deus e o ser humano, do
didlogo existente entre eles, do caminho percorrido juntos, revelara os lagos
gerados pelo relacionamento, as surpresas de Deus na existéncia dos crentes e

0s projetos postos em marcha.

RICOEUR, Escritos e conferéncias 2. Hermenéutica, p. 153-154.
% YOFRE et.al., Metodologia do Antigo Testamento, p. 147.

% EGGER, Metodologia do Novo Testamento, p. 116 -118.

LIMA, Exegese biblica: teoria e pratica, p. 17-18.

 Ibid., p. 21-22.
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Isso implica reconhecer a revelagdo que se encontra nos textos, na
linguagem e em suas interpretagbes. A experiéncia com esses textos nos
conduzira a verdade dos principios que almejamos.*®

Para o método teoldgico, a narrativa tem revelado grande interesse, tendo
em vista que a leitura de narrativas revela o mundo que a teologia manifesta.
Nesse sentido, a fé cristd é entendida como revelacdo por meio das memorias
conservadas nas narrativas, que convidam ao compromisso com uma vida mais
justa e fraterna.*

Os seres humanos sao formados através das suas historias de vida e das
histérias que ouvem. A analise teoldgica do texto literario busca ver como se
realiza a acdo de Deus na histéria tendo presente os limites da linguagem e do
contexto.'®

Os métodos de analise narrativa, com suas potencialidades e limites,
auxiliam na interpretagcao do texto biblico e em sua atualizagao.

No capitulo que se segue, serdo retomados os elementos principais
apontados pelos autores estudados e sera feita uma demonstragcéo de teologia
narrativa no texto Saulo, o escolhido por Cristo (At 9,1-19), a fim de mostrar o

uso da linguagem narrativa na teologia.

% MAGALHAES, Antonio. Deus no espelho das palavras. Teologia e literatura em dialogo. Sdo
Paulo: Paulinas, 2000. p. 201-203.

% bid., p. 218-221.

1% 1pid., p. 233.
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CAPIiTULO 3
UM EXEMPLO BiBLICO DE TEOLOGIA NARRATIVA:
AT 9,1-19A

Introducgao

O livro dos Atos dos Apdstolos constitui uma continuagao da obra literaria
de Lucas, o terceiro evangelho. Com o objetivo de relatar como se deu o
crescimento da comunidade cristd nesse periodo, Lucas faz uso de diversos
géneros literarios em sua macronarrativa, ha uma série de discursos, apologias
e narrativas.

Dentro da sua obra, foi escolhida a pericope de At 9,1-19a, a fim de
demonstrar a teologia contida no texto narrativo. Para isso se fara uso do método
de analise narrativa.

A pericope primeiramente sera apresentada em seu contexto amplo, livro
dos Atos dos Apostolos. Apds essa contextualizacido, sera feita uma breve
apresentacado de quem foi Saulo/Paulo, personagem principal da narrativa. A
partir dai se fara a analise teoldgicalliteraria da narrativa escolhida.

A pesquisa feita a partir do método de analise narrativa leva em
consideragao as estratégias narrativas, a fim de chegar a teologia do autor.
Portanto, serdo identificadas as categorias literarias com o propédsito de
apresentar a teologia presente no texto e como a mensagem de salvagao do
cristianismo é transmitida, uma vez que as narrativas biblicas ndo sao tratados
teoldgicos, mas sim relatos de experiéncias de fé.

Para isso, verifica-se como o narrador construiu a narracdo e analisam-se
as estratégias usadas com o intuito de provocar a constru¢ao de sentido durante
a leitura. A criagao do enredo, o narrador, 0os personagens, o tempo, o0 espaco e
o foco narrativo sdo componentes literarios usados para representar a teologia
do autor e a sua confissao de fé.

E exatamente este o esforco do método de analise narrativa: a busca por
compreender o sentido do texto. Por isso, o seu interesse esta no texto final e
nos recursos literarios usados pelo narrador, uma vez que, ao verificar como o
narrador construiu a narragao, € possivel perceber o significado do texto e suas

conexoes literarias.
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O mérito da narrativa é abrir-se a mais de uma leitura, ndo determinando
uma verdade unica e acabada. O leitor busca o sentido de uma “verdade em
dialogo, que permanece em movimento”.! A atengao recai sobre o modo como a
historia € narrada e como o narrador convida o leitor a entrar no texto.

Segundo Ricoeur, a interpretacdo tem como finalidade “compreender o
‘mundo’ literario e teoldgico desenvolvido no texto”. Ele parte da constatagao de
que “a existéncia humana é portadora de sentido” e procura sinais desse sentido
em tudo o que atesta “nosso esforco para existir e nosso desejo de ser”.? Ricoeur
vé os textos biblicos com o olhar da fé e infere que eles “sdo auténticas
testemunhas da presenga do absoluto na histéria”; para ele o discurso religioso
“ndo é privado de sentido, vale a pena ser examinado porque nele se diz algo
que nao é dito nas outras modalidades do discurso.”

O método de analise narrativa nao esta comprometido com a analise dos
acontecimentos historicos, nem das tradicdes que elaboraram esses textos.
Também ndo se pergunta quanto a sua construgédo. O seu foco esta no texto
final e em suas conexdes literarias.

Como apoio literario e teoldgico/biblico serdo usados: Daniel Marguerat,

André Wénin, Robert Alter, Luciano Zapella, entre outros.

3.1. A pericope em seu contexto amplo: o livro dos Atos dos Apéstolos

O livro dos Atos dos Apodstolos possui uma homogeneidade literaria e
teoldgica que confirma a unidade da obra lucana. Corrobora também com essa
afirmacgao o fato de a narrativa iniciar na ascensao (At 1) e o evangelho de Lucas
terminar exatamente nesse ponto (Lc 24). Outros elementos indicadores de que
Lucas-Atos constituem uma unica obra € a dedicatoria do relato a Tedfilo (Atos
1,1), mesmo destinatario do terceiro evangelho.*

O autor de Lucas-Atos é alguém que possui cultura, conhece a regido e
suas instituicdes. E também um conhecedor da Biblia grega, proveniente do
paganismo e atraido pelo judaismo. Foi um habilidoso escritor, pois buscou

coeréncia ao narrar a historia e preocupou-se em cativar o seu leitor, usando

WENIN, André. De Ad4o a Abraéo ou as erréncias do humano: Leitura de Génesis 1,1-12,4.
Sao Paulo: Loyola, 2011. p. 14-18.
. RICOEUR, Paul. A hermenéutica Biblica. Sdo Paulo: Loyola, 2006. p. 19.

Ibid., p. 20.
MARGUERAT, Daniel (org.). Novo Testamento: historia, escritura e teologia. Sdo Paulo:
Loyola, 2009. p. 137-138.
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para essa finalidade varios recursos narrativos. Pertence ao grupo dos que se
apegaram a memoria de Paulo e conservaram sua tradi¢do, dando continuagéo
a evangelizacdo.’

Dois personagens tém especial destaque na narrativa dos Atos: Pedro e
Paulo. Cada um a seu modo e a seu tempo sdo chamados como testemunhas
de Cristo e irdo anuncia-lo aos judeus (1,1-15,35) e aos gentios (15,36—28,31).°

Lucas dirige sua obra aos cristdos que viviam no império e tem por
finalidade convencer um numero maior de adeptos ao cristianismo. A obra foi
redigida no Mediterraneo ocidental (Maceddbnia, Antioquia) ou em Roma, por
volta do ano 90.7

Os discipulos serao testemunhas a partir da forga do Espirito, e sua
atencao deve estar concentrada na missao a ser realizada no presente. “Entre a
ascensao e a parusia se instala um tempo no qual a fidelidade nao consiste
apenas em aguardar o Reino, mas em trabalhar na difusdo da Palavra”.®

O livro dos Atos dos Apodstolos reproduz a historia de Jesus ao narrar a
historia dos discipulos. Os discipulos realizam em Atos o que Jesus realizou no
evangelho, sendo guiados pelo mesmo Espirito. Entretanto, o percurso durante
a missado é o oposto: enquanto Jesus sai da Galileia e vai até Jerusalém, os

discipulos, em Atos, saem de Jerusalém e anunciam por toda a terra.’

3.1.1. Quem era Saulo/Paulo

“‘Saulo” € o nome hebraico recebido na circuncisdo. Nos Atos dos
Apostolos, “Paulo acrescenta ao nome semitico de ‘Saulo’ a forma grega
‘Paulos’, depois de seu encontro com o proconsul de Chipre, que se chamava
Sergius Paulus (At 13,9)"."° Ele passou a ter, portanto, um nome duplo. Na
traducao latina, tem-se Paulus, equivalente a “pouco” ou “pequeno”, donde

“‘paulatino”, “paulatinamente”.

MARGUERAT, Novo Testamento: historia, escritura e teologia, p. 146-153.

Ibid., p. 140.

Ibid., p. 146.

Ibid., p. 155.

EVANGELHOS E ATOS DOS APOSTOLOS. Novissima tradugdo dos originais. S&o Paulo:
Loyola, 2011. Tradugéo, introdugdes e notas. Cassio Murilo Dias da Silva e Irineu J. Rabuske.
p. 219.

' REYNIER, Chantal. Para ler o apostolo Paulo. Sdo Paulo: Paulus, 2012. p. 24.
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A cidade de nascimento de Paulo é Tarso, regido da Cilicia, atual Turquia,
sendo a familia proveniente do Norte da Galileia. O seu nascimento pode ser
situado por volta do ano 10 da nossa era. Ele se define um judeu, israelita e

pertencente ao grupo dos fariseus.

Se, porém, tu te denominas judeu, te apoias na Lei e te orgulhas em Deus, tu que
conheces sua vontade e, instruido pela Lei, sabes discernir o que € melhor, convencido
como estas de seres guia dos cegos, luz dos que estdo nas trevas, educador de
insensatos, mestre de criangas, tendo a formulagéo da ciéncia e da verdade que esta na
Lei (Rm 2,17-20).

Nas cartas, Paulo faz questao de ressaltar que foi “circuncidado ao oitavo
dia”, que é “da estirpe de Israel” e “da tribo de Benjamin” (FI 3,5). Ele conhecia,
dentro de sua religido materna e também a partir da cultura greco-romana, varias
interpretagcbes a respeito da salvagéo pela Lei. Foi um cumpridor rigoroso da
Tora e um eximio observante das tradicdes paternas.’

O seu oficio estava ligado a produgéo téxtil, profissao recebida da familia.
Recebeu uma formacado intelectual longa e rigorosa, estudou os escritos
sagrados e possuia uma consciéncia clara da sua identidade, dos costumes do
seu povo e de suas tradigdes. Teve a influéncia de varios ambientes culturais e
possuia a cidadania romana, que era outorgada a elite."

Presente na execugcao de Estévao, é identificado como sendo um fiel
observador da religido judaica e perseguidor dos cristdos. E mencionado em
7,58: “As testemunhas depositaram seus mantos aos pés de um jovem chamado
Saulo”, em 8,1: “Ora, Saulo aprovava esse assassinato”, e em 8,3: “Saulo,
entretanto, devastava a Igreja; entrando de casa em casa, arrastava homens e
mulheres e os lancava na prisdo”."

A perseguicado contra os seguidores de Cristo ocorreu devido a sua
formacgao farisaica e ao seu zelo irrepreensivel a Lei. No entender de Paulo,
contrapor-se aos cristdos significava “salvar a gléria de Deus”. Sua motivagéo
era, portanto, “teologal’. Para ele, a relagdo com Deus precisa passar pelo

caminho da Lei. Como os cristdos o rejeitavam, deveriam ser eliminados, “para

" SCHNELLE, Udo. Teologia do Novo Testamento. Santo André (SP): Academia cristd; Sao
Paulo: Paulus, 2017. p. 376-379.

> REYNIER, Para ler o ap6stolo Paulo, p. 25.

3 EVANGELHOS E ATOS DOS APOSTOLOS, Novissima tradugéo dos originais, p. 32.
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que fosse preservada a gloria de Deus”. Os cristdos também deveriam ser
combatidos, pois Cristo havia se declarado “Filho de Deus”, pretensdo vista
como uma blasfémia para os judeus, uma vez que “é impossivel, por conta da

propria transcendéncia de Deus, que ele adquira a constituicio de um homem,

introduzindo-se na Historia”."

A manifestacao de Cristo na estrada de Damasco se deu nos anos 34 ou
37. Paulo fala desse encontro devido a subita intervencdo que ocorreu em sua
vida: “Quando, porém, aquele que me separou desde o seio materno, e me
chamou por sua graga, houve por bem revelar em mim seu Filho, para que eu

evangelizasse entre os gentios” (Gl 1,15-16). Para ele, a luz de Damasco

significa “um novo nascimento”."®

Para compreender a mensagem paulina, € necessario entender o que
representa o encontro com Cristo no caminho de Damasco e como se deu essa
transformacdo imprevista. Quando Paulo faz referéncia ao seu passado,
pretende evidenciar a transformagdo que Cristo fez na sua vida.'® E o que sera

visto na narrativa.

3.1.2. Narrativa de At 9,1-19a'’

' Saulo, respirando ainda ameaga e morte contra os discipulos do Senhor,
dirigiu-se ao sumo sacerdote 2elhe pediu cartas para as sinagogas de Damasco
para que, caso encontrasse alguns que fossem do Caminho, tanto homens como
mulheres, pudesse leva-los presos para Jerusalém. % Mas aconteceu que, na
viagem, quando estava perto de Damasco, de repente uma luz vinda do céu
brilhou em torno dele. * Ele caiu por terra e ouviu uma voz que lhe dizia: “Saul,
Saul, por que me persegues?” ° Ele disse: “Quem és, Senhor?” E ele: “Eu sou
Jesus, a quem tu persegues. § Mas levanta-te, entra na cidade, e te sera dito o
que deves fazer’. ” Os homens que viajavam com ele ficaram parados,
emudecidos, pois ouviram a voz, mas néo viam ninguém. 8 Saulo se levantou do
chdo, mas, embora seus olhos estivessem abertos, ndo enxergava nada. Eles,
conduzindo-o pela mé&o, o fizeram entrar em Damasco. % Ele ficou trés dias sem
enxergar e ndo comeu nem bebeu. % Ora, havia em Damasco um discipulo
chamado Ananias. Em uma visdo, o Senhor lhe disse: “Ananias!” Ele respondeu:

“Aqui estou, Senhor!” "' O Senhor Ihe disse: “Levanta-te, vai & rua chamada

REYNIER, Para ler o apéstolo Paulo, p. 33-34.
15 .
Ibid., p. 38.
'° Ibid., p. 21-32.
Para esta pericope usamos a traducdo de A Biblia: Novo Testamento. Sdo Paulo: Paulinas,
2015.
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Direita e, na casa de Judas, procura por um homem de Tarso, chamado Saulo.

z 12 .~ . .
Esta orando '“ e, em uma visdo, viu um homem chamado Ananias que, tendo

. n ~ . w1 . .
entrado, lhe impés as maos para que recuperasse a vista”. "> Ananias, porém,

respondeu: “Senhor, tenho ouvido de muitos a respeito desse homem, quantos
males ele fez a teus santos em Jerusalém. ™ E aqui ele tem autoridade dada
pelos sumos sacerdotes para prender a todos 0s que invocam teu nome”. " Mas
o Senhor Ihe disse: “Vai, porque ele é um instrumento eleito por mim para levar

. . . 1 .
meu nome aos gentios, aos reis e aos filhos de Israel. % Eu Ihe mostrarei quanto

. » 17 ~ : :
devera padecer por causa de meu nome”. " Entdo Ananias foi, entrou na casa

e, tendo imposto sobre ele as méos, disse: “Saul, irm&o, o Senhor me enviou —
Jesus, aquele que te apareceu no caminho por onde vinhas — para que
recuperes a vista e fiques pleno do Espirito Santo”. "® Imediatamente cairam de
seus olhos algo semelhante a escamas, e recuperou a vista. Tendo-se

. . 1 .
levantado, foi batizado. Depois de comer, recuperou as forgas.

3.1.3. Delimitagao

Na estrutura basica de Atos, percebe-se que tudo é organizado em fungao
do testemunho dos apdstolos, da acdo do Espirito Santo e da expansao do
Evangelho, alcangando os confins do mundo. Lucas, apds a narragéo da historia
de Jesus (evangelho lucano), narra a historia da igreja primitiva, fazendo notar
que é o Espirito quem a guia e anima a tarefa missionario dos discipulos de
Jesus.

A pericope estudada inaugura uma nova sessao no relato lucano. A Boa-
Nova chega aos gentios, ultrapassando fronteiras religiosas e culturais, de
Jerusalém se expande até os confins da terra. Desse modo, a Igreja confirma e
proclama a salvacgao, fortalecendo a fé dos cristdos ao mostrar o seu firme
fundamento.

Com esse intento, o autor constréi a narrativa de Atos 9,1-19a, criando
uma conexao entre as pericopes que dao uma légica interna ao texto. Atos 9
configura uma sequéncia narrativa de episédios ligados aos capitulos 7 (que
relata o martirio de Estevao), 8 (que narra a persegui¢cao e expansao da igreja)
e 10 (encontro entre Pedro e Cornélio), abordando a tematica da Igreja,

evangelizagdo, conversao e agdo de Deus na histéria. O capitulo 9 também
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sucede o relato das conversdes de Simé&o e do eunuco etiope, as quais revelam
a eleicdo de Deus."®

Dentro desse ambiente e contexto, a delimitacdo dessa pericope € de facil
identificacdo, pois ao decompor o texto €& possivel avaliar os elementos
estruturantes, adentrar no conteudo da narrativa, examinar o seu eixo central e
descobrir 0 seu sentido. O inicio e o fim possuem uma unidade linguistica bem
determinada.

Atos 9,1-19a compobe-se de dois episddios: o primeiro apresenta o
encontro de Paulo com o Cristo glorioso perto de Damasco; o segundo, o
encontro com Ananias. Portanto, ha duas acgdes principais no relato, com
sentidos préprios e univocos. Elas ocorrem dentro de um espaco de tempo,
ambientadas em lugares diferentes, com personagens que se movem dentro das
cenas e mudam de lugar. E possivel observar a continuidade na sequéncia dos
episédios, indicando a mudanca de acdo. O primeiro encontro representa o
embate entre a fé de Paulo e a comunidade crista; o segundo, a inser¢ao de
Paulo na comunidade crista.™

O texto, portanto, esta delimitado de acordo com a divisdo em capitulos e
versiculos que coincidem com o inicio e o fim do relato. O contexto é o livro dos
Atos, que tem por finalidade aprofundar o tema “da expanséo da Palavra, do

testemunho apostélico e do derramamento do Espirito”.°

3.2. Analise literaria

A narrativa de Atos 9,1-19a é a mais completa dentre as outras duas que
tratam do tema da vocacao de Paulo. Lucas, ao escrever a primeira narrativa,
relata ao leitor o que ocorreu no caminho de Damasco. Os outros dois relatos
sao feitos em primeira pessoa pelo préprio Paulo, quando é preso em Jerusalém
e precisa se defender da dentincia de n3o ter respeitado o Templo.?!

Para o leitor que acompanha a narrativa dos Atos, Paulo ndo € um
personagem desconhecido, pois ja foi citado na ocasido do apedrejamento de

Estévao. Ele ndo s6 da o seu assentimento a essa execucdo, como também

MARGUERAT, Daniel. A primeira histéria do cristianismo. Os Atos dos Apostolos. Sdo Paulo:
Paulus/Loyola, 2003. p. 208-209.

'Y EVANGELHOS E ATOS DOS APOSTOLOS. Novissima tradugéo dos originais, p. 235.

20 Aula ministrada pelo prof. Dr. Boris A. Nef Ulloa, PUC-SP, 26 de abril de 2018.
CASALEGNO, Alberto. Ler os Atfos dos Apéstolos. Estudo da teologia lucana da missdo. Sao
Paulo: Loyola, 2005. p. 201.



69

apoia e defende a repressdo suscitada em Jerusalém “contra os judeus
convertidos de lingua grega (7,58b; 8,1a.3)". Lucas retoma esses fatos e os
insere em uma narrativa que relata a mudanca interior de Paulo, mostrando a
forca de Deus. Aquele que perseguia os cristdos, apos o chamado de Deus,
torna-se um pregador destemido do anuncio de Jesus Cristo, o Messias.?? A
narracao € ordenada e bem construida, pois apresenta Paulo antes do episédio
referente a ele.?®

Ao apostolo dos gentios € dedicada uma narrativa rica em detalhes para
relatar a sua mudanca inesperada apos a intervencao divina. Paulo se torna
aquele que ird levar a mensagem de salvagcdo para além dos territérios da
Palestina, para os pagdos.?*

E no inicio da narracéo que “os leitores sdo introduzidos ao mundo da
narrativa” e é apresentada a sua intencionalidade. Os acontecimentos finais
também tém fungao importante, pois realizam um papel indispensavel dentro da
narrativa em sua amplitude.?

A analise narrativa mantém a atencao voltada mais ao modo como se
narra do que ao que se narra, visando captar o efeito que o texto produz no leitor.
Ricoeur enfatiza que se deve buscar “o significado do texto em si” e a atencao
deve-se dirigir ao texto ndo para saber se o fato narrado realmente aconteceu,
mas para buscar o significado do relato e a fé que o fundamenta.?

As respostas as perguntas levantadas s6 serdo encontradas dentro do
texto mesmo. “E por isso que é necessario entender o texto para crer.”?” Devem-
se observar as palavras, acontecimentos e o que as vidas inspiram no coragao
“‘da experiéncia e da histéria que apesar de tudo transcende experiéncia e
historia”?®
Com a anadlise dos elementos literarios da narrativa: narrador, enredo,

ponto de vista ou foco narrativo, tempo, espago e personagens € possivel

2 FABRIS, Rinaldo. Os Atos dos apdstolos. S&o Paulo: Loyola, 1991. p. 183.

2 CASALEGNO, Ler os Atos dos Apéstolos. Estudo da teologia lucana da misséo, p. 202.

> FABRIS, op. cit., p. 183.

% SCHNELLE, Teologia do Novo Testamento, p. 484.

% RICOEUR, Paul. Ensaios sobre a interpretagao biblica. Sdo Paulo: Novo Século, 2004. p. 24-
30.

" |bid., p. 54.

*® |bid., p. 113.
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perceber as estratégias usadas pelo autor biblico e 0 modo como elas

influenciam os leitores.

3.2.1. Narrador

Por ter o narrador uma fungao preponderante na narragdo, comega-se a
analise por este personagem criado pelo autor e avalia-se como ele é
apresentado e de que forma esta presente na narrativa.

No caso da narrativa de Atos 9,1-19a, identifica-se o narrador como
alguém que conhece os fatos, as palavras ditas pelos personagens, os
sentimentos, mas nao faz comentarios, analises ou julgamentos e nem expde o
seu pensamento. Contudo, ele observa “do alto e de fora da histéria, movendo-
se no espaco e no tempo”.? E por isso considerado um narrador onisciente e,
no nivel narrativo, extradiegético.*

Na relagdo com a histéria, ele é heterodiegético,*! pois esta ausente do
relato, ndo participa da histéria narrada, nao fala de si mesmo e a relata de
maneira imparcial. Embora nao participe da historia, ele parece estar presente
em todos os lugares em que a histéria decorre, pois conhece tudo sobre ela,
podendo ser configurado como um narrador-testemunha.

Desde o inicio da narrativa, o narrador deixa o leitor a par das intencdes
de Paulo a fim de dar énfase a mudanca ocorrida interiormente no fariseu. No
entanto, limita-se a narrar sem intervir na narracdo. Os acontecimentos séo
relatados e desenvolvidos paulatinamente, o ritmo ndo € nem acelerado nem
lento, fazendo com que o leitor tenha chance de refletir e interagir com os
personagens. Desse modo, ele facilita o acesso a mensagem que esta sendo
transmitida.

E um narrador externo, pois “vé e diz s6 o que sabe dos personagens’,

nao antecipa os eventos, mas os registra quando acontecem. Apesar de n&o

2% ZAPPELLA, Manuale di analisi narrativa biblica, p. 23-32.

0 g extradiegético o que é externo ao relato, como o autor e o leitor, os quais, por isso, séo
chamados de instancias extradiegéticas”. In: ALETTI, Jean-Noél et all. Vocabulario
ponderado da exegese biblica. Sao Paulo: Loyola, 2011. p. 85.

“E chamado heterodiegético tudo o que n&o esta na histéria narrada. O adjetivo é aplicado
sobretudo aos narradores que em nenhum momento falam de si mesmos”. In: ALETTI,
Vocabulario ponderado da exegese biblica, p. 86.

31
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relatar a historia em primeira pessoa, é também interno, pois conta uma historia

vivida por outro, “sabe o que ocorreu ao outro e conta como uma testemunha”.>?

3.2.2. Enredo

O enredo é bem constituido, pois na exposicdo o narrador apresenta
objetivamente os fatos, da a conhecer o passado de Paulo e suas intengdes
enquanto perseguidor dos cristdos. Fornece as informagdes necessarias sobre
0 personagem e o cenario, e apresenta as circunstancias dos acontecimentos.

Na complicacédo, o conflito €& desenvolvido, e este se da no
dialogo/encontro entre Paulo e Jesus. E quando algo inesperado acontece: “Uma
luz vinda do céu brilhou em torno dele” (v. 3). Surge aqui a tenséo interna que
permanecera até o desenrolar da narrativa: Paulo cai por terra e ouve uma voz
que |he interroga (v. 4).

O enredo da unidade logica as diversas partes da narrativa e garante a
sua coeréncia interna, dando sentido aos episddios. Esta circunscrito a um
tempo/espaco e é desse modo ordenado. A verossimilhanga ocorre uma vez que
os fatos sdo passiveis de terem acontecido, e a narrativa continua
surpreendendo o leitor até o seu desenlace.

Nao se tem em conta aqui a estrutura como fato determinante, focando-

se nas articulagdes da narragao.

3.2.3. Ponto de vista ou foco narrativo

Quanto ao ponto de vista, o narrador onisciente conta a histéria, esta em
todos os lugares onde se encontra o personagem principal e faz referéncias ao
qgue acontece internamente a este ultimo. Através do ponto de vista, ele emite
sua opinido e conduz a apresentagdo dos personagens, manifestando seu
sistema de valores e sua concepgdao de mundo. Percebem-se mudancas
também no ponto de vista dos personagens, demonstrando as diversas fungdes
desenvolvidas na narrativa.®

A narrativa possui focalizagao zero, pois as informacdes dadas ao leitor

vém de um narrador onisciente que “sabe e diz mais que os personagens da

%2 ZAPPELLA, Manuale di analisi narrativa biblica, p. 32.
¥ MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas. Iniciagéo a analise narrativa, p.
86.
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historia”, sem estar circunscrito ao tempo e ao espago.>* Por ser onisciente, esta
relacionada com a imagem do personagem que o narrador quer privilegiar. Por
meio da focalizag&o, o narrador associa o leitor a interioridade do personagem,
através da qual o leitor podera observar por si mesmo elementos da identidade
de Paulo.

S&o usadas as modalidades telling, por meio da voz do narrador, € a
modalidade showing, por meio da qual as cenas sao vistas através dos dialogos
diretos que se descortinam diante do leitor. O leitor é testemunha em primeira

pessoa do que ocorre na narrativa.

3.2.4. Tempo

Percebe-se o uso do tempo envolvendo o leitor e direcionando sua
atencao ao foco narrativo. Ha uma transicdo entre o passado, o presente e o
futuro, criando expectativas e suscitando memodrias. Tudo é minimamente
pensado e as palavras bem escolhidas. De acordo com a importancia, algumas
coisas sao comunicadas brevemente, outras sem pressa. A atengao se fixa no
didlogo entre Jesus e Paulo, sendo que este assimila devagar o acontecimento.

O tempo cronolégico passa num ritmo préprio. Ha o tempo da viagem, da
travessia, do encontro, da escuridao, do siléncio, da assimilacdo e da obediéncia
a voz do Senhor. O ritmo € marcado também pelo tempo dos sonhos ou visdes,
da aceitagédo do projeto de fé por parte dos personagens. Presente e passado
sdo intercalados, ajudando na caracterizagdo dos personagens e explicando os
eventos do passado, os quais desencadearam os conflitos existentes na
narrativa. Ha a presenga do tempo psicolégico que ocorre no interior dos
personagens de forma subjetiva, refletindo pensamentos, emocgdes,
sentimentos, memodrias e sensagdes. Cada um o vivencia de forma diferente. As
elipses temporais deixam os acontecimentos passarem em siléncio.

Ha uma velocidade em que a narrativa se movimenta. O autor usa a
analepse, ao se remeter a um acontecimento anterior ao ponto em que se da o
relato: “Saulo, respirando ainda ameacga e morte contra os discipulos do Senhor,
dirigiu-se ao sumo sacerdote e lhe pediu cartas para a sinagoga de Damasco

para que, caso encontrasse alguns que fossem do Caminho, tanto homens como

¥ MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas. Iniciagdo a analise narrativa, p.

94.
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mulheres, pudesse leva-los presos para Jerusalém” (vv. 1-2); e a prolepse na
evocacao antecipada de um acontecimento que se desenrolara mais tarde: “Vai,
porque ele é um instrumento eleito por mim para levar meu nome aos gentios,
aos reis e aos filhos de Israel. Eu Ihe mostrarei quanto devera padecer por causa
de meu nome” (vv. 15-16).

Quanto ao ritmo narrativo, ndo foram percebidos efeitos de raleamento ou
de aceleragdo, mas ha mudangas de cronologia. O versiculo 3 faz uma pausa,
pois corresponde a voz do narrador, a fim de descrever o que acontecera a
seguir, nos versiculos 4-6. O tempo da narragdo é igual ao tempo narrado,
constatada especialmente em dialogos.

O relato de Atos 9 é construido dentro de um espago-tempo: a estrada de
Damasco, o meio-dia, o0 antes e o depois, 0 espaco da cidade e o da casa, a luz
e a cegueira (escuriddo), o chegar e o sair, o caminhar e o parar. Nesses
contrastes existe uma tensdo dramatica que ressalta o plano de Deus no espaco-

tempo da historia.

3.2.5. Espacgo

Ha modificagdes no espaco, pois Paulo e seus companheiros se péem a
caminho e partem para Damasco. O primeiro espago € aberto, a estrada; o
segundo fechado, a casa de Judas.

O “Caminho” encontrou Paulo “no caminho”, na estrada de Damasco, a
luz do dia. O espacgo aqui ndo representa somente um lugar fisico, mas também
a relagdo com o significado que estabelece com os personagens e esta
relacionado a construcao do texto literario, revelando as intengcdes do narrador,
sentidos e valores. O simbolismo do lugar geografico se impde no conjunto da
narrativa. Ha significados que irdo perpassar o relato, caracterizando os
personagens que vivem e atuam naquele espago.

No segundo episddio, Paulo entra na cidade, na rua Direita, na casa de
Judas, sendo, portanto, um espaco bem delimitado. No sentido metaférico, ha o
espaco interior do personagem que tem muita for¢a na narrativa. Paulo revé seus
conceitos, suas crengas, suas escolhas e muda interiormente. Ha uma
transformacgao psicoldgica, ideoldgica e simbdlica que se verifica na relagédo

entre espaco e personagens.
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A aridez da estrada, o sol, o cansaco do caminho, a dura caminhada, a
luz que o faz cair por terra e o cair por terra projetam a mudanca interior do
personagem e o remetem ao drama em causa.

O espacgo é descrito detalhadamente e em alguns momentos é dissolvido
na narragao. A influéncia do ambiente sobre a histéria € incontestavel, pois o
personagem vem de um espaco que Ilhe impde as motivagdes da sua existéncia.
As estratégias literarias estdo presentes nas agdes dos personagens, na
cuidadosa escolha das palavras, nas imagens criadas, no ambiente em que as
cenas se desenrolam, nas repeticbes, compondo a intencdo narrativa do autor.

Os personagens secundarios também dao o tom da narrativa. Eles ficam
entre 0 suspense e a surpresa, emudecem, ficam parados e perplexos, pois
participam de uma situacao inesperada, da tensédo que define a narrativa. Nesse
espaco exterior e interior de conflito é criada uma atmosfera que exprime os
estados de animo dos personagens e alude a uma mudancga iminente.>

Damasco, a cidade para a qual Paulo se dirige, vive um periodo tenso e
de fragilidade devido a guerra desde os anos 30. Esse contexto de perseguigao,
tensdo, desconfianga nos quais vivem os cristdos e a comunidade judaica de

Damasco também incide na narrativa.*®

3.2.6. Personagens

Os personagens sao conhecidos por meio do que o narrador e outros
personagens dizem a respeito deles. Os principais sdo Paulo, Jesus, Ananias.
Os personagens secundarios sdo os homens que viajavam com ele.

Paulo é considerado um personagem redondo, complexo. O narrador da
a conhecer ao leitor que “Saulo, respirando ainda ameaca e morte contra os
discipulos do Senhor, dirigiu-se ao sumo sacerdote e |he pediu cartas para as
sinagogas de Damasco para que, caso encontrasse alguns que fossem do
Caminho, tanto homens como mulheres, pudessem leva-los presos para
Jerusalém” (vv. 1-2). Essas sdo pistas sobre o personagem através das quais
fica-se conhecendo quais sdo seus pensamentos, motivagdes e sentimentos
para que o leitor possa testemunhar a mudanga que no decorrer da narrativa

ocorre com O personagem.

% ZAPPELLA, Manuale di analisi narrativa biblica, p. 142.
% REYNIER, Para ler o apéstolo Paulo, p. 36.
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Paulo era um homem crente, temente a Deus e conhecedor das tradicées
do seu povo. Durante a narrativa, ele evolui como personagem e é possivel
observar as mudangas que ocorrerem nas relagbes entre os personagens,
passa-se da desconfianga a confianga, da rejeigao ao acolhimento.

Quanto a caracterizacdo, os tragos fisicos ndo sao descritos. Os
personagens sédo apresentados na modalidade narrativa telling e showing, pois
o narrador em alguns momentos escolhe dizer, em vez de mostrar (telling) e, em
outros, o narrador mostra os fatos, em vez de qualifica-los (showing).*’

O nome “Paulo” identifica sua funcdo e esta acompanhado de uma
explicagdo que se refere a sua origem/raiz, antecipando o seu sentido e
significado. A mudanca de nome indica o novo rumo dado a sua vida. Quando
Deus chama alguém pelo nome (Is 43,1; 45,3; 49,1), é porque lhe confia uma

funcao.

3.2.7. Estratégias literarias

Usando uma estratégia diferente do evangelho, construido com pequenas
unidades narrativas, nos Atos Lucas constrdi sequéncias, reunindo varias cenas.
No decorrer da narrativa, os sumarios unem as sequéncias com o objetivo de
liga-las com o projeto de Deus, que € o avango da Palavra. Os sumarios marcam
“o ritmo do inicio dos Atos, a maneira de refrdo, ressaltando o crescimento da
Igreja levada pelo agir de Deus (2,42-47; 4,32-35; 5,12-16; 6,7; ver também 9,31;
12,24; 16,5; 19,20; 28,30)".%®

Os sumarios constituem sinais e tragos de uma teologia que tem o cuidado
de marcar a continuidade da histéria da salvacao. Por isso ha a recorréncia de
determinados temas, “a repeticdo de enredos, as correntes narrativas e a
sincrise”, esta ultima dando a conhecer um personagem tendo por base a
representacdo de um outro, com a finalidade de criar uma correspondéncia entre
eles. Ha varios exemplos de sincrise na Biblia. A semelhanga de destino entre
Cristo, Pedro e Paulo configura, “de um lado, a fidelidade dos discipulos ao

Mestre e, de outro, a intervengao divina na histéria”.*

¥ MARGUERAT; BOURQUIN, Para ler as narrativas biblicas: iniciacao a analise narrativa, p.

89.
¥ MARGUERAT, Novo Testamento: historia, escritura e teologia, p. 154.
¥ Ibid., p. 153-155.
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Na pericope sobre a aparig¢ao, Lucas utiliza o esquema literario da tradicao
biblica que tem caracteristicas proprias: “A luz, a voz e a apari¢do de uma figura
celeste e, enfim, a reacdo do destinatario ou destinatarios da revelagéo”.*

Esses elementos referem-se a uma teofania, a maneira do Antigo
Testamento, em que “luz e voz sédo os elementos classicos por meio dos quais
Deus se manifesta”.*! A luz também simboliza a gléria divina e, pelo fato de
nenhum homem poder ver a Deus, o seu efeito é a cegueira.*

O contraste entre visdo e cegueira € simbdlico: Paulo era cego ao
perseguir os cristdos, mas, apos seu ingresso na comunidade, volta a enxergar.
Ele narra essa experiéncia em Gl 1,12-17.%

Do mesmo modo, “o cair no ch&o, o didlogo entre a voz celestial e o
personagem atingido pela apari¢ao pertencem as teofanias de Deus no Antigo
Testamento (Ex 24,15; Ez 1,4.13.27; Ez 1,25; 10,5; 43,6; Dt 4,12; 5,23; Nm 7,89;
2Sm 22,14)".*

O cair por terra € usado também em outras narrativas biblicas com a
intencdo de mostrar “a fraqueza do ser humano perante a manifestacao
transcendente. E o caso de Ezequiel, de Daniel e do perseguidor Heliodoro (Ez
1,28; 44.4; Dn 10,9; 2Mc 3,27)".*

Apesar de a queda de Paulo ter sido representada na arte sacra como
tendo sido de um cavalo, € pouco provavel que assim tenha acontecido devido
as caracteristicas da regiao.

O didlogo, também um componente presente nos géneros literarios
teofanicos, se realiza para evidenciar um acontecimento importante, “a tal ponto
que a transicdo da narragdo para o dialogo é por si sé um indice do que é
essencial e do que o escritor considera subsidiario ou secundario”. Levando em
consideragao que os dialogos requerem uma maior atengéo ao que esta sendo
narrado, dada a importancia dessa técnica, investiga-se “como surge e decorre

o didlogo”.*®

‘0 FABRIS, Os Atos dos Apostolo, p. 187.

“ CASALEGNO, Ler os Atos dos Apéstolos; estudo da teologia lucana da missao, p. 202.
*2 FABRIS, op. cit., p. 188.

* EVANGELHOS E ATOS DOS APOSTOLOS. Novissima tradugao dos originais, p. 235.
* CASALEGNO, op. cit., p. 217-218.

*Ibid., p. 218.

46 ALTER, A arte da narrativa biblica, p. 269.
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O carater singular da narragao esta no dialogo, no qual Paulo é chamado
duas vezes pelo nome. A pergunta langcada por Jesus é direta: “Por que me
persegues?”’, a qual Paulo replica: “Quem és, Senhor?”, ao que Jesus se
apresenta a Paulo: “Eu sou Jesus, a quem tu persegues”, apice do dialogo entre
eles. Deve ser observada a repeticao do termo “persegues”, porque ele marca o
momento em que o perseguidor mudara radicalmente a sua visao sobre Jesus.*’

Os companheiros de Paulo conseguem ouvir a voz, mas n&o veem quem
fala. A atencado de Lucas concentra-se somente sobre Paulo e sobre a missao
que lhe é dada por Jesus.*®

Os dialogos sao curtos, simples, bem construidos. O narrador se mantém
neutro e evita explicar ou comentar o que relata. Tudo é estrategicamente
pensado.

No relato, além da aparicdo, podem-se observar duas visbes — a de
Ananias e a de Paulo —, que acontecem ao mesmo tempo. A duplice visdo € um
género literario utilizado por Lucas que se pode ver também em outros relatos
(At 10,3-8; 10,9-16) para realcar que “a providéncia de Deus rege os
acontecimentos”.*

Ananias possui funcdo importante dentro da narragdo. E relatado o
momento em que ele, numa visao, é enviado ao encontro de Paulo em Damasco.
Sabendo que Paulo era perseguidor, manifesta suas obje¢cdes a respeito do
pedido, mas acaba obedecendo quando lhe é explicado o motivo. Por meio dele,
Paulo recupera a vista, recebe o batismo e é acolhido como irmao.*

O autor dos Atos da grande énfase a misséo confiada a Paulo e realizada
por ele nos primordios da Igreja. Jesus declara a Ananias que Paulo é
“‘instrumento escolhido” para levar o seu nome aos gentios. O fato de ele ser
testemunha e enviado o aproxima aos Doze.’' Paulo prega a messianidade e

filiacdo divina de Jesus.

*” FABRIS, op. cit., p. 187.

8 CASALEGNO, Ler os Atos dos Apéstolos: estudo da teologia lucana da misséo, p. 207-209.
9 Ibid., p. 203.

% bid., p. 212.

" Ibid., p. 213-215.
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O ser “instrumento escolhido” faz referéncia a “eleigdo eterna de Paulo
por parte de Deus que se manifesta no momento histérico do seu chamado”,>
que € graga de Deus.

O chamado de Paulo foi um importante acontecimento na Igreja primitiva.
O préprio Paulo recorda e faz mencgao varias vezes desse evento nas suas

cartas:

Em GI 1,15-16: “Quando, porém, aquele que me separou desde o seio materno e me
chamou por sua graga, houve por bem revelar em mim o seu Filho para que eu o
evangelizasse entre os gentios, ndo consultei carne nem sangue”. Em Fl 3,12b: “Vou
prosseguindo para ver se o alcango, pois que também ja fui alcangado por Cristo”. Em
1Cor 9,1: “Nao sou apostolo? Nao vi Jesus nosso Senhor?” Em 1Cor 15,8-10: “Em ultimo
lugar apareceu também a mim como a um abortivo. Pois sou o menor dos apdstolos,
nem sou digno de ser chamado apdstolo, porque persegui a Igreja de Deus. Mas pela
graca de Deus sou o0 que sou”, reconhecendo que na sua existéncia tudo foi graga. [...]
Esses trechos das cartas paulinas mostram que Paulo n&o pode esquecer o evento que

0 mudou profundamente.53

A vocacao de Paulo esta sempre relacionada com a missao recebida. Ele
€ enviado aos judeus e aos pagéos, embora os dois ultimos relatos deem maior
énfase a missdo aos gentios. Segue-se o plano da histéria da salvagao: primeiro
os judeus, depois os pagéos. Paulo anunciara Jesus aos pagaos quando os
judeus nao o acolherem.>

Em relacdo a frequéncia narrativa, ha as repeticbes que conferem
importancia a um determinado acontecimento. Pelo fato de as narrativas biblicas
serem sucintas, as palavras tém forca, pois sao escolhidas com uma funcéao
determinante. Sendo assim, as repeticdes ganham importancia tematica que n&o
se vé em outras narrativas. A técnica de repeticido da agcao acontece nas outras
versdes do chamado de Paulo, nas quais se podem observar variagdes que
ocorrem em circunstancias diferentes da narrativa.>

A repeticdo dos relatos no livro dos Atos n&o configura um modo de

chamar a atencido, mas faz parte do plano narrativo do autor em funcdo da

CASALEGNO, Ler os Atos dos Apostolos: estudo da teologia lucana da misséao, p. 221.
% bid., p. 217.

> bid., p. 225.

% ALTER, A arte da narrativa biblica, p. 265-267.



79

teologia que ele tenciona transmitir. Lucas busca sempre relacionar Jesus e

Paulo, suas semelhancas e diferencas:*°

Com seu jogo de semelhangas e dessemelhangas, a redundancia permite assinalar a
presenga do mesmo quando as coisas mudam, ou, se se preferir, assinalar a diferenca
quando as coisas se reproduzem. Em outros termos, considero que uma dialética
teoldgica entre a identidade e a diferenga se expressa pelo jogo literario da semelhanga
e da dessemelhanga. Somente um exemplo. A viagem constitui a estrutura formal tanto
da vida de Jesus como da vida de Paulo nos Atos: a mesma itinerancia, a mesma
hostilidade encontrada, a mesma paixao — e, no entanto, nada é exatamente igual entre

. , ~ 7
Jesus e Paulo; o discipulo ndo se confunde com o mestre.’

No capitulo 9, o autor deixa evidente a intencdo de Paulo em relacédo aos

cristdos. Logo apds a aparigdo de Cristo ressuscitado e do encontro com

Ananias, Saulo, de perseguidor, passa a testemunha de Cristo. O passar de

perseguidor a perseguido constitui a mudanca da identidade de Saulo.?®

O enunciador de Atos 9 é o narrador onisciente. O uso da terceira pessoa

gramatical da ao texto objetividade, diferente de quando se usa a primeira

pessoa:

At 9 ndo é apenas o “primeiro no desenrolar-se na narrativa; ele € o primeiro na
hierarquia das instancias narrativas”. Para usar o vocabulario de Genette: o enunciado
de At 9 é “extradiegético” (o primeiro narrador), ao passo que em At 22 e 26 o enunciado

é “intradiegético” (Paulo, figura interna do relato).59

Para Marguerat, o que aconteceu no caminho de Damasco realiza a

“‘destruicdo do projeto de perseguicdo de Paulo e a reconstrugdo de sua

identidade”,?® uma identidade que lhe foi definida por Deus: “Este é um

instrumento por mim escolhido para dar testemunho do meu nome perante as

nagdes pagas, os reis e os filhos de Israel’.

O relato deixa claro ao leitor a for¢ca de Cristo diante dos seus opositores,

mas também busca fazer com que a Igreja conhega a nova identidade de Saulo,

56
57
58
59
60

MARGUERAT, A primeira histéria do cristianismo. Os Atos dos Apoéstolos, p. 202-203.
Ibid., p. 203.

Ibid., p. 205.

Ibid., p. 206-207.

Ibid., p. 211.
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que doravante se tornara um missionario universal. A intencédo € “estabelecer
uma mediagao eclesial na transformacéo de Saulo”.?’

Conforme Marguerat, At 9 ressalta a “mediagdo eclesial”’; o conjunto
narrativo que vai desde o capitulo 9 até o capitulo 26 retoma o tema da missao
aos gentios, a partir do chamado de Paulo, sendo este acontecimento o guia
durante a narrativa “da expansao da Igreja para fora do judaismo, de um lado
para apontar a origem de tal movimento (At 9), de outro para lhe dar uma
interpretacao teoldgica (At 22;26)”.%2

O acontecimento de Damasco é exaltado por Lucas porque, além da
propagacao do cristianismo, esse evento esclarece os tragos da “identidade
cristd em sua relagao de continuidade e de diferenga para com o judaismo”; o
chamado de Paulo é emblematico e representativo, e evidencia que “por meio
daquela ruptura a fé cristd guarda uma fidelidade radical a Deus dos patriarcas”
permitindo ao autor desenvolver a teologia do poder do ressuscitado que
modifica a historia. A finalidade € mostrar “como o antigo perseguidor foi
brutalmente sacudido pelo Cristo glorioso, de quem se fazia inimigo, e chamado
por ele para proclamar seu nome entre judeus e pagaos”.®

Acles realizadas sem muitos pormenores e outras descritas de forma
minuciosa devem chamar a atencao do leitor, da mesma forma que as mudancas
de tempo ou de cenario, a escolha por didlogos em momentos especificos e as
repeticoes sao chaves para compreender o que o autor quer revelar.

No caso da pericope analisada, o narrador e o leitor sabem quem é Jesus,
mas Paulo ndo. Ele precisa passar pelo processo do conhecimento (as
perguntas dirigidas a Jesus séo diretas) essa experiéncia transformadora fara

com que ele interprete sua vida e historia a luz desse encontro.

3.3. Analise teoldgica

Ainda se constitui objeto de discusséo se a experiéncia de Damasco deve
ser considerada uma conversao ou uma vocacao. O termo “conversao” pode ser
compreendido de varios modos. Se se considera como sendo a renuncia a uma

religido por outra, ndo se adequa a Paulo, pois para ele aderir a fé cristd n&o

" MARGUERAT, A primeira histéria do cristianismo. Os Atos dos Apdstolos, p. 215.

%2 bid., p. 221.
% Ibid., p. 221-222.
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significava abracar uma religido nova, diversa do judaismo. Ele “continua sendo
hebreu e judeu, de raca e de religido”.**

Para Paulo, o acontecimento de Damasco foi “um chamado de Deus, uma
vocacdo a uma missdo”.% Ele recebeu uma visdo como os profetas do Antigo
Testamento, uma visdo inesperada como a recebida por eles, e do mesmo modo
precisa responder a esse chamado. Por meio da graca sera realizada a misséo
que lhe foi atribuida.

A visdo do caminho de Damasco, significou para Paulo o seu chamado ao
apostolado. A partir dai ele se sente separado por Deus para tornar-se
anunciador da Boa-Nova a todos os povos. Essa visdo o mudou a partir de
dentro, pois a presenca de Cristo vem com forca sobre ele. A sua ressurreicéo e
“as consequéncias teoldgicas do fato o abalam e o penetram até no intimo”.®®
Ele muda e continua sendo mudado na experiéncia que vai sendo assimilada.

Paulo é posto a parte, escolhido para falar de Cristo e testemunha-lo, “no
meio das perseguicdes, diante dos reis, das nacdes e de Israel (At 9,15)".%
Abandona imediatamente a persegui¢cado a Igreja e obedece ao chamado de
Cristo.

A partir dessa visao, advém uma luz que ilumina o seu interior, o conforma
a Cristo e o insere num novo caminho em missdo. A visdo nao foi um
acontecimento transitério, mas algo que o transformou internamente e para
sempre, levando-o a realizar a missdo confiada pelo Senhor. Uma nova relacéo
é constituida entre Paulo e Cristo.®®

A vida de Paulo é permeada pela revelacdo do mistério, e o seu
apostolado prescinde de um relacionamento profundo com Deus. A sua teologia
baseia-se na participacdo na vida de Cristo ressuscitado.®®

Conforme a explanagado de Marguerat, Paulo adquiriu na experiéncia de
Damasco quatro conhecimentos novos: (1) “o conhecimento teoldgico” segundo
o qual Deus age de novo na historia e através da sua intervengédo novos

horizontes se abrem; (2) o “conhecimento cristoldgico”, em que Jesus crucificado

Z: CERFAUX, L. O cristao na teologia de Paulo. Sdo Paulo: Paulus/Teolégica, 2003. p. 86.
Ibid., p. 91.

® Ibid., p. 377.

" bid., p. 92.

® Ibid., p. 377-378.

% Ibid., p. 382.
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e ressuscitado “é o portador permanente do poder e da revelagado de Deus”; (3)
‘o conhecimento soteriolégico”, no qual Cristo “integra os crentes em seu
senhorio, e ja no presente”; (4) “a dimensao biografica”, em que Paulo é
escolhido como propagador universal da Boa-Nova e se torna “participante do
plano divino da salvagao”, por meio do antincio do Evangelho.”

O acontecimento de Damasco foi completamente imprevisto na vida de
Paulo, mudando radicalmente os seus planos. De forma inesperada, ele precisou
dar novo sentido e significado a sua fé, as suas convicgbes religiosas, a
salvacao, a histéria e a sua missdo.”" A luz que veio dessa experiéncia modificou
a sua compreensao sobre a Lei a qual passou a ser compreendida a partir do
Cristo crucificado e ressuscitado.”

Paulo repensa toda a realidade humana e, a luz desse novo
entendimento, reinterpreta a histéria da salvagéo e chega a compreensao de que
a salvacdo de Deus se realiza em Jesus Cristo crucificado e ressuscitado.”

E dificil conceber que uma pessoa na condicdo de fiel observante da Lei
e perseguidor da Igreja, passe a anunciar a mensagem que ele mesmo se
opunha. Mas a experiéncia de Cristo deu a Paulo a clara compreensao de que a
observancia a Lei mosaica ndo era um pré-requisito a salvagao, pois a graca de
Deus salva independente dos merecimentos de quem a recebe. O préprio Paulo
foi chamado por graga, por dom, independente do que ele fez ou ndo para
merecer.

A experiéncia de ser salvo por uma graga que ultrapassa os seus
esquemas normativos, o faz sentir-se indistintamente acolhido. A partir do que
ele proprio experimentou, Paulo entendeu que a graga ndo vem como

recompensa pelos bons méritos, mas € dom gratuito de Deus.

3.3.1. O Cristo crucificado/ressuscitado como fundamento da fé

Ele foi a ultima testemunha a ver o Cristo ressuscitado: “Em ultimo lugar,

por assim dizer como a um abortivo, ele apareceu também a mim” (1Cor 15,8).

0 DETTWILER, Andreas; KAESTLI, Jean-Daniel; MARGUERAT, Daniel. Paulo, uma teologia
em construgdo. Sao Paulo: Loyola, 2011. p. 342-343.

" SCHNELLE, Teologia do Novo Testamento, p. 258.

;i DETTWILER; KAESTLI; MARGUERAT, Paulo, uma teologia em construgéo, p. 298.
Ibid., p. 360.
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Essa visado da a Paulo a certeza de que Jesus venceu a morte e esta junto de
Deus.”

Em Damasco, Paulo compreende que “Jesus n&do morreu como alguém
amaldicoado na cruz, mas € o representante de Deus, o portador premente da
gléria de Deus”. A partir dessa experiéncia surge um novo horizonte de sentido.
Enquanto ele rejeitava um messias crucificado, Damasco o faz enxergar que
existe “na cruz um potencial de sentido inesperado”. A partir dai, Paulo vé uma
criacdo de sentido universal que possibilita a todos uma nova orientacéo para a
vida.”

Cristo crucificado era tido como “maldito”, pois segundo o Dt 21,23 “o que
for suspenso (crucificado) € um maldito de Deus”; portanto, ndo se poderia
conceber que Cristo fosse o Messias. Mas, apds 0 encontro com o ressuscitado,
Paulo entende que ele é “de Deus e que Deus nao o deixou entregue & morte”.”

No pensamento de Paulo, a cruz é o lugar que marca a passagem da
morte para a vida e por isso € de grande relevancia para a teologia paulina, “o
Ressuscitado é o Crucificado”. Esses dois acontecimentos, morte e ressurreicao,
estdo entrelagados e a cruz € o lugar histérico em que “se manifesta o amor de
Deus”, pois Deus realiza a sua agao salvifica na histéria.””

Paulo compreende, portanto, que o Ressuscitado “se entregou ao Pai ndo
por meio da observagdo da Lei, mas oferecendo-se na cruz’. E uma nova leitura
qgue o leva a uma mudancga radical e coloca em xeque tudo aquilo em que antes
ele acreditava. A Lei ndo justifica, mas somente Cristo. A assimilacdo da verdade
de Cristo o faz entregar-se por completo. “Para mim, viver é Cristo” (FI 1,21). E
uma luz nova e o despontar de uma transformacao que o leva “a comunh&o com
Deus’, & justificagdo.”®

Quando Paulo fala em primeira pessoa do seu chamado, ndo faz
nenhuma mencgao sobre a Lei. O que ele ressalta dessa experiéncia é que o

crucificado € o Filho de Deus e esta ao lado do Pai, e salva. Nao se diz quais as

" SCHNELLE, Teologia do Novo Testamento, p. 286.

® 1pid., 307.

® REYNIER, Para ler o apéstolo Paulo, p. 48.

" DETTWILER; KAESTLI; MARGUERAT, Paulo, uma teologia em construgéo, p. 350.
® REYNIER, op. cit., p. 48.
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consequéncias que esse evento que mudou Paulo teve para a compreensao da
Lei do antigo fariseu.”

No entendimento de Paulo, os cristdos participam da salvagao adquirida
na morte e na ressurreicdo de Jesus Cristo pelo dom do Espirito no Batismo. E
ressalta o dom da salvagéo no hoje da histéria: “Eis agora o momento favoravel.
Eis agora o dia da salvacgéo” (2Cor 6,2b).%°

Paulo é testemunha de uma revelacéo, ele viu o “Filho de Deus na gloria”.
Essa experiéncia marca-o para sempre. Ele anuncia o que viu: o Cristo glorioso.
“‘Deus, que disse ‘das trevas brilhe a luz’, faz brilhar a sua luz em nossos
coragdes, para que irradidssemos (sobre os homens) o conhecimento do

esplendor de Deus (que nés percebemos) na face de Cristo (2Cor 4,6)”.%"

3.3.2. O que mudou em Paulo apés o evento de Damasco

Paulo é abalado. Todas as suas certezas também. A sua visdo de Deus
e do homem se modifica. Tudo se transforma. A revelagdo do Filho de Deus
reorienta e da novo fundamento a sua fé, ao seu modo de interpretar a Lei
farisaica. Essa transformacao s6 pode se da por Deus mediante Cristo: “Ja fui
alcangado por Cristo” (F1 3,12).%2

O perseguidor abandona o seu intento, o seu mundo estabelecido, e
abraca a missao que lhe foi reservada pelo Senhor. O encontro com o
ressuscitado coloca um termo a persegui¢cao e, ao mesmo tempo, o convoca
para anunciar o Evangelho a todos os povos. Jesus, a quem Paulo “descobre
pelo caminho como ‘a luz do mundo’, ndo deve permanecer escondido”.®

O encontro de Damasco torna-se uma ruptura na vida do perseguidor.
Aquele que se opunha a Cristo obtém um “conhecimento sobre o significado de
Deus, que ele pensava servir com zelo ao perseguir os cristdos”, mas também
da-lhe uma “existéncia nova”, que o faz construir uma nova maneira de interagir
com o mundo e o conduz a uma nova interpretagdo da Sagrada Escritura.®*

O relato de Atos 9, por meio da riqueza literaria com que é construido,

narra a radical mudanga ocorrida em Paulo, mas para Reynier ndo é

" SCHNELLE, Teologia do Novo Testamento, p. 79.

% DETTWILER; KAESTLI; MARGUERAT, op. cit., p.348.
8 CERFAUX, O cristdo na teologia de Paulo, p. 90-93.
8 REYNIER, Para ler o apéstolo Paulo, p. 38.

8 Ibid., p. 39.

8 Ibid., p. 39.
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compreendido como uma conversao, pois a conversao implica a renuncia a uma
vida pervertida. Paulo sempre foi conhecido como um homem zeloso pela gléria
de Deus, um fariseu sem repreensao. A mudanca que se da em Paulo diz
respeito ao “ambito da fé em Cristo Jesus e toca os recantos mais determinantes
de sua consciéncia e de seu ser”.%

A comunidade é representada por Ananias, que recebe a funcdo de
“‘integrar Paulo a comunidade (At 9,10-19)” por meio do batismo, no qual Paulo
sera imerso no mistério da vida e morte de Cristo. E na comunidade que ele
recolhe o fundamento da fé crista, Cristo morto e ressuscitado, e € a partir dessa
experiéncia que ele vai se reedificar.®®

O encontro com Cristo na estrada de Damasco e com a comunidade pde
por terra o que Paulo procurava combater. Abre-se um “horizonte de sentido,
completamente desconhecido”. A luz dessa experiéncia, ele relé o Antigo
Testamento e compreende o antncio de Cristo.?’

Tudo o que Paulo pensava receber mediante a Lei € dado por Cristo. Tudo
o que ele tinha antes perde o sentido sem Jesus, tudo € considerado “lixo”.
Apesar disso, ele continua sendo judeu, “por sua cultura”. A ruptura entre
cristianismo e judaismo acontece somente depois de 70. Paulo “faz a passagem
entre o Antigo e o Novo Testamento”.®®

Ele acreditava que a salvagao era reservada apenas a lIsrael e por isso
perseguia 0s que ndo obedeciam a Lei de Moisés. Deus lhe pede exatamente o
contrario do que ele vivia: a abertura da mensagem a outros povos, os gentios.*

Apds o evento de Damasco, Paulo se sente autorizado a comunicar a
rigueza do mistério de Cristo e sua Boa-Nova. Assim ele escreve: “A mim, o
menor de todos os santos, me foi dada esta graga de anunciar aos gentios a
insondavel riqueza de Cristo e de por em luz a dispensag¢ao do mistério oculto
desde os séculos em Deus” (Ef 3,8-9).%

Quanto Paulo se remete a revelacdo no caminho de Damasco, afirma:

“Cristo foi visto por mim” (1Cor 15,8; cf. 9,1). Foi o encontro com o ressuscitado

8 REYNIER, Para ler o apéstolo Paulo, p. 40-41.
86 .
Ibid., p. 42.
¥ Ibid., p. 48.
% Ibid., p. 48-50.
8 Ibid., p. 51.
% Ibid., p. 51.
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que o levou a compreender a filiacdo divina do homem Jesus. Dessa forma, o
que os cristdos pregavam era a verdade, o que antes era considerado por ele
como uma blasfémia e um escandalo.”

Para Bultmann, o sentido da conversado de Paulo estd na “renuncia a
autocompreensao que teve até entio, isto &, a renuncia aquilo que até entao fora
norma e sentido de sua vida, o sacrificio daquilo que fora até entdo seu orgulho
(FI 3,4-7)’. Para o autor, a conversdao de Paulo ndo se refere a um
arrependimento, mas a obediéncia “ao juizo de Deus manifesto na cruz de Cristo

sobre todo o realizar-se e gloriar-se humanos”.%

3.3.3. Teologia do autor

Lucas elege um ponto de vista para contar a histéria, e a partir dai escolhe
os fatos que considera adequados para apresentar a sua leitura teolégica com a
finalidade de mostrar a maneira como Deus conduz os que nele confiam. O autor
dos Atos quer deixar claro como o Evangelho saiu do ambiente judaico e chegou
aos pagéaos; o itinerario percorrido manifesta a expansédo da Boa-Nova para as
nacgdes.”

No entender de Lucas, Paulo foi o mediador para que a salvacao
chegasse aos pagaos como resultado do projeto de Deus. Como historiador, ele
nao narra acerca de tudo em relagdo a origem do cristianismo, mas, como
tedlogo, defende que a expansao do cristianismo as nag¢des se deu por meio de
Pedro e, sobretudo, de Paulo. Os Atos apresentam o inicio do cristianismo, a
partir da miss&do de Paulo, o apéstolo dos gentios.*

Lucas vé Paulo ndo apenas como um anunciador da Boa-Nova para os
gentios, mas como judeu convertido que representa a benéfica continuidade
histérica com lIsrael, reivindicada pelo cristianismo. Nos outros dois relatos (At
22 e 26), Paulo defende sua inocéncia diante de seus acusadores usando
sempre a mesma defesa, “a revelagédo do Deus de Israel, e se vé perseguido por
causa de uma crenga que representa, no entanto, a esperancga de Israel: a

ressurreigdo dos mortos (23,6; 28,20)".%°

" KUMMEL, Werner Georg. Sintese teologica do Novo Testamento. S&o Paulo:
Paulus/Teologica, 2003. p. 193.

%2 BULTMANN, Rudolf. Teologia do Novo Testamento. Sdo Paulo: Teoldgica, 2004. p. 243-244.

% MARGUERAT, Novo Testamento: historia, escritura e teologia, p. 137.

* Ibid., p. 156.

* Ibid., p. 160.
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Lucas, ao apresentar Paulo nesta narrativa, ndo esta circunscrito a
escolhas teoldgicas ou historicas, mas pleiteia apresentar um “modelo ideal de
cristdo e apostolo”. O relato de Atos 9 leva a refletir sobre a forga do agir de
Deus, e a presteza de Paulo sugere como deve ser a resposta de quem assume
tal projeto.®

O autor biblico evidencia a expansao do cristianismo a partir do chamado
de Paulo. Para isso utiliza a estratégia narrativa da repeti¢cdo. Este episddio é
relatado trés vezes nos Atos, mas o primeiro relato contém profusio de detalhes,
acentuando “a ligagdo de Paulo com a igreja de Damasco (9,1-19)”.%

O que aqui se pretende é demonstrar a eficacia da agao de Deus e
reconhecer como legitima “a passagem da missao cristd do ambito judaico para
0 pagao e, por outro lado, autenticar a fungdo missionaria de Paulo”, que até
entdo era desconhecido dos lideres de Jerusalém.?®

No viés de Lucas, Paulo e a sua atividade apostdlica unem a igreja dos
pagaos convertidos a Igreja primitiva, composta pelos judeu-cristdos. Ja Paulo
menciona nas suas cartas o aspecto teolégico do evento de Damasco. “Ela foi
um verdadeiro encontro com o Senhor ressuscitado que, do mesmo modo como
aos outros apostolos, habilita Paulo ao trabalho missionario entre os pagéos (cf.
Gl 1,12-16; 1Cor 9,1; 15,8)".%°

A aparicdo de Jesus no caminho de Damasco nao reivindica a sua
identidade messianica, mas modifica bruscamente a vida de Paulo, momento em
gque a sua conversao e a sua vocagao acontecem juntas. A maneira de realizar
a missao e o seu conteudo serdo indicados a Paulo pela comunidade de
Damasco. Desse modo, Lucas mostra que a missdo de Paulo nasce em Jesus,
mas se concretiza no seio da Igreja e da destaque ao agir de Deus, uma vez que
aquele que perseguia os cristdos em Damasco deve agora unir-se a eles no
caminho de conformagao a Cristo.'®

O que da forma ao dialogo ocorrido no encontro de Damasco e revela a
poderosa acao de Deus é a reagao dos que acompanham Paulo e dele mesmo.

A perplexidade com que vivem essa experiéncia testemunha a revelagéo. Para

% FABRIS, Os Atos dos Apdstolos, p. 183.
Ibid., p. 185.

% bid., p. 185.

Ibid., p. 86.

% 1pid., p. 188.
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Paulo, a experiéncia é arrebatadora: além de cair por terra, fica cego diante da
grandiosidade da luz que agora o ilumina e é levado a Damasco pelos que o
acompanhavam na viagem. Paradoxalmente, o perseguidor dos cristaos precisa
ser guiado por outros. Em Damasco, “fica trés dias sem ver, sem comer e sem
nada beber” (grifo do autor). “E uma experiéncia de morte, de ruptura radical com
0 passado. A experiéncia cristd para Paulo sera como um renascimento, uma
verdadeira ressurreicéo espiritual”.’"’

Segundo Fabris, para o autor dos Atos o que motiva a transformagao de
Paulo é a “acdo de Deus”. Por intermédio de Ananias, os leitores dao-se conta
da mudanga ocorrida em Paulo, aquele que perseguia os cristdos a fim de
prendé-los foi chamado por Deus para testemunha-lo em meio aos judeus e
pagdos. O perseguidor ira ele mesmo ser perseguido por causa de Cristo."®

Lucas ndo se prende aos detalhes do que aconteceu com Paulo na

estrada de Damasco, mas busca expressar o sentido desse acontecimento.'®

Conclusao

Os acontecimentos sao interpretados a partir das experiéncias que |Ihe
trazem sentido e significado. Na histéria do ser humano suas experiéncias lhe
apresentam as principais questdes da vida que sdo narradas dentro dos seus
espacos culturais.’™

As narrativas tém por caracteristica formar identidade por meio de
relagcdes de sentido que as pessoas levam para a vida. Nelas tem-se acesso as
memorias que transmitem valores e normas, conduzem a reflexdes e formam
consciéncia. Elas incitam a continuidade no presente e futuro, os quais séo
transmitidos através dos tempos e colocam o fundamento para o
estabelecimento e formacao das tradigdes.'®

Por meio das narrativas, € possivel interpretar experiéncias do passado,
pois a construcdo de relacbes de tempo esta vinculada a atos narrativos. As

funcdes da narragcao “deixam claro que uma distingdo entre a narracio ficcional

" FABRIS, Os Atos dos Apéstolos, p. 188.

"% 1pid., p. 189.

103 MARSHALL, I. Howard. Afos: Introdugéo e comentario. Sdo Paulo: Vida nova, 1982. p. 162.
104 SCHNELLE, Teologia do Novo Testamento, p. 24-25.

1% 1bid., p. 39-40.



89

e a narragao nao ficcional ndo faz sentido”, pois ha em cada narrativa elementos
ficcionais e nao ficcionais.'®

Na narrativa de Atos 9,1-19a, Lucas apresenta Paulo como um fiel
observante da Lei, um eximio representante das tradigbes judaicas que soube
integra-la a novos contextos a fim de criar comunidades abertas e com
capacidade de dialogo. Ele ndo se atém ao aspecto biografico ou a doutrina
paulina. O seu interesse centra-se em “justificar a chegada do Evangelho de
Jerusalém a Roma; em mostrar a relagédo entre Israel e a Igreja através de uma
figura autorizada das origens do cristianismo”. Preocupa-se em justificar a
existéncia de uma comunidade vinda do paganismo, com raizes judaicas, e “em
legitimar esta abertura mediante a autoridade e a missdo de Pedro e de
Paulo”."%’

Desse modo, mostra a continuidade da histéria da salvacao de Israel até
a Igreja e esclarece que o rompimento com a sinagoga “nao significa para ele
ruptura com a tradicdo judaica nem com as promessas de Deus no AT”."%®

Para Lucas, tornar-se discipulo de Jesus ndo significava abrir mao da
histéria, mas abrir espago para uma visdo mais ampla em didlogo com as
autoridades e os modelos da época.’®

O relato da vocagao de Paulo narra a transformagao da imagem que ele
tinha do Deus dos seus pais. Ele passa de um conhecimento de Deus através
da observancia da Lei, que rejeitava tudo o que era considerado impuro, a um
Deus que vai ao encontro dos que sédo considerados impuros e os acolhe como
filhos. Paulo reconheceu no crucificado o Messias e fez a experiéncia do agir de
Deus que n3o se limita a merecimentos, mas ama o ser humano como ele é.""°

A partir dessa experiéncia, o entendimento da Escritura ganhou um novo
sentido, com o Cristo crucificado e ressuscitado. Tal evento pode ser definido
como uma cristofania, “aparigéo do Crucificado ressuscitado”.'"”

Damasco da a Paulo uma identidade nova que o ajuda na compreensao

da experiéncia e do que ela trouxe consigo. A partir de Damasco se abrem para

1% SCHNELLE, Teologia do Novo Testamento, p. 40.
%7 ARBIOL, Carlos Gil. Paulo na origem do cristianismo. S&o Paulo: Paulinas, 2018. (No prelo).
108 .
Ibid., (no prelo).
% 1pid., (no prelo).
"% pid., (no prelo).
" DETTWILER; KAESTLI; MARGUERAT, Paulo, uma teologia em construgéo, p. 315.
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Paulo novas perspectivas. O Jesus que morreu crucificado ressuscitou e
apareceu a Paulo “no espaco e no tempo”. Apds a visao do ressuscitado, Paulo
renuncia ao seu “eu” de antes, deixa para tras o velho, despoja-se e se torna um
novo ser em Cristo. Ele compreende que foi por meio da ressurreicao de Jesus
Cristo que Deus manifestou a sua salvagao. Essa compreensido muda o modo
como ele via a si mesmo e ao mundo: “Deus lhe concedeu um novo
conhecimento da pessoa de Jesus Cristo e Ilhe conferiu uma nova misséo:
anunciar o Evangelho de Jesus Cristo aos pagéos”.'*?

Do encontro com Jesus Cristo e da missao que lIhe foi confiada, adveio
sua identidade de apéstolo, e muito do que ele trouxe do judaismo reveste sua
nova identidade e, por outro lado, o faz enxergar de maneira nova. A identidade
€ resultado de “um continuo processo de transformag¢ao” que aconteceu pouco
a pouco.

A experiéncia de Damasco foi determinante para a compreensao da cruz
e para a busca de sentido. Era impensavel conceber um Messias crucificado,
pois um acontecimento como este era considerado um escandalo. Paulo se
defronta com a missdo de “revestir de sentido e de importancia os fatos,
transformar o caos de uma factualidade desprovida de sentido num mundo de
histéria significativa”."™*

O apdostolo, dentro da perspectiva da Lei mosaica, sabia-se pertencente
ao povo eleito ao qual estava garantida a salvagéo, tanto por nascimento,
enquanto herdeiro das promessas, quanto pela pratica da Tora, por meio do
farisaismo. Paulo se define vocacionado ao anuncio aos gentios € ndo mais

somente aos judeus.’”®

"2 DETTWILER; KAESTLI; MARGUERAT, Paulo, uma teologia em construgdo, p. 346-347.
13
Ibid., p. 346-347.
" Ibid., p. 347-348.
"% |bid., p. 282-284.
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CONCLUSAO

O objetivo deste trabalho foi demonstrar a importancia da narrativa para a
teologia. Com essa intengdo, foram apresentados os processos da construgao
da narrativa, tendo como suporte os principios gerais do género literario
narracao, destinados a orientar a interpretacéo e a analise de um texto narrativo.

Em seguida, apresentou-se um breve histérico de estudos e reflexdes
acerca dos principais métodos de analise da Biblia, por meio do qual foi possivel
perceber a evolugédo da analise narrativa dos seus inicios a atualidade. Deu-se
especial énfase ao método de analise narrativa, o qual trouxe importantes
ferramentas para compreender a teologia narrativa. A partir dai, foi aplicado o
método de analise narrativa a pericope de Atos 9,1-19a a fim de demonstrar a
teologia contida no texto narrativo.

Buscou-se, portanto, entrar nesse universo e entender os elementos de
composic¢ao da teologia narrativa, bem como as diversas estratégias usadas pelo
autor biblico para atrair o leitor e despertar nele emocodes e sentimentos.

Sabe-se que o leitor, antes de tudo, € alguém que se expressa todo o
tempo e manifesta emogdes e sentimentos no decorrer da leitura. O leitor atento
e sensivel percebe os sinais sutis que o texto apresenta. Ai esta a riqueza do
texto literario, que carrega em si sentidos que ndo se esgotam, mas que, por
vezes, precisam ser desvelados durante a leitura.

Na pericope analisada (Atos 9,1-19a), foi possivel sublinhar alguns
pontos-chave: a extraordinaria transformacao ocorrida em Paulo, passando de
perseguidor a perseguido por causa da Boa-Nova, antes por ele combatida; a
mudanga de visdo em relagcdo a Lei, a Salvagado; a experiéncia da graga; a
mediacao da comunidade no encontro com Ananias e no batismo que o prepara,
por meio do dom do Espirito, a assumir e realizar a missao a ele confiada, até o
martirio. Destaca-se também que a manifestacdo de Cristo em sua vida o levou
a uma releitura do sentido da cruz e da ressurreigao, fazendo-o abracar, na fé, o
Mistério de Cristo e impelindo-o a propagar essa experiéncia pessoal e
comunitaria até os confins do mundo, a fim de que todas as gentes pudessem

acolher a salvagao.
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As imagens literariamente construidas, a luz, a voz, a cegueira, a queda,
como também o que |he ocorreu apds o encontro com Cristo, os trés dias sem
enxergar, sem comer e sem beber revelam a forga da experiéncia e, a0 mesmo
tempo, a missdo recebida.

Trés dias é simbdlico na Biblia. Ha narrativas biblicas nas quais no terceiro
dia Deus manifesta a sua vontade. Alguns exemplos dessa ocorréncia podemos
ver nestas narrativas: Gn 22,4; Gn 40,20; Ex 19,1.11.15.16 e 1 Cor 15,4: “Foi
sepultado e foi ressuscitado ao terceiro dia, segundo as Escrituras”.

Atos 9,1-19a, por meio da sua rica construcao literaria, narra a radical
mudanca ocorrida em Paulo e a sua vocagao missionaria. A repeticdo do seu
nome “Saulo, Saulo”, no ato da revelagao de Cristo, revela um chamado e uma
miss&o, assim como aconteceu aos patriarcas e profetas. O personagem central
da narrativa é o Cristo ressuscitado, que toma a iniciativa de chamar Paulo a ser
“‘instrumento eleito” para levar o seu nome “aos gentios, aos reis e aos filhos de
Israel” (Atos 9,15).

A missdo de Paulo nasce no encontro com Cristo e se realiza na Igreja. E
a assimilacao dessa experiéncia e da verdade de Cristo, a nova Lei, que o leva
a declarar: “Para mim, o viver é Cristo” (FI 1,21).

Ao pontuar os elementos teoldgicos/literarios levantados neste estudo por
meio da analise narrativa, ndo se deixou de levar em conta os questionamentos
que interpelam os pesquisadores da teologia narrativa, uma vez que se lida com
textos antigos, considerados historicos e sagrados. O pesquisador ndo incorreria
em grande risco ao estudar essas narrativas tomando-as como ficcdo, mesmo
tendo presente que a ficgdo pode apresentar uma correspondéncia com a
realidade?’

A questao é bastante plausivel, uma vez que se pode dar a impressao de
querer encapsular a Biblia em categorias literarias, quando os seus textos s&o
de cunho teoldgico. Alter rebate esses questionamentos ao afirmar que “a
historia tem relagdes muito mais estreitas com a ficcdo do que em geral se
supde, conforme recentemente afirmaram varios historiadores”,?> e tanto a
narrativa histérica quanto a ficcional compartilham estratégias narrativas e de

construcdes imaginativas.

! ALTER, A arte da narrativa biblica, p. 44.
Ibid., p. 45.
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Apesar de a prosa de ficgao ser, segundo Alter, “a melhor rubrica geral
para classificar as narrativas biblicas”,® ele esclarece que ndo deseja com isso
desconsiderar o carater histérico que perpassa a Biblia, pois o Deus de Israel é
o Deus da histdria. No seu entender, “a ficgao era o principal recurso a disposicao
dos escritores biblicos para compreender a histéria”.*

Manzatto, nesse sentido, afirma que “a religiosidade é humana e cabe
dentro do universo literario; ficgdo e poesia sado realizagdes humanas e podem
ser meios e caminhos da revelacdo de Deus, cabendo dentro do universo
teolégico”.’

Com todo o exposto, percebe-se que a Palavra de Deus é sempre viva e
atual. Por isso, o trabalho de interpretagcdo deve apresenta-la como Palavra
dindmica que perpassa e ilumina as realidades de hoje. O texto tem a tarefa de
falar aos leitores de hoje, confronta-los em sua interpretacdo e conduzi-los a
assimilagcdo do texto na vida. Os métodos hermenéuticos possibilitam essa
atualizacao.

A pesquisa apontou que a for¢a da teologia narrativa advém da prépria
palavra biblica ao relatar a experiéncia com um Deus que se revela por meio da
linguagem e na histéria. Ocupar-se da linguagem é dialogar com o que constitui
a esséncia das pessoas, seus ideais, suas historias, suas lutas, suas esperancas
e suas utopias. Os relatos biblicos sdo compostos levando em conta todos esses
aspectos. Portanto, ndo é possivel fazer uma distincdo exata entre o que é
literatura e o que é teologia nessas narrativas, pois essas duas dimensdes
interagem de maneira profunda e complexa.

O estudo realizado mostra que a teologia narrativa mostrou-se suficiente
para atender as indagagbes e serviu para estabelecer parametros para a
obtencéo de instrumentos de analise. No entanto, recorda-se que as questdes
abordadas neste trabalho ndo esgotam todas as possibilidades de pesquisa,
considerando que o estudo da analise narrativa € um campo ainda recente,

sobretudo no Brasil.

3 ALTER, A arte da narrativa biblica, p. 46.

* Ibid., p. 58.

® MARIANI, Ceci Baptista; VILHENA, Maria Angela. Teologia e arte. Expressdes de
transcendéncia, caminhos de renovagdo. Sdo Paulo: Paulinas, 2011. In: MANZATTO,
Antonio. Pequeno panorama de teologia e literatura. Capitulo VII. p. 97.
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