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RESUMO

Fundamentada na ideia de que a danga pode ser entendida como constitutiva da
emancipagao critica na formagao do sujeito, esta pesquisa tem por objetivo analisar
a Base Nacional Comum Curricular, um documento oficial que estabelece as normas
de ensino basico no Brasil, escrita a partir de parametros que estao pautados nos
contextos sociais e politicos do pais. Questiona-se, entdo, qual entendimento de
danga esta sendo promovido, propondo analisar quais os impactos do ensino desta
pratica, quando moldado dentro de uma certa logica institucional e orientado por
uma base curricular. Junto de pesquisadores do documento, podendo citar
Bittencourt, Kraemer e Meneghelli (2022), Teixeira e Pedroso (2018), Nogueira e
Dias (2018) e Silva (2021), encontraremos que os conceitos estabelecidos na Base
e as ideologias sustentadas se apresentam antagbnicos a realidade da educagao do
pais, bem como falhos para se pensar a construgdo do sujeito. A partir destes
pressupostos, entende-se que a logica utilizada para a elaboragdo das normas de
ensino nacional ndo é restrita a BNCC. Ao observar a relagdo com a Arte,
especificamente a Dancga vinculada as leis do século XIX, estuda-se que tais normas
fomentam parametros ditados pelas instituicdes publicas e que vao vigorar no pais
com o interesse na construgao de um "sujeito civil". Deste modo, a pesquisa segue
com Oliveira (2017), Nogueira e Dias (2018), Teixeira, (2012), Melo (2014, 2016) e
Schwarcz e Starling (2015) olhando para o século XIX, no Brasil, quando a danca se
ata a uma discussao publica, a demanda de um governo. Por fim, levanta-se a
questao: Sera possivel pensar em uma Base Nacional que vincule seus principios a

formacgao do individuo com vistas a sua autonomia?

Palavras-chave: BNCC, danga, educacéo, século XIX, autonomia.
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INTRODUGAO

Com a compreensao de que a danga pode ser entendida como constitutiva da
emancipacgao critica na formagao do sujeito, esta pesquisa contempla reflexdes que
partem de perguntas acerca do ensino e do conteudo de danga adotados nos
curriculos das escolas do Brasil. A proposta, aqui, se relaciona a um questionamento
de qual entendimento sobre a pratica de danca esta sendo promovido. O trabalho se
dara como um exercicio de fazer perguntas sobre as reverberagbes das propostas

de educacgéo estabelecidas pelo documento que rege a educagéao basica no Brasil.

A primeira parte, desta pesquisa, se debrugou sobre a Base Nacional Comum
Curricular, um documento oficial que estabelece as normas de ensino basico, no
Brasil, e teve sua escrita orientada pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
que, por sua vez, foram criados a partir das diversas LDB (Lei de Diretrizes e Bases
para a Educacdo Nacional). Desde 1971, com a promulgacédo da LDB 5692/71, o

componente Arte passa a fazer parte do curriculo brasileiro da Educacao Basica.

Ao extrair o que € apresentado no componente relativo as artes, no
documento, se pretende indagar alguns dos impactos de um ensino de danga
moldado dentro da légica institucional e regido por uma base curricular. Com isto,
questiona-se, especificamente em relagcdo a parte que se detém a "Danca", o que
essa escrita comunica? Mostra-se necessario investigar os conceitos estabelecidos
na Base e quais ideologias sédo sustentadas. Sobre isso, encontraremos na pesquisa
que esses se apresentam antagbnicos a realidade da educacado do pais e falhos
para se pensar a constru¢do do sujeito. Neste primeiro momento, os autores que
participam das discussdes junto dos textos da Base Nacional sao: Bittencourt,
Kraemer e Meneghelli (2022), Teixeira e Pedroso (2018), Martins (2021), Moura
(2021), Nogueira e Dias (2018) e Silva (2021), além dos pareceristas que
contribuiram publicando suas analises sobre o documento, dentre eles é possivel

citar Molina (2016), Victorio e Mendes'.

' Os pareceres de Mendes e Victorio ndo apresentam data em seu texto. Todavia pressupde-se que
foram publicados entre os anos de 2016 e 2017, quando ocorreram discussdes sobre o documento
com pesquisadores e professores da educag¢ao, como sera exposto na pagina treze desta pesquisa.
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No segundo capitulo, ao entender que a logica, relativa a educagéo do corpo,
aplicada na criacdo das normas de ensino nacional nao é restrita a Base Nacional
Comum Curricular, estuda-se a relacéo da Arte, especificamente a Dancga vinculada
as leis do século XIX, fomentando parametros, ditados pelas instituicdes publicas e
que vao vigorar no pais, com o interesse na construgdo de um "sujeito civil".
Considerando que ha um espaco de cerca de 200 anos, a intengao deste estudo nao
esta em comparar periodos historicos distintos, mas frisar que ha um certo
entendimento, no que tange a danca, que permanece. Entendimento este, que trata

do corpo como sendo agenciado por mecanismos de poder, no ambito da educacgéo.

Nas propostas da BNCC ecoam histérias da educacgao do corpo e, por isso,
no segundo capitulo, olharemos para o século XIX, no Brasil, quando a danga se ata
a uma discussao publica, a demanda de um governo. Este sobrevoo historico, visa
assimilar os fragmentos de um periodo com um crescente ensino de danga,
difundida com a chegada da familia real, no Brasil. Isto, com énfase no império de D.
Pedro Il (1840-1889), que investe na educacgao basica como um todo, tendo a danca
como parte do curriculo obrigatério dessas escolas. Neste capitulo, a pesquisa
caminhara junto com Oliveira (2017), Nogueira e Dias (2018), Teixeira (2012), Melo
(2014, 2016), Bittencourt, Kraemer e Meneghelli (2022), Schwarcz e Starling (2015),

além de dialogos com as escritas extraidas da BNCC.

Por fim, durante a pesquisa, e constatando que a BNCC se trata de um plano
educacional generalista, apartado de particularidades culturais e regionais, surge
uma questao: A educacao normatizada por este curriculo, propoe formar que tipo de
individuo? Quando lemos o que esta proposto no plano, no que se refere a dancga,
qual é a participacdo dessa quando se detém naquilo que a crianca ira aprender
sobre corpo, danga, movimento? Sera possivel pensar em uma Base Nacional que

vincule seus principios a formacéo do individuo visando sua autonomia®?

2 Nesta pesquisa, o entendimento de autonomia esta associado a Paulo Freire, que em seus estudos,
diz que nado se pode ignorar os contextos e tempos processuais de cada individuo, ja que “o respeito
a autonomia e a dignidade de cada um é um imperativo ético e ndo um favor que podemos ou nao
conceder uns aos outros” (FREIRE, 2014, p. 58). Assim sendo, o aluno antes habitado pela
dependéncia plena da visdo do professor, cria espago para sua autonomia, “que se funda na
responsabilidade que vai sendo assumida” (Idem, p. 92).
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1. BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC)

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e
sentimento do corpo, mediante a articulagdo dos processos
cognitivos e das experiéncias sensiveis implicados no movimento
dangado. Os processos de investigacdo e producgdo artistica da
danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e
significando relagdes entre corporeidade e produgdo estética.
(BNCC, 2017, p.195)

Este paragrafo foi retirado da Base Nacional Comum Curricular, documento
oficial que estabelece as normas de ensino basico no Brasil, e diz respeito a Danca.?
Ao extrai-lo, se pretende analisar quais os impactos de um ensino de Danca
moldado dentro de uma ldgica institucional e pautado em uma base curricular
unificadora. De imediato é possivel perguntar como a implementagdo de um modelo
nacional de ensino impde normas de entendimentos de corpo? Para investigar essa

questao, € necessario adentrar em alguns pressupostos.

Este estudo parte de uma preocupacdo com o modo como a Danga é
apresentada nos curriculos da educacéao brasileira, bem como se da sua vinculagao
a formacao do sujeito. Tem-se a percepcéo de que a escrita da BNCC propde uma
generalizagdo em suas propostas do componente de Artes, ndo havendo como
compreender de fato como a Dancga opera nesse plano nacional de ensino. Apds o

trecho transcrito no inicio do capitulo, o documento expde:

Ao articular os aspectos sensiveis, epistemoldgicos e formais do movimento
dancado ao seu proprio contexto, os alunos problematizam e transformam
percepgdes acerca do corpo e da danga, por meio de arranjos que permitem
novas visbes de si e do mundo. Eles tém, assim, a oportunidade de
repensar dualidades e bindmios (corpo versus mente, popular versus
erudito, teoria versus pratica), em favor de um conjunto hibrido e dindmico
de praticas. (BNCC, 2017, p. 195)

Ao longo do documento, de seiscentas paginas, estes dois paragrafos sao os
unicos que se detém em expor especificamente a Dancga, no curriculo proposto pela
BNCC. Sera possivel contemplar toda a produgdo em Danca ao apontar somente

duas passagens sobre essa area de conhecimento? Em outros - escassos -

3 Durante este capitulo, que se detera sobre a BNCC, as palavras ‘Artes’ e ‘Danga’ serdo escritas com
letra maiuscula, acompanhando a escrita da Base Nacional.
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momentos, a Danga é indicada dentro da classificacdo de Arte, junto de outras
manifestagbes artisticas (Artes Visuais, Mdusica e Teatro), ignorando suas
especificidades. Ha, também, uma descricdo da Danga, em um paragrafo do
componente da Educacado Fisica, sendo definida como ‘unidade tematica’. O que

significa colocar a danca como “unidade tematica"? Segue o trecho:

Por sua vez, a unidade tematica Dangas explora o conjunto das praticas
corporais caracterizadas por movimentos ritmicos, organizados em passos e
evolugdes especificas, muitas vezes também integradas a coreografias. As
dancas podem ser realizadas de forma individual, em duplas ou em grupos,
sendo essas duas Uultimas as formas mais comuns. Diferentes de outras
praticas corporais ritmico-expressivas, elas se desenvolvem em
codificagbes particulares, historicamente constituidas, que permitem
identificar movimentos e ritmos musicais peculiares associados a cada uma
delas. (BNCC, 2017, p. 218)

Segundo sua introdugédo (BNCC, 2018, p.7), o documento se apresenta como
uma definicdo normativa dos conjuntos de desenvolvimento e de aprendizagens
essenciais a todos os alunos, durante as etapas da Educagdo Basica, e
considerados orgéanicos e progressivos. Todas as escolas, publicas e privadas,
devem ter suas propostas pedagdgicas pautadas na Base Nacional, assim como os
curriculos dos sistemas de ensino das Unidades Federativas, conforme
determinacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n°
9.394/1996).

A primeira parte, desta pesquisa, se debruga sobre a Base Nacional, que teve
sua escrita desenvolvida segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que
por sua vez, foram criados a partir das diversas LDB (Lei de Diretrizes e Bases para
a Educagao Nacional). Desde 1971, com a promulgagdo da LDB 5692/71, o

componente Arte passa a fazer parte do curriculo brasileiro da Educacgao Basica.

Com o objetivo de garantir uma formacado basica comum e que esteja de
acordo com os valores culturais e artisticos nacionais, em 1988, séo indicados os
conteudos minimos para o ensino fundamental, decretados na Constituigdo da
Republica Federativa do Brasil, Artigo 210, que prevé a Base Nacional Comum

Curricular.
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Em 1996, é aprovada a Lei 9.394, de Diretrizes da Educagao Nacional
(LDBEN), onde regulamenta em seu Artigo 26, uma base nacional comum para toda
a Educagdo Basica. A partir disso diversas mudangas, alteracbes e
complementacdes passam a ser feitas, no que se refere aos modelos de educagao
qgue sao aplicados no pais. Assim, em 2015, a primeira versao preliminar da BNCC é
publicada e, de acordo com o préprio documento, ha uma mobilizacdo nas escolas

do pais para a discussdo do documento.

Apds este momento, em 2016, acontece a publicagdo da segunda versao do
documento e, novamente, realizam-se apuracdes através de seminarios com
professores, gestores e pesquisadores para avaliar a nova verséo disponibilizada®.
Como resultado, deste processo, em 2017, ocorre a entrega da terceira versao do
documento, que somente, em 2018, finalizou seu processo de homologagao pelo
Ministério da Educagdo. O que fez com que o pais tivesse uma base de
aprendizagem prevista para todo o Ensino Basico (da Educacao Infantil ao Ensino

Médio)®. E valido mencionar, que as trés versdes do documento apresentam, cada

* “No dia 18 de Fevereiro de 2016 reuniram-se no Ministério da Educagédo as Associagbes de
Pesquisa nas Areas de Artes, sendo representadas por Prof2. Ana Luisa Nunes (FAEB), Prof. Luis
Ricardo Queiroz (ABEM), Prof. Suzete Venturelli (ANPAP), Prof?. Dulce Aquino (ANDA) e Prof. Jarbas
Siqueira Ramos (ABRACE); o Prof. Gilberto Icle, como representante da Equipe de Especialistas
responsaveis pelo Componente Curricular Arte; e o Diretor de Curriculos e Educagao Integral do
MEC, o Prof. italo Modesto Dutra. A convite da FAEB estiveram presentes a Prof®.. Ana Paula
Abrahamian, a Prof2.S6nia Vasconcelos, a Prof?. S6nia Fernandes, a Prof®. Leda Guimaraes, o Prof.
José Mauro Ribeiro, a Prof?. Maria Célia e o Prof. Ardo Paranagua. A convite do MEC estiveram
presentes a Profi. Thérése Hofmann (responsavel pela organizagdo dos dados do Componente
Curricular Arte na BNCC) e o Prof. Ricardo Cardozo (Coordenador-Geral de Ensino Médio do MEC).
Havia uma pauta de discussao que girava em torno dos assuntos ja apresentados no Oficio da FAEB,
assinado por todos os presidentes das associacbes acima mencionadas. Essa tinha quatro pontos
principais: 1. A inser¢cdo de Artes como area de conhecimento autbnoma, composta por quatro
componentes curriculares; 2. Definicdo das diferentes areas de conhecimento em Arte como
componentes curriculares especificos: componente curricular Artes Visuais, componente curricular
Danga, componente curricular Musica e componente curricular Teatro; 3. Participagdo das
Associacbes da area de Artes no processo de reconstrucdo da proposta para os componentes
curriculares especificos, com reunides com a comissdo de especialistas responsaveis pelo
Componente Curricular Arte (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro); 4. Posicionamento formal da
comissao de especialista sobre documentos enviados pelas associa¢des das areas de Artes ao MEC,
em relagéo a BNCC.” (ABRACE, 2016) Disponivel em:

: . i . inform tros-informes/2506-informe- i

um-curricular-bncc. Acesso em 23 jan 2023.

5 A Base Nacional teve sua primeira vers&o publicada no ano de 2015, no governo de Dilma Rousseff
(2011-2016). Desde entdo esse documento vem se constituindo nos governos de Michel Temer
(2016-2018), Jair Bolsonaro (2019-2022), e atualmente com Luiz In4cio Lula da Silva (2023).


http://portalabrace.org/1/index.php/informes/158-outros-informes/2506-informe-sobre-a-reuniao-das-associacoes-de-pesquisa-de-arte-faeb-abem-anpap-anda-e-abrace-e-mec-sobre-a-base-nacional-comum-curricular-bncc
http://portalabrace.org/1/index.php/informes/158-outros-informes/2506-informe-sobre-a-reuniao-das-associacoes-de-pesquisa-de-arte-faeb-abem-anpap-anda-e-abrace-e-mec-sobre-a-base-nacional-comum-curricular-bncc
http://portalabrace.org/1/index.php/informes/158-outros-informes/2506-informe-sobre-a-reuniao-das-associacoes-de-pesquisa-de-arte-faeb-abem-anpap-anda-e-abrace-e-mec-sobre-a-base-nacional-comum-curricular-bncc
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uma delas, uma forma de redigir a escrita pautando-se nas observagdes colocadas

durante as discussdes promovidas a cada publicagao.

Em sua verséao final, ndo é especificado quem se encarregou da escrita de

cada area do documento®. Segundo o site oficial da BNCC”:

Nas duas primeiras versdes, um grupo de redagédo foi composto por
especialistas indicados pelo MEC e por professores e técnicos de
secretarias com experiéncia em curriculo indicados por Consed e Undime.
O grupo de redacédo foi formado por 116 pessoas, divididas em 29
comissdes compostas, cada uma, por 2 especialistas das areas de
conhecimento, 1 gestor de secretaria ou professor com experiéncia em
curriculo e 1 professor com experiéncia em sala de aula. Para a versao final,
coube a um Comité Gestor, constituido por titulares e suplentes de diversos
o6rgdos e entidades vinculados ao MEC, a indicagdo do grupo de
especialistas responsavel pela revisdao dos documentos anteriormente
elaborados, com base em insumos das consultas publicas e pareceres
técnicos. A esse Comité Gestor coube, ainda, propor as diretrizes para a
redagao do documento final encaminhado ao CNE.

Na segunda versdo preliminar, da Base, é apresentada uma comissédo de
especialistas responsaveis por cada area especifica. Na parte que se detém a Arte
encontramos os nomes: Ana Paula Gomes (MA/Consed), Leila Cristina Mattei Cirino
(PR/Consed), Marcos Villela Pereira (PUC/RS), Carla Andrea Silva Lima (UFU),

¢ Foi solicitado contato e enviado a duvida (“Quem se encarregou da escrita sobre danga no BNCC?")
no portal de acesso a informacéao em 29 nov 2022, no site:
tp://www.gov.br/a ainformacao/pt-br. Numero de protocolo: 23546082314202274. No dia 13
dez 2022, foi enviada uma resposta a solicitagdo: “Senhor(a) Usuario(a), Em resposta a seu pedido
de acesso a informagdo, a respeito da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), cumpre
primeiramente destacar que é um documento de carater normativo, que define o conjunto organico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da educacéo bésica, de modo que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de
Educacao (PNE). Foi aprovada pelo Conselho Nacional da Educag¢ao (CNE), em dezembro de 2017,
para a etapa do Ensino Fundamental (Resolu¢gdo CNE/CP n° 2/2017), e, em dezembro de 2018, para
a etapa do Ensino Médio (Resolu¢gdo CNE/CP n° 4/2018), em seguida foi homologada pelo Ministro
de Estado da Educacado. Quanto ao processo de elaboragdo da BNCC, informa-se que a Base foi
elaborada em cumprimento as leis educacionais vigentes no Pais e contou com a participacdo de
variadas entidades, representativas dos diferentes segmentos envolvidos com a Educacdo Basica
nas esferas federal, estadual e municipal, das universidades, escolas, instituicbes do terceiro setor,
professores e especialistas em educacgéo brasileiros e estrangeiros. Para verificar maiores detalhes
sobre o processo de construgcdo da BNCC e os especialistas que contribuiram na elaboragao do
documento, inclusive da area de linguagens - Arte, sugere-se a consulta ao site
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/historico>. Atenciosamente, Coordenadora-Geral de Gestédo
Estratégica da Educacao Basica Secretaria de Educacgéo Basica”
! BNCC. A Base. “Como foi redigida a BNCC?". Disponivel em
ionalcomum.mec.gov.br/a- . Acesso em 29 nov 2022.


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/a-base
http://www.gov.br/acessoainformacao/pt-br
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Henrique Lima Assis (GO/Consed), Gerson da Silva Rodrigues (SP/Undime), Carlos
Eduardo Povinha (SP/Consed), Claudia Cavalcante Cedraz Caribé de Oliveira
(BA/Consed) e Andreia Veber (UEM), dentre outros que aparecem como revisores,

pesquisadores e redatores do documento em geral.

Apods a leitura do documento, mostra-se importante ressaltar que a Base nao
pode ser entendida como uma metodologia, ja que sua escrita ndo diz ‘como’ se
deve fazer, mas, sim, ‘0 que’ se deve fazer®. Uma metodologia aplicaria um caminho
a ser seguido para a implementagao do plano nacional, indicando o que precisa ser
executado. A escrita da BNCC, integrante das politicas publicas do pais, ndo se
ocupa em pensar, por exemplo, o teto de gastos da educacgado, a construgdo de
escolas, ou até a contratacdo de profissionais. O que se percebe, é que ela se
assenta especificamente ao entendimento do que se deve falar, ou seja, sua
estrutura apenas delimita os assuntos que serao tratados e que, por sua vez, devem

ser amparados por outras leis.

As quatro politicas que decorrem da BNCC — Politica Nacional de Formagao
de Professores, Politica Nacional de Materiais e Tecnologias Educacionais,
Politica Nacional de Avaliagdo da Educagao Basica e Politica Nacional de
Infraestrutura Escolar — articulam-se para garantir as condigbes que geram
a qualidade na Educagédo Basica, ou seja, o direito de aprender e de se
desenvolver dos/das estudantes da Educagdo Basica, acolhidos em sua
diversidade e em uma perspectiva inclusiva. Desse modo, a existéncia de
uma base comum para os curriculos demandara agbes articuladas das
politicas dela decorrentes, sem as quais ela ndo cumprira seu papel de
contribuir para a melhoria da qualidade da Educagédo Basica brasileira e
para a constru¢cdo de um Sistema Nacional de Educagéo. (22 versdao BNCC,
2016, p.26)

Dado o primeiro pressuposto, da BNCC, questiona-se, especificamente em
relacdo a parte que se detém a "Danca", o que essa escrita comunica? Mostra-se
necessario investigar os conceitos estabelecidos na Base e quais ideologias s&o
sustentadas por ele, visto que se apresentam antagonicos a realidade da educacéao

do pais e falhos para se pensar a constru¢ao do sujeito. Isto gera preocupagéao para

8 Hipotese levantada em conversas com Isabela Carletti, cujo titulo preliminar de sua pesquisa de
doutorado é: “O que a Base Nacional Comum Curricular comunica: perspectivas para implementacgao
nas escolas e formacgao do docente", que sera publicada em fevereiro de 2023.
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quem atua no cenario da educacgéo artistica, conforme sustentam os pesquisadores

Bittencourt, Kraemer e Meneguelli:
A danga, enquanto componente de educagdo no Brasil, ainda esta em
fase de constituicdo e ainda ha muita luta por sua real pratica, defendida
por artistas, dangarinos e coredgrafos. As frases utdpicas “educagao para
todos” e “educagdo gratuita”, continuam a existir somente no
documento. Assim, continuamos a viver a mercé desse carater
discriminatério e antidemocratico no qual a educag¢ado, no sentido global,
atende, na verdade, a poucos privilegiados, enquanto os desfavorecidos

continuam recebendo Educagéo em prol da subordinagéo. (BITTENCOURT;
KRAEMER; MENEGHELLI, 2022, p. 2)

Outra questao importante e que deve ser remarcada é o entendimento de
“curriculo oculto”, que de acordo com Teixeira e Pedroso (2018, p. 78) “[...] traduz
em uma seérie de escolhas implicitas nos documentos legais e as a¢des decorrentes
destas no ambito escolar, que provocam aprendizados sutis e irrefletidos
naturalizados como legitimos, quando sdo reflexos de um momento histérico e
passiveis de critica e transformacdo.” Ou seja, pode ser entendido como um
conjunto de normas sociais, valores e ideais passados por meio do curriculo escolar.
Este conjunto ndo é explicito nos planos de educacgao, porém, € aplicado no ensino
e recorre a resultados considerados ndao académicos, espelhando a funcéo social de

controle exercida pela escolarizagdo. Apontam as pesquisadoras:

Curriculo oculto é, por exemplo, a quantidade de horas que se dedica a
cada componente curricular. Oculto porque passa incélume pelo
questionamento do que consideramos pertinente com a educagdo em nossa
sociedade, e mais importante —o porqué. Curriculo oculto € um documento
que separa uma area denominada Linguagens e a discrimina ndo em
ordem alfabética, evidenciando a inexisténcia de uma hierarquia, mas
enumerando coincidentemente da que tem mais tempo no curriculo
(Lingua Portuguesa) para a menos trabalhada (Artes). (TEIXEIRA,
PEDROSO, 2018, p. 78).

Com isso, é importante destacar que é através do olhar de pesquisadores,
estudiosos e professores da area das Artes e, no caso deste estudo especificamente
da Danca, que o que esta escrito na Base pode ser considerado ‘absurdo’, caso
contrario um documento com esses conceitos nao teria sido aprovado. Contudo,
entende-se que o0 que se passou reflete o propdsito de quem organizou e fomentou

a BNCC, que s6 existe a partir da intencdo de formar individuos sobre essas
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perspectivas. Alexandre José Molina, do Instituto de Artes, do curso de Danca da

Universidade Federal de Uberlandia (MG) destaca:

A histéria da educacdo ja demonstra que o curriculo também pode ser
compreendido como instrumento de manipulagcdo dos saberes —ou,
melhor ainda, do que efetivamente se deve saber e, portanto, a
elaboracdo de um curriculo estd longe de ser uma plataforma
desinteressada de proposi¢ao de conhecimentos. (MOLINA, 2016).

Durante a elaboracdo da BNCC, foram publicados pareceres®, de artistas e
pesquisadores, referentes aos curriculos das Artes, apresentados nas versdes do
documento, e sao resultantes das discussdes propostas durante as etapas de
estruturagdo. Os pareceres ja apontavam o que nao funcionaria da teoria proposta e
expunham criticas desta escrita, que se mostra caminhar conflitante com as
concepgOes artisticas de cada area. Todavia, € importante evidenciar que esses
textos foram elaborados por pessoas convidadas pela Base Nacional, o que significa
dizer que ja ha um certo vinculo entre o parecerista e a BNCC. Assim dizendo, ja
existe um compromisso daquele que foi convidado a dar um parecer que nao
problematize o documento como um todo, sendo uma forma de dominagao destas
escritas. Conforme a parecerista Carminda Mendes, em seu texto publicado sob
titulo “Parecer do documento preliminar Base Nacional Comum Curricular - BNCC”,

inicia informando seu agradecimento ao convite para a escrita:

“Caros colegas elaboradores do componente curricular Arte da BNCC, eu
agradego a confianga que depositam em meu trabalho implicito no convite
para apreciagao técnica de vossos trabalhos. Essa posi¢cao coloca-me em
lugar de responsabilidade e companheirismo, dentro de minhas préprias

® S&o encontrados pareceres de Maria Helena Webster (Universidade Federal do Rio Grande do Sul),
Maya Suemi Lemos (Universidade do Estado do Rio de Janeiro) e Percival Tirapeli (Universidade
Estadual Paulista) no site oficial da BNCC. Observa-se nos agradecimentos iniciais da segunda
versdo do documento (22 versdao BNCC, 2016, p.18): “O Ministério da Educagdo agradece aos
pesquisadores abaixo listados pela contribuicdo a discussao publica na forma de pareceres criticos
sobre a primeira versao preliminar da BNCC.”, e da parte que se detém a Arte aparecem os nomes:
Rosa Maria de Oliveira Graga (Universidade Federal do Rio Grande do Sul), Clara Zeni Camargo
Dornelles (Universidade Federal do Pampa), Inés Kayon de Miller (Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro), Marcia Paraquett Fernandes (Universidade Federal da Bahia), Werner Heidermann
(Universidade Federal de Santa Catarina), Claudia Estevam Costa (Colégio Pedro Il), Aldo Victorio
Filho (Universidade do Estado do Rio de Janeiro), Mirian Celeste Ferreira Dias Martins (Universidade
Presbiteriana Mackenzie), Alexandre José Molina (Universidade Federal de Uberlandia), Cassia
Navas Alves de Castro (Universidade Estadual de Campinas), Luciana Marta Del-Bem (Universidade
Federal do Rio Grande do Sul), Ménica Torres Bonatto (Universidade Federal do Rio Grande do Sul) e
Carminda Mendes André (Universidade Estadual Paulista).

Também encontramos pareceres em blogs, sites e outros documentos publicados n&o oficialmente.
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limitacbes, e €& desse modo que gostaria que recebessem minhas
consideragbes.” (MENDES, s.d. p.1)

Em seu parecer em relacdo a versdo preliminar do documento, Molina

relembra:

"[...] dada a relevancia do tema e do grande impacto que a normatizagao de
conteudos educacionais pode causar nos dominios
soécio-cultural-politico-econémico de um pais, a tarefa aqui engendrada na
analise deste documento convoca um ato de responsabilidade, de ética e
sobretudo de posicionamento critico, especialmente no que se refere ao
campo da Danga, inserido no componente curricular Arte." (MOLINA, 2016,

p.1)

Neste estudo, ndo esta em questdo questionar a validade de uma base
nacional de ensino, entretanto € preciso problematizar o modo como a Arte, em
especifico a Danga, € tratada. De toda forma, entende-se que a discussdo da
concepgao desse documento atinge a linha ténue que sustenta a Danga na

Educacgao. De acordo com Molina:

Sao vinte anos de luta, desde que a Arte passou a ser considerada como
componente curricular na LDB de 1996, e o quadro de sua efetivagao ainda
demonstra que boa parte das escolas brasileiras ndo contam com
professores com formagdo especifica para as artes. A falta de estrutura
fisica adequada e de material para as aulas dificulta ainda mais o processo,
somando-se ainda a esse quadro a auséncia de compreensado de alguns
gestores e administradores escolares sobre a importancia da Arte para o
desenvolvimento humano. [...] as artes continuam sem respaldo legal que
garanta sua efetivagdo no curriculo das escolas. (MOLINA, 2016, p. 2)

Conforme vimos com Bittencourt, Kraemer e Meneguelli (2022), a Dancga é
ainda pouco explorada no campo da educacdo enquanto componente curricular.
Apesar de ser possivel reconhecer rastros de contaminagdes dos contextos sociais
nas novas propostas dos componentes curriculares, “a propria danga ainda busca
um espaco auténtico, delineando-se como manifestagao artistica e um campo de
construcao de conhecimento independente” (TEIXEIRA, PEDROSO, 2018, p. 72).

Para o desenvolvimento dessa discussdo, é preciso seguir um processo
historico, e apontar o Projeto de Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional,

que apos extenso processo, resultou na primeira LDB n. 4.024/1961, sancionada em
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1961 e regulamentadora do Ensino Formal no Brasil. Sendo reformada, e modificada
por emendas e artigos, foi substituida pela atual LDB n. 9.394/1996, a qual também

passou por diversas alteragdes desde a data de sua publicagao.

Foi fundamentado na LDB que o ensino de Artes na Educacido Basica se
tornou componente curricular, propiciando o desenvolvimento cultural, assim como a
formagao artistica dos estudantes. Com isso, a Arte torna-se disciplina curricular e,
em 1998, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs) referiram-se as linguagens
artisticas como as Artes Visuais, a Danga, a Musica e o Teatro (SILVA, 2021,
p.1087). Com isso, a Danga passa a ser reconhecida como linguagem especifica da
Arte.

Em 2016, as diferentes linguagens artisticas foram estabelecidas como
disciplinas obrigatérias da Educagao Basica, através da Lei Federal n. 13.278/2016,
artigo 26, paragrafo 6°. Este feito foi significativo para que as instituicbes escolares
se atentassem a necessidade da presenca de professores habilitados na area
especifica da Arte, ja4 que em sua grande parte se prioriza o ensino das Artes Visuais

ou, até mesmo, em uma perspectiva polivalente.

O componente curricular Arte esta centrado nas seguintes linguagens: as
Artes visuais, a Danga, a Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam
saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas
artisticas. A sensibilidade, a intuigdo, o pensamento, as emogbes e as
subjetividades se manifestam como formas de expresséo no processo de
aprendizagem em Arte. (BNCC, 2017, p. 193)

De acordo com o trecho transcrito acima, sobre o Ensino Fundamental,
podemos observar que a reflexdo aplicada, na Base, sobre as linguagens, abrange
diferentes tipos de conhecimentos especificos. Nota-se, também, que durante a
estruturacido da parte do documento que se detém na Arte, a escrita define a palavra
linguagem como representagdo para as distintas expressdes e ensinos artisticos.
Em um trecho do documento, que fala sobre o componente do ensino fundamental
anos finais, pode-se encontrar:

[...] o diferencial dessa fase estd na maior sistematizagdo dos

conhecimentos e na proposicdo de experiéncias mais diversificadas em
relacdo a cada linguagem, considerando as culturas juvenis. Desse modo,
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espera-se que o componente Arte contribua com o aprofundamento das
aprendizagens nas diferentes linguagens — e no dialogo entre elas e com as
outras areas do conhecimento —, com vistas a possibilitar aos estudantes
maior autonomia nas experiéncias e vivéncias artisticas (BNCC, 2017, p.
205)

Em 1997, o documento dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN Arte),
evidenciou a necessidade do reconhecimento da Arte como area de conhecimento e
apontou um problema quando isso nao acontece: “[...] sem uma consciéncia clara de
sua funcdo e sem uma fundamentacdo consistente de arte como area de
conhecimento com conteudos especificos, os professores ndo conseguem formular
um quadro de referéncias conceituais e metodolégicas para alicercar sua agao
pedagodgica [...]" (PCN: Arte, p. 26). Este trecho revela a importancia de se definir, na
instédncia legal ou normativa, o lugar da Arte como area de conhecimento no
curriculo escolar. “[...] o ensino de Arte é area de conhecimento com conteudos
especificos e deve ser consolidada como parte constitutiva dos curriculos escolares,
requerendo, portanto, capacitacdo dos professores para orientar a formacao do

aluno.” (PCN: Arte, p. 37). A este ultimo ponto voltar-se-a no subtitulo 1.2.

Apesar do texto da BNCC abordar a Arte como area de conhecimento, a partir
dos dados apresentados, ha um problema de fundo que permanece. Sobre isso,
percebe-se que no texto, a Arte é situada como um fendmeno isolado, e ndo sendo
reconhecida como um conhecimento multiplo e diverso que pode contribuir com a
formagdo critica do sujeito. Isto a partir de suas, também distintas, teorias,
hipéteses, metodologias e técnicas, variaveis tanto em relagdo aquilo que se quer
tratar quanto aos entendimentos praticados. Entende-se que a premissa em que a
Arte é apresentada, esta equivocada, e o que decorre da orientagao deste ensino

também sera equivocado. Molina nos atenta que:

[...] se estamos nos debrucando sobre a elaboragcdo de um importante
documento, como é a BNC, que tem por finalidade normatizar grande parte
dos conteldos a serem trabalhados nas escolas de Educacido Basica de
todo o pais, ndo ha justificativas que nos impegcam de propor mudangas,
sobretudo se essas mudangas tém por finalidade acompanhar os avangos
de pensamentos e proposicdes em determinadas areas de conhecimento.
(MOLINA, 2016, p. 4).
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Vale voltar a atencao a primeira parte do texto destinado ao campo da Arte
(BNCC, 2017, p.482), que é colocada uma relagéao sobre a contribuicao da area de
conhecimento artistico para o desenvolvimento de uma “(...) autonomia reflexiva,
criativa e expressiva dos estudantes, por meio da conexdo entre o pensamento, a
sensibilidade, a intuicado e a ludicidade.” (BNCC, 2017, p.482). Novamente, questbes
surgem a partir dessa escrita. Qual a proposta dos autores ao destacarem estes

atributos?

Em outra parte do paragrafo é destacado a “(...) ampliagdo do conhecimento
do sujeito sobre si, o outro e 0 mundo compartilhado” (BNCC, 2017, p.482). E, na
sequéncia, sao apresentadas informagdes vagas e gerais, sem aprofundamento,

justificativa ou conexdes com os conhecimentos especificos das linguagens:

E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que as percepcoes e
compreensdes do mundo se ampliam e se interconectam, em uma
perspectiva critica, sensivel e poética em relagao a vida, que permite aos
sujeitos estar abertos as percepgoes e experiéncias, mediante a capacidade
de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas. (BNCC, 2017, p. 482).

No decorrer do documento, podemos encontrar alguns trechos que se
propdem apresentar a importancia e a ‘funcdo’ da Arte da Educacao, destacando
termos genéricos como ‘expressao’, ‘movimentos’, ‘linguagens’, entre outros, sem
estar explicitado, de fato, a que tipo de entendimentos os elaboradores do

documento estio ancorados. Pode-se observar no trecho abaixo:

[...] o componente curricular Arte esta centrado nas seguintes linguagens:
Artes visuais, a Danga, a Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam
saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas
artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emogbes e as
subjetividades se manifestam como formas de expressdo no processo de
aprendizagem em Arte. (BNCC, 2017, p. 193).

Cita-se outro trecho do documento:

A pratica investigativa constitui o modo de producdo e organizagdo dos
conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer artistico que os alunos
criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal. Os
conhecimentos, processos e técnicas produzidos e acumulados ao longo do
tempo em Artes visuais, Danga, Musica e Teatro contribuem para a
contextualizagao dos saberes e das praticas artisticas. Eles possibilitam
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compreender as relagdes entre tempos e contextos sociais dos sujeitos na
sua interagdo com a arte e a cultura. (BNCC, 2017, p. 193)

Vale ainda, voltarmos o olhar para algumas habilidades propostas para o

componente de Artes. E importante sublinhar que estas habilidades ndo sio

separadas para cada area do conhecimento em Artes. Cabe ao leitor interpretar uma

tabela, dividida por cédigos e pautada em informagdes generalistas. Seguem

exemplos:

(EF15AR09) Estabelecer relagbes entre as partes do corpo e destas com o
todo corporal na construgao do movimento dangado.

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dangcados de modo individual,
coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dinamicos e
expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com base nos
cédigos de dancga.

(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do
movimento dangado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das
formas da danga em sua histoéria tradicional e contemporanea.

(EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisagéo e
criagdo do movimento como fonte para a construgdo de vocabularios e
repertérios proprios. (BNCC, 2017, p. 201 e 207)

Todavia, ha a importancia da integragdo das produgdes artisticas, porém do

modo em que é construida, isto €, sem abranger as propriedades epistemoldgicas

de cada uma, acaba nao se configurando como um documento que contribui de fato

para o aprendizado de Artes. A proposta do BNCC pode ser vista como:

[...] uma metodologia de ensino ja desgastada nas escolas, que promove a
formalizacdo de um ensino focado em repasse de conteudos, apostilas,
avaliagbes e rankings. Um ensino mecanico voltado para os exames
nacionais, com conteudos previamente definidos e inflexiveis. [...] os
objetivos de aprendizagem propostos pela BNCC, padronizam o ensino de
conteldos considerados essenciais, 0 que possivelmente afetara uma
alteragao e redugao nos conteudos. (MARTINS, 2021).

O documento apresenta as distintas areas da Arte. No que tange a Danga,

encontram-se trés paragrafos' que se detém a falar sobre a pratica, sendo um deles

pertencente ao componente de Educacéo Fisica. Deste modo, pode-se supor que as

escritas referentes a Danga estdo no campo da generalizagdo, com a aplicagao de

10 Estes trechos estéo expostos nas paginas onze e doze desta pesquisa. (BNCC, 2017, p.195 e 218)
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termos e palavras amplos e abstratos, tornando o documento uma espécie de “sopa
de termos”, como disse em uma palestra no Seminario Diretrizes para Cursos

Técnicos, o professor Dante Moura. (2021)"

Isto mostra as atrocidades cometidas ao relacionar o trabalho da danga com
o curriculo de aulas engessadas. Ao mesmo tempo em que os colegas
de trabalho comparam preconceituosamente o trabalho da danga com as
demais disciplinas, também nao é dado o suporte e valorizagdo para o
trabalho, por parte da gestdo. Os docentes e as aulas de danga precisam
ser vistos como “necessarios” as instituicbes de ensino. [...] Incluir a
danca como parte formadora essencial na escola ndo pode limita-la
aos mesmos padrées mantidos nas outras disciplinas, com seus
métodos tradicionais, com modelo mecanicista, ignorando as propostas
de contextualizagbes do ensino a partir da realidade social do
estudante, bem como do trabalho dos profissionais em danca.
(BITTENCOURT; KRAEMER; MENEGHELLI, 2022, p. 13)

Deste modo, cabe perguntar sobre a aplicabilidade de um documento unico e
irredutivel em um pais tao distinto socialmente, economicamente e geograficamente.
Em seu texto de apresentacdo, Rossieli Soares da Silva, Ministro da Educag¢ao no
periodo em que a BNCC foi publicada, alega que a mesma pode ser considerada um
documento completo e abrangente a todo o pais, que prepara o estudante para seu

futuro. Observa-se:

A aprendizagem de qualidade é uma meta que o Pais deve perseguir
incansavelmente, e a BNCC é uma peca central nessa direcdo, [...]
elaborada por especialistas de todas as areas do conhecimento, a Base é
um documento completo e contemporaneo, que corresponde as demandas
do estudante desta época, preparando-o para o futuro. (BNCC, 2017, p. 5)

Sobre esta nogéo, Victorio expde:

"[...] é preciso considerar a rebeldia estrutural dos cotidianos no panorama
escolar, epicentro do teste de qualquer politica publica criada para a
Educacédo. Tais considera¢gdes ndo condenariam a iniciativa de uma base
nacional comum curricular, entretanto, podem explicitar as fragilidades e os
riscos concretos de sua efetiva aplicagdo, caso o interesse seja,
exclusivamente, as instancias pedagogica e epistémica da formacgao
humana ainda como utopia intima do programa nacional de escolaridade
obrigatéria." (VICTORIO,s.d. p.1)

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pxmae2fw4SU. Acesso em 25 nov 2022.
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1.2 BNCC: sobre a capacitacao de profissionais da Danga

Ao relevar alguns pontos da BNCC, no que tange a Arte, em especifico a
Dancga, que abrangem questbdes pedagogicas e epistemoldgicas, questiona-se sobre
a capacitagao de profissionais para suprir as demandas da formagao basica
artistica. Nota-se que o BNCC n&o supre essas demandas, visto que detalha por
meio de codigos, numeros e modelos o que ensinar, dentro de uma ideia generalista
e de unificagdo do individuo. De acordo com as pesquisadoras Nogueira e Dias
(2018), ao tratarem a logica de competéncia, filiadas a perspectiva

tedrico-metodoldgica da Analise de Discurso da BNCC, ambas sustentam que:

Vale dizer, a respeito do processo de elaboragdo da BNCC, que as ultimas
versdes do texto ndao foram amplamente discutidas com a sociedade e
houve e ha resisténcia a essa proposta [...], colocando a rigidez ao
educador, que deveria seguir manuais e aplicar técnicas e avaliar conjuntos
de competéncias. [...] Que padrdo é esse que se quer validar como diretriz
para a educagao, para os processos de ensino no Brasil? (NOGUEIRA,
DIAS, 2018, p. 29).

Um dos pontos necessarios para suprir estas demandas, é a contratacéo e
capacitagao de profissionais da danga no ensino basico. Na atual estrutura,
encontra-se na maioria das escolas, um docente de Artes encarregado de passar o
conhecimento acerca de diferentes areas especificas, em um curto periodo de
tempo, e tendo que se adequar a avaliagbes e projetos pedagdgicos normativos
encontrados em outras disciplinas do curriculo. Este processo, acaba
responsabilizando o professor individualmente pelo que o aluno aprende ou deixa de
aprender, tendo de dar conta de areas distintas do conhecimento, sem
necessariamente ter o estudo para tal, diferentemente de outras areas. Ou seja, um
professor com formagdo em Geografia, dara aulas compativeis com seus estudos, e
nao sera encarregado de Geografia, Historia e Fisica. No modo como o componente
de Artes € organizado, um professor que se formou em Teatro, por exemplo, é

responsabilizado pelo ensino de Teatro, Danca, Musica, Performance, etc.

Talvez, processos como este podem promover desmotivagdes para quem
atua na area, podendo interferir, portanto, na desvalorizagdo da area de

conhecimento em que o individuo trabalha. E deste modo, favorecendo uma
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desestabilizagcdo de segmentos e continuidade de estudos, como por exemplo, 0s
cursos de licenciatura e graduagao na area, que permitem que as pesquisas de Arte
acontecam. As artes sdo apresentadas nos curriculos escolares muito mais
vinculadas a ideia de expressdo do sujeito, do que a preceitos profissionais para

aquele aluno.

Na terceira e ultima versdo do documento, ndo € expressada a preocupagao
com a formacéo de professores capacitados para o ensino de cada area, e como
apresentado neste estudo, de forma especifica das Artes. Porém, na segunda

versdo do documento pode-se observar uma atencgao a este ponto. Nesta consta:

Para que sejam garantidos os direitos de aprendizagem e desenvolvimento,
o trabalho educativo ndo pode estar restrito as praticas de cada professor,
mas deve ser parte de um planejamento mais amplo, de toda a UE. A
complexidade do processo educativo requer mais que a soma de agdes
individuais dos/das professores e professoras. Requer investigagéo, analise,
elaboracdo, formulagdo e a tomada de decisdes coletivas. Promover o
trabalho coletivo pode ser uma tarefa complexa, face as diferentes jornadas
dos educadores, as distancias fisicas a percorrer em pequenos, médios e
grandes municipios, em regides ribeirinhas, urbanas e no campo. No
entanto, o desafio das secretarias ou instituicbes responsaveis pela
educagao, em cada municipio e estado, é buscar criar espagos € momentos
de reflexdo e de elaboragdo, a partir das praticas dos professores e das
professoras. Tanto no plano das praticas individuais, como coletivas, é
necessario que os educadores se vejam e sejam vistos como intelectuais
que constroem o pensamento critico sobre os diferentes campos da cultura
e da tecnologia. (22 versao BNCC, 2016, p.32).

A trajetoria do ensino de Arte na educacéao brasileira, pode ser descrita por
estagnacgdes, retrocessos, avangos e tentativas de retira-la do curriculo escolar, e
apesar de carregar todo o seu conteudo cultural, cientifico, literario, etc, a Arte segue

sendo moldada conforme os anseios politicos do Brasil.

Sobretudo é importante entender que as politicas publicas educacionais que
fomentam reformas curriculares, séo implantadas no Brasil geralmente com
a justificativa de modernizagdo do sistema de ensino, porém as raizes
dessas regulamentagdes estdo profundamente imbricadas com advento do
sistema capitalista colonialista (SILVA, 2021, p.1085).

A légica empregada para a criagdo de normas de ensino nacional ndo é
restrita a Base Nacional Comum Curricular. A relagdo da Arte, especificamente a

Danca, ja aparecia vinculada as leis do século XIX, fomentando paréametros, ditados
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pelas instituigdes publicas, que vao vigorar no pais com o interesse na construgao
de um "sujeito civil". E na BNCC? Que recorréncias, deste periodo, podem ser
reconhecidas na sua escrita? Desde a determinagdo da obrigatoriedade do ensino
da Arte na Educacdo, € possivel reconhecer reverberacbes no seu modo de
acontecer que ndo permitem espago para uma reflexdo critica'? sobre a pratica da
Dancga. A constituicao do sujeito, assim como o pensamento e o modo de agir de um
grupo séo fundamentados e moldados pelas narrativas que sdo apresentadas nos
curriculos. A partir deste ponto, as investigagdes irdo tocar no século XIX,
informando sobre a relagdo da Danca, inaugurando-se com as questées do ensino

publico.

12 Caminha-se com Freire, junto de sua critica a formulagdo de uma educagéo pautada na autonomia,
“um processo pelo qual o educador convida os educandos a reconhecer e desvelar a realidade
criticamente” (FREIRE, 1985, p.125 apud MENEZES, SANTIAGO, 2014, p.49).
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2. ENSINO PUBLICO: A DANGA NOS CURRICULOS DAS ESCOLAS DO

SECULO XIX

No decorrer do primeiro capitulo, coube a pesquisa, acerca da Base Nacional

Comum Curricular, investigar os cédigos e praticas que tangem as reflexées em

relagdo ao ensino de danca no Brasil. Nas propostas da BNCC ecoam histdrias da

educacao do corpo, e por isso vale olhar para o século XIX, no Brasil, quando a

danca se ata a uma discussado publica e a demanda de um governo. Em sua

monografia sob titulo “A Iégica colonizadora de ensino: uma investigacao a partir da

disseminacdo da danca europeia no Rio de Janeiro do século XIX”, Fernanda

Oliveira pontua:

[...] e ndo pudemos desvincular o ensino de danca no século XIX do
processo de colonialismo, pois ele integrava o pacote da imposigéo cultural
europeia. Certamente, o que se desenrolou a partir desse entendimento de
danga, no século XX e XXI, reserva tracos da colonialidade. (2017, p.12).

De acordo com Anibal Quijano e seu texto “Colonialidade do poder,

eurocentrismo e América Latina” (2005). Ao colocar sobre as implicagbes de uma

colonialidade do poder e a sua relagcdo com a historia da América Latina, ele traz:

A globalizagdo em curso €, em primeiro lugar, a culminagdo de um processo
que comegou com a constituicdo da América e do capitalismo
colonial/moderno e eurocentrado como um novo padrao de poder mundial.
Um dos eixos fundamentais desse padrao de poder € a classificagao social
da populagdo mundial de acordo com a idéia de raga, uma construgao
mental que expressa a experiéncia basica da dominagcao colonial e que
desde entdo permeia as dimensées mais importantes do poder mundial,
incluindo sua racionalidade especifica, o eurocentrismo. Esse eixo tem,
portanto, origem e carater colonial, mas provou ser mais duradouro e
estavel que o colonialismo em cuja matriz foi estabelecido. Implica,
consequentemente, num elemento de colonialidade no padrao de poder
hoje hegemoénico. (QUIJANO, 2005, p.117).

Este sobrevoo historico, que seguira a partir de agora, visa assimilar os

fragmentos de um periodo com o crescente ensino de danga, difundida com a

chegada da familia real no Brasil, com énfase no império de D. Pedro Il (1840-1889):

A hipdtese é que, mesmo passados mais de dois séculos, desde a chegada
da familia real em territério brasileiro, é possivel diagnosticar, nos dias
atuais, tragos relevantes no entendimento de ensino de danga, em escolas
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publicas e privadas, intimamente atrelados aos pressupostos europeus
estabelecidos no século XVIII. (OLIVEIRA, 2017, p. 13).

Na escrita da Base Nacional € possivel reconhecer tragos de uma logica de
educacdo como mecanismo civilizatério, que, segundo seu discurso, contribuira para
a prosperidade do pais, pautando seu curriculo de artes na relacéo entre educacao,
politica e corpo. O trecho a seguir foi retirado do texto de apresentagcdo do

documento, sendo a primeira imagem passada ao leitor:

Com a Base, vamos garantir o conjunto de aprendizagens essenciais aos
estudantes brasileiros, seu desenvolvimento integral por meio das dez
competéncias gerais para a Educagdo Basica, apoiando as escolhas
necessarias para a concretizagdo dos seus projetos de vida e a
continuidade dos estudos. Temos um documento relevante, pautado em
altas expectativas de aprendizagem, que deve ser acompanhado pela
sociedade para que, em regime de colaboragdo, faga o pais avangar.
(BNCC, 2017, p. 5).

Logo em seguida, é possivel observar também em sua introdugéo:

Este documento normativo aplica-se exclusivamente a educagéao escolar, tal
como a define o § 10 do Artigo 10 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional (LDB, Lei no 9.394/1996)1 e estéa orientado pelos principios éticos,
politicos e estéticos que visam a formagado humana integral e a construgao
de uma sociedade justa, democratica e inclusiva, como fundamentado nas
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdo Basica (DCN). Nesse
sentido, espera-se que a BNCC [...] enseje o fortalecimento do regime de
colaboracgdo entre as trés esferas de governo e seja balizadora da qualidade
da educacéo. (BNCC, 2017, p. 7 e 8).

No inicio do documento sao apresentadas, também, as competéncias que se
espera que o aluno, individuo em formacao, alcance ao final de sua trajetéria na
educacao basica. Estuda-se que este pensamento de um modelo de sujeito a ser
atingido, sera construido com énfase no século XIX, tendo a danga ocupado um
papel importante nesta formacao. Mostra-se pertinente, transpor as competéncias

apresentadas na integra:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a construcdo de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva.
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2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das
ciéncias, incluindo a investigagao, a reflexdo, a analise critica, a imaginagao
e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipéteses, formular
e resolver problemas e criar solug¢des (inclusive tecnoldgicas) com base nos
conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgao
artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras,
e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e
comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagées
préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis, para
formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisées comuns que
respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e
0 consumo responsavel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relagdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do
planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas emogdes
e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugéo de conflitos e a cooperagéo,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizagao da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinagédo, tomando decisbes com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios. (BNCC,
2017, p. 9).

Ao questionarem sobre como sdo definidos os conhecimentos, tidos como

essenciais, que devem ser ensinados em ‘comum’, Nogueira e Dias pontuam:

Nos perguntamos se estaria, assim, se produzindo uma tentativa de
homogeneizagéo das diferencas, da diversidade, denominada de ‘diverso’ e
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justificada como uma via para a construgdo da equidade/igualdade
(unidade) denominada de ‘comum’? ( 2018, p. 28).

Se voltarmos a atengdao as competéncias apresentadas no documento,
tratadas na paginas 28 e 29 desta pesquisa, pontua-se que essa homogeneizagao
das diferencas, encontrada nas leis do plano nacional, se aproxima de uma mesma
I6gica de generalizagdo que pode ser observada no decreto da Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, que sera analisado mais adiante (p. 31), contribuindo para
a “construgcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva”, como se |1é no

primeiro ponto das competéncias.

2.1 As normas de conduta de corpos chegam ao Brasil

Historicamente, a corte portuguesa fixa residéncia no Rio de Janeiro em

1808, desembarcando também seus habitos e costumes. Este processo criou um

movimento de grandes mudangas no espag¢o urbano da capital, além de uma

reestruturagdo do governo, o que transformou a cidade na nova corte. Sobre as

transformagdes que estavam acontecendo no ambiente, Teixeira (2012, p. 16)

destaca: “[...] todo o movimento de mudanga vai além dos novos modos de

estruturacdo do governo, e as artes ganham papel de destaque neste labor. A

exaltagdo das artes francesas € inserida na sociedade, com o objetivo de criar uma
academia de artes e ciéncias [...]". A pesquisadora acrescenta:

Em 1816, o decreto de d. Jo&o VI datado de 12 de agosto, atualmente sob a

guarda do Arquivo Nacional no fundo Tesouro Nacional, cria, ao menos no

papel, a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, institucionalizando a

educagéo artistica de forma sistematizada. O decreto é langado alguns
meses depois da chegada de um grupo de artistas franceses, que viria a se

tornar conhecido por Missdo Artistica Francesa. (GOUVEA, s.d. apud
TEIXEIRA, 2012, p.16)."

3Disponivel em:
http://www.historia ial. ivonaci i i i ' i
248&Itemid=215. Acesso em 07 jan 2023
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Observa-se trecho do decreto “Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios”:

Atendendo ao bem comum, que provem aos meus fiéis vassalos de se
estabelecer no Brasil uma Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios em que
se promova, e difunda a instrugdo, e conhecimentos indispensaveis aos
homens destinados n&o s6 aos empregos publicos da administracdo do
estado, mas também ao progresso da agricultura, mineralogia, industria e
comércio de que resulta a subsisténcia, comodidade e civilizagdo dos
povos, maiormente neste continente, cuja extensdo ndo tendo ainda o
devido, e correspondente niumero de bragos indispensaveis ao tamanho e
aproveitamento do terreno, precisa dos grandes socorros da estética para
aproveitar os produtos, cujo valor e preciosidade podem vir a formar do
Brasil o mais rico, e opulento dos reinos conhecidos: fazendo-se por tanto
necessario aos habitantes o estudo das belas artes com aplicagdao e
preferéncia aos oficios mecanicos cuja pratica, perfeicdo e utilidade
depende dos conhecimentos tedricos daquelas artes e difusivas luzes das
ciéncias naturais, fisicas e exatas: E querendo para tao Uteis fins aproveitar
desde ja a capacidade, habilidade e ciéncia de alguns dos estrangeiros, que
tem buscado a minha real e graciosa protegdo para serem empregados no
ensino e instrugao publica daquelas artes; hei por bem e mesmo em quanto
as aulas daqueles conhecimentos, artes e oficios nao formam a parte
integrante da dita Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios, que eu houver
de mandar estabelecer, se pague anualmente por quartéis a cada uma das
pessoas declaradas na relagao inserta, neste meu real decreto, e assinada
pelo meu ministro e secretario de Estado dos Negdcios Estrangeiros e da
Guerra a soma de oito contos e trinta e dois mil reis, em que importam as
pensdes de que por um efeito da minha real magnificéncia e paternal zelo,
pelo bem publico deste reino, Ihes fago mercé para sua subsisténcia, pagas
pelo Real Erario, cumprindo desde logo cada um dos ditos pensionérios
com as obrigagdes, encargos e estipulagbes, que devem fazer base do
contrato, que ao menos pelo tempo de seis anos hado de assinar,
obrigando-se a cumprir quanto for tendente ao fim da proposta instru¢ao
nacional das belas artes aplicadas a industria, melhoramento e progresso
das outras artes, e oficios mecanicos.

O marqués de Aguiar do conselho de Estado ministro assistente ao
despacho do gabinete e presidente do meu Real Erario, o tenha assim
entendido, e o faca executar com os despachos necessarios, sem embargo
de quaisquer leis, ordens, ou disposicoes em contrario. Palacio do Rio de
Janeiro em doze de agosto de mil oitocentos e dezesseis = com a rubrica de
sua majestade = cumpra-se e registre-se. Rio de Janeiro vinte e dois de
outubro de mil oitocentos = com a rubrica do excelentissimo marqués de
Aguiar, presidente do Real Erario."

A partir deste dado, compreende-se que a dancga torna-se importante na
formagédo e educagao da nobreza portuguesa, antes mesmo da chegada da familia
real “[...] o fato se confirma pelo ensino da dancga entre as artes corporais no Colégio
dos Nobres, em 1766” (OLIVEIRA, 2017, p. 15). Além da implementagao da pratica

“Disponivel em:
http://historialuso.an.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=5006:escola-real-de-cien
cias-artes-e-oficios-2&catid=2024 &ltemid=286 . Acesso em 07 jan 2023
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nos colégios, para a educacéo da burguesia com ares de nobreza, “foram editadas
publicagdes que traziam conteudo de danga (a partir dos tratados franceses),
codificando os bons modos e costumes” (OLIVEIRA, 2017, p. 16).

A partir de uma normatizagdo do ensino, e com a chegada dos mestres de
dancga no século XIX no Brasil, se potencializou a apropriagado de habitos e costumes
por meio da arte. A difusdo da cultura europeia e a determinacdo de uma danca
oficial como pratica da elite social, gerou um aumento na pratica dessa danga na
cidade do Rio de Janeiro, “[...] uma vez que a cidade abriga a corte portuguesa que
inspirou costumes as classes abastadas para obterem o prestigio do comportamento
nobre” (OLIVEIRA, 2017, p. 17).

Em relacdo a nova dindmica social exposta na cidade, Victor Melo, professor

da Universidade Federal do Rio de Janeiro expde:

Nesse cenario, uma das praticas que mais se desenvolveu e ganhou
notoriedade foi a danca, aqui entendida nido como aquelas que eram
experienciadas de forma espontanea pelo grande conjunto da populagéo,
mas sim as que vinham do velho continente, sistematizadas e bailadas nas
Cortes. (MELO, 2016, p. 498).

Neste movimento, a danga também se faz presente em cenarios nao
escolares do Rio de Janeiro. Nomes como Luiz Lacombe (1786-1833), Luiz
Lacombe Junior (1794-18407), Lourengo Lacombe (1787-1839), José Manuel
Lacombe (1807-1877?), dentre outros se destacam na histéria do ensino de danca
nas instituicbes publicas, e também em ambientes nao institucionalizados, e séo
nomes da cena artistica do periodo (MELO, 2016, p.500). Em 1811, Lacombe
apresenta seus servigos:

Luiz Lacombe, professor de danga, ultimamente chegado ao Rio de Janeiro,
tem a honra de anunciar a todas as pessoas civilizadas desta cidade que
ele se propde a ensinar todas as qualidades de dangas proprias da
sociedade; todas as pessoas que quiserem fazer a honra de tomar as suas

licdes o poderédo procurar na rua do Ouvidor, n. 82, 3° andar (GAZETA...,
1811, p. 6 apud MELO, 2016, p.499).
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Em 1822, consta também o oferecimento da dangca como iniciativa
educacional. O Colégio de Educacdo de Meninas, dirigido por Madame Mallek,
publicou no Diario do Rio de Janeiro apresentando seu estabelecimento para
pensionistas (MELO, 2016, p.327). De acordo com o pesquisador:

Como conteudos principais, ofertava, ‘Francés, Histéria, Geografia, Escrita’
e, como atividades extras, ‘todos os trabalhos de agulha, o Desenho, a
Mdusica, e Danga’. [..] Ja em 1813, Catarina Jacob, ao anunciar a
inauguragéo de um colégio para meninas na rua da Lapa, informara que os
pais, se desejassem, poderiam inscrever suas filhas em aulas da pratica
(Gazeta do Rio De Janeiro, 1813, p. 4). Nessa segunda década do século

XIX, pelo menos mais dois estabelecimentos haviam divulgado o mesmo na
Gazeta do Rio de Janeiro. (MELO, 2016, p. 327).

No contexto em que uma estruturagdo escolar era esbogada, o ensino de
danga ja mostrava caracteristicas que perdurariam durante sua futura trajetoria,
como por exemplo, ndo ser considerada parte dos conteudos principais, sendo
oferecida como curso extra e integrando 'praticas manuais'. Segundo Melo (2016),
por conteudos manuais, nota-se que:

[...] os conteldos manuais, entre os quais a danga, eram relacionados a
determinadas habilidades perspectivadas para as mulheres, seja no ambito
estritamente privado, em tarefas domésticas, como costurar e bordar, seja
na esfera publica, como dancar, cantar, tocar algum instrumento musical
(Diario do Rio de Janeiro, 1822b). E certo que as vivéncias sociais femininas
ainda eram restritas, mas, paulatinamente, na sociedade fluminense,
ocupavam mais intensamente o espago publico, inclusive em fungao da

estruturacdo de atividades consideradas mais refinadas e adequadas aos
novos tempos. (p. 328).

Este movimento parece ecoar no que vemos hoje nos curriculos de ensino
brasileiros. Como apresentado no primeiro capitulo, em 1997, com a publicacado dos
Parametros Curriculares Nacionais a danca € incorporada como componente
curricular. Porém, no curriculo proposto pela BNCC, ha uma limitacdo nos
entendimentos adotados nas abordagens das diferentes manifestagbes artisticas,

como ja apontado nesta pesquisa.

Ainda sobre os PCNs, os pesquisadores Bittencourt, Kraemer e Meneghelli

destacam o que esses planos defendiam como danga, sendo que, “[...] os principais
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objetivos da dancga visam valorizar diversas escolhas de interpretagao e criagdo, em
sala de aula e na sociedade, além de situar e compreender as relagdes entre corpo,
danca e sociedade” (BITTENCOURT, KRAEMER; MENEGHELLI, 2022, p. 2).

A questao das praticas de dancgas novecentistas em pensionatos e escolas da
educacado feminina gerou discussdes entre os que propunham uma formagao
ampliada e os que sugeriam uma formacédo reduzida e restrita as questdes
domésticas (MELO, 2016, p. 328). Vale lembrar, que para abrir essas escolas e
pensionatos, era necessario um aval da corte, tanto na gestdao Joanina, como nos
dois impérios que se sucederam, reforcando o controle sobre a educagao. Além
desses locais, as casas de familia também contribuem para uma formacao
disciplinar, ja que “seus anuncios enfatizavam os cuidados com o pudor e o intuito
de preparar as mulheres para o que delas esperava a boa sociedade do momento”
(MELO, 2016, p. 329).

Posto isso, a danca era difundida por sua utilidade no desempenho de boas

praticas das fungdes sociais vistas como relevantes para as mulheres:

Mesmo que né&o integrasse o grupo dos conteudos centrais, lograva certa
valorizagdo, até mesmo pelo interesse de um setor das elites mais
sintonizado com as mudangas. Tratava-se sim de formar a boa mae e
esposa, mas também a que demonstrasse algum traquejo social (MELO,
2016, p. 330).

Embora presente em sua maior parte na educagao feminina, a danga também

era aplicada na educacao dos homens, como apresenta Melo:

Se eram distintas as intencionalidades da formagao escolar para mulheres e
homens — para elas, mais voltada para o mundo doméstico, para eles mais
relacionada ao ambito do trabalho —, a abordagem da danca guardava
similaridades. Nos estabelecimentos masculinos, tratava-se também de
desenvolver habilidades uteis para o bom convivio na esfera publica, na
qual era importante saber se portar bem, inclusive por ser um espago
fundamental para se forjar uma identidade de classe, ligada aos negdcios e
interesses das elites. Todavia, havia uma diferenca de énfase: os homens
podiam (e deviam) ter uma performance social mais intensa, ainda que
também com limites, inclusive no que tange aos encontros com as
mulheres. (MELO, 2016, p. 332).
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Considerando os costumes dos mestres de dancga e as intengdes declaradas
pelas escolas, sugere-se que o ensino de danga se pautava na sistematizagao das
dangas de baile europeias. Como uma sucinta inclusdo na pesquisa, vale dizer que
no ano de 1830, circulava no Rio de Janeiro discussbes sobre a ginastica, que
passa até mesmo a ser contemplada em iniciativas legais. Em 1837, o Colégio
Emulacéo:

[...] anunciou oferecer, sem taxa extra, além da dancga, “[...] exercicios
ginasticos e a arte de nadar’ (Diario do Rio de Janeiro, 1837, p. 4).
Inaugurado em 1835 e dirigido pelo portugués José Soares de Azevedo —
personagem polémico, defensor das ideias de independéncia e liberdade
(Blake, 1883) —, esse estabelecimento, ainda que de curta duragéo,
destacou-se por sua proposta avancada, claramente vinculando a educacéao

ao progresso da nagao, buscando sintonia com o cenario mundial. (MELO,
2016, p. 335).

Por fim, Oliveira complementa:

Por se tratar de uma danga codificada e especializada para a transmissao, a
partir desses mestres europeus, geracbes de profissionais aprenderam
ignorando as praticas do fazer da danga no contexto brasileiro. Dessa
forma, pode ser reconhecido o olhar colonizador que trouxe o ensino
pautado na educacgao do corpo para a vida social totalmente espelhada na
corte e nos saldes de festas. E na transmissado e ensino dessa linhagem de
danga que se perpetuam paradigmas que implicam toda uma cadeia de
producado em danga [...] (OLIVEIRA, 2017, p. 17).

2.2 A “febre dangante”'® no periodo de D. Pedro II

Neste ponto da investigagédo, a atengcédo sera voltada para a gestdo de D.
Pedro I, quando a preocupacdo com o ensino se mostrou mais forte. Houve um
investimento muito grande na educagao basica como um todo, tendo a danga como

parte do curriculo obrigatorio dessas escolas.

Para isso, sera preciso olhar para a infancia de Pedro de Alcantara
(1825-1891), futuro imperador D. Pedro Il, que aos cinco anos de idade, ja cumpria

uma rotina de educacdo que o prepararia para o momento de assumir o poder.

> Termo encontrado no texto Educacdo do corpo — bailes no Rio de Janeiro do século XIX: o olhar de Paranhos,
de Victor Andrade de Melo (2014), ao trazer a visdo de José Maria da Silva Paranhos sobre a danca do século
XIX.
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Pouco se sabe sobre a infancia do futuro governante, ja que encontram-se apenas
relatos de seu mondétono cotidiano, por estar “longe da familia, restavam os estudos
que d. Pedro, como bom herdeiro, levava a sério” (SCHWARCZ, STARLING, 2015,
p. 414). Em uma carta a sua irma, Maria da Gloéria, Pedro Il relata a danga como

parte de seus estudos:

Querida e muito amada irma. Aproveitamos a viagem a Paris que faz o Sr.
Antbénio Carlos d’Andrada, irm&o do nosso Tutor, para dar-lhe noticias. Ha
muito tempo estamos privados das suas, assim como das de nossa querida
Mamae... Aqui esforgamo-nos em seguir o seu exemplo: Escrita, Aritmética,
Geografia, Desenho, Francés, Inglés, Musica e Danca, dividem os nossos
momentos; fazemos constantes esfor¢os para adquirir conhecimento e
somente a nossa aplicagdo pode trazer um pouco de lenitivo as vivas
saudades que nos faz experimentar a separagdo... (SCHWARCZ,
STARLING, 2015, p. 414).

Apos a abdicacao de seu pai, D. Pedro |, em 1831, senadores assumiram a
regéncia provisoria, até que Pedro atingisse a maioridade, conforme estava previsto
na Constituigdo. Em um breve resumo, “durante o periodo da regéncia provisoria,
intensos conflitos de ordem social e cultural desestabilizavam o governo,

transparecendo a vastidao e diversidade do Brasil” (OLIVEIRA, 2017, p. 24).

Sobre o vacuo politico que se criou no periodo, Schwarcz e Starling

comentam:

[..] um vacuo politico que liberou a imaginagdo popular, com graves e
importantes resultados. De um lado, o problema pratico e burocratico mais
imediato foi resolvido a partir de uma sucessdo de quatro regéncias,
assumidas por politicos brasileiros: duas compostas de trés regentes (as
chamadas “regéncias trinas”) e duas de apenas um (“regéncias unas”). De
outro lado, contudo, a questdo sucessoéria incendiou as demais provincias,
que agora, sem um rei no poder, passaram a contestar a legitimidade dos
novos governantes, os quais estariam excessivamente voltados para a
l6gica da corte carioca. E da-lhe barulho. (SCHWARCZ, STARLING, 2015,
p. 409).

Em 1840, com a criagdo do Clube da Maioridade, formado por deputados
contrarios a regéncia em vigor, e na tentativa de promover uma unidade no pais, o
principe € coroado e recebe o titulo de D. Pedro Il. Inaugura-se, entéo, a celebragao

e cortejo do novo imperador, ja que era visto como o inicio de um préspero periodo.
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Segundo Schwarcz e Starling:

Jornais e panfletos distribuidos na corte ndo cansavam de enaltecer as
qualidades prodigiosas do jovem Pedro: sua educacao, inteligéncia, cultura,
dominio de linguas mortas e vivas, além da destreza na equitacdo e na
esgrima. O segundo rei que o Brasil conheceu — o0 mais duradouro e
popular — iniciava, assim, sua vida civica envolto por um suntuoso teatro; o
teatro da sua precoce maturidade. As roupas de adulto, a fama de filésofo e
poliglota, e o temperamento equilibrado, tudo contribuia para fazer do
monarca um grande personagem projetivo: um espelho invertido de seu pai.
(SCHWARCZ, STARLING, 2015, p. 450).

Aos quatorze anos, Pedro |l parecia ndo ter dimens&o das contingéncias mais
urgentes do mundo da politica, ja que viveu em seu palacio apartado da conjuntura
social e politica vigente no periodo. Schwarcz e Starling apresentam relatos de
dialogos do principe em que revelam uma forjada maturidade emocional. De acordo
com as pesquisadoras:

Comecava a se forjar, entdo, uma imagem que acompanharia o imperador
até sua morte: o homem de porte impassivel, cautela nas palavras e
decidido politicamente. A representagcdo de um rei que, pretensamente

posicionado acima da politica, viria redimir a nagdo. (SCHWARCZ,
STARLING, 2015, p. 450).

No Segundo Reinado, conformou-se uma estabilidade que permitiu avancar,
de maneira fundamentada, a construgdo de uma nagao independente. A capital
fluminense estabelece um espago urbano baseado nos costumes europeus,
oferecendo festas, bailes, concertos e O&peras. Este periodo, também, “traz
estabilidade a situagédo financeira e contribui para o culto e desenvolvimento da
sociabilidade branca” (OLIVEIRA, 2017, p. 25).

O Imperador promove uma politica privada de incentivo, conhecida como
“bolsinho do imperador”, que incentivava a producao e a vinda de cientistas, artistas,
médicos e historiadores. Seu governo também fomenta espagos para desenvolver a
intelectualidade, que viria a fortalecer a monarquia e o Estado. Oliveira relata alguns
dos espacos fomentados:

A Academia Imperial de Belas Artes, que tem inicio na vinda da Missao

Artistica Francesa, ira vingar nesse periodo, com a demanda de producao
de retratos que perpetuavam o legado desse governo. Outro marco



38

importante é a fundagdo de uma Imperial Academia de Musica e Opera
Nacional, em 1857, espelhada novamente numa tradigao europeia que, a
todo momento, mesmo na busca de uma identidade brasileira, sera tomada
enquanto parametro. (OLIVEIRA, 2017, p. 25).

Sobre a ideia de civilizagao propagada, com Melo podemos ler:

Ainda que persistissem resisténcias e ocorréncias contraditérias, como a
manutengéo da escravidao, foi o periodo em que mais bem delineou-se o
processo de modernizacdo que, de alguma forma, ja vinha sendo
entabulado desde a chegada da familia real portuguesa (1808).
Constroem-se discursos de que o Brasil deveria ser reconhecido pelo seu
carater civilizado e pela adesédo a ideia de progresso (MELO, 2014).

Oliveira acrescenta:

As explanagdes desses pequenos recortes da histéria, do periodo joanino
ao Segundo Império, ajudam a pincelar nogdes sobre como estaria a danga
localizada nesse contexto cultural e como a educagdo do corpo era
fundamental para o “bem se colocar” na vida social, num contexto da elite
cortesa. Essas informacdes substanciam a investigagdo sobre a
transmissdo das chamadas “dancas de baile” e alimentam o
questionamento sobre uma tradicdo de ensino que comega a ser delineada
nesse periodo. (OLIVEIRA, 2017, p. 26).

Durante o reinado de D. Pedro IlI, houve um declinio nas praticas de ensino
pelos mestres de danga, ligadas a um ensino ndo-formal. O mesmo pode ser visto
nos estabelecimentos de ensino, por ndo serem obrigatorios e estarem direcionados
a um publico e conteudo muito especificos. De acordo com Oliveira, podemos ler

sobre o recorte do ensino de danga fluminense, no século XIX:

[...] pode-se emprestar o conceito de “ensino formal”, que é o estabelecido
em uma instituicdo e tem por finalidade uma certificagao; por outro lado, ha
o ‘ensino nao-formal’, que ndo é -caracterizado por um conteudo
programatico de aprendizagem. Este ndo estd comprometido com uma
instituicdo de ensino ou com uma certificagdo, mas com o “ensino informal”,
isto €, com a aprendizagem que acontece na vida cotidiana relacionada as
atividades da familia, do lazer ou do trabalho. Ele ndo possui uma
estruturagdo rigida como o ensino formal. [...] Ainda nesse contexto, as vias
da aprendizagem informal sdo um elemento fundamental na assimilagéo
dessa cultura de danga. Basta considerar o ambiente de convivio social € o
grande volume de informagdes absorvido por meio da frequentagdo aos
bailes, idas ao teatro para apreciagao das dangas cénicas, além de eventos
como saraus e assembleias (OLIVEIRA, 2017, p. 28).
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Neste periodo, valorizam-se as atividades publicas de convivéncia, sendo
necessarias para os que desejavam ser reconhecidos socialmente. No Rio de
Janeiro, uma crescente pratica dos bailes, concertos, festas, reunides e eventos
publicos, sendo esses fazeres, proposicdes de habitos de civilidade retificados pelos
europeus.

Nesse contexto, de um lado, adotaram-se costumes mais distendidos,
frutos, inclusive, dos mais frequentes contatos no cenario urbano. De outro
lado, aumentaram as preocupag¢des com os comportamentos a serem
adotados. Todos passavam por um processo de reeducagao frente ao novo
dinamismo social. Isso é, quando o espago privado, sem deixar de ser
importante, perde forca frente ao avango das vivéncias na esfera publica,
novas exigéncias pendem sobre os individuos. Que comportamentos
adotar? Como expressar um gosto apurado tendo em conta os novos
parametros? Como isso se manifesta nas vestimentas, nos cumprimentos,

nos gestos, nas técnicas corporais? Trata-se claramente de um processo de
educagao do corpo. (MELO, 2014, p. 753).

Os corpos passam a ser educados através do carater politico que o0 momento
exigia, com isso “[..] gestar grupos e governar comunidades passa,
inequivocamente, pela necessidade de estabelecer parametros de educacgao
corporal” (MELO, 2014, p. 753). O ensino pauta-se nas necessidades de um projeto
de governo, manejando a sua pedagogia, técnicas e instrumentos de acordo com o
desejo politico, sendo assim “[...] esses corpos educados, ou que se pretende que
assim o sejam, sdo uma representacdo da sociedade, permitindo-nos prospectar a

dindmica de elaboragao dos cédigos a que devem responder” (MELO, 2014, p. 753).

O que se encontra hoje na Base Nacional, pode ser lido como uma
reverberagdo deste modo de pensar. Todavia vale se atentar as diferencas dos
momentos historicos que estdo sendo trazidos em questdo. Em um deles, tem-se
um império, soberano e totalitario ditando normas de educagdo, e em outro, uma
democracia. Regra-se o0 modo como a educagao deve se dar no pais, a partir de
parametros desenhados conforme o0s anseios politicos e sociais vigentes,
normatizando valores e atitudes dos sujeitos em formacdo. Tal fato é recorrente,

visto que os projetos politicos postulam a diregdo dos documentos que produzem.
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Observa-se trecho retirado do documento:

Ao definir essas competéncias, a BNCC reconhece que a “educagao deve
afirmar valores e estimular agdes que contribuam para a transformacao da
sociedade, tornando-a mais humana, socialmente justa e, também, voltada
para a preservacdo da natureza” (BRASIL, 2013), mostrando-se também
alinhada a Agenda 2030 da Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU). E
imprescindivel destacar que as competéncias gerais da Educacéo Basica,
[...] inter-relacionam-se e desdobram-se no tratamento didatico proposto
para as trés etapas da Educacdo Bésica (Educacdo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio), articulando-se na construgdo de
conhecimentos, no desenvolvimento de habilidades e na formagao de
atitudes e valores, nos termos da LDB. (BNCC, 2017, p. 8).

Por fim, entende-se este estudo como um exercicio de fazer perguntas. Nao
se espera encontrar uma resposta para cada uma, mas, sim, que elas proponham
reflexdes sobre a educacado da dancga nos curriculos escolares brasileiros. Dito isto,
na investigacdo de como os discursos de civilizagdo do corpo do século XIX afetam
e atuam no atual processo de educacgao, pergunta-se se a danca ainda € usada

como instrumento de civilidade nos curriculos escolares?

Com essa ideia, 0 que € possivel pensar dentro das premissas de uma Base
Nacional, que normatiza o ensino de danga - e consequentemente seu entendimento
- que estad fincado em uma légica moral? Compreender esses procedimentos,
intrinsecos em um entendimento de corpo, se mostra necessario para discutir a
relagdo entre a instituicdo, o corpo e a danga, em uma pratica de conduta de corpo
aproximada da crianga desde o momento em que entra em contato com a educagao

curricular.

Apés esta investigagao, e constatando que a BNCC se trata de um plano
educacional generalista, apartado de particularidades culturais e regionais, surge
uma questao: A educacido normatizada por este curriculo, propoe formar que tipo de
individuo? Quando lemos o que esta proposto no plano, no que se refere a dancga,
qual é a participacdo dessa quando se detém sobre o que a crianga ira aprender
sobre corpo, danga, movimento? Sera possivel pensar em uma Base Nacional que
vincule seus principios a formacdo do individuo tragada na autonomia? O que

perguntar daqui em diante? Estas questbes serdo anunciadas nas consideragoes



finais, que seguem.
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CONSIDERAGOES

O que perguntar daqui em diante?

Durante esta pesquisa, foi possivel apontar que existem paralelos entre o
modo de pensar o ensino de danga, no século XIX, e 0 modo como a danga vem
sendo abordada, hoje, pelo ensino formal. Podemos presumir que este modo articula
um tipo de mentalidade generalista e unificadora que, desde o império de D. Pedro
I, parece insistir na elaboragdo dos curriculos das escolas. Frente a esta
constatagdo, cabe perguntar: Por que esses tragos permancem operando em um

documento que rege a educagdo do pais no século XXI?

Assim sendo, podemos postular que os modos de tensionar a educacéo
reverberam tragcos de um tipo de légica que visa o controle de corpos, através de
discursos de controle, de agenciamento de corpos. Estes tragos continuam

operando para a construgédo de condutas socialmente e culturalmente desejaveis.

Apoiados em “Microfisica do poder” (FOUCAULT, 2009), os pesquisadores
Bittencourt, Kraemer e Meneguelli (2022), afirmam que a proposta de que ha uma
mentalidade pautada pela ideia de controle encontra respaldo no conceito de
biopolitica, proposto por Michel Foucault, no qual o poder disciplinar pode ser
identificado como tecnologias politicas de controle sobre os corpos. Deste modo,
“‘esse poder dociliza os corpos para sua disciplinarizagdo e regulagdo. Em outras
palavras, o poder ndo se aplica aos individuos, os atravessa, passa por eles” (ldem,
2022, p.3).

Durante o segundo reinado, era possivel observar a atuagdo de poder de
maneira mais soberana em relagdo aos corpos, na criagdo de leis, normas e
manuais para se exercer um comportamento socialmente construido para atender a
necessidade de controle. Ao longo do tempo, esta atuacdo se atualiza e se
especifica conforme as demandas politicas. Partindo desta premissa, a BNCC
apresenta-se como um documento oficial que estabelece as normas de ensino
basico no Brasil, e deste modo, passando a tensionar o corpo com as relagdes

disciplinares, e contribuindo para a formagéao da moral do sujeito. “O que ocorre no
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ambito da regulagdo dos corpos reflete no ensino da danca.” (BITTENCOURT;
KRAEMER; MENEGHELLI, 2022, p. 5)

A perpetuagdo dos conceitos presentes, hoje, na educagado nao significa que
nao houve resisténcia, ou que eles nao foram questionados por educadores e
pesquisadores. E possivel encontrar esses projetos em escolas particulares,
assegurados por métodos construtivistas'®, ja4 que publicamente os projetos
pedagdgicos que propde emancipar e construir autonomia tem um espago muito
restrito no sistema publico de educagdo. Ao contrario, o que se vé sdo metodologias
sendo utilizadas como instrumento de manutengdo de um sistema que inviabiliza o

desenvolvimento do pensamento critico.

Na passagem do século XIX para o século XX propostas construtivistas
passam a ser gestadas, sobretudo, na Europa, devido a implantacdo de escolas
publicas. Este movimento chega ao Brasil, no inicio do século XX, e com ele surgem
propostas pedagogicas que objetivavam promover a emancipag¢ao e autonomia do
aluno. No Brasil, esta proposta foi nomeada como Educagdo Nova'’. Em 1932, foi
publicado o Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova'®, um documento que
pensava nha organizagao de um sistema educacional que fosse coerente com a
realidade de nosso pais. Em sua escrita encontramos falas sobre projetos
educacionais, a gratuidade e obrigatoriedade da educagado, e também, sobre a
administragcdo escolar, apresentada como fator fundamental para a solucdo dos

problemas educacionais acentuados durante o periodo republicano.

Onde se tem de procurar a causa principal desse estado antes de
inorganizagado do que de desorganizagao do aparelho escolar, é na falta, em
quase todos os planos e iniciativas, da determinagéo dos fins de educagao
(aspecto philosophico e social) e da aplicagdo (aspecto téchnico) dos
methodos scientificos aos problemas de educagdo. Ou, em poucas

'8 E possivel citar, por exemplo, o método de ensino Piaget, que traz a ideia de que o conhecimento é
uma construgéo, na qual o individuo tém um papel ativo no processo.

" Movimento de renovagao do ensino proposto na primeira metade do século XX.

8 Assinado por Fernando de Azevedo, Afranio Peixoto A. de Sampaio Doria, Anisio Spinola Teixeira,
M. Bergstrom Lourengo Filho, Roquette Pinto, J. G. Frota Pessba, Julio de Mesquita Filho, Raul
Briquet, Mario Casassanta, C. Delgado de Carvalho, A. Ferreira de Almeida Jr., J. P. Fontenelle,
Roldao Lopes de Barros, Noemy M. da Silveira, Hermes Lima, Attilio Vivacqua, Francisco Venancio
Filho, Paulo Maranhao, Cecilia Meirelles, Edgar Sussekind de Mendong¢a, Armanda Alvaro Alberto,
Garcia de Rezende, Nobrega da Cunha, Paschoal Lemme e Raul Gomes.
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palavras, na falta de espirito philosophico e scientifico, na resolugao dos
problemas da administrag&o escolar. (AZEVEDO et al., 1932, p. 407)"

Este manifesto propdée uma educacdo pautada em novos projetos
pedagdgicos, guiados pela ideia de olhar para o aluno como um agente ativo nas
relacbes entre ensino e aprendizagem, participante do processo de construgdo de
conhecimento. Este entendimento prevé o abandono da concepcédo do aluno
disciplinado, entendido apenas como um depdsito de informacdes, e replicador de

um conhecimento que ja esta dado e consolidado.

A maioria dos espiritos, tanto da velha como da nova geragdo ainda se
arrastam, porém, sem convicgdes, através de um labirintho de idéas vagas,
féra de seu alcance, e certamente, acima de sua experiéncia; e, porque
manejam palavras, com que ja se familiarizaram, imaginam muitos que
possuem as idéas claras, o que lhes tira o desejo de adquirir-as [...] Mas, a
educagado que, no final de contas, se resume logicamente numa reforma
social, ndo pdde, ao menos em grande proporgao, realizar-se senao pela
acgado extensa e intensiva da escola sobre o individuo e deste sobre si
mesmo nem produzir-se, do ponto de vista das influéncias exteriores, senédo
por uma evolugdo continua, favorecida e estimulada por todas as forgas
organizadas de cultura e de educagdo. (AZEVEDO et al., 1932, p. 409 e
410)

Apoiando-se nestes dados, observa-se que desde a publicacdo do manifesto,
a discussao de uma educagao que parta da premissa da emancipacao da crianga no
processo de ensino ja esta posta desde o periodo do manifesto. Pode-se dizer que,
pretensamente, a BNCC se atenta a esta perspectiva de educacao, contudo seu
documento generalista ndo supre essas demandas, sobretudo, no que se refere as
desigualdades sociais. Sua escrita ndo parte da premissa de que a populagdo de um
pais com dimensdes continentais € multipla em seus habitos comportamentais,

sociais e culturais.

Ao voltar a atengdo a essa parecéncia, entre o século XIX e o BNCC,
observa-se uma mentalidade colonial que continua operando a partir de uma ideia
de tutoria. Assim, o professor é visto como um tutor, e ndo como facilitador dos

processos que vao levar para a emancipagao critica e a autonomia intelectual da

19 Os trechos do manifesto serdo transcritos com a escrita original.
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crianga, ou seja, como agente ativo nos processos de construgdo do conhecimento.

Ao formular sua concepgéo para uma educacgéo libertadora, Freire® pontua:

O curriculo padrao, o curriculo de transferéncia € uma forma mecéanica e
autoritaria de pensar sobre como organizar um programa, que implica,
acima de tudo, numa tremenda falta de confianca na criatividade dos
estudantes e na capacidade dos professores! Porque, em Ultima analise,
quando certos centros de poder estabelecem o que deve ser feito em
classe, sua maneira autoritdria nega o exercicio da criatividade entre
professores e estudantes. O centro, acima de tudo, estda comandando e
manipulando, a distancia, as atividades dos educadores e dos educandos.
(Freire; Shor, 2008, p. 97).

Sera possivel visar uma educagdo que vincule o conhecimento a uma
participacéo ativa do aluno no seu processo de aprendizagem? E que este processo
0 permita participar para que deixe de ser apenas um espectador, mas também

interlocutor e criador? Como nos ensina Freire (1980):

E preciso que a educacdo esteja — em seu conteildo, em seus programas e
em seus métodos — adaptada ao fim que se persegue: permitir ao homem
chegar a ser sujeito, construir-se como pessoa, transformar o mundo,
estabelecer com os outros homens relagbes de reciprocidade, fazer a
cultura e a histéria. (Idem, p.39).

Com Bittencourt, Kraemer e Meneguelli (2022), podemos ler que trabalhar

com a danga dentro de uma visdo pedagogica libertadora:

[...] vai muito além de meramente ensinar gestos e técnicas aos alunos. Na
verdade, trabalhar com a danga permite ensinar, da maneira mais criativa,
todo o potencial de expresséo do corpo humano. Para Freire so existe saber
na invengdo, na reinvengdo, na busca inquieta, impaciente, permanente,
que as pessoas fazem no mundo, com o mundo e com os outros seres
humanos. A danga se configura como um 6étimo recurso pedagoégico para
desenvolver uma linguagem diferente da fala, dos numeros e da escrita. Ela
amplia até mesmo a socializagéo de si para o todo e do todo para si. (Idem,

p.4)

Tendo em vista a profusdao de trabalhos e estudos para pensar as leis de
educacgao no pais, e caminhando com Freire e tantos educadores que se debrucam

sobre a construcdo de autonomia no processo de ensino, ainda assim, no século

2 Paulo Freire (1921-1997), foi um educador e filésofo brasileiro. Dentre outras bibliografias, publicou
o livro “Pedagogia da Autonomia”, sendo um dos disparadores deste estudo.
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XXl é publicada a BNCC operando com os mesmos pensamentos. Por fim,
pergunta-se: seria possivel vislumbrar uma Base Nacional que se preocupe em
promover uma educagado dedicada a elaborar procedimentos, que tém em seu
escopo central o trabalho de autonomia, emancipacéao e leitura critica do mundo?

Para quais reflexdes e olhares o ensino escolar da dancga precisaria se voltar?

[...] ensinar ndo é transferir conhecimento, mas
criar as possibilidades para a sua propria produg¢éo
ou a sua construgdo. (FREIRE, 1996, p. 47)

Ninguém ¢€ sujeito da autonomia de ninguém.
(Idem, p. 105)
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