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RESUMO

O intuito deste trabalho é aprofundarmos nossa compreensdo sobre a representacdo do
imaginario do feminino e do masculino presentes na Teogonia de Hesiodo, através da analise
dos deuses primordiais, as primeiras divindades presentes no universo segundo Hesiodo. Em
outras palavras, buscamos compreender as relacdes de género entre os deuses primordiais,
através da estruturagdo da narrativa mitoldgica presente em Hesiodo.

Palavras-chave: Deuses Primordiais, Estudos de Género, Hesiodo, Mitologia Grega,
Teogonia.

ABSTRACT

The aim of this work is to deepen our understanding of the representation of the imaginary of
the feminine and the masculine present in Theogony of Hesiod, through the analysis of the
primordial gods, the first deities present in the universe according to Hesiod. In other words,
we seek to understand the gender relations between the primordial gods, through the structuring
of the mythological narrative present in Hesiod.

Keywords: Primordial Gods, Gender Studies, Hesiod, Greek Mythology, Theogonia.
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INTRODUCAO

A mitologia grega é uma das mais conhecidas entre as mitologias. Muitas sdo as
disciplinas que trabalham e utilizam suas narrativas para diversos fins, como a Filosofia, a
Psicologia, a Literatura, a Historia e etc.. Os mitos gregos sdo sem dividas uma inesgotavel
fonte de conhecimento. Os estudos acerca da cultura grega, focados em compreendé-la atraves
do imaginario contido nos mitos, parecem ter se revitalizado nos ultimos anos com os estudos
de género. Que proporcionaram uma nova forma de ver e conhecer os mitos, os deuses e toda
a cultura grega.

Em busca de compreendermos um pouco mais sobre o imaginario grego, buscamos ao
longo deste trabalho, discutir os deuses primordiais na obra de Hesiodo sobre uma perspectiva
de género. Nosso intuito é aprofundar a discussao sobre o feminino e 0 masculino entre as
divindades gregas. Percebemos que a questdo de género presente entre 0s seres mitologicos,
ndo se assemelha a questdo de género presente no cotidiano da cultura grega. a bem da verdade,
tudo comegou com a indagag&o: porque as deusas gregas parecem serem tdo imponentes, mas
as mulheres gregas tém uma presenca téo reduzida?

Acreditamos que partindo da investigacdo dos seres divinos e de suas relacfes de
género, vamos encontrar pistas, através do imaginario, sobre as relacdes de género do homem
e da mulher grega. Neste trabalho, buscaremos apenas pincelar a questdo e iniciar uma espécie
de “experimento”, partindo da andlise dos deuses primordiais e de uma possivel conceituacdo
do Mito, com fins de concluirmos, futuramente, a analise de todas as divindades presentes na
Teogonia. Em outras palavras, estamos iniciando, aqui, através deste “experimento”, um longo
projeto de analise sobre as figuras miticas gregas presentes em Hesiodo com uma perspectiva
de género. Buscaremos, agora, introduzir o leitor um pouco mais sobre Hesiodo, seu tempo e
sua obra. Principalmente a Teogonia, que € o foco deste trabalho.

O Periodo Arcaico que vai do século® VIl ao V12, foi uma época em que se iniciou o
desenvolvimento de muitos aspectos da cultura grega, um momento considerado como de
renascimento cultural, apdés um periodo obscuro conhecido como época das trevas, que se

seguiu apos o desaparecimento da civilizacdo micénica. Em contraste, o Periodo Arcaico foi

! Todas as datas presentes neste trabalho, referem-se a antes de Cristo (a.C.), todas as que se referirem aos
séculos depois de Cristo (d.C.) serdo assinaladas.

2 FUNARI, Pedro Paulo. Grécia e Roma. p.25.



marcado pelo desenvolvimento de novos regimes de governo, das poleis, da colonizacao e do
comercio, bem como de novas expressdes artisticas.

O desenvolvimento das poleis (cidades), se deu a partir de um processo de unificagdo
de genos (nucleo familiar, comumente chamados de aldeias) em torno de um altar, ou local de
culto, que cresciam e adquiriam caracteristicas mais urbanas e menos vilarescas®. E neste
periodo também que os gregos comecaram a se espalhar pelo mediterraneo, fundando coldnias
na Asia Menor, na atual Italia, Sicilia, Franca, Espanha, Portugal e também no norte da Africa,
0 que ampliou gradualmente o comércio. Que por sua vez ajudou no processo de
desenvolvimento das poleis, de um sistema econdmico mais aprimorado e menos regido pela
agricultura e criacdo de animais. Vale ressaltar, que estes processos foram longos e demorados.
Eles representam um reflorescimento cultural que englobou as artes, a arquitetura, economia e
a politica, mas também houve a retomada da escrita e o nascer de uma nova poesia. A
transmissdo das historias mitologicas, feitas antes de forma oral, comecam a ser elaboradas em
versodes escritas, como a lliada e da Odisseia, que os estudiosos acreditam serem os documentos
mais antigos do periodo, comumente datados do inicio século VIII*. Um dos primeiros autores
a sistematizar e redigir as histdrias miticas apos as obras de Homero que temos conhecimento
foi Hesiodo®, que viveu no inicio do periodo ao qual descrevemos.

Para este resumo do Periodo Arcaico, buscamos explicar a Grécia como um todo, sem
nos preocuparmos muito com as particularidades regionais. Mas nos sentimos na obrigacéo de
ressaltar que este mundo grego antigo € o que podemos chamar de uma unidade cultural. Nao
podemos, assim, compreender a Grécia como uma unidade territorial, assim como ela é nos
dias de hoje. A Grécia Antiga, se dispunha em multiplos dominios territoriais, que se
modificaram com o tempo através das conquistas, guerras, unides etc., que eram independentes

entre si, mas que faziam parte da mesma unidade cultural®. Ou seja, estavam relacionados,

3 FUNARI, Pedro Paulo. Grécia e Roma. p.25.

4 FUNARI, Pedro Paulo. Grécia e Roma. p.20. / ROMILLY, Jacqueline. Compéndio de literatura grega. p.21. /
Wilson A. Ribeiro Jr. utiliza datas mais especificas, a Iliada seria de 750-725 a.C. e a Odisseia de 743-713 a.C.
(Org. Wilson A. Ribeiro Jr. Hinos homéricos: tradugéo, notas e estudo. nota da pagina 45).

% “O poema de Hesiodo permite-nos conhecer com clareza o tesouro espiritual que os camponeses bedcios
possuiam, independentemente de Homero. Na grande massa das sagas da Teogonia encontramos muitos temas
antiquissimos, ja conhecidos de Homero, mas também muitos outros que nele ndo aparecem. E nem sempre é facil
distinguir o que ja estava elaborado em forma poética daquilo que corresponde a simples tradigao oral” (WERNER,
Jaeger. Paideia: a formacdo do homem grego. p.88.).

® Tomamos o termo emprestado de Eduardo Natalino dos Santos, que entende 0s povos mesoamericanos como
uma unidade historica e cultural. Para entes autos, “Estes povos (ndo vem ao caso quais sao), apesar de todas as
criagBes culturais particulares, compartilham caracteristicas civilizacionais comuns a todos 0s outros povos que
habitavam a regiam denominada de Mesoamérica”. Mais adiante ele ainda diz que os povos (mais uma vez ndo
vem ao caso quais sdo) “partilhavam de caracteristicas culturais fundamentais, que os ligavam a uma grande
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associados, reunidos pela fala, historia e cultura comuns. O importante, aqui, € 0 que queremos
salientar, é que a unidade linguistica-historica-cultural da Grécia Antiga, ndo € uma unidade
homogénea; mas heterogénea. Com isso, queremos apenas balizar que ndo estamos falando de
concepgdes presentes em toda a Grécia, mas sim de concepgdes de uma regido especifica, mas
que também ndo deixa de lado o pensamento da unidade cultural grega.

Hesiodo viveu em fins do século VIII e inicio do século VII’. A partir de suas obras
podemos ter algumas informagdes sobre sua vida, como que ele é de descendéncia edlio
(localizada na Asia menor), mas viveu nas bases do monte Hélicon, em Ascra (localizados na
Bedcia ao noroeste de Atenas), ou de sua desavenca com seu irmao, que cultivava uma terra
pouco fertil. Suas obras mais importantes sdo a Teogonia e Os Trabalhos e Dias. Também sdo
atribuidas a sua autoria: O Escudo de Héracles'®, com uma grande controvérsia em torno desta
autoria, devida a qualidade do poema; o Catalogo das Mulheres, ou Ehoial?, sobre o qual no
sabemos muita coisa; As Lices de Quiron'®; e uma epopeia intitulada Aigimios, das quais no
possuimos nenhuma informagcéo®.

“Os gregos colocaram ao lado de Homero, como seu segundo poeta, o bedcio Hesiodo™®,
que, curiosamente, representa uma ruptura dos poemas homéricos. Enquanto aquele exaltava a
antiga aristocracia palaciana dos tempos micénicos e seus herdis, o boécio se voltou para a vida
do campo e, de forma inédita, apresenta o trabalho como uma virtude do homem, assim como
a justical®. Ha outra diferenca entre os dois autores que vale ser citada: o propésito dos poemas
homéricos é agradar, divertir e distrair os ouvintes'* com um leve tom didatico e recordativo
dos entes divinos; enquanto nos poemas hesiddicos o carater didatico e educativo é muito mais

evidente. Sua poesia, além de captar uma boa parte da cultura mitoldgica oral, coloca esta

familia cultural e historica” (SANTOS, Eduardo N. Deuses do México indigena. p.39-40). Vale salientarmos que
a organizagdo e cultura dos povos mesoamericanos € completamente diferente da dos gregos, mas em maio a
indmeras particularidades dos casos, a ideia de uma unidade cultural é pertinente para ambas as civilizagGes.

7”BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.147. / ROMILLY, Jacqueline. Compéndio de literatura grega. p.54.
8 ROMILLY, Jacqueline. Compéndio de literatura grega. p.54.
® WERNER, Jaeger. Paideia: a formacdo do homem grego. p.84.

10 ROMILLY, Jacqueline. Compéndio de literatura grega. p.58. / WERNER, Jaeger. Paideia: a formag&o do
homem grego. p.84.

1 Aqui, colocamos ouvintes, e ndo leitores, pois os poemas na Grécia arcaica eram recitados e cantados em
diversas ocasiBes sociais.



heranca sob um novo formato, mais racional, organizado e sistematizado. Passam a uma nova
concepgao poética, que visa difundir, ensinar e edificar uma forma de pensar'?.

Um outro fator importante introduzido por sua poesia, ¢ que “Hesiodo ¢ o primeiro a
dizer «eu»”!3, como vemos na Teogonia: Elas (Musas) entdo a Hesiodo belo canto ensinaram®*.
Além de marcar um novo estilo de poesia, isso introduz um agente temporal a narrativa, um ser
humano de carne e 0sso que faz com que os mitos e deuses, reaparecam para a humanidade,
saindo do tempo mitico e entrando no tempo humano (cronoldgico)®®. Além disso, a evocagéo
as musas também é presente em Homero, mas as deusas ndo aparecem para 0 poeta, tampouco

para o rapsodo que o0s canta, como o fazem para Hesiodo.

Esta aqui a evocacéo de um local e de um homem, visitado pela inspiragcdo. Ao mesmo
tempo, esta relacdo direta entre o poeta e a Musa implica uma ideia muito elevada de
poesia. A narrativa completa-se com um hino as Musas, evocando 0s beneficios da
poesia, 0 modo como o canto dissipa todas as preocupagdes, mas também espalha a
sabedoria. Porque, neste encontro entre as musas e 0 poeta, trata-se de uma espécie de
revelagdo. Elas dizem «o presente, o futuro e o passado»: e isso estd completamente
de acordo com a amplitude do assunto tratado por Hesiodo. (ROMILLY, Jacqueline.
Compéndio de literatura grega. p.56).

Hesiodo, ao entrar em contato direto com as Musas, ao receber a “revelagdo”, faz com que sua
poesia venha a seus contemporaneos como algo sagrado, sublime e veridico.

Como a propria etimologia da palavra sugere — Teo de theds, deus; e gonia de gignomai,
nascer'® — a Teogonia narra o nascimento dos deuses. Ela representa o saber cosmogdnico dos
antigos gregos, sendo Hesiodo um dos primeiros a fixar (através da escrita) este conhecimento.
Com seus 1022 versos, escrita em hexadmetro!’, o poema original é continuo, sem uma divisdo
formal entre capitulos ou cantos, sendo que, em alguns casos, Hesiodo recorre a evocacao das
musas para prosseguir o poema e falar de uma nova geracdo, ou introduzir uma espécie de
“divisdo”, entre o assunto presente e o que ele iniciava. E inevitavel identificar no poema trés

geragdes divinas, os deuses primordiais, os Titds e os deuses olimpicos, que representam, cada

12 «“Quando Hesiodo recolheu a seu modo a heranca de Homero, definiu para a posterioridade, transpondo os limites

da mera poesia didética a esséncia da criacdo poética no sentido social, educador e constitutivo” (WERNER,
Jaeger. Paideia: a formacdo do homem grego. p.104)

13 ROMILLY, Jacqueline. Compéndio de literatura grega. p.56.
14 HESIODO, Teogonia. v.22. (tradugio nossa).

15 “0 individuo evoca a presenga dos personagens dos mitos € torna-se contemporaneo deles. Isso implica
igualmente que ele deixa de viver no tempo cronolégico (humano), passando a viver no Tempo primordial, no
Tempo em que o evento teve lugar pela primeira vez. E por isso que se pode falar no ‘tempo forte’ do mito: é o
tempo prodigioso, ‘sagrado’, em que algo de novo, de forte e de significativo se manifestou plenamente” (ELIADE,
Mircea. Mito e realidade. p.22).

16 Aqui, transliteramos as palavras theds de 0gd¢ e gignomai de yiyvopar, que em sua forma composta é teogonia
do grego Ogoyovia, que significa nascimento dos deuses.

17 Um dos tipos de métrica poética grega e latina, de seis pés.
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qual com seu significado, uma parte da ordem genealogica do universo, segundo Hesiodo. A
primeira geracdo representa o nivel celeste, aquele que diz respeito as divindades que estdo
relacionadas as forgas cosmicas, criadoras do universo. Esta fase é a da cosmogenia, a
efervescéncia caotica e indiferenciada do universo; a segunda geragdo é o nivel ctonio, diz
respeito as divindades que residem nas cavidades da terra. E também a fase da esquizogenia,
que corta e divide, pondo fim a efervescéncia cadtica indiferenciada. Representa um tempo em
suspencdo que bloqueia a criacdo. Por fim a terceira representa o nivel telarico, ou aquilo que
é da terra, do solo terrestre, do planeta terra. Essa fase ¢ a da autogenia, aquela que da
continuidade a criacdo, a evolugéo, que inicia um mundo ordenado e organizado e ndo mais um
mundo cadtico e anarquico®® - 1°. Além disso, a divisdo pode ser feita de outra forma: a
cosmogonia (0 nascimento do cosmos), a teogonia (o nascimento dos deuses) e a heroogonia
(o nascimento dos herois).

A obra se inicia com o hino as Musas, onde Hesiodo dedica 115 versos a louvar esse
Coro de deusas, que lhe ensinam a rima e o canto, ao aparecerem para ele quando pastoreava
suas ovelhas no monte Hélicon?. O papel destas divindades para a obra é central. S&o elas que
ensinam a “verdadeira” historia dos deuses, o passado e o futura a Hesiodo, que possibilitam
que ele cante esta narrativa, sobre a condicdo de a elas primeiro e por Gltimo sempre cantar?.,
A primeira geracdo, os deuses primordiais, a genealogia do mundo, se iniciou com o Caos,
Gaia, Tartaro e Eros?2. Depois veio o Céu, nascido de Gaia, sem parceria no amor. De si mesma,
também pariu Pontos. Ela também se relaciona com Urano, pariu os Titds e 0 mais importante
deles: Crono?®. Entdo se segue a castracdo de Urano por Crono, que pela suplica de sua mae
decide enganar o pai. Com a foice, forjada por Gaia, Crono decepa a virilidade de Urano. Do
pénis decepado, que boiava sobre o0 Mar, de sua espuma nasceu Afrodite. Vencido Urano, Crono
se coloca no lugar de governante divino, o chefe dos deuses, onde se inicia a segunda geragéo.

18 Ao longo do trabalho retomaremos estas ideias. / BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.160 e 192. /
CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de Simbolos. p.921.

19 Vale acrescentarmos, também, a visdo de Vernant, que reconhece as trés geragdes, mas que divido o poema em
duas grandes fases: a cosmogénica e a teogonica, sendo que a primeira vai até a mutilagao de Urano (VERNANT,
Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.255).

20 HESIODO. Teogonia. v.34.

21 HESIODO. Teogonia. v.34.

22 HESIODO. Teogonia. v.116-120.
2 HESIODO. Teogonia. v.137.



Depois 0 nascimento de Zeus, junto a seus irméos é narrado. Réia subjugada a Crono
pariu brilhantes filhos?*. Porém Crono, temeroso de perder seu trono para um de seus filhos,
como havia feito com o pai, comia todos os filhos. Réia por conselho de Gaia e Urano decide
ludibrid-lo. Esconde Zeus ao nascer e entrega a Crono uma pedra envolta em panos no lugar do
filho. Sem titubear ele engole a pedra de uma s6 vez. Quando Zeus alcanca o vigor e a forca
necessarias para enfrentar o pai, livra seus irméos, que no estomago do pai jaziam, e 0s Gigantes
de sua prisdo tartérica, que em agradecimento Ihe forjam o raio como arma. A revolta de Zeus
leva a guerra. A titanomaquia tem inicio, onde olimpicos e Titds lutam pelo dominio do mundo.
Alcangando a vitoria Zeus e seus aliados instauram uma nova ordem e a paz entre 0s deuses.

E importante notarmos que as gera¢des no se iniciam quando se da o nascimento das
divindades, mas sim com 0 momento em que tomam o poder. A violenta sucesséo entre as
geracOes divinas, sempre encabecadas por figuras masculinas, Urano, Crono e depois Zeus,
estabelece, além da evolucdo criadora, a sucessdo, a heranca, como um usufruto masculino.
Mas, além disso, e talvez mais importante, esta heranca vem estabelecer a dike, a justica, que é
uma das grandes caracteristicas do reinado de Zeus. O que nos faz perceber uma ideia evolutiva:
que sai de uma situacdo cadtica e anarquica, para um mundo onde reina a dike, a justica.

E narrada ainda a historia de Prometeu, que tenta enganar a Zeus, que acorrenta
Prometeu e se vinga dos humanos com um “presente de grego”: Pandora. Por fim, sdo narrados
os deuses olimpicos e suas unides divinas, mas também a unido dos deuses com mortais, onde
se d& a narrativa dos Herdis, a herogonia (nascimento dos heréis). Aparentemente, era para se
seguir a narrativa das mulheres, a qual ndo possuimos nenhuma informacdo, mas assim

podemos interpreta-lo pois os Gltimos versos da Teogonia s&o:

Cantai agora a grei das mulheres, com doce voz NV 8¢ yovaukdv porov deicate, HdvETELOL
Musas olimpiades, filhas de Zeus porta-égide Mobdoat Ohvpmiades, kodpor Atdg aiyidoto.
(traducéo nossa. v.1021-1022). (HESIODO. Teogonia. v.1021-1022).

O que, justamente, nos sugere que 0 autor esta evocando as musas para prosseguir seu canto,

assim como faz na herogonia, que relata as unides entre mortais e imortais:

Cantai agora a grei de Deusas, com doce voz Ndv 8¢ Beqmv pdrov deicate, Ndvémeton
Musas olimpiades, filhas de Zeus porta-égide: Modoatl Orvumiddeg, kodpar Adg aiyidyoto,
guantas deitaram-se junto a homens mortais 6ocat o Bvntoicutap’ avdpacty evvnbeioat
e imortais pariram, filhos semelhantes aos Deuses. a0avartar yeivavto Oeoic Emeikela tékva.
(traducéo nossa. v.965-968). (HESIODO. Teogonia. v.965-968).

24 HESIODO. Teogonia. v.453. (tradugdo nossa).



CAPITULO I -
VISOES TEORICAS E METODOLOGICAS

1.1 ESTUDOS DE GENERO

Como diz Carla Pinsky:

A Historia das Mulheres deixava clara a importancia da diferenciacdo sexual na
organizacdo da vida social em diversos contextos muito bem mapeados. Um grande
avanco, sem duvida, mas ainda insatisfatorio para os que reivindicavam resultados
mais amplos para além das meras descrigdes. (PINSKY, Carla Bassanezi. Estudos de
género e histdria social. p.160-161).

Assim, o enfoque nas mulheres acabou dando espaco para as relagdes entre 0s sexos, partindo
do pressuposto que as mulheres também séo definidas em relagio aos homens, e vice-versa®.
As relagdes entre 0s sexos parece remeter demasiado ao bioldgico, entdo surgiu o termo género,
que passou a ser utilizado para ressaltar os aspectos culturais relacionados as diferencas
sexuais?.

Entendemos que género remeta a cultura e aponte para a construcdo social das
diferengas sexuais, entendidas como uma classificagdo social de masculino e feminino?’. “o
género € um elemento constitutivo de relagdes sociais baseado nas diferencas percebidas entre
os sexos”?8, e a nosso ver, é uma das formas de significar as relages de poder?®. Entendemos
também género como uma categoria, um modo de perceber e analisar as relagdes sociais e seus
significados, que a concepgdo de masculino e feminino possuem uma historicidade®, e que
variam ao longo do tempo. Assim se impde, que para compreender as relagdes de género, é
preciso estudar de forma contextual tais relagdes, em outras palavras, as relacfes de género se
constituem em um tempo-espaco especificos, que se alteram ao longo do tempo, e é preciso
levar em conta esse tempo-espaco para compreender as relagcdes de género. Com isso, género

nédo pressupde um objeto de investigacdo, assim como coloca Pinsky:

%5 PINSKY, Carla Bassanezi. Estudos de género e histéria social. p.161. / SCOTT, Joan. Género: uma categoria
atil para anélise historica. p.3.

% SCOTT, Joan. Género: uma categoria Gtil para analise histérica. p.7. / PINSKY, Carla Bassanezi. Estudos de
género e histdria social. p.161. / VASCONCELOQS, Téania Mara Pereira. A perspectiva de género redimensionada
a disciplina histérica. p.3.

2T PINSKY, Carla Bassanezi. Estudos de género e histdria social. p.162.
28 SCOTT, Joan. Género: uma categoria Util para analise histdrica. p.21.

29 Estamos aqui, nos diferenciando um pouco da concepgdo de Joan Scott, que afirma que “género é uma forma
primeira de significar as relagdes de poder” (SCOTT, Joan. Género: uma categoria Gtil para analise histérica.
p.21), mas acreditamos que seja uma das formas que caracterizam as relacBes de poder, pois estabelecer uma forma
primeira nos parece um exercicio praticamente impossivel. Entendemos que qualquer concepgdo historica é
multilateral, ndo diz respeito a um Unico fator, e dificilmente aparece um fator primario que constitui uma
concepcao, ideia ou acontecimento.

30 PINSKY, Carla Bassanezi. Estudos de género e historia social. p.163.



O objeto de investigacdo ndo precisa ser necessariamente a categoria empirica
‘mulher’ (ou ‘homem’), pode ser significado atribuido a objetos e atitudes. Pode
remeter as condigdes de desigualdade, a manifestagdes e a ideias sobre a sexualidade,
maternidade, paternidade; as relagdes familiares ou de trabalho; as ideias vinculadas
pelos meios de comunicacdo. Pode tratar das manifestacdes subjetivas ou das dic¢des
cientificas (da Medicina, da Historia, da Biologia). Isso porque as representacoes de
género estdo presentes — sendo construida, reproduzida e contestada — em varios
espacos, tais como as instituicdes, o0 mercado de trabalho, os meios de comunicacéo,
0S movimentos sociais, as experiencias coletivas e as escolhas individuais. (PINSKY,
Carla Bassanezi. Estudos de género e histdria social. p.163).

Por fim, nos basta colocar algo que talvez ja esteja evidente, mas que merece atencao
direta. Os estudos de género ndo pressupdem um método de analise especifico, da mesma forma
que a Histdria das Mulheres se desenvolveu aliada a nova histéria, a historia social, histéria
cultural e os estudos de populacdo, os estudos de género também podem ser investigados a
partir dessas e outras linhas historicas. Assim como estas linhas possuem seus métodos, a
metodologia para um estudo de género também vai variar de acordo com o0 que busca 0

historiador e de sua linha historica.

1.2 UMA CONCEITUAQAO DO MITO

Brandéo, ao diferenciar mito de lenda, fabula, invencao e ficcdo®?, entende que o mito
deve ser encarado como era nas sociedades arcaicas e culturas impropriamente denominadas
primitivas, onde o mito € o relato de um acontecimento ocorrido no tempo primordial, ao qual
ocorrem as intervengdes de entes sobrenaturais®2. E importante ndo deixarmos de perceber, que,
como vimos a pouco com Veyne, o0 mito é colocado em uma temporalidade especifica, em um
espaco-tempo diferente, que Brandao coloca nos primérdios. Para ele, o mito é uma narrativa
gue nos conta como algo veio a ser, mas antes de se tornar narrativa pode ser sentido, vivido,
pois ele € a palavra, aimagem, o0 gesto que compreende 0 acontecimento no coragao do homem.
Dessa forma, o mito é algo que vem do intimo do homem e que tenta explicar-se a si mesmo®,

Mircea Eliade em uma tentativa de definicdo do mito diz o seguinte:

31 Ao longo do texto ele refere-se a diferenca entre os termos, mas é em uma nota de rodapé que ele os define:
“Mito se distingue de lenda, fabula, alegoria e pardbola. Lenda € uma narrativa de cunho, as mais das vezes,
edificante, composta para ser lida (provém do latim legenda, o que deve ser lido) ou narrada em publico e que
tem por alicerce o historico, embora deformado. F&bula é uma pequena narrativa de carater puramente imaginario,
que visa a transmitir um ensinamento teérico ou moral. Pardbola, na definicdo de Monique Augras, em A
Dimensao Simbolica, Petropolis, Vozes, 1980, p. 15, ‘¢ um mito elaborado de maneira intencional’. Tem, antes do
mais, um carater didatico. ‘Os Evangelhos evidenciam o carater didatico da parabola, que tende a criar um
simbolismo para explicar principios religiosos’, consoante a mesma autora. Alegoria, etimologicamente dizer
outra coisa, é uma ficcdo que representa um objeto para dar idéia de outro ou, mais profundamente, "um processo
mental que consiste em simbolizar como ser divino, humano ou animal uma acdo ou uma qualidade’”
(BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.35).

2 BRANDAO, J. S., Junito de Souza. Mitologia Grega. p.35.
3 BRANDAO, J. S.. Junito de Souza. Mitologia Grega. p.36.



0 mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’. Em outros termos, o mito narra como,
gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a narrativa de uma
‘criagdo’: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser. (ELIADE,
Mircea. Mito e realidade. p.11).

Uma visdo muito semelhante da definicio de Brando*, onde o mito € uma narrativa de tempos

primordiais e dos entes sobrenaturais, mais Eliade ainda vai além:

O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os
personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo
pelo que fizeram no tempo prestigioso dos ‘primdrdios’. Os mitos revelam, portanto,
sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
‘sobrenaturalidade’) de suas obras. Em suma, 0s mitos descrevem as diversas, e
algumas vezes dramaticas, irrupgdes do sagrado (ou do ‘sobrenatural’) no mundo. E
essa irrupcdo do sagrado que realmente fundamenta o0 mundo e o converte no que é
hoje. E mais: é em razédo das intervencdes dos Entes Sobrenaturais que o homem € o
que hoje, um ser mortal, sexuado e cultural. (ELIADE, Mircea. Mito e realidade.
p.11).

Primeiro, Eliade considera o mito como um relato do que realmente aconteceu, 0 mito uma
narrativa veridica, pelo menos para a cultura que os criou e que acreditam em seus mitos, como
ja discutimos. Segundo, 0s entes sobrenaturais sdo os realizadores das a¢fes que as narrativas
nos fazem conhecer, sendo eles responsaveis pela manifestacdo do sagrado no mundo. E essas
manifestacOes se caracterizam como criadoras, ou fundamentadoras do mundo dos homens.
Sdo, justamente, essas manifestagdes que conferem a humanidade sua existéncia, sua cultura,
seu modo de vida e sua sexualidade®.

Podemos ainda, buscar uma outra definicdo de mito junto a Roland Barthes. Para ele, o
mito € uma fala, um sistema de comunicagdo, uma mensagem, € um modo de significacdo, uma
forma. Portanto o mito ndo € o objeto de sua mensagem, e nem se define por ele; mas sim pela
maneira a qual se expressa®®. “Entender-se-4 portanto, daqui para diante, por linguagem,
discurso, fala etc., toda a unidade ou toda a sintese significativa, que seja verbal ou visual: uma
fotografia sara, por nos, considerada fala exatamente como um artigo de jornal; os proprios
objetos poderdo transformar-se em fala se significarem alguma coisa”®’. O importante, aqui, €

a significacdo, ou a consciéncia significante da matéria-prima do mito. A partir disso, Barthes

3 0O que néo é de se estranhar, pois BRANDAO, J. S. também utiliza Eliade como referéncia para fundamentar a
sua visdo de mito.

% Fato que ficara evidente ao longo desse trabalho.
3% BARTHES, Roland. Mitologias. p.131.
37 BARTHES, Roland. Mitologias. p.133.



interpreta o mito como um sistema semiologico. Nos basta saber que “semiologia ¢ uma ciéncia
das formas, (...) que estuda as significagdes independentemente do seu contetido’,
O mito também pode ser visto de forma simbolica e psicoldgica, assim como o é para

Joseph Campbell.

Agora, o que é um mito? A definicdo do dicionario seria: Histdria sobre deuses. Isso
obriga a fazer a pergunta seguinte: o que € um deus? Um deus ¢ a personificagdo de
um poder motivador ou de um sistema de valores que funcionam para a vida humana
e para 0 universo — os poderes do seu préprio corpo e da natureza. Os mitos sdo
metaforas da potencialidade espiritual do ser humano, e os mesmos poderes que
animam nossa vida animam a natureza. Mas ha também mitos e deuses que tém a ver
com sociedades especificas ou com as deidades tutelares da sociedade. Em outras
palavras, ha duas espécies totalmente diferentes de mitologia. Ha a mitologia que
relaciona vocé com sua prépria natureza e com o mundo natural, de que voceé é parte.
E hd a mitologia estritamente socioldgica, que liga vocé a uma sociedade em
particular. (CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. p.24).

Se seguirmos o raciocinio de Campbell, a mitologia grega é natural ou social? Por enquanto
deixamos essa pergunta em suspensao, pois logo adiante ela reaparecerd. Mas entdo onde estdo
o simbolismo e a psicologia? Para ele a funcdo primaria da mitologia é fornecer os simbolos
para 0 avanco do espirito humano, a partir das personificacfes dos deuses e de sistemas de
valores da humanidade e do universo®. E onde esta a psicologia? Esta no proprio simbolo, que
“sa0 produgdes espontaneas da psique” humana e nao podem de forma sintética ser fabricados,
inventados ou ordenados*C.

N&o podemos deixar de lado, aqui, o fato de que Campbell esta seguindo a visdo de C.G.
Jung sobre os mitos. Para este, os mitos sio uma forma de expressdo dos arquétipos*, que
representa ideias elementares do inconsciente. E justamente pelos arquétipos serem
manifestaces do inconsciente que ndo podem ser fabricados, inventados e ordenados
sinteticamente. Estas ideias elementares, 0s arquétipos, sdo transmitidos de forma inconsciente
ao longo das geragdes e estdo presentes até hoje na psique, reaparecendo para 0 homem como,
por exemplo, pelos sonhos. Contudo, esta visdo arquetipica dos mitos, merece algumas
importantes ressalvas e ponderagdes.

Walter Friedrich Otto, em muitas passagens de seu livro Teofania, coloca asperas critico
a visdo psicologica dos mitos e com veeméncia afirma que tal visdo, ndo passa de um
egocentrismo dos tempos modernos, onde 0s homens buscam em si mesmos a resposta para 0s

mitos, pois para a psicologia seria na mente humana, e apenas ai, o lugar onde se processa todo

3 BARTHES, Roland. Mitologias. p.133.
39 CAMPBELL, Joseph. O Herdi de mil faces. p.21.
40 CAMPBELL, Joseph. O Heroéi de mil faces. p.15.

41 JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. p.17.



o mitico*?. A ideia de que os mitos foram preservados no inconsciente e até hoje aparecem em
sonhos (ou de outras formas), como uma forma de expressdo arquetipica, pois se tratam de
imagens primordiais®3, ¢ para Otto uma hipétese estranha, que “parte da premissa tacita de que
0 mito primitivo ndo encerrava nenhuma verdade essencial. Pois se assim fosse, deveriamos
contar com a possibilidade de, ao menos em determinadas circunstancias, experimentar sua
verdade ainda hoje”*,

Também podemos encontrar uma critica a visdo arquetipica dos mitos com Nicole
Loraux, que aponta que o uso dos arquétipos, como forma de explicar divindades femininas
gregas, deixa escapar, ou até pbe de lado propositadamente, caracteristicas importantes de
muitas deusas, pois com os deuses ela observa um menor grau de generalizagdes. Um bom
exemplo é o arquétipo materno, que coloca diversas deusas sob o olhar exclusivo da
maternidade, mas que pode ndo corresponder a outras caracteristicas presentes e importantes
de uma deusa® %5, Em outras palavras, a visio arquetipica exclui caracteristicas de algumas
divindades, em prol da visdo arquetipica, como se fosse a Unica elaboracdo possivel e nédo
houvesse nenhuma caracteristica além disso. O problema nédo esta na anélise arquetipica em si,
mas sim na forma com que encontramos aplica a analise histérica, pois as divindades vao além
de suas caracteristicas arquetipicas. O que vemos, muitas vezes € uma estreita visdo das
divindades, e acabamos perdendo muitas de suas caracteristicas e uma conjuntura mais ampla®’.

Aqui, esclarecemos que 0 nosso ponto de vista estd de acordo com as visdes de Otto e
Loraux. Os arquétipos sdo instrumentos essenciais para nossa compreensdo dos mitos até a
segunda pagina. Em nossa opinido, esta visdo é uma forma de ver e interpretar a psique do
homem moderno, fazendo muito mais parte da analise psicoldgica; do que da analise histdrica,
0 que nos ajuda pouco a entender o antigo homem grego e seu mundo. Ressaltamos, mais uma
vez, que ndo estamos descartando os arquétipos como uma teoria valida, muito menos
criticando a psicanalise e suas teorias, mas apenas pontuando que para este trabalho, e muitos
outros estudos historicos, devemos utilizar os arquétipos de forma cautelosa e sem perdermos

de vista o que existe para além deles.

4 OTTO, Walter Friedrich. Teofania. p.35.

4 OTTO, Walter Friedrich. Teofania. p.35.

4 OTTO, Walter Friedrich. Teofania. p.36.

4 LORAUX, Nicole. O que é uma deusa?. p.38.

46 Esta critica colocada por Loraux, sera melhor desenvolvida e ficara mais clara ao tratarmos da figura de Gaia.
47 LORAUX, Nicole. O que é uma deusa?. p.52.



Contudo, Otto ndo critica a visdo arquetipica dos mitos apenas pelos fatores citados, ele,
assim como Jean-Pierre Vernant, veem o0 mito como indissocidvel do rito, pois é através do
ritual, de uma atuacdo solene, que o homem pode se elevar a uma esfera superior, ou seja, é

através do rito que 0 homem pode se aproximar dos deuses de que falam os mitos*®. Assim, “os

9949

deuses nao podem ser inventados, nem concebidos, mas tdo somente vivenciados™*”, 0 que nos

leva a figuracdo humana dos deuses. A forma antropomorfica dos deuses ndo representa um
rebaixamento do divino, mas sim uma elevacdo do homem, uma aproximacao dos homens ao

divino. Mas

O divino sé pode falar ao divino. Portanto, se 0 homem pode perceber, ele ja esti no
homem. E bem como diz Goethe, imitando um modelo grego, a respeito dos olhos:
Se ndo fosse de natureza solar o olho
Como perceberiamos a luz?
Se a forca de Deus ndo estivesse em nds
Como poderia o divino arrebatar-nos?
Porém este arrebato que nos transporta rumo ao divino ainda ndo é o encontro, a unido.
Esta s6 se consuma na invocagao.

A invocagdo originaria é o didlogo do homem com o divino. Quanto mais
fervoroso for o apelo, mais havera o divino de responder em igual tom e forma. A
encarnacgdo, o milagre que produz na prépria divindade, é 0 caminho de toda revelagao
genuina. Ela se aproxima do homem mostrando-lhe um semblante humano capaz de
Ihe falar. (OTTO, Walter Friedrich. Teofania. p.89).

Isso nos ajuda a entender por que ele vé o mito como indissociavel do rito. Pois, para 0 homem
se aproximar do divino, dos deuses, primeiro ele precisa ter o divino em si mesmo; segundo,
precisa vivenciar os deuses, através de invocacdes, nos rituais e “rezas”; depois através da
percepcao e da proximidade dos deuses, que fala ao humano pelo semblante humano; e ainda
através da presenca divina em todo ser e acontecer®, pois “Em um mundo pleno do divino, o
homem grego ndo olha para seu intimo em busca da origem de seus impulsos e de suas
responsabilidades; volta os olhos para a amplitude do Ser, e (...) disposi¢ao interior, encontra
as realidades vivas dos deuses™®?.

Jean-Pierre Vernant também acrescenta 6timas colocacdes sobre os mitos, mas voltado
diretamente para a mitologia grega.

O que chamamos de mitologia grega? Grosso modo e essencialmente, trata-se de um
conjunto de narrativas que falam de deuses e herois, ou seja, de dois tipos de
personagens que as cidades antigas cultuavam. Nesse sentido, a mitologia esta
préxima da religido: ao lado dos rituais, de que os mitos as vezes tratam de forma
direta, ora justificando-os no detalhe dos procedimentos praticos, ora assinalando seus
motivos e desenvolvendo seus significados, ao lado dos diversos simbolos plasticos
que, ao atribuirem aos deuses uma forma figurada, encarnam sua presencga no centro

4 OTTO, Walter Friedrich. Teofania. p.41.
4 OTTO, Walter Friedrich. Teofania. p.19.
S0 OTTO, Walter Friedrich. Teofania. p.64.
5L OTTO, Walter Friedrich. Teofania. p.69.



do mundo humano, a mitologia constitui, para o pensamento religioso dos gregos, um
dos modos de expressao essenciais. (VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica.
p.230).

Assim, para Vernant o mito € uma narrativa que fala sobre os deuses, ou como diz Eliade e
Brand&o: fala sobre os entes sobrenaturais. Por outro lado, diferenciando-se desses autores,
Vernant vé o mito como indissociavel da religido e de seus ritos, primeiro porque o mito fala
sobre as divindades cultuadas pelos gregos, segundo porque as vezes 0 mito trata dos rituais
religiosos, de forma direta ou indireta, mas 0 mais importante, pelo menos a nosso ver, é que
0s deuses a partir do que ele chamou de simbolos plasticos, adquirem uma forma figurada.
Talvez possamos dizer, que o mito se expressa de forma simbdlica, através das narrativas e da
figurag@o dos deuses. Ainda, Vernant coloca que os mitos “sdo relatos — aceitos, entendidos,

sentidos como tais desde nossos mais antigos documentos”®?. Dessa forma,

E na forma de relatos que contam suas aventuras lendérias, ao longo de
acontecimentos dramaticos que, desde seu hascimento, marcam a carreira dos deuses
que as Poténcias do além sdo visadas, expressas, pensadas, em suas relacGes
reciprocas, nas zonas de acdo que lhes sdo atribuidas, nos tipos de poder que as
caracterizam, em suas oposicGes e seus acordos, em seus modos particulares de
intervencdo sobre a terra e de afinidade com os homens. (VERNANT, Jean-Pierre.
Entre Mito e Politica. p.230).

Ou seja, 0s mitos sdo relatos que nos contam sobre os deuses, mas também os configuram e,
ainda, aproximam a humanidade dos deuses, pois € através dos relatos que as potencias do além
sdo erigidas. Mas seriam essas potencias do além, os deuses gregos, representacdes das forcas
naturais, como ja haviamos questionado? Segundo Otto e Vernant, ndo. Para o primeiro, esta
interpretacdo transformou os deuses em palidas concepcbes pré-cientificas dos fendmenos
naturais. Assim, os deuses pertencem a uma dimens&o ontologica distinta®3. Ja para Vernant, os
deuses seriam potencias que se estende a realidade, ou seja, que tem o dominio sobre forcas
naturais, mas que ndo sdo essas forcas naturas em si, mas sim forcas psicoldgicas®, ética ou
institucional®. Além disso, “Em sua presenga num cosmos repleto de deuses, o homem grego
ndo separa, como se fossem dois dominios opostos, o natural e o sobrenatural. Estes
permanecem intrinsicamente ligados um ao outro”®, pois é o sobrenatural, os deuses, que

possuem e dominam o natural.

52 \VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.230.
58 OTTO, Walter Friedrich. Teofania. p.33.

5 E importante percebermos, aqui, que Vernant ndo esta trabalhando com a mesma ideia de Jung e Campbell dos
mitos como expressdes arquetipicas.

% VERNANT, Jean-Pierre. Mito e religido na Grécia antiga. p.6.
% VERNANT, Jean-Pierre. Mito e religido na Grécia antiga. p.5.



E preciso notar, aqui, que a mitologia grega e seus deuses ndo representam o natural ou
0 social, ndo estdo em uma ou em outra categoria como apontou Campbell, mas sim em ambas.
Os deuses gregos sao potencias psicoldgicas, éticas e institucionais, portanto estdo na ordem
social, mas para ai estarem, para comporem a ordem social eles precisam ter o dominio sobre o
natural. Dessa forma, “Se o raio ou as alturas (as montanhas) sdo de Zeus, ¢ que o deus se
manifesta no conjunto do universo por tudo o que traz a marca de uma eminente superioridade,
de uma supremacia. Zeus ndo é forca natural; ele é rei, detentor e senhor da soberania em todos
os aspectos que ela pode revestir”®’.

Afinal, como podemos definir o mito? De forma geral, o mito é a narrativa de um
espaco-tempo primordial, do chamado tempo mitico, que aparece de forma deslocada do tempo
humano, cronoldgico e historico®. As narrativas dos tempos miticos, contam o nascimento do
mundo, dos deuses, da humanidade, de costumes, cidades, ritos e herois. O mito fala sobre os
entes sobrenaturais, suas aventuras e como estes interferem no mundo. Expressam uma verdade
Unica, superior, capaz de conectar 0 homem ao sobrenatural, que junto aos rituais compfem a
experiencia litdrgica dos povos. Por isso, 0 mito é um conjunto de significaces, manifestos,
ndo apenas pela forma escrita, mas também de forma simbdlica, iconogréfica, escultorica,
pictdrica e instrumental. Assim, toda a manifestagdo mitoldgica, irrompe do intimo, da alma do

homem pela palavra do real, que diz respeito sobre o que é a verdade para o homem.

1.3 UMA METODOLOGIA POSSIVEL

A partir do entendimento que construimos, sobre género e mito, podemos comegar a
elaborar questdes de ordem pratica. Como trabalhar com género e mitologia? Quais métodos
podemos elaborar para desenvolvermos nossa discussao?

O processo de desmitificacdo do mito foi um movimento dos gregos de depurar 0s mitos
pelo logos®, e acreditamos que este movimento ndo seria Gtil para a analise histdrica
contemporanea, seria insistir no erro. Ndo que os gregos erraram ao fazé-lo, e n6s, homens
modernos, teriamos plena capacidade histérica e cientifica para tanto. Os gregos percorreram
seu caminho o que lhes foi valioso, pois se ndo fosse por este movimento o pensamento racional
dos gregos poderia nunca ter eclodido com tantas riquezas filosoficas e historicas, que até hoje

usufruimos. A depuracdo dos mitos pelo logos grego em busca da verdade, ou da historia

5" VERNANT, Jean-Pierre. Mito e religido na Grécia antiga. p.6.
8 ELIADE, Mircea. Mito e realidade. p.84

%9 Razdo, capacidade de raciocinar que distingue os homens dos animais.



encoberta por acontecimento fantésticos, ndo verossimeis, ndo quer dizer que, para a historia
contemporanea, 0 mito ndo carregue uma historia encoberta, velada a primeira vista.

O mito por si s6, sem davida, ndo é historia, ndo diz respeito a acontecimentos passados,
mas é com certeza uma narrativa, uma fala, um discurso do real, do que ¢é a verdade para o
homem. N&o uma verdade que diz respeito aos acontecimentos cotidianos; é uma verdade que
vem da alma do homem, que vem de seu intimo, de sua subjetividade. Os gregos acreditavam
em seus mitos de forma subjetiva, e por isso se tornavam em realidade. Esta subjetividade é o
que podemos chamar de imaginario. Contudo o imaginario € um pouco mais complexo que
ISSO.

O Imaginario é um conjunto de imagens e representacdes coletivas, que estdo
relacionados com o local de sua producdo. O imaginario é produzido em um local, mas também
em um tempo. Toda a producdo humana é realizada em um lugar e um tempo especificos, o que
faz com que toda a producdo humana, expresse o imaginario de seu tempo e espaco®. Por
exemplo: Hesiodo produziu a Teogonia. Esta afirmacdo nos coloca diante do objeto, ou neste
caso do discurso, que foi produzido em um tempo: o tempo de Hesiodo (século VIII); e em um
local: Grécia, na regido da Boécia. Dessa forma, Hesiodo esta produzindo um imaginario, uma
representacdo imageética coletiva sobre os deuses. Vale salientarmos que estas imagens, nao
correspondem a iconografia, mas sim a imagens mentais, visualizagfes mentais que
representam algo, como os deuses, por exemplo®?.,

Nas palavras de Andrade:

0 imaginéario remete para a regido em que se produz o discurso. O imaginario da
cidadania constroi a peca de teatro, a figuragcdo de um mito em uma anfora, o discurso
politico de um orador ateniense. Mas sO se apresenta nas caracteristicas daquele
ambito da vida, da producdo cultural como aquilo que uma sociedade, produzindo, diz
de si mesma. Por isso, pode inverter-se a relagdo de derivacdo: a peca, a anfora, o
discurso, constroem o imaginario da cidadania. (ANDRADE, Marta Mega de. A
“cidade das mulheres”. p.27).

Portanto, podemos dizer que a produgéo do imaginario se constréi como uma via de méo dupla:
as producdes culturais constroem o imaginario, e este constroi as producgdes culturais. Ou seja,
eles se constroem mutuamente.

Nesse sentido, pelo fato de o imaginario remeter a regido e ao periodo de sua producéo,
ndo consideramos recorrer a fontes historicas de periodos posteriores ao qual pertence a
Teogonia (o Periodo Arcaico). Entendemos que os periodos posteriores, Classico e até mesmo

o Helenistico, foram influenciados e formados, de certa forma, pelo Periodo Arcaico, sendo

% ANDRADE, Marta Mega de. 4 “cidade das mulheres”. p.26-21.
1 SILVIA, Kalina Vanderlei; SILVIA, Marcia Henrique. Dicionario de conceitos histdricos. p.214.



possivel identificar essas influéncias. Mas para compreendermos propriamente o imaginario do
Periodo Arcaico, buscamos recorrer a fontes do mesmo periodo, sem nos voltarmos a periodos
posteriores e a fontes filosoficas, pois acreditamos, assim como acredita Vernant, que 0s
sistemas filoséficos posteriores pressupdem um vocabulario conceitual e modos de raciocinio
diferentes da poesia Hesiodica®?.

Contudo, precisamos diferenciar imaginario de mentalidade. O imaginario é
indissociavel de sua producdo, de uma pratica social. A producdo, a pratica ndo se realizam a
toa, por nada e do nada, elas implicam um lugar e um “quem”®. J4 a mentalidade, vem da ideia
de estruturas mentais, diz respeito a longas duragdes de tempo®*. A mentalidade designa atitudes
mentais de uma sociedade, seus valores, o sentimento, o imaginario, os medos, 0 que se
considera verdade, ou seja, toda a atividade inconsciente de um determinado periodo®®. Por
exemplo: os gregos antigos acreditavam nos deuses olimpicos. Os gregos foram uma civilizacdo
que durou séculos, mas os deuses olimpicos parecem estar presentes ao longo de todos estes
séculos. Inevitavelmente, a figura dos deuses sofreu mutagdes ao longo desse periodo, mas ndo
deixaram de ser os deuses olimpicos. A ideia que os deuses olimpicos representam é uma
mentalidade, uma estrutura mental que sofre pequenas variagcGes, mas em seu conjunto geral
permanece imutavel e é de longa duracdo. A mentalidade também se constroi pelos imaginarios.
Salientamos, aqui, a multiplicidade, pois o imaginario ndo é uno, mas sim multiplo®®. A ideia
dos deuses olimpicos, ndo é Unica, mas sim multipla, varia de acordo com a regido em que 0s
deuses aparecem. Isso ndo significa que ndo sejam 0s mesmos deuses, mas apenas que suas
caracteristicas sdo vistas de perspectivas diferentes, o que faz ressaltar aspectos diferentes dos
deuses de acordo com a regiéo.

Falamos a pouco do imaginario como um discurso. Assim, entendemos a Teogonia
como um documento®’ e enquanto tal ela é um discurso®. Sendo assim, a Teogonia tem uma
autoria e um publico, possui estruturas superficiais e profundas. Uma diz respeito a sequencias

explicitas de elementos constitutivos, paragrafos sucessivos de um texto com ideias

62 \WVERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.242.

6 ANDRADE, Marta Mega de. 4 “cidade das mulheres”. p.26.

6 ANDRADE, Marta Mega de. 4 “cidade das mulheres”. p.26.

8 SILVIA, Kalina Vanderlei; SILVIA, Marcia Henrique. Dicionario de conceitos histdricos. p.279.

% ANDRADE, Marta Mega de. 4 “cidade das mulheres”. p.26. | SILVIA, Kalina Vanderlei; SILVIA, Marcia
Henrique. Dicionario de conceitos historicos. p.214.

67 Os documentos entendidos enquanto discurso, podem ser imateriais ou materiais, escritos ou néo.

% FUNARI, Pedro Paulo Abreu. Antiguidade Classica: A Historia e a Cultura a Partir dos Documentos. p.28.



concatenadas; a outra ja ndo é explicita, é de acesso indireto, esté relacionada aos interesses e
objetivos do autor e do publico, diz respeito as subjetividades do discurso®®. Dessa forma, “A
analise do discurso permite, justamente, estudar qualquer documento como construcao
complexa, estruturada, com autoria, publico e objetivos especificos. Esta, talvez, a maior
aquisi¢do da moderna semiética para o estudo da historia”’ -

Existe uma gama de seres divinos no pantedo grego, 0 que torna uma tarefa importante
delimitar o ser divino, que ndo se restringe a deuses e deusas. Temos os deuses olimpicos, 0s
deuses primordiais, os Titds, divindades das florestas, do mar, das montanhas, monstros, herdis
e outras estirpes que poderiamos colocar. O que perpassa todos estes seres divinos é seu status
de superioridade ante os humanos. E importante colocarmos que os seres divinos dos gregos
ndo vivem no além, em espagos transcendentes inalcangaveis, “estdo ai, superiores a nds, mas
no mesmo mundo”’?, exercendo seus poderes e controlando seus dominios, fisicos ou
subjetivos. Porém, h& algo que ndo podemos ignorar entre os seres divinos, seus géneros.
Primeiro vem o ser divino, depois vem o principio feminino ou o masculino. A questao, aqui,
é que o ser divino esta acima do feminino e do masculino. E o principio que caracteriza deusas
e deuses. Porém, ao introduzirmos o principio feminino ou o0 masculino a esse divino, nos
deparamos com diferencas entre eles, o que nos leva a uma elaboragdo de uma compreenséo
dessa diferenca.

Para isso, nos baseamos na visdo que Nicole Loraux constrdi sobre o ser divino. Em
grego para designarmos de forma neutra o ser divino, o termo é to theion (t6 6€iov), para deus:
ho theds (0" ®<bc), e 0 feminino se designa como hé theds (i ®<bc), que em traducdo literal,
seria a deus, mas costuma-se traduzir para a deusa, ou deusa. Nas palavras de Loraux: “Ho
theos, hé theds: o deus, a deusa. Ndo ha duvida que, (...) é a expressao hé theds que compete,
neste caso, ser a forma marcada da palavra «deus». O fato é que hé theds designa em primeiro
lugar um ser divino, que se encontra, além disso, afetado por um signo feminino (...Mais adiante

ela completa...). Theos: divino genérico para além da diferenca entre os sexos; thed: uma

8 FUNARI, Pedro Paulo Abreu. Antiguidade Classica: A Historia e a Cultura a Partir dos Documentos. p.29.
O FUNARI, Pedro Paulo Abreu. Antiguidade Classica: A Historia e a Cultura a Partir dos Documentos. p.22.

! Nao podemos ignorar, aqui, o que diz Roland Barthes sobre a semidtica: “Seus objetos de predilecdo sdo os
textos do Imaginario: as narrativas, as imagens, 0s retratos, as expressdes, os idioletos, as paix0es, as estruturas

que jogam ao mesmo tempo com uma aparéncia de verossimilhanga e com uma incerteza de verdade” (BARTHES,
Roland. Aula. p.40).

2\VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.203.



divindade feminina”"3. A partir disso, podemos dizer que o ser divino é marcado por dois polos:
0 divino e o sexo: masculino ou feminino.

Dessa forma, se torna inevitavel distinguirmos o ser divino, de um ser ndo divino, ou
ainda algo que fica entre eles, entre o divino e 0 ndo divino. Primeiro o que distingue o ser
divino do ndo divino € o carater humano. O humano, assim como o divino, possui o feminino e
0 masculino, mas independentemente do sexo, ele possui a mortalidade, que € o grande fator
que distingue o divino do ndo divino. Além disso, podemos pensar o divino enquanto um ser
transcendente e, de certa forma, onipresente’®. Essas caracteristicas, tornam o divino tdo
poderoso, e justamente o que leva o humano a buscar alcancar o divino. Mas entdo qual seria o
meio do caminho entre o divino e 0 humano? Acreditamos ser o semidivino, um estado de semi-
imortalidade, que podemos chamar de semideuses. Além do aspecto da mortalidade parcial, 0s
semideuses sdo dotados com mais algumas caracteristicas divinas, como uma forca
descomunal, assim como Héracles, por exemplo. A origem deste estado é a relagdo entre um
ser divino e um humano, que faz nascer nem um nem outro, mas ambos.

Devido a quantidade de personagens que verificamos na Teogonia, percebemos que
seria impossivel elaborarmos uma andlise preocupada em entender as relacdes de género na
obra sem a criacdo de categorias de analise menores, mais adequadas a0 manuseio e portanto
mais acessiveis. Assim, partimos de divisao: seres divinos, semideuses e humanos. Sem deixar
de lado estas categorias, podemos ainda pensar uma outra divisdo, que segue a prépria
cronologia que Hesiodo nos relata. A Teogonia €, basicamente, dividida em trés geracGes: 0s
deuses primordiais, os deuses Titas e os deuses Olimpicos. Com isso, uma divisao de anélise a
partir das trés geracOes, mas sem perder de vista as primeiras categorias (seres divinos,
semideuses e humanos), seria muito adequada. A partir deste raciocinio, optamos, como ja
falamos, em analisar apenas os deuses primordiais. Figuras, muitas vezes, mal compreendidas

e muito pouco aparentes, tanto entre os historiadores modernos como entre os proprios antigos.

8 LORAUX, Nicole. O que é uma deusa?. p.37-38.

4 Uma ideia presente na Teofania de Otto e em Vernant, mas que se torna evidente na Iliada, com a suplica de
Aquiles a sua mae, que o ouve de longe, ausente no momento quando Aquiles lhe roga justica. E como se ela
pudesse escuta-lo de qualquer lugar, bastado que seu nome seja evocado.



CAPITULO II -
OS DEUSES PRIMORDIAIS

Os deuses primordiais, como ja falamos, sdo a primeira geracdo divina,
representam o nivel celeste, aquele que diz respeito as divindades que estdo relacionadas
as forcas cosmicas, cosmogonicas, criadoras do universo. Esta fase também chamada de
cosmogenia, é a efervescéncia cadtica e indiferenciada do universo. Um momento em que
0S primeiros seres estdo nascendo, mas vivem de forma desordenada enquanto o0 cosmos
e 0 mundo vé&o se estabelecendo.

Nesta geracdo, é incomum caracteristicas antropomorficas. As descri¢des dessas
divindades, muitas vezes, nos levam a crer que Hesiodo esta descrevendo um local, uma
regido; e ndo deuses. A figura que com mais forca aparece com estas caracteristicas € o
Tartaro, assim como podemos ver nos exemplos a seguir, a partir dos versos em que

Hesiodo o descreve.

Em sua volta o cerca um muro de bronze. No

[entorno a noite]
trés vezes o cobre ao redor da garganta. Por cima
crescem as raizes da terra e do mar infecundo
(Tradugdo nossa. v.726-728).

N&o é possivel sair. Posidon fixou portdes
de bronze e para os dois lados percorre a muralha
(Traducéo nossa. v.732-733).

Grande abismo, nem durante um ano inteiro

0 chao atingiria, quem 0s portdes cruzasse.

Mas para ca e para la o levaria tufdo ap6s tufdo

torturante. Assombroso mesmo para os Deuses
[imortais]

esse prodigio.

(Traducdo nossa. v.742-745).

Tov mépt ybAkeov €pkog EMAatar Auel O& p vog

TpLoTolyEl KEYVTOL TEPL depnv: avTap VepOev
Y76 piCar mepvact kot atpuyétoo Bardoong
(HESIODO. Teogonia. v.726-728).

Toig 0Ok €€1ToV €oti. BVpag & émébnke [loocedéwv
xorkeiog, Tef0g 8¢ mepoiyeTar AueoTEpmhey
(HESIODO. Teogonia. v.732-733).

yoopo péy’, o0dE ke TAvTa TEAEGPOPOV €1
[éviavTov]
obdag Tkott’, i mpdta TUAéwV Eviocshe yévorro.
AAAG kev EvBa kol EvBa @Epot Tpo BheA e BLEAAY
apyorén: dewodv 8¢ kai dBavatoiot Beoiot

10070 TEPaC.
(HESIODO. Teogonia. v.740-74).

Este tipo de descricdo, também é comum nos outros deuses primordiais, mas nestes
personagens ¢ possivel perceber uma forte sugestao de que sao figuras “humanas”, ou
melhor, mais antropomorficas que Tartaro.

Como vimos, a antropomorfizardo dos deuses, €, segundo Otto, uma forma do
divino se conectar com o humano, o que nos leva a questionar que se 0s deuses
primordiais sdo pouco antropomorficos, seriam eles pouco conectados com a
humanidade? De certa forma, podemos dizer que sim, pois 0s principais deuses
padroeiros dos gregos sdo os deuses olimpicos, e ndo os primordiais. Contudo eles ndo

deixam de estar presentes no pantedo grego, e muito menos de exercer influéncia sobre o



mundo humano, mas é inegavel que nédo sdo eles o foco de Hesiodo, as estrelas do show
sd0 os deuses olimpicos.

De qualquer forma, o palco para os deuses olimpicos é erguido pelos deuses
primordiais. Sem eles, e seu importantissimo papel no surgimento do cosmos, nada
haveria de existir. Os deuses primordiais sdo, assim, figuras indispensaveis para o pantedo
grego e suas relacbes amorosas, ambiguas, complementares e de cumplicidade, eles sdo
responsaveis pelo desenvolvimento do cosmos. As principais divindades desta geracéo,
s&0 0 Caos, Gaia, Tartaro e Eros, seguidos por Pontos, mas também Nyx, Erebos, Eter e
Hémera, divindades que aparecem de forma secundaria, mas que sdo essenciais para a
formagdo do cosmos e do mundo humano. Como diz Vernant: “Caos, Terra, Amor: esta
é a triade de poténcias cuja génese antecede e introduz todo o processo de organizacdo
cosmogonica”’®. SA0 estas as principais divindades desta fase celeste e cosmogonica. Mas
observamos que Vernant, ndo inclui o Tartaro nestas poténcias divinas. Acreditamos que
ele o considera mais como um lugar do que como uma divindade, 0 que ndo nos
surpreende, visto os exemplos que demos e a questdo antropomorfica que circunda estas

divindades e todo o pantedo grego.

2.1 CAOS

Primeiro no inicio nasceu Caos, mas depois "H 1ot pév mpmtioto X4og YEVET, adtap Emetta

Terra de peitos largos, de todos sede sempre estavel, Tai’ dpvotepvog, Thvimv E80¢ AoQaALs aiel

dos imortais que habitam a cabeca do Olimpo [aBaviTav, ol Exovot kapn vieodevTog OLOUTOV,

[nevado,]

e Téartaro sombrio nas profundezas da terra de largos Taptoapd T fRepodevTa. poyd }Oovoc £0pvodeing, ]
[caminhos]

e Eros, 0 mais belo entre Deuses imortais, 1d° "Epoc, d¢ kaAhotog v abavatoiot Beoiot,

solta-membros, de todos os Deuses e de todos 0s Aouelc, mhviov 8¢ Bedv Taviov T avipdnov
[homens]

ele doma no peito o desejo e a prudente vontade dapvatal &v otBecot voov kai Emippova fovinv.

(Traducéo nossa. v.116-122) (HESIODO. Teogonia. v.116-122).

Caos, como vemos na tradi¢cdo hesiddica, foi o primeiro ser do universo (ou sera
0 proprio universo?). Seu nome em grego Xaog (Khdos), significa imensidao do espago
o vazio primordial ou o abismo insondavel’®. Caos representa o vazio, a abertura

primordial, anterior a criagdo, antes do universo conhecer qualquer forca ordenadora.

S VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.243.

6 ISIDORO PEREIRA. Dicionario Grego-Portugués e Portugués-Grego. p.625. / GRIMAL. Dicionario
da Mitologia Grega e Romana. p.73. / CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. Dicionario de
Simbolos. p.182. / BRANDADO, J. S.. Mitologia Grega. p.184.



Caos ¢ o “informe”’’, a confusdo proveniente da auséncia de forma. Ele representa
também, na atualidade, a antimatéria, um estado de imaterialidade primordial dos tempos,
de dificil acesso a humanidade’®.

As divindades que se seguem, sdo 0s primeiros seres do universo depois da
abertura primordial. Se Caos é a abertura primordial, entendemos que foi a abertura que
possibilitou o nascimento de Gaia, Tartaro e Eros. Ao abrir-se, Caos libera o caminho
para outros, mas ndo podemos afirmar que dele nasceram. Caos proporciona a abertura
necessaria para o nascimento, mas ele ndo ¢ o criador, o gerador dessas divindades. Em

contrapartida aos versos:

Primeiro no inicio nasceu Caos, mas depois "H 1ot pév mporiota Xaog yEVeT, adtap Enetta
Terra de peitos largos (...) Foi’ evpvotepvog (...)
(Tradugdo nossa. v.116-117). (HESIODO. Teogonia. v.116-117).

Que nos remete ao processo de abrir-se, Hesiodo em seguida deixa clara a linhagem de

Caos:
De Caos, Erebos e a negra Nix nasceram ‘Ex Xdeog & "EpePog te pérawva te NOg eyévovo®
(Traducéo nossa. v.123). (HESIODO. Teogonia. v.123).

Assim, como podemos ver, ha uma diferenca posta por Hesiodo. Caos gera de si mesmo,
Erebos (Trevas) e Nix (Noite). E esta a sua descendéncia propriamente dita. Mas ele
também possibilita, abre caminho, espaco, para o surgimento de Gaia, Tartaro e Eros.

A forca geradora, a cissiparidade’® pertence aos deuses primordiais, ndo apenas
ao Caos e sua linhagem, mas também a Gaia (Terra), que gerou de si mesma Urano (Céu),
as Montanhas e Pontos (Mar). E interessante que os primeiros seres do universo sio
capazes de procriar sem parceria, sem relacbes amorosas. Mas a natureza de suas relacdes
também pode ser muito rica e de cunho diferente. Caos e Gaia, um representa o vazio, 0
informe; a outra a matéria, a forma e a ordem (a ordem vem da presenca da matéria e da
forma). Assim, podemos ver Caos e Gaia como antagnicos, opostos que se completam,
a partir de uma légica simples: ndo ha vazio sem o cheio, ndo ha a forma sem o informe,
bem como ndo ha o material sem o imaterial. Esta I6gica ndo é marcada apenas pela
oposicdo, mas também, e talvez principalmente, pela capacidade de complementariedade.

Vernant aborda muito bem essa questéo e faco de suas palavras as minhas:

" CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. p.182.
8 CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. p.182.

S Em genética é uma forma de reproducédo onde o organismo se divide em duas partes e cada parte,
depois de se desenvolver, ainda é capaz de fazer o mesmo processo.



para entender o advento de Caos, é preciso situd-lo em suas relagdes de
oposicdo e de complementariedade com Gaia, expressas na formulacdo
protista... autar épeita: ‘no inicio [era Caos]... mas depois [Terra]’. O termo
caos esta ligado, do ponto de vista etimoldgico, a khaskas, khandana, bocejar,
abrir-se. A abertura que nasce antes de todas as coisas ndo tem fundo como
tem pico: é auséncia de estabilidade, auséncia de forma, auséncia de densidade,
auséncia de cheio. Enquanto ‘cavidade’ é menos um lugar abstrato — 0 vazio —
do que um abismo, um turbilhdo de vertigem que se abre indefinidamente, sem
direcdo, sem orientagdo. Entretanto, como ‘abertura’, desemboca no que,
ligado a ela, é também seu contrario. Gaia é uma base solida para andar, uma
base em que se apoiar; tem formas cheias e densas, uma altura de montanha,
uma profundidade subterranea; ndo € apenas o solo a partir do qual o edificio
do mundo vai ser construido; € a mée, a ancid que gerou tudo o que existe, sob
todas as formas e em todos os lugares. (VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e
Politica. p.244).

Podemos, entdo, dizer que Caos e Gaia estabelecem uma relacdo extremamente
sofisticada, onde um empodera o outro, onde um da sentido e significado ao outro. E a
partir dessas relagdes, que vemos se desenvolver o equilibrio césmico. Podemos também
observar, pelo menos por hora, que ndo se estabelece nenhum tipo de relagdo sexuada
entre eles, aléem da forma em que sdo denominados. A relacdo entre eles ndo é pautada,
condicionada e nem definida pelo sexo das divindades.

Em relacéo a sua prole, nos chama a atencao que Caos, 0 vazio gera de si mesmo,
em cissiparidade as Trevas e a negra Noite. E notavel, sem divida, que Caos tenha gerado
em cissiparidade Erebos e Nix. Ao gera-los, Caos parece se dividir®, mas gera apenas
mais uma divindade capaz de fazer o mesmo que ele: Nix. A partir dela, a cissiparidade
fica retida, presa aos primordios. Mas Caos parece herdar mais coisas que apenas a sua
capacidade reprodutora partenogenética®®. Assim, Caos, 0 vazio primordial, é também
denominado por Hesiodo, em outra passagem da Teogonia, de Caos sombrio®, o que nos
remete a escuriddo do vazio e da abertura, a escuriddo do universo. Ao gerar as Trevas
(Erebos), que mais parece seu prolongamento direto®, Caos, o vazio sombrio primordial,
a escuridao do universo, parece herdar esse seu lado sombrio e escuro. A Noite vem ainda

coroar essa escuriddo universal, sendo denominada por Hesiodo como negra, sombria

8 Assim como nos indica o termo cissiparidade, que como ja citamos em genética é uma forma de
reproducdo onde o organismo se divide em duas partes e cada parte, depois de se desenvolver, ainda é capaz
de fazer o mesmo processo.

81 Termo semelhante a cissiparidade, mas sem necessariamente remeter a genética. E definido como uma
reproducdo sem fecundacéo, ou a geracdo proveniente de uma virgem (mulher / fémea).

82 HESIODO. Teogonia. v.814.
8 VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.245.



(assim como Caos), trevosa®, funesta, escura e tenebrosa®. N&o é de se estranhar que a
Noite seja tdo horrenda para Hesiodo, pois ndo seria na noite, no escuro, nas trevas, onde
vivem nossos medos do informe, daquilo que ndo conseguimos ver e definir? Nao foram
o0s troianos que decidiram suspender o contra-ataque por temerem a chegada da noite,
quando finalmente haviam conseguiram vantagem sobre 0s gregos e ansiavam tocar fogo
as naus?%® Até Zeus refreia a fria temendo contrariar a noite, como diz Hipnos, o Sono,
ao negar em um primeiro momento o pedido de Hera, que tentava enganar a Zeus para
favorecer os gregos que eram massacrados junto aos navios, nas planicies de Troia®’.
Lembremos ainda que para Hesiodo o inverno, quando a noite dura mais que o dia, € 0
periodo mais duro do ano, quando os bois definham e as geadas assolam a terra®, Se
olharmos para o conselho de Hesiodo para seu irmao Perses sobre os trabalhos de inverno,

entendemos essa questao®®:

Evita-o, pois esse més é o mais dificil

do inverno®, dificil para os rebanhos e dificil para os humanos.
Entdo da para os bois a metade, para 0 homem a maior parte
da racdo, pois as longas noites vém em socorro.

Observando tais coisas até que 0 ano complete o seu ciclo,
equilibra as noites e os dias, até que novamente

a Terra mée de todos traga fruto variegado.

(HESIODO. Os trabalhos e os dias. v557-563. grifos nossos).

Unida a Erebos®!, Nix gera Eter e Hémera (dia). Em cissiparidade, gerou Moro
(sorte), Cere ou Quere (sina/destino), Tanatos (morte), Hipno (sono), o coro de Sonhos,
Momo (sarcasmo) e Oizys (miséria). Depois ainda gerou as Hespérides, as Moiras, as
Ceres ou Queres, Némesis, Engano, Amor, Velhice e Eris (discordia). Nix parece exercer
um importante papel na Teogonia, j& que Hesiodo dedica uma parte do poema, cerca de
22 versos, sO para narrar sua linhagem. Eris, a discordia, prolonga essa linhagem, nada

8 Neste caso, seguimos a traducdo de J.A.A Torrano. Mas também interpretamos que a semelhanca dos
termos £peBevviy (erebenné) e "EpePoc (Erebos), também de significado semelhante, deveriam seguir o
mesmo sentido de tradugfo. Assim, "Epepog (Erebos) traduzimos como travas e épePevvii (erebenné)
traduzimos como trevosa, assim como Torrano.

8 HESIODO. Teogonia. v. 20, 123, 107, 214, 744, 224, 757, 758.
8 HOMERO. lliada. VIII. v.485-565

8 HOMERQO. lliada. XIV. v.242-263.

8 HESIODO. Os trabalhos e os dias. v.504-506.

8 Optamos por citarmos a traducéo de Alessandro Rolim de Moura.

% Hesiodo esta se referindo ao més Lendion (Anvaudva / Aévoiéva), que no calendario jonico corresponde
ao més de janeiro e de fevereiro, que em Atenas é chamado de Gamelién (VIAL, Claude. Vocabulario da
Grécia Antiga. p.79).

91 HESIODO. Teogonia. v.124-125.



agradavel sobretudo para a humanidade. Ela gera Trabalho/Fadiga, Esquecimento, Fome,
Sofrer/Dores, Batalhas, Combates, Matanca, Carnificinas, Briga/Disputa, Mentiras,
Falas/Contos, Disputas, Desordem/Ma-conduta, Desgraga/Ruina, e Juramento®2,

A unido de Nix e Erebos resulta em algo interessante: Eter e Hémera sdo opostos
a seus pais. Eter é a divindade do céu superior onde a luz é mais pura do que na camada
do céu mais proximo da terra®®. Hémera é o dia, concebida como uma divindade
feminina®. Estas duas divindades formam uma dupla de luz, que se opdem a seus pais,
uma dupla de escuriddo. Mas a oposicao, ndo € a Unica coisa que marca essas divindades:
eles se opdem, mas também se complementam. A Noite (Nix) e a Dia (Hémera), rodeiam
a terra sem parar e se encontram apenas para se saudarem, enquanto uma sobe para rodear
aterra a outra se retira®. Esta é a natureza de sua relagio, oporem-se uma a outra, mas ao
mesmo tempo, completam uma a outra, pois ndo existe a noite sem o dia, e vice versa. De
certa forma, uma possibilita a existéncia da outra. Erebos e Eter, também comp&em essa
danca. Erebos € as trevas infernais, e Eter o céu superior, luminoso. Um esta nos confins
da terra, em um lugar de travas; e o outro nas alturas cheio de luz. Um se opdem ao outro,
mas também se completam, pois ndo existe a luz sem as trevas, ou as profundezas sem as
alturas. Dessa forma, o processo cosmogonico vai aos poucos desenvolvendo o equilibrio
do cosmos, que se consolida gradualmente conforme nascem o0s deuses e estes se

estabelecem.

2.2 GAIA, A MAE TERRA
Gaia, Geia, ou Gé, do grego I'aia (Gaia) ou I'f} (Gé), significa terra, mas néo o
terreno, 0 elemento geoldgico; e sim o mundo, o planeta Terra, “concebida como

elemento primordial e a deusa cosmica”®. Ela é a morada de todos os seres, a mae dos

%2 Traduzidos respectivamente dos nomes/termos: I16vov - Afdnv - Aév - Alyeo - Youivog - Méyog -
®o6voug - Avdpoktaciog - Neiked - yevdéag - Adyovug - Aupiiroyiog - Avovopiny - Adtmv ou Aty - ‘Opkov
(HESIODO. Teogonia. v.226-232).

% GRIMAL. Dicionario da Mitologia Grega e Romana. p.154./BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.191.
% GRIMAL. Dicionario da Mitologia Grega e Romana. p.203./BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.191.
% HESIODO. Teogonia. v.146-157.

% BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.185.



deuses, dos homens e dos animais, uma mae universal, um simbolo de maternidade e
fecundidade®’.

Em Hesiodo, estas caracteristicas sdo latentes. Ao longo de toda a obra, Gaia é
caracterizada como a de peitos largos, grandiosa ou prodigiosa, Terra mae de rebanhos,
divina, de caminhos largos, multinutriz ou nutri-muitos, obscura, nutriz ou traz-viveres
ou traz a vida®®. E sem ddvida uma deusa importante na Teogonia, sendo uma das
personagens mais caracterizadas e delimitadas na obra. Seu papel é o de grande deusa
mae, a grande provedora da vida e sua mantenedora. Ao denominarmos Gaia dessa forma,
é inevitavel ndo a relacionarmos com a concepgéao arquetipica, pois a ideia da grande
deusa mde, esta estritamente vinculada aos arquétipos.

Assim, podemos encontrar muitas denominagdes em referéncia as maes divinas:
a deusa, grande deusa, grande deusa mae, grande mae e deusa mae, que em geral
possuem poucas diferencas entre si. Independentemente de como € chamada, o que
circunda a ideia das deusas mae &, justamente, o poder de sua maternidade e a sua
capacidade de fecundar a vida. A grande deusa méae, como falamos, representa o
arquétipo materno, que, enquanto tal, representa a maternidade, a sabedoria, o bondoso,
cuidadoso, sustentador, a fertilidade, propicia o crescimento, o alimento, o renascimento,
a transformagc&o, a magia do secreto, do oculto, do obscuro e do abissal®®. Ou seja, tudo o
que encontramos em Gaia. O arquétipo materno, a deusa méae é exatamente o que Gaia é
e 0 que ela representa. Contudo, ao analisarmos Gaia apenas a partir da perspectiva dos
arquétipos e da deusa mdae, corremos o risco de limitarmos nossa andlise apenas as
caracteristicas arquetipicas desta deusa, 0 que percebemos em muitos dos autores
consultados. Como ja falamos anteriormente.

Nesse sentido, € muito comum encontrarmos, também, a supressdo da
individualidade de uma deusa, com o intuito de identificar essa deusa com o arquetipo

materno. O que ocorre, € que a unido de deusas corresponderia as caracteristicas de uma

% ISIDORO PEREIRA. Dicionario Grego-Portugués e Portugués-Grego. p.110./ GRIMAL. Dicionario
da Mitologia Grega e Romana. p.182. / CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. Dicionario de
Simbolos. p.878./ BRANDAGO, J. S.. Mitologia Grega. p.185.

% Aqui estamos trabalhando com uma mescal de tradugdes nossas, de J.A.A. Torrano e Christian Werner.
Retirados respectivamente dos versos: 117; 159, 173, 479, 506, 733, 821, 859; 284; 483; 498, 718; 532;
738, 808; 694.

9 JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. p.91.



deusa mie, e assim ao arquetipo materno*®. Em outras palavras, somadas algumas
deusas, teriamos como resultado uma deusa mae, ou ao contrario: dividida uma deusa
mae, teriamos varias deusas. Como se pudéssemos somar Deméter + Hera + Artemis +

Atena = deusa mae. Ou ainda em um outro sentido como observa Loraux:

destas cadeias de assimila¢fes (A = x =y = z = M&e) que permitem que 0S
seguidores da Deusa suprimam a individualidade das deusas, reduzindo de
maneira mais ou menos expedita, conforme os casos, uma deusa a qualquer
outra, e esta outra a uma Mée, como se, no feminino, as figuras divinas fossem
intermutaveis entre si com o nao sdo nunca os deuses masculinos. (LORAUX,
Nicole. O que é uma deusa?. p.57).

Além disso, percebemos equivocos nesse tipo de analise, pois além da supressdo
de individualidade, encontrar caracteristicas fora de lugar, como dizer que a deusa Atena
unida a algumas deusas, ou em semelhanca a outra deusa, representam a deusa mae e 0
arquétipo materno. Ou ainda que “Basta que um coro de tragédia a designe como «mae,
senhora e guardido» (mater, déspoina, phylax) do solo atico, para que seja, de imediato,
devolvida ao seu «estado primitivo»”'%t, que faz de Atena herdeira de alguma deusa
antiga e primitiva. Mas, sendo assim, como pode a deusa virgem corresponder a deusa
mae e ao arquétipo materno, sendo que ela ndo possui nenhuma caracteristica materna?*?
Enfim, no geral percebemos que este tipo de abordagem é muito danoso ao divino
feminino, pois 0 masculino ndo sofre esse tipo de supressdo ou limitacdo em prol de uma
anlise arquetipica®,

Podemos identificar no caso de Gaia, a deusa Terra, 0 posto de grande deusa mae,
visto que ela é a grande provedora da vida e sua mantenedora. Gaia é a mae por
exceléncia, mas ndo é a Unica, e ndo somos favoraveis a ideia de sua maternidade estar
fragmentada, dividida sobre o dominio de outras deusas do pantedo grego, como sugerem
alguns estudiosos. Acreditamos que ela é a mée por exceléncia, mas que a maternidade
pode conter em si, varias condi¢des, fazendo com que cada mée presente neste pantedo
tenha sua importancia de ser, e seja venerada por uma forma de maternidade especifica.

Os gregos veneravam como méae, ndo apenas uma divindade, o que nos sugere esta

10 LORAUX, Nicole. O que é uma deusa?. p.57.
101 LORAUX, Nicole. O que é uma deusa?. p.53
192 LORAUX, Nicole. O que é uma deusa?. p.53.

103 Ressaltamos que nédo estamos tragando uma critica aos arquetipos em si. Acreditamos que os arquetipos
sdo muito importantes dentro da psicologia e ndo ousamos entrar em uma discussdo psicologica, pois
escaparia a nossa expertise. Ressaltamos apenas que: ao se trabalhar com os arquétipos no ambito histérico,
como o fazem os historiadores da religido, a cautela deve ser redobrada, e € ai que se insere nossas criticas.



pluralidade materna. Para isso, basta lembrarmos de Réia e Deméter, que comumente sao
confundidas com Gaia, ou ainda vistas como a mesma divindade. O que as diferencia séo
0s seus dominios e as caracteristicas de suas maternidades, por exemplo: Gaia representa
a terra cosmica; ja Deméter a terra cultivada'®. Réia é a mie dos deuses olimpicos,

especificamente; mas Gaia a mae dos deuses'®

, 0 que comummente gera grande confuséo
entre estas deusas. Sendo assim, “ndo ¢ possivel deduzir, na falta de outras provas, a
existéncia de um «culto da Mae»”1%, um culto tnico e centrado em uma so divindade.

De qualquer forma, Gaia carrega uma maternidade benévolal®’

, que se compadece
por seus filhos, e busca protegé-los e lhes favorecer a vida. E gemia por dentro Gaia
prodigiosal®®, diz Hesiodo sobre o sofrimento da deusa em ter que aprisionar seus filhos
em suas proprias entranhas por obra de Urano (o Céu). Ou ainda como vemos nos hinos
homéricos de Gaia, que para aqueles que a louvam, sdo agraciados com sua abundancia
e benevoléncial®. Por outro lado, a maternidade parece conter essa benevoléncia em si,
pois Reia e Deméter também se compadecem de seus filhos, mas no caso de Hera a coisa
se torna bem diferente, e por isso, ressaltamos a benevoléncia da deusa Terra.

Gaia permite a seus filhos dois nascimentos, um quando nascem e o0 outro quando
sdo libertos de suas entranhas. O segundo nascimento, representa 0 renascimento e
podemos relaciona-lo com ritos de passagem, onde o iniciado deve “morrer para uma
forma de vida, a fim de renascer para uma vida nova e fecunda. E por isso que nos
Misterios de Eléusis se efetuava uma katdfaocis eig dvtpov (katabasis eis antron), uma
descida a caverna, onde se dava um novo nascimento”!®. Esta descida & caverna,
representa o regresso a mée, uma descida ao Utero da terra, um simbolismo que também

podemos encontrar no enterro dos mortos (aquilo que vem da terra, a ela retornard).

104 BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.185.

195 Org. Wilson A. Ribeiro Jr. Hinos homéricos: traducéo, notas e estudo. p.358. v.17.
106 L ORAUX, Nicole. O que é uma deusa?. p.53.

107 LORAUX, Nicole. O que é uma deusa?. p.53.

108 HESIODO. Teogonia. v.159. (traducio nossa).

199 Org. Wilson A. Ribeiro Jr. Hinos homéricos: traducéo, notas e estudo. p.358.

110 BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.186.



2.2.1 Os amantes de Gaia: Urano, Pontos e Tartaro

Gaia como simbolo da maternidade é uma figura muito poderosa. Assim como
Caos, a mée terra é capaz de procriar por cissiparidade. Ao nascer, Gaia introduz no
universo o elemento feminino, que ndo esta em oposicdo ao Caos e sim a Urano. Gaia

primeiro pariu igual a si mesma Urano estrelad0!! -2, Ao fazé-lo, como diz Vernant,

Gaia coloca a sua frente um parceiro masculino!®3,

Gaia primeiro pariu igual a si mesma

Urano estrelado, a fim de encobri-la toda ao redor

para ser aos Deuses venturosos sede sempre
[estavel].

Gerou as altas Montanhas, graciosos abrigos das
[Deusas]

Ninfas, que habitam montanhas e vales.

E pariu a infecunda planicie de furiosas ondas,

Pontos, sem o desejo amor. Depois deitou-se

com Urano e pariu Oceano de fundos remoinhos

e Coios e Crios e Hipérion e Japeto

e Téia e Réia e Témis e Minemosina

e Febe de aurea coroa e a amavel Tétis.

E por altimo, o mais jovem e vigoroso, Crono

[de curvo pensar]
(Traducéo nossa. v.126-137).

Toio 8¢ tor mpdTov v &ysivato ioov £ avth
Ovpavov dotepdevd’, tva v mepi TavTa KOAOTTOL,
Spp” €N pokapecot Oeoig £60¢ AGPALEG aiel.

I'eivato & Obpea paxpd, Oedv yapieviog
[évavrouc],

Nopeémv, al vaiovow v’ obpea fnoonevo.
“H 8¢ xal dtpdyetov mélayog tékev, oidpatt Buiov,
[16vtov, dtep IAOTTOC EPLépov adTap EnelTo
Ovpavd gvvnbeica ték’ Qreoavov Pabvdivny,
Koiov te Kpiov 0 “Yrepiova t° Tometov te
Ociav 1€ Pelav e O¢uy e Mynuocvvny 1€
Doifnv te ypucootépavov TnBHV T° Epatevnv.
Tovg 8¢ péd’” omroTatog yéveto Kpovog

i [GykvAopnmg]
(HESIODO. Teogonia. v.126 a 137).

Gaia gera Urano a fim de encobri-la toda ao redor. A partir dai, Gaia passa a reproduzir
apenas pela fecundacéo, e ndo mais em cissiparidade. Ao gerar Urano, ela introduz o seu
oposto sexual, 0 que nos leva mais uma vez a questdo da dualidade, ndo apenas pela
questdo sexual, mas por toda a relacdo estabelecida entre eles. Assim, temos 0 universo
em equilibrio com Caos e Gaia, entre a prole de Caos: Nix/Erebos e Hémera/Eter, e 0
“equilibrio Terra-Céu, cuja simetria completa faz do mundo um conjunto organizado e
fechado sobre si mesmo, um cosmos. Os deuses bem aventurosos podem habita-lo como
a um palacio com toda a seguranca (128), cada qual no lugar que lhe foi reservado™*4,
Ou seja, este novo equilibrio, introduz uma nova ordem, um novo etos que, além de
estabelecer um lugar de moradas para os deuses, inclui a relacdo entre feminino e
masculino. A partir dai, a procriacao precisa da intera¢ao entre os sexos, que ¢ “imitada

pelos deuses, pelos homens e pelos animais™!!°.

111 HESIODO. Teogonia. v.126.

112 Seria entdo, o masculino a imagem do feminino, ja que Gaia pariu o masculino igual a si mesma? Ou
seria um desdobramento do divino e ndo do feminino?

113 \WVERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.247.
114 \VVERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.247
115 BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.185



Como vimos no trecho da Teogonia que acabamos de citar, em sua unido com Urano (seu
filho?), Gaia gera os Tités e as Titanidas, mas também os Ciclopes e 0s Hecatonquiros
como nos conta Hesiodo mais adiante. Além de Urano, Gaia também pariu a infecunda
planicie de furiosas ondas, Pontos, o deus mar. Ambos (Urano e Pontos) foram gerados
em cissiparidade, em partenogénese, e se relacionam com sua genitora, gerando uma
longa linhagem de divindades. O mais interessante dessas relagdes incestuosas, que
aparecem com grande naturalidade entre os deuses, é que ndo sdo aceitas no mundo
humano, sendo Edipo nossa maior testemunha. Talvez seja possivel especularmos que
por se tratar de seres divinos o incesto ndo seja um problema. Ainda, podemos aliar isso
com o fato de que nos primdrdios, o universo, 0 cosmos se caracteriza pela auséncia de
ordem, que aos poucos vai se ordenando ao nascerem divindades ordenadoras e
equilibradoras. Mas basta lembrarmos da figura de Zeus, para percebermos uma falha
nessa segunda hipdtese, pois ele mesmo se une a suas irmas, Deméter e Hera. O que
coloca Zeus duas geracgdes atrasado, distante demais dos primordios para considerarmos
qualquer argumento a nosso favor. Ficamos, entdo, com a suposi¢do onde consideramos
seu carater divino um ‘alibi’, uma explica¢do para 0 incesto. De qualquer forma, é
importante ressaltarmos que Gaia, o simbolo da fertilidade, gera de si as divindades que
irdo Ihe fecundar.

Urano, do grego Ovpavog (Urands), significa Céu, abdboda celeste, um simbolo
de fecundidade, comumente representado pelo touro. Uma divindade que muito
provavelmente evoluiu de deuses indo-europeus que possuiam o touro como simbolo de
veneracdo, muito presente na civilizagdo Minoica, considerada proto-gregal’®.
Independente disso, Urano é pai de uma longa linhagem de seres, deuses e monstros, o
gue nos deu uma amostra de seu poder fecundante. Porém, sua fecundidade € perigosa,
sem limites, que ndo respeita nada além de seu préprio desejo, proliferando sem
diferenciagdo e que, por sua propria abundancia, destroi tudo o que gerou. “Nenhuma
nova ‘geracao’ pode aparecer enquanto se perpetuar essa geragdo incessante que Urano
realiza sem descanso permanecendo unido a Gaia”*'’. Vemos Gaia como o grande alvo

dessa fecundidade sem medida, tendo que suportar o insaciavel desejo de seu amante

116 |SIDORO PEREIRA. Dicionario Grego-Portugués e Portugués-Grego. p.417-657. / GRIMAL.
Dicionario da Mitologia Grega e Romana. p.464. / CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain.
Dicionario de Simbolos. p.921. / BRANDADO, J. S.. Mitologia Grega. p.191.

17 VVERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.250.



desmedido. “O mundo teria permanecido congelado nesse estado se Gaia, indignada com
uma existéncia tdo reduzida, ndo tivesse imaginado um estratagema pérfido que iria
mudar a face das coisas”!!8. Por isso, e pela defesa de sua prole, como vimos, ela decide

colocar um fim a seu sofrimento. Assim Gaia:

Escondeu-o de tocaia, Ihe pds nas méos Eloe 8¢ pv xpoyaco Aoyw: 8védnke 8& yepoiv
a foice dentada e o instruiu de todo o ardil. Gpmnv kapyapoddovta: d6Aov 8 vedKato ThvTa.
Veio junto a noite o grande Urano, ao redor da "HA0e 8¢ vixt émdryov péyag Ovpavac, auel 58
[Terra] [Cain]
desejando amor langou-se, estendeu-se em todas as  ipeipov euhoTnTOC €MéoyeTo Kai p Etaviodn
dire¢des. Da tocaia o filho segurou com a méo navtn 0 8 ék hoyeoio mhig mpé&arto yeipl
esquerda, e com a direita pegou a prodigiosa foice oxatf], deEitepti 8¢ neddprov ENhaPev Gpmnvy
comprida e dentada, do caro pai 0 pénis HOKpTV Kapxopodovta, eilov & rnd pundea
[raTpog]
com impeto ceifou e lancou-o para trds goovpévog fiunoe, T 8 Eppuye pépecbat
aesmo (...) g€omicw- (...)
(tradugdo nossa. v.174-182). (HESIODO. Teogonia. v.174-182).

Crono ao ceifar o pénis de seu pai, pde fim ao sofrimento de Gaia, impossibilitando que
Urano tenha mais filhos e afastando definitivamente o céu da terra (Urano de Gaia).
Assim, “O espago abriu-se e este corte permitiu a diversidade dos seres adotar sua forma
e encontrar seu lugar na extensdo e no tempo”*°, 0 que permite o renascimento dos titas,
o0 qual j& explicamos. Mais uma vez nos deparamos, aqui, com o processo de abertura, do
qual Caos possibilitou o surgimento de Gaia, Tartaro e Eros, e que agora possibilita os
Titas de renascerem, bem como outros seres, novas geragdes e proles. Este novo processo
de abertura, vem através de um ato violento, ao contrario do que foi sob a figura de Caos,
que é em si a abertura. Dessa forma, sé ele poderia permitir uma nova abertura, ndo fosse

pelo uso da forga.

Contudo, o sangue jorrado na terra do pénis ceifado, a fecundou, fazendo Gaia
gerar ap6s um ano as Erinias, os Gigantes e as Ninfas meliades, ou dos freixos. Por fim,
o pénis jogado ao mar, fez nascer Afrodite. E dessa forma, “a mutilagdo de Urano pde
fim a uma fecundidade odiosa e estéril, introduzindo no mundo, com a apari¢cdo de
Afrodite (nascida da espuma ensanguentada do membro gerador uraniano), a ordem,
consténcia das espécies, e tornando assim impossivel toda procriacdo desordenada e

nociva”1?,

118 \VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.250.
119 WVERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.250.
120 CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. p.921.



Antes de sua unido com Urano, Gaia ainda em cissiparidade, gera as Montanhas
e Pontos, que também se une a ela, como j& haviamos dito, gerando Nereu, Taumas,
Forcis, Ceto e Euribia. Pontos, o mar (o elemento oposto de Gaia, o liquido), em grego
[T6vtoc (Pontos), representa a dinamica da vida, um lugar de nascimento, transformacdes
e renascimento?!, Enquanto Onda marinha, como o caracteriza Vernant'??, ou como as
“Aguas em movimento, o mar simboliza um estado transitério entre as possibilidades
ainda informes as realidades configuradas, uma situacdo de ambivaléncia, que € a de
incerteza, de duvida, de indecisdo, e que pode se concluir bem ou mal”'?3, Pontos é visto
também como simbolo de fecundidade, e sem davida faz jus a isso com sua longa
linhagem a qual Hesiodo dedica cerca de cem versos para descrevé-la.

Em relacdo a fecundidade de Pontos, a Onda marinha (designacdo que
acreditamos ser a melhor para caracteriza-lo), nos deparamos com um problema. Ao
longo de todo o poema, Hesiodo o caracteriza como atpvyetoct?* (atrygetos), que
significa estéril, infértil, ou infecundo?. Entdo, como Pontos, caracterizado como estéril
e infecundo, pode simbolizar a fecundidade? Talvez, possamos relacionar isso com 0
elemento ao qual Pontos representa e domina: a agua do mar'?8. Primeiro, sabemos que
0s gregos, principalmente no periodo arcaico, sdo extremamente vinculados a terra e seu
cultivo, e ainda mais, se lembramos que Hesiodo é um pastor e teve uma vida no campo
vinculada a terra, como ele mesmo nos relata, podemos refletir sobre a importancia da
terra para a vida grega, pois é ela que da o sustento e alimenta os homens através do
cultivo. Ressaltamos que a terra é representada por Gaia e Deméter, e que nao podemos
desvincular a divindade do elemento ao qual ela representa e domina. Entéo, entendemos
que Pontos, o mar, representa o elemento oposto a Gaia, a terra, e ainda por cima é a dgua

marinha, salgada, que ndo serve para beber e tampouco para o cultivo. Assim, Pontos,

121 ISIDORO PEREIRA. Dicionario Grego-Portugués e Portugués-Grego. p.474 e 659. / GRIMAL.
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125 3. A.A Torrano também traduz como infecundo (v.131).
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por representar o mar, a agua salgada, e por estar em oposi¢do ao elemento possivel de
ser cultivado, ele seja uma figura infértil.

Por fim, observando as relacdes de Gaia com Urano, Pontos e Tartaro, através das
colocacdes de Hesiodo, percebemos que a acdo das personagens, no geral, vem das
figuras masculinas. Assim, sua relacdo com Urano é a mais ambigua e ndo nos permite
afirmar muita coisa: avtap Encita Ovpavd govnbeica (aytar épeita Oyrano eyneteisa),
que como traduz Torrano: depois pariu do coito com o Céu, ou como traduz Christian:
deitou-se como Céu e pariu. Por outro lado, em sua relagdo com Pontos a acdo € evidente:
Toin woydpevog (Gaie misgomenos)'?’, que podemos traduzir como amante da Terra
(assim como traduz Torrano), ou a Terra unido (como traduz Christian Werner), ou ainda
de forma mais literal separando a palavra composta picyouevog em picyo (ou picym) e
pevog (ou pévm): unindo a alma/ unido em amor/ uniu-Se em desejo ou uniu-se por desejo.
A relacdo de Gaia e Tartaro, a acdo também ¢ evidente: T'oia nehdpn Taptapov £v
oot (Gaia pelore Tartaroy en filoteti)'?8, que traduzimos como Gaia prodigiosa
amada por Téartaro. Assim, podemos perceber que as relacbes de Gaia sdo pautadas pelas
acOes das figuras masculinas, uma questdo que se tornara relevante ao longo deste

trabalho, pois € uma constante por toda a Teogonia.

2.3 EROS

Eros na Teogonia é um deus extremamente curioso. Ele foi uma divindade que foi
muito desenvolvida ao longo dos séculos pelos poetas, até chegar ao famoso Eros crianca,
com assas e cheio de flechas, pronto para arrebatar qualquer um. Em Hesiodo esse néo é
o Eros que encontramos. Ele é um deus primordial, que nasce junto a Gaia e Tartaro. E a
forca unificadora, a forca equilibradora fundamental do mundo, e por isso é uma
divindade que possui um papel essencial para o equilibrio do cosmos, o que o torna uma
figura essencial nos primordios. Seu nome em grego, "Epwc (Eros), significa amor,

paixdo, desejo ardente'?®, “desejo incoercivel dos sentidos”*3°,

127 HESIODO. Teogonia. v.238.
128 HESIODO. Teogonia. v.821.

129 |ISIDORO PEREIRA. Dicionéario Grego-Portugués e Portugués-Grego. p.230./ GRIMAL. Dicionario
da Mitologia Grega e Romana. p.148. / CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. Dicionario de
Simbolos. p.46. / BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.186.

130 BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.186.



Por ser um deus que surge nos primordios, junto a Gaia, “Eros representa uma
poténcia geradora anterior a divisdo dos sexos e a oposi¢do dos contrarios. Trata-se de
um eros primordial como o dos orficos (...) a0 mesmo tempo seu reflexo e seu
contrario”*3! 132 E pela presenca de Eros nos primérdios que é possivel se constituir um
“mundo onde existem, associados e confrontados, parceiros que vdo dar a génese, a
medida que se prossegue, um curso dramatico, feito de casamentos, de procriacdes de
rivalidades entre geracdes sucessivas, de aliancas e de hostilidade, combates, fracassos e
vitorias” 133, E bem verdade que ele antecede a divisio dos sexos, que nasce na oposi¢ao
entre Gaia e Urano. Assim, se o Eros primordial representa ao mesmo tempo seu reflexo
e seu contrario, a relacdo entre os opostos sé é possivel pelas suas for¢as. Eros é, entdo,
a forca unificadora e equilibradora do cosmos, essencial enquanto divindade primordial,
ele une os deuses, homens e mulheres, preenchendo o vazio entre 0s opostos, coloca um
em completude com o outro, gera equilibrio entre os opostos (bem e mal, Yin-Yang,
macho e fémea)'®*. O equilibrio entre Caos e Gaia, Urano e Gaia, e até mesmo entre
Nix/Erebos e Hémera/Eter, so é possivel gragas as forcas de Eros, que une o abismo
primordial a matéria de Gaia, o principio masculino de Urano e o principio feminino de
Gaia (mesmo que, aparentemente, um tenha nascido do outro. O que €, sem ddvida, uma
questdo bem curiosa), e a escuriddo de Nix e Erebos a luz de Hémera e Eter. Nas palavras
de Brandao, esta questdo é muito bem colocada e explicada.

Eros (...) traduz ainda a complexio oppositorum, a unido dos opostos. O Amor
é a pulsdo fundamental do ser, a libido, que impele toda existéncia a se realizar
na aco. E ele que atualiza as virtualidades do ser, mas essa passagem ao ato
s0 se concretiza mediante o contato com o outro, através de uma série de trocas
materiais, espirituais, sensiveis, o que fatalmente provoca choques e comogdes.
Eros procura superar esses antagonismos, assimilando forcas diferentes e
contrérias, integrando-as numa sé e mesma unidade. Nessa acepcao, ele é
simbolizado pela cruz, sintese de correntes horizontais e verticais e pelos
binbmios animus-anima e Yang-Yin. Do ponto de vista c6smico, apds a
explosdo do ser em multiplos seres, 0 AMOR ¢ a dOvapig (dynamis), a forga,
a alavanca que canaliza o retorno a unidade; é a reintegracdo do universo,
marcada pela passagem da unidade inconsciente do Caos primitivo a unidade
consciente da ordem definitiva. A libido entdo se ilumina na consciéncia, onde
podera tornar-se uma forca espiritual de progresso moral e mistico. O ego

131 VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.246.

132 0s Orficos, ao qual se refere Vernant, é uma linha filoséfica muito presente no Periodo Helenistico, mas
que é percebida desde o Periodo Arcaico. Os Orficos ganharam esse nome porque atribuiram a figura de
Orfeu, um personagem mitica filho das Musas e um excelente musico, uma crenca muito profunda na vida
do além e um conjunto de ritos, regras e iniciagdes que deveria auxiliar seus adeptos (ROMILLY,
Jacqueline. Compéndio de literatura grega. p.75).

133 WVERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. p.246.
134 BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.189.



segue uma evolugdo andloga a do universo: o amor € a busca de um centro
unificador, que permite a realizagdo da sintese dindmica de suas
potencialidades. Dois seres que se dao e reciprocamente se entregam, encontra-
se um no outro, desde que tenha havido uma elevacéo ao nivel de ser superior
e 0 dom tenha sido total, sem as costumeiras limitagdes ao nivel de cada um,
normalmente apenas sexual. O amor é uma fonte de progresso, na medida em
que ele é efetivamente unido e ndo apropriacdo. Pervertido, Eros, em vez de se
tornar o centro unificador, converte-se em principio de divisdo e morte. Essa
perversdo consiste sobretudo em destruir o valor do outro, na tentativa de
servir-se do mesmo egoisticamente, ao invés de enriquecer-se a si proprio e ao
outro com uma entrega total, um dom reciproco e generoso, que fara com que
cada um seja mais, a0 mesmo tempo em que ambos se tornam eles mesmos. O
erro capital do amor se consuma quando uma das partes se considera o todo.
(BRANDAO. Mitologia Grega. p.189).

Na Teogonia, ele aparece apenas em duas passagens: em seu surgimento e no
nascimento de Afrodite. Em sua primeira aparicdo, € onde podemos retirar uma maior

quantidade de informagdes.

(...) Eros, o mais belo entre Deuses imortais, nd’ "Epog, d¢ kAhoTog €v abavatoiot Beoiot,

0 solta-membros, de todos os Deuses e de todos 05  AvcipeAnc, Tavtav 8¢ Oedv mhvtov T avipdTOv
[homens]

doma no peito o desejo e a prudente vontade dapvoaral &v otlecot voov kai Emippova BovAinv

(tradug&o nossa. v.120-122). (HESIODO. Teogonia. v.120-122).

Como podemos perceber, Eros € um deus poderoso, capaz de influenciar deuses e
homens. Ele exerce suas forcas domando no peito a prudente vontade, ou seja, enlouquece
todos aqueles atingidos por sua forca, o amor. Eros solta-membros, € aquele que
estremece, que abala qualquer um que € atingido pelo amor. Ele é aquele que desata, que
debilita os membros, ndo de forma fisica e literal; mas de forma subjetiva. Assim como

nos sugere um dos fragmentos de Safo:

Eis que Amor solta-membros estremece-me
agridoce intratavel reptilico
(SAFO. Fragmento-130).

Ao domar o desejo e enlouquecer 0s outros no peito, Eros amolece o individuo,
seus membros, sua forga, mas ndao o seu animo. Por ser aquele que doma no peito, a ideia
de soltar os membros, parece estar em oposicao a forca que vem dos bracos, aquela que
faz os seres divinos ou humanos, poderosos, fortes, realizadores de tarefas. Nao a toa os
Hecatonquiros com cem bragos, séo caracterizados por possuirem uma forca sem igual.
Em uma fala de Patroclo censurando o heréi Merione, quando estes avangam contra 0s
troianos na tentativa de espoliar o cadaver de Sarpédon o rei/capitdo Licio, podemos

iluminar essa quest&o*3:

135 Optamos, aqui, pela recente tradugdo de Trajano Vieira, mas também foi consultada a ilustre traducéo
de Haroldo de Campos.



Por que arengar assim, sendo quem és, tao forte?
Nao sera com insultos que removeremos

os troicos do cadaver. Antes jazera

a terra alguém. No brago a guerra se perfaz;

na assembleia, a palavra. Imp&em-se-nos lutar,

e ndo tagarelar (...)

(HOMERQO. lliada. XVI. v.627-631. grifo nosso).

Como podemos ver, a forca da guerra esta no braco e por ele se executa. Neste
caso a oposicdo esta em relacdo a palavra, que pertence a assembleia. No caso de Eros
solta-membros, os bragos opdem-se ao amor, que ndo se realiza pela forca dos bragos,
muito importante na guerra e no trabalho do campo*.

Podemos lembrar também da raca de bronze, a terceira raca que Zeus criou de
homens mortais para habitar o0 mundo, segundo Hesiodo em Os trabalhos e os

diasl37:(nasceram) do freixo, terrivel e forte, e Ihe importavam de Ares

obras gementes e violéncias; nenhum trigo

eles comiam e de aco tinham resistente o coracgao;
Inacessiveis: grande sua forca e bracos invenciveis
dos ombros nasciam sobre as robustas partes
(HESIODO. Os trabalhos e os dias. v.145-149).

Mais uma vez, podemos ver a forca dos bragos e o que ela significa. Neste caso, contudo,
se introduz ainda o coracgdo, ao qual Eros domina. A raca de bronze possui um coragédo
resistente igual aco (ou adamanto®®®), talvez por seus bragos invenciveis, ou por ndo
possuirem afinidade com os trabalhos de Eros, ou talvez um leve ao outro: por possuirem
bracos invenciveis, eles ndo tem afinidade com os trabalhos de Eros.

Seja como for, uma coisa é certa, quando Eros solta-membros exerce seus
poderes, ele estd impondo um tipo de forca diferente, uma forca que ndo vem dos
bragos, dos membros, mas sim do peito, do coragdo, do intimo. E ele quem tem o poder
de unir a tudo e a todos e de influenciar para 0 bem ou para o mal, qualquer ser a quem

0 amor doma. Assim, Eros é a for¢a mais poderosa do cosmos, “a for¢ca fundamental do

136 percebemos que o trabalho campesino requer a forca dos bragos, ndo sé por um conhecimento empirico,
mas também porque isso se torna evidente quando Hesiodo aconselha seu irméo Perses em Os trabalhos e
os dias. Nas palavras de Alessandro Rolim de Moura: “os protagonistas dos Erga sdo homens que precisam
do trabalho diario para viver. Eles vivem da terra (secundariamente, da navegacdo comercial) e dependem
do esforgo dos proprios bragos para que a terra produza” (HESIDO. Os trabalhos e os dias. edicio,
traducéo, introdugdo e notas: Alessandro Rolim de Moura. p.25).

137 Aqui, optamos pela tradugéo de Mary de Camargo Neves Lafer, mas também consultamos a tradugéo
de Alessandro Rolim de Moura.

138 Traduzido normalmente como ago, vem do termo grego &dépavtog (addmantos) um metal que apenas
Hefesto conseguem trabalhar.



mundo. Garante ndo apenas a continuidade das espécies, mas a coesdo interna do

cosmos” ¥,

Em sua segunda apari¢do na Teogonia, como narra Hesiodo:

Eros acompanhou-a, Desejo a seguiu belo, T 8* "Epoc dpdptnoe xai “Ipuepog £ometo kaAdg
assim que ela nasceu e foi para a tribo dos Deuses.  yewouévn ta npdta Oedv T° & pOrov iovon.
(Traducdo nossa. v. 201-202). (HESIODO. Teogonia. v. 201-202).

Eros e Himéros, Amor e Desejo, acompanham e seguem Afrodite, tdo logo esta
nasceu e se juntou aos deuses. Devemos tentar distinguir, aqui, mesmo que caminhemos
em uma linha ténue, Eros e Afrodite, ambos deuses do amor. Como vimos, Eros tem
poder sobre a unido dos opostos, enlouquece qualquer um com seu poder e € ele que da
coesdo ao cosmos. Ja Afrodite, domina um amor mais roméntico, sexual e carnal, se
distanciando de certa forma do poder enlouquecedor de Eros. A presenca de Himeros, o
desejo, junto a Afrodite, também nos sugere o dominio carnal e sexual, pois € possivel
amor sem desejo e desejo sem amor. Afrodite ao unir aos dois € capaz de dominar esse
amor romantico, sexual e carnal, mas também se aproximar do amor que o Eros
primordial representa. Assim, diferentemente de Eros, Afrodite parece representar um
amor mais amplo, que abarca o romantico, a loucura (propria da figura de Eros), o sexo,

a carnalidade e o prazer.

139 BRANDAO, J. S.. Mitologia Grega. p.186.



CONSIDERACOES FINAIS

Primeiramente, o processo cosmogénico da mitologia grega, mas também de
muitas outras culturas e mitologias, comega com um processo desorganizado e que vai se
ordenando conforme surgem as divindades ordenadoras que, no geral, formam o
equilibrio do mundo e do universo que permitem e possibilitam a existéncia dos seres que
habitam o mundo, incluindo a humanidade. Como vimos, 0 cosmos comeca com o Caos,
depois Gaia, Tartaro e Eros, cada uma dessas divindades contribuiu a sua maneira,
individualmente e/ou conjuntamente, para o equilibrio do universo, ou melhor: para o
inicio do processo ordenador, que so estard completo sob o governo de Zeus.

Observamos também, a forte relacdo que estas divindades possuem com 0s
elementos naturais, fisicos e com regifes, do mundo e do cosmos, tornando, no geral,
dificil distinguir a divindade dos outros fatores naturais. Em relacdo a isso, esta atrelada
a questdo antropomdrfica das divindades, a qual falamos no inicio do capitulo. Além
disso, essas divindades, ao que tudo indica, estdo intimamente relacionadas com antigas
divindades pre-histéricas. Nessas divindades, vemos a predominancia de figuras
femininas, a relagdo com os elementos naturais, como por exemplo a deusa mae minoica,
que além de serem mais importantes e poderosas que as divindades masculinas, parecem
ter uma forte relacdo com a expressdo dos acontecimentos, que séculos mais tarde se
modifica e passa a importar o Ser e ndo mais o acontecer*®’. E claro que os deuses
primordiais, ja ndo sdo os mesmos que essas divindades pré-histdricas, mas se aparentem
com elas. Assim, acreditamos que Hesiodo busca ao transpor as geracdes, revelar esse
processo “historico” de “evolucdo”* dos deuses e das divindades. Que parte das
divindades pré-historicas e acaba com as divindades olimpicas, divindades de seu tempo.
Né&o acreditamos que Hesiodo tenha tal conhecimento, mas aparentemente, as historias
miticas preservaram esse processo de modificacdo e transposicdo de divindades antigas

para novas divindades. 1sso pode estar relacionado com a chegada de povos chamados

140 OTTO. Walter, Friedrich. Os deuses da Grécia: a imagem do divino na visdo do espirito grego. p.33.
Neste caso, ressaltamos que essa ideia é construida ao longo de todo o segundo capitulo da obra, mas
referenciamos a pagina 33 onde essas ideias estdo condensadas.

141 Aqui, colocamos entre aspas histéria e evolugdo, primeiro porque ndo acreditamos que Hesiodo
possuisse o conhecimento sobre essa mudanca histdrica dos deuses pré-histéricos para ou deuses de sua
época. Segundo porque ndo acreditamos ser uma evolugdo, mas sim um processo de transformagédo dos
deuses que acompanha a transformacdo da civilizacdo, que se torna maior e mais complexa do que era em
tempos mais recuados.



indo-europeus e de suas divindades masculinas que se sobrepdem as antigas divindades
femininas predominantes no periodo pré-histdrico'#2,

Neste sentido, é interessante que a relacdo de Caos e Gaia é pautada pela
complementariedade e ndo pela sobreposicao. Entre essas divindades, percebemos uma
clara posicdo de equivaléncia entre 0s sexos, entre as potenciais criadoras femininas e
masculinas. Esta relagédo rapidamente se perde com o nascimento de Urano, que impdem
sua vontade sexual desmedida sobre Gaia. Pontuamos, assim, que no inicio o feminino e
masculino eram equivalentes e complementares, mas conforme o universo se desenvolve,
o feminino passa por um processo de diminuicdo frente ao masculino. Ressaltamos que
essa compreensdo é apenas entre os deuses primordiais, e uma futura analise dos deuses
Titds e olimpicos pode reafirmar ou modificar tal compreenséo.

Além de disso, as relac@es divinas entre masculino e feminino, sexuais ou nao,
também passam por um processo de ordenamento, que culmina no tipo de relacéo propria
do mundo dos mortais. Como vimos, a relagdo entre os sexos, é estabelecida a partir de
Gaia e Urano, que passa a ser a norma para as relagdes de procriacao, deixando para traz
a cissiparidade e a partenogénese. Um fendmeno estritamente primordial! Atrelado a isso,
os deuses primordiais inauguram um outro fendmeno que deriva da procriacdo, as
linhagens divinas. Fruto de relagcdes sexuais ou ndo, em alguns casos, se ndo todos, as
linhagens acabam ampliando e afirmando os dominios dos genitores. Assim como vimos
na linhagem de Caos, e especialmente a figura de Erebos. E interessante que as linhagens
entre 0s seres humanos sdo de grande importancia e talvez sejam uma imitacdo das
linhagens divinas, mas ha de se verificar com um estudo mais amplo de todas as
divindades presentes na Teogonia, se essas linhagens sdo responsabilidade masculina,
feminina ou de ambos.

A andlise de todas as personagens da Teogonia, nos prece uma perspectiva
promissora como trabalhos futuros. Seria interessante, como falamos na introducao deste
trabalho, continuar a analise das divindades pautadas nos grupos de divindades que

definimos na metodologia.

142 Aqui, vale especificarmos o que estamos chamando de periodo pré-histérico, ja que este é muito
abrangente. Estamos nos referindo a ldade do Bronze, e mais especificamente ao que os historiadores
consideram como o periodo Minoico e anteriores a isso. Estamos falando de algo por volta de 1400 para
tempos ainda mais recuados.
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