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Quem for mais sensivel as energias utopicas do
espirito da época promovera mais vigorosamente a
fusdo do pensamento utépico com o pensamento
histérico (HABERMAS, 1987, p. 104).

Mesmo no tempo mais sombrio temos o direito de
esperar alguma iluminacéo, e (...) tal iluminacdo pode
bem provir, menos das teorias e conceitos, e mais da

luz incerta, bruxuleante e frequentemente fraca que
alguns homens e mulheres, nas suas vidas e obras,
fardo brilhar em quase todas as circunstancias e
irradiaréo pelo tempo que lhes foi dado na terra.
(ARENDT, 1987, p. 7).



Dedico este trabalho
aos participantes dos Saraus Periféricos,

espacos de novos modos de existéncia.
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GUNUTZMANN, Pricila. Espacos de existéncia: identidade, poesia e emancipagao
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Universidade Catdlica de Sao Paulo — PUC-SP, 2017.

Resumo

Esta tese buscou investigar as metamorfoses identitarias e seus sentidos a partir
das narrativas de historia de vida de alguns dos participantes do Sarau do Binho.
Para isto, partimos da Psicologia Social, tendo como categoria central a identidade,
vista a partir do sintagma identidade-metamorfose-emancipacédo (CIAMPA, 2009),
buscando compreender o fenbmeno em um determinado contexto politico social.
Por meio da andlise das histérias de vida de cinco integrantes do Sarau do Binho,
compreendemos 0s processos de transformacéo e a possibilidade de fragmentos
emancipatorios existentes no e pelo espaco no qual a principal forca € a arte.
Analisando a historia do Sarau do Binho compreendemos os diferenciais que
constituem este espaco de sociabilidade, no qual a arte, neste espaco
compreendida por nés como dionisiaca (NIETZSCHE, 1999), se faz presente. O
Sarau é local de compartilhamento e producdo artistica com projetos que espalham
a arte pela cidade de Sdo Paulo. Nossa tese é a de que o Sarau do Binho é um
espaco de sociabilidade onde a arte dionisiaca é possibilitadora de novos modos de
existir, proporcionando, assim, metamorfoses e novas personagens (individuais e
coletivas) que passam a integrar novas identidades. E um espaco de uma utopia
verossimil. Nossas analises apontam politicas de identidade, identidades politicas e
a construcdo e valorizacdo de personagens coletivas. Deste modo, esse trabalho
tece reflexdes e consideracfes sobre um determinado sarau periférico que vem
possibilitando novos modos de existéncia e fragmentos de emancipacdo por meio
de uma arte que nado dispensa seus elementos dionisiacos, tal qual a experiéncia, o

confronto de paixdes contrarias e a festividade.

Palavras-chave: Sarau do Binho, sarau periférico, poesia, identidade, psicologia

social, sintagma identidade-metamorfose-emancipacgao.



GUNUTZMANN, Pricila. Spaces of existence: identity, poetry and emancipation in a
peripheral sarau. (Doctoral Thesis in Social Psychology) — Pontificia Universidade
Catdlica de Séao Paulo — PUC-SP, 2017.

Abstract

This thesis sought to investigate the identity metamorphosis and their senses from
the life story narratives of some of the participants of the “Sarau do Binho”. For this,
we started from Social Psychology, having as central category the identity, seen
from the syntagm identity-metamorphosis-emancipation (CIAMPA, 2009), seeking to
understand the phenomenon in a social political context. Through the analysis of the
life stories of five participants of the “Sarau do Binho”, we understand the processes
of transformation and the possibility of emancipatory fragments that exist in and
through the space in which the main force is art. When analazing the story of “Sarau
do Binho” we understand the differentials that constitute this space of sociability, in
which art, in this space understood by us as Dionysiac (NIETZSCHE, 1999),
presents itself. The Sarau is a place of sharing and artistic production with projects
that spread art through the city of Sao Paulo. Our thesis is that the “Sarau do Binho”
is a space of sociability where Dionysian art is an enabler of new ways of existing,
thus providing metamorphoses and new characters (individual and collective ones)
that integrate new identities. It is a space of believable utopia. Our analysis point to
identity policies, political identities and the construction and appreciation of collective
characters. In this way, this work has reflections and considerations on a certain
peripheral sarau that has enabled new modes of existance and fragments of
emancipation through an art that doesn’t exempt its Dionysiac elements, such as

experience, confrontation of opposing passions and festivity.

Keywords: Sarau do Binho, sarau peripheral, poetry, identity, social psychology,

syntagm identity-metamorphosis-emancipation.
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Resumen

En esta tesis se propone investigar las metamorfosis de identidad y sus sentidos a
partir de las narrativas de historia de vida de algunos de los participantes del Sarau
do Binho. Para ello, se parte de la psicologia social, teniendo como categoria central
la identidad, vista desde el sintagma identidad-metamorfosis-emancipacion
(CIAMPA, 2009), tratando de comprender el fendmeno en un contexto politico
social. A traves del analisis de las historias de vida de cinco miembros del Sarau do
Binho, entendemos los procesos de transformacion y la posibilidad de fragmentos
emancipadores existentes en él y por el espacio en el que la fuerza principal es el
arte. Analizando la historia del Sarau do Binho, comprendemos los diferenciales que
componen este espacio de sociabilidad, en el que el arte, en este espacio
comprendida por nosotros como dionisiaca (NIETZSCHE, 1999), esta presente. El
Sarao es el local de intercambio y produccion artistica con proyectos que difunden el
arte alrededor de la ciudad de Sao Paulo. Nuestra tesis es que el Sarau do Binho es
un espacio de sociabilidad donde el arte dionisiaco es facilitador de nuevas formas
de existir, proporcionando, asi, metamorfosis y nuevos personajes (individuales y
colectivos) que pasan a integrar nuevas identidades. Es un espacio de una utopia
creible. Nuestros andlisis indican politicas de identidad, identidades politicas y la
construccion y mejora de personajes colectivos. Por lo tanto, este trabajo presenta
reflexiones y consideraciones acerca de un saro periférico que tiene permitido
nuevos modos de existencia y fragmentos de emancipacion a través de un arte que
no exime a sus elementos dionisiacos, como la experiencia, la confrontacion de las

pasiones en conflicto y la fiesta.

Palabras-clave: Sarau do Binho, sarao periférico, poesia, identidad, psicologia

social, sintagma indentidad-metamorfosis-emancipacion.
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Introducao

Caminhos da pesquisa

Um encontro de poetas que comecgou, despretensiosamente, em um bar, na
periferia de Sao Paulo, e foi se estruturando, a partir da exposicao da literatura
tradicional e de toda a literatura marginalizada pelos canones da academia,
escrevendo e repetindo cada letra, cada palavra, a partir da experiéncia individual e
grupal. Mais do que simples poemas e publicacbes, a efervescéncia da arte
periférica foi sendo comemorada a cada encontro, a cada sarau, unindo artistas,
comunidade e alterando modos de existéncia na periferia.

Esse fen6meno, dinamico, reinventado a cada (re)encontro, capaz de
propiciar novas leituras e literaturas, langamentos de livros, manifestagdes artisticas
e, de maneira itinerante, seguir voo pelas ruas, bares, pracas e centros culturais
paulistanos, tem distribuido poesia pela cidade cinza, muitas vezes ingrata e
persecutoria. Quais seriam as metamorfoses identitarias ocorridas nas identidades
das pessoas que participam desse espaco? Seria possivel compreendé-las?
Trariam, as narrativas de historia de vida dos participantes, fragmentos de
emancipacao frente a razao instrumental?

Meu interesse pela poesia, enquanto mola propulsora de fragmentos
emancipatoérios se iniciou em minha pesquisa de mestrado: A identidade do poeta
contemporaneo a luz do sintagma identidade-metamorfose-emancipacéo
(GUNUTZMANN, 2012), na qual realizei um estudo sobre a identidade de dois
poetas da atualidade, em que foi possivel observar o quanto a poesia propiciou o
encontro de novas personagens e projetos de vida que permitiram movimentos em
sentido emancipatorio.

Embora ndo fosse meu objeto de estudo, naquele momento, estive em
contato com alguns saraus na periferia de Sdo Paulo e pude conhecer e observar a
atuacao destas atividades culturais, que vém ganhando forca, impulsionadas por
poetas e artistas. A partir de entdo, comecei a me interessar pelos chamados poetas
marginais ou poetas periféricos, como Binho, Rodrigo Ciriaco e Sérgio Vaz, que
estavam a frente de acbes que proporcionam aos moradores de determinadas

comunidades contato com a poesia e, também, a exibi¢cdo de sua prépria arte.
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Em visita a um desses saraus, observei que poetas, de diferentes idades e
perfis, apresentavam seus textos e ganhavam espaco frente a comunidade. Uma
vez que a literatura possui um potencial de alargamento do real — insubstituivel,
singular, a partir do qual a vida social passa a se tornar invencgéo, surpresa e, por
isso, deixa de ser repeticdo, fiquei instigada em compreender o movimento
identitario e as relacdes que a poesia poderia possibilitar nesses saraus. Assim,
como mostra Candido (1995), a fruicdo da arte € que possibilita equilibrio social,
pois “a literatura € o sonho acordado das civilizagdes” (p. 243) que permite a
fabulacdo, a negacdo do estado predominante das coisas, possibilitando o que
Nascimento (2011, p. 12) afirmou sobre estes artistas poderem mostrar “o0 modo
como querem se autorrepresentar e situar suas agendas na cena publica”.

O fechamento do bar onde era realizado o Sarau do Binho aconteceu pouco
antes do término do meu mestrado, e eu, que acompanhava pelos artigos e redes
sociais, fiquei com certa inquietacdo. Apos a defesa, faltando uma semana para
encerrar 0 prazo para inscricdo no doutorado, resolvi participar do processo,
elaborando um projeto inicial que investigaria as questdes identitarias em um sarau
periférico. Foi na comemoracédo de Natal, na casa da minha tia Daurea, ainda no
ano de 2012 que, ao explicar o que estudaria no doutorado, ela apareceu com a
antologia do Sarau do Binho (aquele que eu ja acompanhava pelas redes sociais) e
me disse “se vocé vai pesquisar isso, vocé precisa conhecer o Binho, meu amigo la
da Biodancga”.

Passei, entdo, a partir de 2013, a focalizar o Sarau do Binho como local de
investigacdo, uma vez que todo seu historico, até o fechamento do bar, em 2012, e
sua maneira itinerante de atuacéo a partir deste fechamento, me interessaram ainda
mais. Iniciei os contatos, ainda que timidamente, observando o sarau em algumas
de suas apresentacbes, até me apresentar formalmente para a Suzi e
sequencialmente, para o Binho. As apresentacdes, sempre ricas em performances,
leituras, musica e danca me estimulavam cada vez mais a conhecer 0s poetas
daquele sarau que sempre teve um formato muito proprio de apresentacao.

Interessada em compreender o fenbmeno a partir da categoria central do
Nucleo de Pesquisas ldentidade-Metamorfose do qual eu fazia (e fago) parte,
busquei, entdo, desenvolver uma pesquisa que me permitisse compreender 0s

movimentos, as metamorfoses e seus sentidos, nas historias de vida de poetas
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deste sarau, no intuito de contribuir com os demais estudos realizados pelos
diversos pesquisadores que se interessam pelos saraus periféricos.

O projeto de pesquisa sobre identidade se manteve, embora diversas
dificuldades em recortar o objeto tenham aparecido. Isso porque me apaixono ao
ver em cada apresentacdo do Sarau do Binho a¢des que eram (e s&o) realizadas
por pessoas que buscam, mais do que resistir, uma nova forma de existir,
fortalecendo lacos e identidades por meio de atuacdes criativas e corajosas.

Desta forma, a coragem e a forca existentes em cada historia e na prépria
histéria do sarau sustentam a minha tese e me possibilitam compreender, até o
momento, como a praxis, apesar de suas dificuldades e imperfei¢bes, constréi um
espaco de sociabilidade onde a arte dionisiaca € possibilitadora de novos modos de
existir. Reinvengdes que proporcionam metamorfoses e personagens (individuais e
coletivas) que passam a integrar uma nova identidade.

Feita esta primeira apresentacdo, seguirei com a construcdo do objeto de
pesquisa, justificativas e relevancia da investigacdo. A partir de agora, utilizarei a
primeira pessoa do plural, por considerar esta uma forma mais usual para o0s

padrdes académicos.

Objeto de pesquisa, justificativa e relevancia

Conforme Nascimento (2011), o nimero de artistas, coletivos e movimentos
periféricos que vem apresentando a periferia por meio de diferentes formas e
linguagens aumentaram muito desde o final dos anos noventa. Desta forma,
assinala a autora, “no limiar do século XXI, ganham visibilidade os produtos e acdes
dos guetos, favelas, periferias, baixadas, suburbios” (p. 11), de maneira que aqueles
que “sempre foram tema ou inspiracdo de criagdes artisticas, passam de objetos a
sujeitos” (p. 11).

Conforme Tennina (2013, p. 16), o mecanismo de ressignificacdo do “ser
periférico,” por meio da poesia, esta no esforco pelo detalhe, “a periferia narrada
com lupa”. Assim, o “ser periférico” constréi e/ou declama uma poesia que
representa a si e a um coletivo.

Desta forma, os saraus existentes nas periferias possibilitam uma intervencao
para além do real, pois, poetas, musicos e artistas produzem espacos de

sociabilidade onde novas formas de reconhecimento social e de modos de
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existéncias sdo construidos. Como afirma Nascimento (2011) na pesquisa que
realizou sobre a Cooperifa: “E a assiduidade nos saraus que faz com que muitos
assumam a identidade e reconhegcam-se mutuamente como poetas, ou mais
detidamente como poetas da Cooperifa” (Ibid, p. 24, grifos da autora).

Trata-se entédo, de um fendmeno dindmico, reinventado a cada dia, propondo
diferentes projetos, linguagens e intervencdes. Atualmente, existem varios saraus
aquecendo as periferias paulistanas, proporcionando mergulhos poéticos aos
moradores destas regides e alterando a relagéo centro-periferia (DUARTE, 2016).

A partir da importancia do proprio objeto que vem ganhando espaco na cena
politica e social (NASCIMENTO, 2011), nossa pesquisa justifica-se pelo interesse
em, por meio das histérias de vida de alguns dos participantes do Sarau do Binho,
compreender as metamorfoses identitarias e o0s possiveis fragmentos
emancipatorios frente a razao instrumental.

O interesse em compreender as formas de sociabilidade e individuag&o, bem
como as histérias de vida que as compde, tem impulsionado os estudos que
discutem a formacéo de identidades, sobre os quais Ciampa (2009) tém contribuido
com suas construcdes tedricas. Para o autor, identidade € um processo composto
por metamorfoses, que podem ou ndo expressar um sentido emancipatorio. Este
conceito possibilita um olhar para a complexidade do movimento humano,
encontrada na interseccdo de sua histéria de vida e do vir-a-ser de seus projetos
futuros.

A partir da perspectiva de uma psicologia social critica, articulada com as
contribuicdes das pesquisas de autores da Escola de Frankfurt (especialmente os
trabalhos de Jirgen Habermas), Ciampa (2009) constréi apontamentos tedricos que
culminam, anos mais tarde, no sintagma identidade-metamorfose-emancipacao e
nos permite observar o movimento humano, superando subordinacdes e
paradigmas, por meio de “sentidos e significacdes dos individuos” (MIRANDA, 2013,
p. 48) em determinadas conjunturas sociais.

Além disso, Ciampa (1997, p. 3) afirma que o sintagma “identidade-
metamorfose-emancipagcdo” mostra que “ha multiplos caminhos para uma utopia
emancipatéria”, seja na educacgdo, seja na arte, sendo necessario construir

caminhos e possibilidades:
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(...) Ainda que sejam infindaveis os possiveis caminhos, como se V&,
nem sempre é facil encontrar o seu. Em verdade encontra-lo, talvez
seja construi-lo. A ‘metamorfose humana’ de fato se concretiza
durante todo o caminhar, quando o caminho inteiro se faz, por essa
razao, nascemos para comecar.

Mesmo diante da forca dos novos meios de comunicacdo e producdo
capitalista que ocasionaram o enfraquecimento do narrar e acentuaram, ainda mais,
o declinio da experiéncia na sociedade moderna, provocando o que Benjamin
(1994) nomeia como “a morte do narrador”, na qual a experiéncia corre o risco de
extinguir-se, uma vez que estamos diante da escassez de experiéncias coletivas
comunicaveis e plenas de sentido, apenas a arte pode estimular um campo que
possibilite o surgimento de novas possibilidades de experiéncia.

Isso porque, segundo Marcuse (1977), € por meio da légica interna da obra
de arte que temos a emergéncia de outra razdo, outra sensibilidade que desafia a
racionalidade incorporada as instituicées sociais dominantes. As qualidades radicais
da arte sdo baseadas nas dimensdes que transcendem a sua determinacao social e
se emancipam, criando um mundo em que a subversdo da experiéncia propria da
arte se torna possivel: “0 mundo formado pela arte € reconhecido como uma
realidade suprimida e distorcida na realidade existente” (MARCUSE, 1977, p. 20).
Para o autor, a arte esta comprometida com a emancipacao da humanidade.

A transcendéncia da realidade imediata destr6i a obijetividade
reificada das relacdes sociais estabelecidas e abre uma nova
dimensao da experiéncia: o renascimento da ‘subjetividade rebelde’.
Assim, na base da sublimagdo estética, tem lugar uma
dessublimacdo na percepcdo dos individuos — nos seus
sentimentos, juizos, pensamentos; uma invalidacdo das normas,
necessidades e valores dominantes. Com todas as suas
caracteristicas afirmativo-ideologicas, ‘a arte permanece uma forca
dissidente’ (MARCUSE, 1977, p. 21).

Entdo, na chamada era da reprodutibilidade técnica, em que a arte
reproduzida pode, em um sentido positivo, voltar a populacdo ou, em um sentido
negativo, diante da modernidade capitalista, tornar-se massificagdo sem conseguir
transmitir a sua aura (BENJAMIN, 1994), apenas ela pode estimular o campo que
ira possibilitar novas experiéncias. E a arte que podera fazer emergir outra razio,
outra consciéncia. Por isso nos interessamos pelos processos identitarios dos
integrantes do movimento articulado pelo Sarau do Binho.

Marcuse (1977) afirma que uma obra de arte inovadora e transgressora

apresenta uma estética que deve representar, no destino dos individuos, “for¢cas de
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rebeldia” (p.20), rompendo com a realidade social, abrindo os horizontes da
mudanca. A verdadeira obra de arte carrega em si aspectos subjetivos e politicos.

Desta forma, a proposta de Nietzsche (1999), em O nascimento da tragédia,
parece compreender o movimento dionisiaco’ necessario a arte, tal como a
embriaguez na experiéncia. Um movimento contraditério, que se complementa por
meio da luta entre o apolineo e o dionisiaco, capaz de aproximar o individuo do
individual e do coletivo. Para o filésofo, a vida como poiésis, como obra de arte, s6 é
possivel a partir do viver dionisiaco apresentado por meio das vestes, das formas,
do apolineo.

Deveria ser também historicamente comprovavel que todo periodo
produtivo no dominio da poesia popular também foi agitado ao
maximo por correntes dionisiacas, que nos cumpre sempre encarar
como o substrato e o pressuposto da cancdo popular (NIETZSCHE,
1999, p. 48).

A festa da arte periférica que acontece no Sarau do Binho vem permitindo o
encontro das pessoas com a propria arte, com aquilo que foi chamado por
Nietzsche (1999) de a “vida como obra de arte”. Vem possibilitando a unido das
pessoas, formacdo de grupos e espaco de articulacdo em torno de causas e
objetivos cujos sentidos e propoésitos podem ser particulares e/ou universais. A
literatura, de alguma forma, possibilita a singularidade e a universalidade das
diferencas que constituem sua identidade e, ainda, a virtualidade do devir humano.
O que vemos sao pessoas em processo de construcdo de autoria da propria vida,
exercitando a alteridade consigo mesmo e com outros que lhe apresentam.

Assim, o Sarau do Binho, este fendbmeno social, vem construindo uma
ressignificacdo simbolica do espaco periférico, chamado por Tennina (2013, p. 13)
de “geografia afetiva”, possibilitando metamorfoses identitarias que podem ou nao

expressar um sentido emancipatério.

! Nesta pesquisa, o termo dionisiaco sera utilizado a partir da concepcédo de Nietzsche (1999), que
utiliza os mitos de Apolo e Dionisio para explicitar o modo grego de viver a arte, bem como o quanto
esta forma era reveladora e parte de uma sociedade que estava para além da razdo. O mito de Apolo
est4 relacionado a precisdo, a forma, a beleza. A fantasia apolinea decorre da crenga na supremacia
da objetividade, pois € por meio da simetria das formas que se cria a ilusdo da beleza. Ja Dionisio,
deus da mania, da orgia e do vinho, configura a ruptura das repressées, recalques e inibi¢des.
Simboliza as forgas obscuras que emergem por meio da embriaguez que se apossa dos que bebem,
e se apodera das multidGes arrastadas pela seducéo da danc¢a, da musica e do viver sem limitagdes.
Para o fildsofo, uma arte s6 é completa se possui os dois elementos, uma vez que “Apolo ndo podia
viver sem Dionisio” (NIETZSCHE, 1999, p.41). Segundo o filésofo, muitas das obras de arte deste
novo modelo de sociedade passaram a ser apenas apolineas, 0 que as deixa distante da experiéncia
e do humano.
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Segundo Habermas (1983), entramos no século XXI ainda em modernidade
tardia. Neste contexto historico, constata-se a desconstrugdo e reconstrucdo de
tradicionais formas de organizacdo social e individual. Por isso, interacdes
comunicativas e novas formas de sociabilidade e modos de existéncia tém
despertado a atencao de estudiosos, sobretudo, das areas das ciéncias humanas e
sociais.

Desta forma, este estudo baseia-se na concepcdo de identidade-
metamorfose, construida por Ciampa (2009) e que tem contado com as
contribuicdes de Almeida (2005) e Lima (2010), que a trata enquanto uma teoria de
identidade, de perspectiva narrativa, inserida no campo da Psicologia Social Critica,
e segue enlacando reflexdes e teorias que apontam para transformacdes sociais por
meios artisticos.

Buscamos refletir criticamente sobre os desdobramentos e pertinéncias deste
contexto (e deste espaco de sociabilidade) frente ao processo identitario.
Presumimos que o movimento de saraus periféricos, que se iniciaram em 2001 e
somam quinze anos de existéncia, possam mostrar, em termos de trajetos e
transformacgdes sociais, um potencial emancipador da poesia nas identidades de
seus participantes, possibilitando uma experiéncia, quicd mais autbnoma, dos

participantes dos saraus, que podem ou hdo serem incorporada a suas identidades.

Consideracfes sobre os métodos

No encontro entre teoria e praxis, orientada pelo conceito do sintagma
identidade-metamorfose-emancipacao (CIAMPA, 2009), a pesquisa recorreu a
outras literaturas cientificas buscando discutir e compreender as questdes
identitarias e emancipatorias, bem com as relacbes estabelecidas com a arte.
Assim, autores como Marcuse, (1977), Nietzsche (1999), Zumthor (1993; 1997),
Ranciére (2005; 2007; 2014) e Canclini (1981), dentre outros, séo trazidos para a
discusséao das histérias de vida e do sarau que foram geradas.

Para realizacdo desta investigacdo, devido a complexidade do obijeto,
optamos por utilizar dois instrumentos principais de geracdo de dados: as
entrevistas de historia de vida e a observacdo de campo. Entretanto, a fim de
complementar observacfes e ampliar nossas andlises, contextualizacbes e

construcgdes, utilizamos também dados existentes em sites e blogs, além de outros
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estudos realizados no Sarau do Binho. Estes elementos complementam as

atividades do sarau, bem como podem possibilitar a interpretacdo do contexto social

proporcionado pelos saraus.

Assim, apresentamos, resumidamente, no quadro 1, a composi¢do do nosso
corpus de pesquisa:

Quadro 1: Constituicdo do corpus de pesquisa.

Finalidade Quem Em qual
Instrumento produziu momento da
pesquisa
Entrevista de | Entrevista ndo estruturada para | Participantes Em julho de
histéria de obtencao da narrativa de 2016.
vida histéria de vida dos
participantes da pesquisa
Diario de Registro de sensacoes, Pesquisadora Durante o
campo observacgdes e impressoes processo
geradas a partir da observacao investigativo:
de campo. 2014 a 2016.
Gravacao de | Registrar algumas informacdes | Participantes | Durante todo o
algumas das apresentacdes e durante os processo
apresentacdes | discussdes que aconteceram saraus investigativo:
€ momentos durante os saraus. 2014 a 2016
do sarau
Artigos em Complementar algumas Midia Durante o
revistas, informacdes sobre participantes processo
jornais e redes e sobre o Sarau do Binho investigativo:
sociais 2014 a 2016
Acompanham Complementar algumas Participantes Durante o
ento em informacdes sobre participantes processo
Redes Sociais e sobre o Sarau do Binho investigativo:
2014 a 2016

Videos sobre

Complementar algumas

Participantes e

Os disponiveis

0 Sarau do informacdes sobre participantes Midia na internet até
Binho e seus e sobre 0 Sarau do Binho dez/2016
projetos

Fonte: Elaboragéo nossa.

Nos tdpicos posteriores, apresentaremos algumas consideracfes sobre as

narrativas de historia de vida e observacdo do campo que compuseram, com maior

énfase, o corpus de investigacdo que proporcionou o desenvolvimento desta tese.
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Narrativa de histéria de vida

Analisando a sociedade como um processo que emerge de uma realidade
social estruturada em termos de sentido buscamos, nesta pesquisa, compreender
os sentidos do processo identitario que ocorre por intermédio dos significados que
sdo estabelecidos (CIAMPA, 2009; HABERMAS; 1983). Por isso, seguimos a
proposta apresentada por Ciampa (2009). Nela, a narrativa de histéria de vida
apresenta-se como instrumento capaz de obter as informagbes que
compreendemos como necessarias para compreensdo das construcdes identitarias.

Uma vez que este trabalho aspirou compreender a experiéncia de pessoas
gue buscam a emancipacdo em sua histéria, em meio a um turbilhdo de
metamorfoses e personagens que, em alguns casos, apenas aprisionam o ser e, em
outros, lhe oferecem fragmentos emancipatorios, se fez necessario analisar a
formacédo e transformacao da identidade humana, em contextos em que a dialética
da regulacdo-emancipacao estao presentes.

Por isso, apés a realizacdo das entrevistas de historias de vida,
categorizamos personagens e as apresentamos ao nosso leitor a fim de que ele
compreenda a histéria a partir da construcdo das personagens dos integrantes de
nossa pesquisa tal qual Ciampa (2009) realizou em sua tese de doutoramento.
Optamos, também, por colocar os trechos das entrevistas em um formato diferente
ao feito para as citacoes diretas das obras tedricas deste trabalho, a fim de facilitar a
visdo de nossos leitores.

O método qualitativo dirigido pela entrevista de histéria de vida, conforme
Macioti (1988) possibilita uma contribuicdo decisiva e especifica para o
desenvolvimento do conhecimento, uma vez que é capaz de esclarecer o lado
subjetivo dos processos sociais e oferecer novas perspectivas para o estudo dos
processos de transformacdes sociais.

Nesta seara, a entrevista possibilita relacdes dialéticas e prioriza elementos
mutaveis, como a narrativa, a memoria e a subjetividade como fontes de dados
(MACIOTTI, 1988), apresentando os significados implicitos que estao presentes na
construcéo destas identidades — que serdo entendidas como metamorfose humana
em busca de emancipacao. O participante da pesquisa é narrador de seu tempo e
espaco, uma vez que relata o sentido dos fatos de sua vida, de acordo com suas
categorias de valores e seus cbdigos temporais contextuais contemporaneos
(BRIOSCHI e TRIGO, 1989).
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Utilizando o padréo de entrevista ndo-estruturada, em que se solicita ao
participante que conte sua histéria de vida livremente, a forma de narrativa é
estabelecida por ele e, ao solicitar que seja narrador de sua prépria histéria, o
colocamos em uma situacdo de protagonismo e exercicio de autonomia. O dono da
narrativa mostra-se como autor e personagem, em episodios repletos de sentidos. O
método é focado em como o individuo cria, interpreta e transforma seu mundo. E
por intermédio de sua interpretacdo e declaracdo sobre o cotidiano vivido que
compreendemos o integrante da pesquisa e seu entorno (BURREL & MORGAN,
1979).

Esse tipo de entrevista possibilita relacbes dialéticas e prioriza elementos
mutaveis, 0 que propicia ao pesquisador tecer a interacdo social aliada a fatos
corroborados junto aos colaboradores da investigacdo. Uma historia pessoal € uma
narrativa de agdes descontinuas, em que o ato de recordar € visto como uma forma
de realizar escolhas, rememorar fatos vividos e atribuir razbes a eles
(GUNUTZMANN, 2012).

A historia oral € uma forma de entender que € com os olhos do presente que
vemos o passado. Assim, 0 uso da memdria pelo entrevistado denuncia certos
aspectos que devem ser levados em consideracdo na interpretacao:

A rigueza inesgotavel do depoimento oral em si mesmo, como fonte
nao apenas informativa, mas, sobretudo, como instrumento de
compreensdo mais ampla e globalizante do significado da acao
humana; de suas relagcdes com a sociedade organizada, com as
redes de sociabilidade, com o poder e contrapoder existentes, e com
0S processos macroculturais que constituem o ambiente dentro do
gual se movem o0s atores e 0s personagens deste grande drama
ininterrupto — sempre mal decifrado — que é a Historia humana
(ALBERTI, 2004, p. 13).

O acesso a histéria de vida torna o pesquisador interlocutor deste processo.
Ele se aproxima, prudentemente, da interpretacdo de mundo do participante e da
dialética das relacbes estabelecidas consigo mesmo, com 0 outro e com a
sociedade. A leitura que o narrador faz a respeito do como viveu, do que € e do que
guer vir a ser é presente em sua fala e, os ouvidos do pesquisador — que ndo sao
neutros, mas posicionados — buscardo o reconhecimento dos sentidos que estdo
presentes na narrativa (ANTUNES, 2010).

Como aponta Lima (2015, p. 19), a técnica de histéria oral permite captar o

gue “acontece na encruzilhada da vida individual e social”, e, especificamente nos
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estudos sobre identidade, o papel representado por uma pessoa é uma atividade
padronizada previamente, uma tentativa de controle e também do que Ciampa
(2009) nomeia como reproducdo de uma identidade pressuposta. Assim, assinala
Lima (2015, p. 24): “devemos estudar a identidade em sua forma negativa, ou seja,
procurando identificar em determinadas narrativas como as personagens Vao
surgindo e colocam em questéo a identidade pressuposta dos sujeitos”.

Esse método tem um carater interventivo, pois produz sentidos tanto para o
pesquisador quanto para o pesquisado e permite conhecer o processo a partir do
gue é especifico do integrante da pesquisa e do que é manifestacdo social — por
isso, a construgcao deste “saber em participacao” precipita transformacdes de ordem
social e politica (SILVA & BARROS, 2007).

Por meio da analise da narrativa dos participantes da pesquisa, buscamos
compreender as historias de vida de alguns dos integrantes do Sarau do Binho e
ilustrar como ocorre (e se ocorre) a metamorfose identitaria, investigando seu
sentido emancipatorio (ou ndo). Por isso, nos interessamos pela histéria de vida e
pelos projetos de vida que estdo sendo construidos e as personagens existentes no

passado e no presente.

Procedimentos metodoldgicos: entrevistas

A selecdo dos participantes contou com a ajuda da Suzi (gestora cultural
organizadora do Sarau do Binho) que, conhecendo os integrantes do Sarau, sugeriu
alguns dos poetas que forneceram as entrevistas. Tinhamos como objetivo, para a
pesquisa, entrevistar pessoas que participassem dos saraus, homens e mulheres de
diferentes idades.

Questionamos Suzi sobre o que achava de participarem do projeto Tula Pilar
e Pedro Lucas, pois ambos sempre eram vistos nas apresentacdes do sarau no
espaco Clarid, e ela disse que eram otimas escolhas. Ela nos indicou Djalma
Pereira, relatando brevemente a histdria do poeta que conheceu o sarau na praca.
Pedimos a Suzi que ela também participasse da pesquisa, contando sua historia,
uma vez que ela é fundamental para existéncia do sarau. Suzi aceitou o convite,
mas preocupou-se em enfatizar que nédo é poeta e tem outro papel dentro do sarau.

Assim, realizamos cinco entrevistas de histérias de vida: Robinson Padial
(idealizador, organizador do sarau e poeta); Suzi Soares (gestora cultural

organizadora do sarau); Djalma Pereira (poeta); Tula Pilar (poeta) e Pedro Lucas
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(poeta). Os participantes desta pesquisa foram escolhidos porque acreditamos que
representam, em suas histérias de vida, cada qual & sua maneira, a poténcia
existencial do espaco de sociabilidade que é o Sarau do Binho, cuja arte pode
possibilitar metamorfoses com sentido emancipatorio.

A pergunta inicial das entrevistas era: “Como vocé se tornou quem vocé &7?”
A partir de entéo, o participante foi ouvido e, em algumas situacdes, novas questdes
foram feitas. Devemos salientar que n&o encontramos dificuldades durante as
entrevistas, que fluiram livremente, sem nenhuma demonstracdo de timidez ou
constrangimento por parte dos entrevistados. Os colaboradores desta pesquisa
sentiram-se importantes em participar do estudo e viram a pesquisa como
valorizagdo de seu trabalho.

Djalma Pereira foi o primeiro entrevistado. Nossa conversa aconteceu no dia
4 de julho de 2016 em sua residéncia, no bairro do Campo Limpo, em um periodo
de quatro horas e meia. O relato aconteceu tranquilamente e 0 entrevistado
surpreendeu-se quando pedimos que ele contasse sua historia de vida. Sua
namorada, a poeta Zilda, acompanhou a entrevista que foi mediada por histéria,
emocdo e poesia. Fomos muito bem recebidos pela familia, que nos presenteou
com seus livros e com uma fruta para comer na viagem de volta para casa.

A poeta Tula Pilar forneceu seu relato no dia 11 de julho de 2016, também
em sua casa, no Tabodo da Serra, por um periodo de quatro horas. Logo, ao entrar
em sua casa, conhecemos sua filha Dandara, uma menina doce, de onze anos.
Com o estabelecimento de um forte vinculo, a artista, que antes conheciamos
apenas das apresentacdes no sarau, nos contou detalhes sobre sua historia,
emocionou-se e mostrou sua forca e alegria. Depois da entrevista, seguimos para o
sarau que naquele dia, fazia o lancamento do livro de Marcos Pezao, amigo de Tula,
gue ela conheceu ainda no primeiro sarau que frequentou. Durante aquela noite,
Tula emocionou-se ao encontrar 0 escritor e a todo momento nos contava o quanto
ele havia sido incentivador dela — tal como havia relatado na entrevista.

O terceiro entrevistado foi Pedro Lucas, no dia 13 de julho de 2016, nossa
conversa teve uma hora e meia de duracdo, em sua casa (a mesma de sua mae,
Tula Pilar, no Tabodo da Serra). De maneira mais concisa, mas ndo menos
detalhada, Pedro estabeleceu uma linha cronolégica ligada as experiéncias
artisticas que vem vivenciando, mostrando seus sentidos influenciados por uma arte

de tradicao.
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As entrevistas com Suzi Soares e Binho Padial aconteceram no mesmo dia,
em 15 de julho de 2016. Foram realizadas separadamente, contudo, houveram
momentos em que as entrevistas foram dialogadas pelo casal. Nos dirigimos a casa
deles, no Campo Limpo, e o encontro durou, aproximadamente, seis horas. A
entrevista com Binho teve quatro horas de duracdo e a de Suzi, uma hora e meia.
Mesmo ja tendo conversado com o casal desde o inicio da nossa participagdo nos
saraus e em um encontro na biblioteca Mario de Andrade, onde foi possivel detalhar
ainda mais o projeto de pesquisa e interagir com ambos em um café em uma
padaria proxima a biblioteca, o encontro permitiu novos olhares e novas trocas.

Em todas as entrevistas, seguimos o0s cuidados éticos necessarios a
realizacdo de uma pesquisa desta natureza, adotando as normas do Comité de
Etica da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP) e da Resolugdo n°
466/12, do Conselho Nacional de Saude sobre Pesquisas Envolvendo Seres
Humanos. Todas foram iniciadas com a entrega dos Termos de Consentimento aos
participantes, foram explicitados os objetivos, o tipo de participacdo (o relato da
historia de vida, o uso do gravador etc.), a garantia do sigilo ou ndo da identidade do
narrador e que todos teriam uma devolutiva com o resultado da pesquisa.

Apoés noventa dias da realizacdo das entrevistas, entregamos a cada um dos
participantes a transcricdo das entrevistas fornecidas, deixando claro que eles
poderiam excluir dados ou informacdes que nao quisessem que fossem publicadas.
Esta primeira devolucdo, de um material ainda nao trabalhado por nds, permitiu
demonstrar aos integrantes desta pesquisa nosso respeito a historia de cada um
deles. Sentimos que cada entrevistado, ao receber este material (Que estava em um
envelope lacrado), péde perceber a importancia de sua fala para esta pesquisa.
Djalma contou que ficou emocionado ao ler a transcricdo de sua entrevista.

As narrativas de historia de vida coletadas nos possibilitaram registrar a
memoaria viva dos individuos e compreender as metamorfoses que aconteceram nos
diversos setores de suas vidas; 0s novos significados que passaram a atribuir aos
fatos de suas vidas; como se percebem e como sao vistos pelos membros dos
grupos que frequentam, assim como o que mudou nas esferas familiar, social e
profissional, observando como este processo se desenvolveu.

Tal material nos permitiu descobrir como o0s entrevistados conseguem firmar,
através das acdes comunicativas, posturas nas quais podem se desvencilhar de

l6gicas de captura e do status ligado ao poder dos dominantes do campo social.
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Sendo assim, neste trabalho, as historias de vida ndo sdo analisadas a partir de
uma concepcao determinista; quando um momento biogréfico é focalizado nédo é
para afirmar que so6 ali a metamorfose esta se dando; mas “apenas um recurso para
langar mais luz no episodio onde € mais visivel o que se esta afirmando” (CIAMPA,
2009, p.41).

Na historia de vida destes participantes, fica evidente o processo de
metamorfose com fragmentos de emancipacdo vivenciados pelos autores. No
tratamento dado as histérias de vida coletadas, realizamos o ordenamento
cronolégico, explorando as metamorfoses da identidade, as personagens que foram
representadas, negadas, criadas e, ainda, as relagdes sociais nas quais estao
inseridos. As transcricdes apresentadas passaram por pequenas edicdes, ou seja,
incorporaram aspectos do contexto no qual o discurso foi transformado em texto, tal
gual salienta Bauman e Briggs (2008) e, para isso, usamos parénteses.

Assim, na parte dois desta tese (no capitulo 2.1 As historias dos Poetas do
Sarau e no capitulo 2.3 Existir: o Sintagma Identidade-Metamorfose-Emancipacéo
no Sarau do Binho e nas narrativas de historias de vida dos poetas participantes da
pesquisa) analisaremos as personagens encarnadas, seguindo o modelo de analise
apresentado por Ciampa (2009), verificamos a articulacdo dessas personagens para
gue possam nos mostrar como ocorrem as metamorfoses daquele com quem se
fala, para aquele de quem se pode falar, das re-posicbes das personagens
(implicando na mesmice), ou ainda as superacbes vividas pelos individuos

(mesmidade).

Observacao de campo

Uma vez que néo foi possivel realizar entrevistas como todos os artistas que
compdem o Sarau do Binho, ou seja, os 33 poetas que participam fixamente do
sarau somados a todos os demais envolvidos: publico participante, poetas de outros
saraus, musicos, gestores culturais, organizadores do local, entre outros; e, sendo
esta uma pesquisa sobre identidade e suas relagcdes com um determinado sarau
periférico, cuja complexidade apresenta-se na histéria de vida de diversos
participantes, notamos a necessidade de estabelecer um método de pesquisa que
pudesse nos auxiliar na analise do contexto que possibilita metamorfoses nas

pessoas.
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Assim, desde 2014, a pesquisadora passou a participar dos eventos que 0
Sarau do Binho realizou ou esteve presente. Estes somam 22 saraus, 6 mesas de
bate-papo, 1 apresentacdo na virada cultural e a participacdo nas duas feiras
realizadas pelo Sarau. Inicialmente, o instrumento utilizado seria apenas a
observagcéo de campo, entretanto, a pesquisa participante “(...) vé na apropriacéo
coletiva do saber, na producéo coletiva de conhecimentos a possibilidade de efetivar
o direito que os diversos grupos e movimentos sociais tém sobre a producgéo, o
poder e a cultura” (GAJARDO, 1999, p. 15), o que possibilita que o pesquisador
assuma compromisso e a participagdo com os projetos de luta dos participantes de
sua pesquisa (MORETTI; ADAMS, 2011).

A relacdo de participacdo da pratica cientifica no trabalho politico
das classes populares desafia o pesquisador a ver e a compreender
tais classes, seus participantes e seus mundos, tanto através de
suas pessoas nominadas, quanto a partir de um trabalho social e
politico de classe que, constituindo a razdo da pratica, constitui
igualmente a raz&o da pesquisa (BRANDAO, 1999, p. 13).

Assim, a observacgao participante buscou captar o ndo-dito, outras interacoes,
diferentes momentos do sarau e, ainda, observar a relacdo dos participantes do
sarau — artistas ou ndo. Buscou-se interpretar acdes e atividades apresentadas pelo
sarau, bem como compreender a dinamica dos encontros e seus diferenciais. Nos
familiarizamos com as historias e pessoas apontadas durante as narrativas,
estabelecemos vinculos e ampliamos a nossa compreensédo do fenémeno a partir

da propria experiéncia.

Organizacao destatese

Esta tese de doutoramento em psicologia social esta organizada em duas
partes, precedidas desta introducdo e encerrada pelas consideracdes finais. A
introducdo, Caminhos de Pesquisa, mostra as motivacdes da pesquisadora além de
apresentar a construcdo do objeto, as justificativas e relevancia social do estudo
realizado. Exibe a metodologia e seus instrumentos, a fim de contextualizar o leitor
sobre 0s aspectos cientificos da pesquisa.

Na parte um: Espaco, apresentamos 0S espac¢os de sociabilidade ocupados
e/ou ressignificados pelo Sarau do Binho - locais que contribuem para formacao

identitéria. Para isso, dividimos esta parte em dois capitulos: 1.1. Espacos de
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sociabilidade: o Sarau do Binho, que apresenta - brevemente - em um primeiro
topico, os saraus periféricos e, entdo, no segundo topico, a histéria do Sarau do
Binho, buscando analisar e discutir aspectos referentes a sociabilidade, a arte e ao
“‘ganho de espago” deste sarau. O capitulo 1.2 Espacos de existéncia — a forca do
dionisiaco apresenta, por meio da narracdo de saraus tipicos que foram observados
ao longo da pesquisa de campo, 0S aspectos transgressores da arte presente
nestes encontros, apontando temas como vocalidade, performance e elementos do
dionisiaco.

Na parte dois: Existir, desta tese, apresentaremos 0s aspectos centrais de
nosso estudo: os processos identitarios. Para isso, o primeiro capitulo, 2.1 As
historias dos poetas do sarau, apresenta as historias de vida dos integrantes deste
estudo em forma de personagens. Em topicos sequencias, estdo as narrativas de
historias de vida de Binho Padial e Suzi Soares, que iniciaram e idealizaram o sarau
e, posteriormente, Djalma Pereira, Tula Pilar e Pedro Lucas, poetas que fazem parte
do Sarau do Binho.

Ainda na parte dois, EXxistir, passamos a apresentar, no capitulo 2.2
Processos Identitarios, a teoria de identidade de Ciampa. Nosso objetivo €
esclarecer ao leitor a teoria que sera (e vem sendo) aplicada em nossas analises
sobre os dados gerados. No capitulo 2.3 O sintagma identidade-metamorfose-
emancipacao no Sarau do Binho e nas narrativas de vida dos poetas participantes,
apresentamos as analises, discutindo categorias que nos permitam defender a tese
de que o Sarau do Binho € um espaco de sociabilidade onde a arte dionisiaca é
possibilitadora de novos modos de existir, proporcionando, assim, metamorfoses e
novas personagens (individuais e coletivas) que passam a integrar uma nova
identidade. Esse movimento € iniciado por politicas de identidade que surgem (e
fazem surgir) identidades politicas.

As consideracfes finais desta tese estdo apresentadas na Ultima parte:
Resistir, ndo: Existirl, em que tecemos algumas considerag¢fes sobre nosso trajeto,
buscando apontar os resultados, as limitacbes de nossa pesquisa e as

possibilidades de pesquisas futuras.
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Parte Um: Espaco*

*Local, intervalo, campo, ou oportunidade
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A partir da polissemia da palavra espaco, que pode ser compreendida como
local, intervalo, campo ou como oportunidade, esta primeira parte da tese busca
discutir diferentes aspectos e sentidos sobre os espacos criados, ocupados e a
forma de uso destes locais pelo Sarau do Binho.

Isto porque, espacos de sociabilidade sdo essenciais para a construcédo de
identidades e, por meio de acdes que mostrem a possibilidade verossimil de uma
utopia realizavel, constroem-se identidades de sentido emancipatérios, ou seja,
identidades pés-convencionais (HABERMAS, 1983).

Iniciaremos nossas discussdes no capitulo 1.1, especificamente no topico
1.1.1 Espacos de Sociabilidade, apresentando brevemente os saraus periféricos e
entdo, no topico 1.1.2 A historia do Sarau do Binho, buscaremos compreender como
este fendbmeno social vem possibilitando inovacdes de sociabilidade do individuo
junto a cidade, criando um local onde €& possivel encontrar acbes comunicativas
(HABERMAS, 1983).

Posteriormente, no capitulo 1.2 Espaco de existéncia: a forca do dionisiaco,
realizaremos a descricdo de saraus tipicos que nos possibilitardo analisar os
eventos realizados pelo Sarau do Binho por meio de uma perspectiva dionisiaca
(NIETZSCHE, 1999), observando os movimentos e a dinamica do sarau e as
manifestacbes artisticas. Compreenderemos o dionisiaco por meio da leitura
mitologica de Nietzsche, para melhor exploracdo dos sentidos apreendidos durante

a observacao de campo realizada.
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1.1 Espacos de sociabilidade: O Sarau do Binho

1.1.1 Saraus Periféricos

Os saraus periféricos vém conseguindo provocar novas experiéncias pela
cidade, por meio de apresentacbes e atividades que passam a fazer parte do
cotidiano das pessoas, arrancando o cinza banal da rotina paulistana, oferecendo
experiéncias e reflexdes por meio de uma arte repleta de cores, inquietacbes e
guestionamentos que revigoram e fortalecem os lacos e 0s espacos periféricos.

Existentes nos séculos XIX e XX, os saraus eram comandados pela
apresentacdo de poesia, muasica e danca, mas, eram promovidos por um
“microcosmo social” que buscava legitimar obras de arte frente aos representantes
da sociedade aristocratica e da intelectualidade, além de exibir a posicdo de classe
em um momento em que a sociedade vivenciava a mudanca de um passado
agricola e patriarcal para um mundo urbano de oficios diferenciados, sustentado por
novas aliancas e disputas de poder (TENNINA, 2013, p. 10).

Em 2001, na periferia paulistana, os saraus mantém a arte como centro das
atividades de seus encontros e passaram, com o microfone aberto, a possibilitar que
moradores e visitantes declamem poesias (de sua propria autoria ou de outros
poetas), apresentem numeros de dancas, musicas, filmes e documentarios, clipes,
exposicoes, livros, e - ainda - discutam e alertem sobre diferentes temas como
alimentacéo, saude, trabalho, desobediéncia civil, infancia, autonomia, entre outros
e fortalecam movimentos politicos (DUARTE, 2016; RODRIGUES, 2014; TOLEDO,
2014; FRANCO, 2006).

Estes eventos literarios tornaram-se ponto de encontro de escritores e uma
referéncia cultural da cidade, possibilitando uma convergéncia real entre as pessoas
e a literatura, transformando os bares, local onde os encontros surgiram na periferia,
em verdadeiros centros culturais e expandindo suas atuacdes para outros espacos
da cidade: escolas, pracas, bibliotecas e teatros (DUARTE, 2016; NASCIMENTO,
2011).

Os estudos organizados por Magnani e Torres (1996) sobre a metrépole de
Sao Paulo e apropriagdo do espaco da cidade a partir do lazer e da religido, em

uma visdo antropolégica, apontam que ha a construcdo de diferentes formas de
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sociabilidade a partir das ressignificacbes e novas apropriagdes espaciais.
Aplicando essa ideia aos saraus, encontramos, neles, uma nova forma de apropriar-
se de bares, pracas, bibliotecas, entre outros.

A pesquisa de Duarte (2016), vinculada ao programa de pés-graduacdo em
geografia da Universidade de Sao Paulo, analisou os impactos socioespaciais do
movimento da cultura periférica no Campo Limpo e Capao Redondo por meio de
acOes do Sarau do Binho. A investigacdo aponta singularidades deste movimento
cultural que Iimpactam diretamente na constituicdo e ressignificacdo da
territorialidade dos frequentadores do sarau, que tem a possibilidade de, por meio
da territorialidade, experimentar e dotar de significados o mundo. Apoiado no
conceito de territorio de Raffestin (1993), Duarte (2016) argumenta que ao apropriar-
se do espaco, ainda que de forma abstrata, o ator territorializa o espaco, tornando-o
fruto das relagcbes de poder exercidas por coletivos ou individuos.

Sendo assim, continua o autor, a partir das ideias de Haesbaert (1997), a
analise da territorialidade permite observar a maneira simbdlica e identitaria dos
grupos que a constitui e deve ter uma abstracdo que permita observar uma
estratégia politico-cultural. Por meio da histéria do Sarau do Binho, poderemos
observar melhor os novos sentidos destas ocupacdes de espacos. Os saraus
periféricos tém aparecido como locais de sociabilidade possibilitadores de diversas
metamorfoses e reflexdes.

Cada sarau periférico obedece a um determinado ritual, cuja dinamica se
inicia com o organizador que fala uma poesia ou recado e passa a chamar os
participantes, que fazem apresentacdes por meio de diferentes manifestacfes
artisticas. O microfone segue disponivel a quem queira participar, durante todo o
evento — em alguns saraus, € feita uma lista de inscricdo que vai sendo chamada
pelo organizador ao palco, em outros ndo ha lista e o proprio organizador se
aproxima dos novos integrantes e pergunta se eles querem participar. Ao final de
cada apresentacdo o publico aplaude, construindo uma relacdo de unicidade dos
participantes (DUARTE, 2016; RODRIGUES, 2014; TOLEDO, 2014; NASCIMENTO,
2011; BIN, 2009; FRANCO, 2006).

Pensando nas questdes estruturais e sociais a partir de Habermas (REPA,
2008), para o qual as patologias modernas e as novas formas de alienacéo e
violéncia surgem da colonizagcdo do mundo da vida, ou seja, da expansdo do

sistema econdmico capitalista para além do ambito da reproducdo material que
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invade a esfera privada da familia, as relagbes de amizade e também a esfera
publica que é formada por discussdes culturais e politicas, a ressignificacdo dos
espacos dentro da cidade podem potencializar o agir comunicativo® e se tornarem
um arcaboug¢o compartilhado, em que o saber cultural, as estruturas de socializagéo
e 0S componentes possam permitir a producdo de identidades pdés convencionais
(HABERMAS, 2002).

Uma ressignificacdo simbdlica do espaco periférico, chamado por Tennina
(2013, p. 13) de “geografia afetiva”

Quase todos os poemas declamados tém a ver com a conformacéo
de uma geografia afetiva a partir de uma atencdo voltada para as
vivéncias apreendidas no dia a dia da comunidade, tragando uma
estética particular nessas reconfiguragdes.

Nos saraus periféricos, os temas abordados dialogam com as questdes dos
lugares onde acontecem, causam emocao e reflexdo por meio da arte que “imprime
forcas de rebeldia” (MARCUSE, 1977, p. 20), impacta aos envolvidos e transforma
sentidos, revela e problematiza situacdes sociais e propicia ainda a sociabilidade de
todos os participantes que passam a fazer parte de um espaco que instiga um olhar
critico e de estranhamento ao que é habitual.

Como relata Duarte (2016, p. 222), o processo de saraus na cidade de Sao
Paulo, surge como “fruto do aprofundamento das relagdes cotidianas, nas quais a
falta de aparatos publicos nas ‘bordas’ da cidade fez com que lutas por moradia,
escola, creches, transporte, lazer e cultura surgissem”. Para o autor, Binho, Sérgio
Vaz e Marcos Pezao sao resultados da luta por cultura na regido da zona sul dos
anos de 1990, que aconteciam por meio da organizacao de shows, de publicacbes
ou da fotografia - parte de uma geracéo que lutava por uma transformacéo na regiao
de Campo Limpo, Capao Redondo e Taboao da Serra.

O inicio do movimento de saraus periféricos ocorreu a partir de dois saraus: o
Sarau do Binho (que ter& sua historia contada, detalhadamente, no proximo tépico)

e 0 Sarau da Cooperifa®, ambos na zona sul de S&o Paulo. A Cooperifa iniciou suas

% O agir comunicativo, de acordo com Miranda (2014, p. 49), constitui um mecanismo de produc&o da
acao gerido pelos processos de entendimento e integragdo social mobilizados pela linguagem. O
consenso nas relacdes que visam ao entendimento sé ocorre na condigdo do reconhecimento
intersubjetivo, ou seja, quando se admite que os individuos falantes sejam aceitos em seus
proferimentos (atos através dos quais um falante gostaria de char a um entendimento com um outro
falante sobre algo no mundo (HABERMAS, 2002, p. 65)).

% Para maiores informacées sobre a Cooperifa, recomendamos a leitura de “E tudo nosso! Producéo
cultural na periferia paulistana”, tese de doutorado de Erica Nascimento (NASCIMENTO, 2011).
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atividades em 2001, criada por Sérgio Vaz e Marcos Pezao no antigo bar Garajao.
Em 2003, o sarau mudou para um bar no Jardim S&o Luis, o bar do Zé Batidao,
onde permanece até hoje. Sérgio Vaz diz que “o boteco é o centro cultural da

"4 O sarau realiza, além dos encontros semanais, outras atividades como: o

periferia.
Cinema na Laje, que exibe filmes e documentérios; a Mostra Cultural da Cooperifa,
gue realiza uma semana de eventos literarios e musicais; o evento Poesia no Ar,
gue é um ato simbdlico em que bal6es brancos de gas atados a poemas sdo soltos
na rua, apdés a realizacdo do sarau, com poesias escritas por pessoas que
participaram do evento; o Ajoelhaco, que acontece no Dia Internacional das
Mulheres, onde os homens se ajoelham diante das mulheres, pedindo perdao por
todo o machismo e acbes preconceituosas; a distribuicdo de livros pelos bairros
proximos aos arredores do Bar do Zé Batidado e a Chuva de Livros, que tem como
objetivo garantir que nenhuma pessoa presente saia do sarau sem um livro
(NASCIMENTO, 2011).

Atualmente, a cidade de S&o Paulo possui pelo menos um sarau na periferia
de cada regido: Sarau dos Mesquiteiros, Sarau Suburbano Convicto, Sarau da
Brasa, Sarau Elo da Corrente, Sarau O Que Dizem os Umbigos, Sarau do Coletivo
Perifatividade, Poesia Maloqueirista, Sarau da Ademar, Sarau do Fundao, Sarau
das Pretas, entre tantos outros (TOLEDO, 2014). O crescimento do numero de
saraus mostra 0 quanto a construgdo de espagos nos quais existem novas formas
de sociabilidade possibilita a arte como emancipacdo humana (a0 menos alguns
fragmentos), implicando em condicBes sociais que vao para além do campo
artistico.

Desta forma, os saraus, possibilitam o surgimento de redes de sociabilidades
costuradas por crencas e valores comuns, habitos compartilhados, formas
semelhantes de ver, sentir e pensar 0 mundo que caracterizam a relacdo de um
grupo e o espaco fisico e social que superam a esfera privada e individual, recriando
contatos, “reduzindo a uma escala mais adequada a experiéncia humana e as
dimensdes em que as relacbes sociais podem adquirir significado e valor na vida de
cada um” (MONTES, 1996, p. 309). Espacos estes que podem possibilitar

metamorfoses com fragmentos emancipatorios.

* Em entrevista concedida & Folha de S&o Paulo em 11 de dez. 2002. Disponivel em

http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1112200211.htm Acesso em 4 jan. 2017.
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1.1.2 A historia do Sarau do Binho

O Sarau do Binho, um dos palcos de existéncia e resisténcia na regido
periférica de S&o Paulo, tem uma histéria de transformacdes — arte, confrontos,
inovagOes e desafios. Conhecer esta historia e o envolvimento dos organizadores
Binho e Suzi com 0 movimento de saraus possibilita observar a construcdo de um
espaco poético inovador, no qual a arte é expressdo, comunicagao, integracdo e
luta em um sarau que é consagrado e respeitado na periferia de Sdo Paulo. Um
sarau com caracteristicas proprias, que superando diversos enfrentamentos, vem
auxiliando na construgéo coletiva de novos modos de existéncia e resisténcia.

Sarau que comecga no bar, localizado na regido do Campo Limpo, zona sul de
Séao Paulo, mas ganha toda a cidade ao frequentar o coracéo de seus participantes
— 0 que traz forca para continuar existindo e resistindo apesar de todas as
dificuldades. Palco de diversas atividades artisticas e comunitarias, conhecer essa
historia € essencial para a compreensédo do local em que acontecem as narrativas
gue coletamos, analisamos, tecemos e compartilhamos nesta tese.

E por meio dessa histéria que podemos compreender a singularidade das
formas de sociabilidade desenvolvidas por meio das praticas, experiéncias e
simbolos pelas quais os seus participantes se identificam e, entdo, permitem que as
diversas histérias em comum vividas, tornam o “pedaco” da cidade um local de
mostra ndo apenas de memdrias comuns, mas exclusivas, com fragmentos onde se
reparte memoria e historia (MAGNANI; TORRES, 1996).

Nos eventos promovidos pelo Sarau do Binho, o novo espaco de
sociabilidade, é fonte do que Canclini (1981) chamou de “socializagao da arte”: uma
forma ndo apenas de popularizar a arte, mas de incluir as pessoas em seu modo de
producdo que possibilitam experiéncias que superem o sentido individualista,
enriquecendo-o por meio de jogo e fruicdo (CANCLINI, 1981). A seguir, poderemos

observar tais elementos com maior proximidade na histéria do Sarau do Binho.
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O primeiro bar: mais do que um bar

Noite da vela, Postesia, Postura®

A histéria do Sarau do Binho esta entrelacada, em grande parte, a vida do
casal’° Suzi Soares e Binho Padial. Isto porque, os organizadores deste palco
abrem, em 1993, quando voltam ao Brasil, depois de um periodo de
aproximadamente dois anos na Inglaterra, um bar na regido do Campo Limpo, onde
viveram a infancia, adolescéncia e parte da vida adulta. Como eram moradores
desta regido, escolheram um local no bairro para montar o negécio com o objetivo
de garantir o sustento da familia.

O casal ainda ndo imaginava que seria parte de uma das cenas mais bonitas
dos anos 2000: o nascimento dos saraus periféricos. Contudo, foi a abertura deste
bar que possibilitou, aproximadamente entre os anos de 1995 e 1996, surgisse a
chamada “Noite da vela”, embrido dos saraus periféricos da cidade de Sao Paulo.

Binho conta que o casal nunca desejou ter “apenas” um bar. O bar “Las
Tetas” era em frente a uma escola, tocava MPB, forr6 e logo passou a atrair 0s
amigos e até mesmo os artistas da regido. O poeta relata que sempre quis fazer
mais coisas, inserir novos elementos, oferecer atividades que viessem a saciar mais
do que a fome nutricional:

‘um espacgo onde as pessoas pudessem ir e ser” (Binho em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

O desejo de Binho revela o que Montes (1996, p. 306) aponta, nos estudos
de espacos de sociabilidade na cidade de Sado Paulo, como unido de experiéncias
comuns que dao significado a existéncia, por meio de simbolos compartilhados, ou
acesso ao novo por meio do familiar:

A rua, a praca, o ponto de encontro, a fabrica, o escritério, a igreja
(...) sdo apenas os suportes materiais que dao as praticas sociais de
determinados segmentos da populagdo urbana, em diferentes
momentos do tempo, condi¢cdes de realizar-se. S8o, desse modo,
parte do patrimbnio ambiental urbano, constituindo, para seus
diferentes usuarios, ocasifes de experiéncia e explicitagdo de seu
patrimdnio cultural.

® Noites da Vela, Postesia e Postura sdo projetos iniciados por Binho Padial e serdo explicados ao
longo deste tépico.

® Nascimento (2006, 2011) chama a atencdo, em seus estudos, para a aproximacdo dos saraus e
seus estilos e agbes com as caracteristicas identitarias de seus organizadores.
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Esse desejo aumentou ainda mais em 1995 quando, o entdo comerciante,
conhece a Biodanca’, fato que o autor considera essencial na criacdo do espaco
gue a Noite da Vela e até mesmo o Sarau do Binho se tornaram. Isto porque, esta
pratica, filosoficamente organizada em funcdo da vida e da integracdo afetiva,
provoca renovacdes organicas, filosoficas, e o contato com a arte do futuro poeta.
Ele afirma: “sabe quando vocé conhece uma coisa que é tudo que vocé sempre
quis? Algo maravilhoso!”. E nas vivéncias de biodanca, que Binho comeca a
escrever poesia e a ser elogiado pelos amigos. Foi 1& que o poeta conheceu o
formato de sarau: “no final do ano, no encerramento dos grupos, eles faziam saraus”

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Noites da vela

Binho declara que, a partir de uma nova forma de ver a vida, as relagbes e as
atividades humanas, que foi estimulada e construida pelas vivéncias da Biodanca,
surgiu a ideia de, as segundas-feiras, no bar, realizar a “Noite da vela”. Estas noites
eram caracterizadas pela auséncia de luz elétrica, a ambientacdo com velas, LP’s
de diferentes cantores, e era um momento onde “algumas pessoas, de repente
diziam: vou recitar uma poesia” (Binho em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016). Segunda-feira era, segundo o poeta, “0 dia com menor numero de
pessoas e por isso, para que nao houvesse nenhuma pessoa la que nao estivesse
interessada, que deixamos para as segundas as Noites da Vela” (Binho, em

entrevista concedida em 15/07/2016). Nesta época, o embrido dos saraus

A Biodanca foi criada por Rolando Toro e concentra-se no Principio Biocéntrico, em 1991. Nela,
tudo se organiza em funcgéo da vida. A Biodanga, para o autor, se “inicia com a vivéncia e ndo a
consciéncia” (TORO, 1991, p.11), sendo que esta (a consciéncia) € formada ndo apenas pelo
conhecimento racional, pela linguagem verbal e pelo pensamento, mas também por elementos
misticos e estéticos (PINHO et al, 2009, p. 34). Desta forma, os encontros, realizados por meio de
vivéncias integrativas provocadas pela musica e pela danca, tem seu percurso sempre da vivéncia
ao significado, uma vez que, para o autor, os fatos existem antes mesmo de serem representados
pela consciéncia. Para o antropdlogo e psicélogo, a vivéncia é uma forma de explorar a consciéncia
e, por isso, “afirma que chegou a hora de pensar novamente sobre o amor, a liberdade e a
transcendéncia ndo mais como conceitos abstratos, mas sim como alusdes imediatas, como
experiéncias corporais, como 0S nomes que podemos dar as nossas formas de participacao
existencial” (TORO, 1991, p. 60 In: PINHO et al., 2009, p. 35). Resumindo: "a Biodanca néo é
somente um conjunto de exercicios com musicas ou um sistema convencional de expressdo das
emocdes, mas sim, uma nova visdo da Vida, um processo de desenvolvimento humano, de
integracdo da identidade, de transformacdes internas e desenvolvimento das potencialidades
humanas. Trata-se de aprender a ‘dancar a vida’ e descobrir o ‘prazer de viver” (TORO, 2002, p.33).
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periféricos reunia, aproximadamente, trinta pessoas que aproveitavam 0s encontros
para declamar poesias, trechos de livros, ouvir masica e fazer amigos.

As noites da vela ndo obedeciam a uma periodicidade e ndo tinham um
formato especifico, relata o fundador:

a gente fazia, mas ndo tinha assim um jeito de fazer... eu tinha vivido isso,
um pouco disso, la na biodanca e por isso eu deixava acontecer (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

As reunides sempre foram construidas a partir do envolvimento dos
presentes. Esta forma de realizacdo das atividades aponta para a possibilidade de
gue, por meio dos encontros, aberturas inesperadas e novas opinides possam
desconstruir mundos colonizados e assim produzir experiéncias Unicas, que
permitam a criacdo de identidades que Habermas (1983) denomina como pos-

convencionais - questionadoras e transformadoras do status quo.

Postesia

Em 1997, Binho, interessado em expressar sentimentos, experiéncias e sua
poesia pela e para a cidade, conversando com um amigo, em uma das Noites da
Vela disse: “poderiamos colocar poesia nos postes”; e assim surge a “postesia” cujo
processo iniciava-se com a retirada de placas de propaganda politica, que eram

pintadas e devolvidas a cidade com poemas, como podemos ver nas fotos a seguir.
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Imagem 1: Postesia

Fonte: Disponivel em:< http:/postesias.blogspot.com.br/ >. Acesso em: 13 mai. 2016.

Imagem 2: Postesia

Fonte: Disponivel em:< http://postesias.blogspot.com.br/ >. Acesso em: 13 mai. 2016.
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Imagem 3: Postesia

Fonte: Disponivel em:< http://postesias.blogspot.com.br/ >. Acesso em: 13 mai. 2016.

Imagem 4. Postesia

Fonte: Disponivel em:< http:/postesias.blogspot.com.br/ >. Acesso em: 13 mai. 2016.
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Imagem 5: Postesia

Fonte: Disponivel em:< http://postesias.blogspot.com.br/ >. Acesso em: 13 mai. 2016.

Imagem 6: Postesia

Fonte: Disponivel em:< http://postesias.blogspot.com.br/ >. Acesso em: 13 mai. 2016.
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Esta forma de intervencdo mostra formas de comunicacdo entre a arte e a
cidade (DUARTE, 1996, p. 78) e aponta para o que Montes (1996, p. 315) relata
como sendo a inscricdo das acdes do homem na vida social, a cidade pode ser lida
como um texto no qual questbes particulares, mas humanas, passam a ser de
todos. Uma forma de possibilitar o estranhamento e a aproximacao de redes mais
“frouxas de sociabilidade™:

(...) a partir da abertura para o espaco mais amplo da cidade,
propiciada pelos caminhos, os trajetos, nos quais se revela a
verdadeira vocacao da vida urbana, permitindo o acesso ao novo
gue se estende para além das fronteiras do que é familiar: é assim
gque se neutraliza, gracas a finalidade a que se destina o percurso, o
sinal do perigo que sempre marca o desconhecido. J4 na mancha e,
mais amplamente, no circuito, mudamos de escala, para encontrar
uma outra configuracdo do espaco, definida pela presenca
concentrada e mais estavel de equipamentos e atividades, a partir
das quais se organizam redes mais frouxas de sociabilidade,
possibilitando o convivio entre desconhecidos que ja ndo precisam
necessariamente identificar-se no confronto, diante de um outro
proximo e inimigo (MONTES, 1996, p. 306).

Canclini (1981, p. 145) relata que a producéo de placas e cartazes teve inicio
em meados do século XIX e foi destinada por varias décadas a incrementar o
consumo. Esse meio de publicidade sempre foi visto como recurso para incentivar
venda de objetos, diversbes, espetaculos, com uma funcdo ideoldgica, na qual
adquirir € tido como “normal”. Tais placas assumiram a venda da imagem de
politicos em suas respectivas campanhas. Ao serem (re)utilizadas, as placas, que
antes eram destinadas a fins politicos, agora passam, por meio de atitudes
individuais, a uma arte coletiva, pois sua producao passa a participar de processos
de conscientizacdo e informacdo, com as poesias instigantes e provocadoras como
“De & rd em a ra, engole-se muito sapo” que Binho e seus amigos espalharam pela
cidade.

O conjunto de poemas de Binho que foram espalhados pela cidade resulta no
livro Postesias®, lancado em 1998, que relata e mostra as intervencdes feitas pela
cidade de Sao Paulo por meio da poesia.

Aquele dia eu vendi tanto livro, nunca imaginei que seria assim... Veio muita
gente mesmo! (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/7/2016).

8 Producao independente de Binho Padial, que reuniu todos os poemas que foram espalhados pela
cidade de S&o Paulo. Ja esgotado (PADIAL, 1998).
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As intervencdes na cidade mostram o que Canclini (1981) relata sobre
artistas que mudam a funcdo social da arte, estendendo-as a novos publicos por
meio de canais ndo convencionais. A producdo de cartazes, que superam a
finalidade publicitaria capitalista, que instigam o comprar, e passam deste
autoritarismo comunicacional a uma atividade social de interesse popular geral
(CANCLINI, 1981). Segundo o autor:

(...) a acdo da arte, como toda acéo transformadora (por exemplo, a
politica), procura ir além das leis, estd condicionada pela
necessidade, mas trata de abrir nela um lugar para o possivel. E o
gue distingue a arte de outros modos de transformacdo é que ela
procura mudar a realidade — pelo menos desde as vanguardas do
século XIX — em parte, para participar da marcha da histéria e, em
parte, pelo simples prazer de invengdo (CANCLINI, 1981, p. 33).

A postesia teve grande repercussao, e passou a chamar a atencéao de varios
artistas e participantes que frequentam, até hoje, o Sarau do Binho. Novas formas
de percepcdo do espaco passam a corresponder a uma nova apropriagcdo da
cidade, tecida por lagcos existenciais, uma nova rede de sociabilidade passa a
constituir a vida social (MAGNANI;TORRES, 1996). Desta forma, a postesia passa a

construir novas relagdes sociais.

O primeiro a fotografar foi 0 Marco Pez&o®, ele era jornalista e foi ele que
fotografou, depois apareceu la no bar e me mostrou (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Esta primeira acdo do Binho tem um carater de socializacao da arte, uma vez
que “escolher a cidade como lugar de trabalho ja € uma primeira forma de socializar
a obra” (CANCLINI, 1981, p. 139), ela ira se somar a outras que afetardo condigbes

sociais de producao, difusdo e o consumo da arte.

Postura

Depois desta intervencdo poética na cidade cinza, em 1999 Binho resolve,
em um processo de colaboracao coletiva, espalhar pinturas que fossem feitas pelos
amigos e frequentadores do bar, pela cidade. O projeto, que durou dois meses,

reunia varios interessados e até mesmo curiosos:

® Marco Pez&o é um dos idealizadores dos saraus periféricos, ao lado de Sérgio Vaz.
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0s que sabiam e os que diziam que n&o sabiam pintar... eu dizia, “vai, pinta
alguma coisa ai”, e depois fizemos uma exposicdo la no bar, antes de
distribuir pela cidade (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

O escritor diz:

Naguele momento, o0 que eu queria mesmo, assim, era tirar a arte de dentro
dos lugares, que maravilhoso seria ter a arte espalhada pela cidade, pra todo
mundo (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Sendo esta uma experiéncia clara de socializacao da arte, podemos observar
gue a atividade realizada por Binho ultrapassa a mera popularizacdo da arte, onde o
povo € apenas convertido em publico, atribuindo a todos os participantes o papel de
produtor. Conforme Canclini (1981, p. 44) “o que deve ser popularizado nédo é o
produto acabado, mas os meios de produgdo”’, que ultrapassam modelos
capitalistas de reproducéo e consumo da arte.

A exposicao atraiu centenas de pessoas que admiraram o “varal” que foi
montado dentro e fora do bar, em um terceiro domingo de dezembro de 1997, que
contou com diversas apresentacdes e a alegria coletiva dos participantes.

Sabe gue depois de um tempo surgiu um professor la, no bar, ele disse que
tinha gostado muito e se poderia colocar as minhas poesias em seus
gquadros e eu disse que sim. Eu perdi o contato com o cara que vendia as
obras em EmbU, mas pelo que ouvi dizer tinha quadro até na Alemanha
(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Desta forma, esta arte coletiva, ocupa diversos locais na cidade de Sé&o
Paulo, possibilitando novas formas de percepcédo e uso do espaco que culminam em
novos modos de apropriacdo. Conforme Montes (1996, p.306) € a prética social que
ira conferir ao espaco urbano sentido e significacdo que irdo tecer, por meio de uma
nova trama, varios lacos sociais que compdem as redes de sociabilidade. Conforme
Canclini (1981, p. 147), esta surgindo uma nova sociedade por meio de movimentos
de libertacdo da arte onde o oficio de artista passa pela produ¢do de mensagens
visuais que ocupam vias publicas, neste periodo que €é de transicao.

Em um lugar aberto as obras deixam de ser um sistema fechado de
relacdes internas e tornam-se um elemento do proprio sistema
social, interagindo com comportamento e objetos que nao sao
artisticos, transformando o ambiente (CANCLINI, 1981, p. 137).

O bar passa a ser um espago que possibilita a criacdo de um “caldo cultural”

alternativo, com exibicdes artisticas diversas, servindo como palco para artistas e
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iniciativas culturais. As vivéncias da biodanca, as experiéncias de intervencdes pela
cidade, a construcédo das relagdes de amizade e os encontros foram proporcionando
qgue o local se tornasse um espaco ampliado para além do “bar”.

Em um movimento emblematico, o espaco rejeita a normatividade imposta,
uma identidade previamente construida de sua atuacdo em relacdo a seu conteudo
e producédo, e passa a gerir processos de socializagdo que buscam garantir a
individualizagéo, por meio da construcdo de novos referenciais de existéncia
(ALMEIDA, 2005).

No periodo de 1999 até 2003, Binho e Suzi passam a realizar shows em
frente ao bar com a banda de reggae Veja Luz™. O trabalho inicia-se timido, mas o
publico chega a 1500 pessoas nas apresentacbes que ocorrem aos domingos a
tarde. O sucesso da banda, nas apresenta¢des no Bar, descreve Duarte (2016, p.
79), faz com que Binho fosse convidado a agenciar os musicos. Assim, ele passa a
promover excursdes para diversos lugares (Sdo Tomeé das Letras, llha do Mel,
Visconde de Maud) e la, buscava um lugar onde a banda pudesse tocar —
garantindo a consumacdo no local, uma vez que ja haviam cobrado o valor do
assento do 6nibus e os shows.

Contudo, o grande publico que se formou passa a incomodar moradores da
regido, que encontram dificuldades de acesso nos dias de show e alegam que os
eventos do bar estdo tirando o sossego da vizinhangca. Assim, apés um periodo de
muitas tentativas de negociacdo com a proprietaria do imovel, que desejava que o
casal deixasse 0 espaco para locar o lugar para outro tipo de atividade que néo
trouxesse reclamacfes da vizinhanca, em 2003, depois de dez anos naquele

endereco, o contrato ndo é renovado e o bar é fechado.

19 Antiga banda Varal. Hoje, a banda Veja Luz faz apresentacdes em diversos locais pela cidade de
S&o Paulo e ainda mantém contato com Suzi e Binho.
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Bar do Binho: o pior pastel de Sdo Paulo™*
Saraus, Caminhada Donde Miras, Bicicloteca, Brechoteca

A partir do fechamento do primeiro bar do casal, até a abertura do Bar do
Binho, passaram nove meses. “Nove longos meses” (Suzi, em entrevista concedida
a pesquisadora em 15/7/2016). Sem nenhuma fonte de renda, nem um ponto que
fosse bom para locar e montar um novo bar, o casal - nesse periodo - buscou
diversas alternativas para conseguir manter-se financeiramente.

E interessante analisarmos o quanto a busca por um espaco fisico adequado
€ uma das dificuldades para o casal, que acaba sempre metamorfoseando
atividades, locais e historias de vida. Encontrar um lugar dentro da cidade é um
desafio pessoal sobre o fazer e o ser. O manter-se € também um elemento
importante dentro deste processo.

Suzi conta que, ao voltar da Inglaterra, ganhou um processo trabalhista
contra o banco no qual trabalhava, o que possibilitou quitar o apartamento e ter
alguma reserva financeira. “Mas a reserva era pouca, nao daria para muito tempo”
(Suzi, em entrevista concedida a pesquisadora em 17/7/2016) e o casal buscou
outras possibilidades, como vender bolos em comércios de amigos (como
cabeleireiros, lojas e outros), mas, Suzi relata:

N&o dava certo, porque eles sempre sobravam, a gente tinha que comé-los,
ou entdo, como aconteceu um dia, encheu de formigas e a cabeleireira
minha amiga, ndo quis mais vender” (Suzi, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/7/2016).

Neste periodo, Binho, apaixonado pela literatura de Manoel de Barros,
resolve visitar o escritor com o qual ja havia trocado algumas cartas e recebido
criticas positivas sobre o livro Postesias. Este encontro fortalece seus lagcos com a
literatura, em uma viagem que teve como estratégia conseguir caronas até Cuiaba,

na residéncia do escritor.

Foi uma viagem muito legal, porque eu sai daqui pedindo carona... (...)
Cheguei la e fui recebido pelo Manoel de Barros, que tinha acabado de
chegar de viagem. Ele mesmo disse: rapaz, eu recebi sua carta que estava
vindo, mas vocé deu sorte, acabei de chegar de viagem... nés conversamos,
almogamos |4... ai, a noite ele queria me dar um dinheiro para eu ir para um

1 Slogan do bar, que segundo Suzi Soares “era uma provocagédo, uma anti propaganda. Todos
sempre anunciam o melhor, entdo resolvemos apelar para o pior e isso funcionava bem, atraia os

curiosos e 0s bem-humorados” (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/7/20186).
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hotel e tal, mas eu falei que ndo precisava... e fui embora. Com carona de
novo, risos (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/7/2016).

Quando ele (Binho) vem me falar alguma ideia, € porque ja estd com tudo
planejado. Nao adianta eu falar para ele nao ir, que ndo vai dar certo. Ele ja
ta com tudo na cabega, risos. Essa do Manoel, eu estava indo pegar o énibus
guando ele falou, assim, do nada... risos (Suzi, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/7/2016).

A viagem para encontrar Manoel de Barros provoca novos sentimentos e
certezas em Binho, que estd buscando experiéncias que estejam na contramao de
um sistema onde as forcas capitalistas sdo base de toda uma sociedade,
alimentando atividades individuais marcantes, por meio do encontro com outros,
neste caso, além do poeta Manoel de Barros, o proprio motorista do caminhdo que
Ihe oferece carona até o local, o andar a pé em um local desconhecido. Binho,
interessa-se pelo experienciar, para assim narrar, 0 que possibilita que né&o
desapareca de nossa atualidade a “faculdade de intercambiar experiéncias”
(BENJAMIN, 1994, p.197).

Suzi e Binho vivem, nestes nove meses, um periodo de angustia e reflexao:
bolos cheios de formigas, baixa reserva financeira, o encontro com Manoel de
Barros, vontade de trabalhar com o que gostam, e nada de encontrar um bom local
para abrir um novo bar. Porém, de repente, encontram um novo imovel disponivel

para locacéo. E 14 que sera batizado o Sarau do Binho.

Saraus: Uma andorinha sé n&o faz verdo, mas pode acordar o bando todo™

Em um imdvel proximo a antiga UNIBAN, unidade Campo Limpo, o casal
encontra o lugar perfeito para voltar a realizar as atividades do bar. Pretendem atrair
os alunos da universidade e ndo ter problemas junto a vizinhanca. Inauguram ali,
em primeiro de abril de 2004, o Bar do Binho que, apés um més de sua abertura,
passa a realizar os saraus.

Com a chegada dos inumeros pedidos dos clientes e frequentadores para
gue os shows de reggae voltassem a acontecer como no antigo bar, os proprietarios

resolvem alugar um espaco especifico para estes eventos. E quando surge o

12 Frase do poeta Robinson Padial.
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espaco Mestico, nome dedicado ao pai de Binho, onde tocavam forr6 e eram
promovidos festivais musicais.

O local proporcionava melhor gerenciamento do nimero de pessoas, pois
ficava na parte superior de um imovel. Entretanto, a administracdo de dois locais e
os altos custos que o espaco demandava fez com que o casal resolvesse fechar o
espaco em 2007.

O formato e até mesmo o termo sarau iniciam, na periferia, em 2001, com o
Sarau da Cooperifa. Entdo, em 2004 os pioneiros Marco Pezdo e Sérgio Vaz
compartilham suas experiéncias dos saraus com o Binho, o que amplia a atuacao
do que passa agora a ser chamado “Sarau do Binho”, concretizando - assim - a
soma de mais um espaco cultural da regido, que contribui com a apresentacédo de
artistas.

Esse movimento passa a crescer e abranger novos locais, promovendo -
assim - a arte na periferia. A rede poética se amplia e, além desses saraus (Binho e
Cooperifa), podemos observar o surgimento de muitos outros. A manifestacao
cultural passa a circular, com brilho, pela periferia.

Essa nova estratégia, norteada pela criacdo e producao de arte na periferia,
por meio da mudanca em diversas estruturas artisticas, facilita o espaco para
construcfes reflexivas que passam a auxiliar na reproducdo e reflexdo de
parametros normativos advindos de uma sociedade baseada na desigualdade
social, estratégia que auxilia a transcender limites impostos pela normatividade,
criando experiéncias Unicas, pos-convencionais e transformadoras (HABERMAS,
1983).

Expediciéon Donde Miras

A interacdo com diferentes pessoas e 0 interesse pela arte inspiraram o
surgimento de novos projetos que compdem o Sarau do Binho. Em 2006, Binho e
Serginho Poeta langam o livro bilingue “Donde Miras: dois poetas, um caminho”*?,
com o objetivo de aproximar as pessoas do espirito latino-americano e sua cultura.
De acordo com Binho, este livro possibilitou o maior interesse pela leitura das obras

de Galeano, Pablo Neruda e outros.

13 Donde Miras: dois poetas um caminho. S3o Paulo: Edicdes Tord, 2007. Disponivel em:

http://www.edicoestoro.net/nossos-livros/1-poesia/ll-donde-miras-binho-a-serginho-poeta.html
Acesso em 5/08/2016.
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A partir deste livro, os autores desenvolvem o projeto de caminhar pela
América Latina a pé, declamando poesias e aproximando culturas. A caminhada,
gue foi sendo desenhada e amadurecida durante os saraus pelos participantes da
atividade, ganha corpo e acontece.

O projeto Donde Miras exemplifica como € possivel ressignificar e
transformar nossas relagbes sensiveis com o meio, a partir de atividades onde a
arte e a estética sdo as norteadoras, buscando atividades que mobilizem para o
enriquecimento de experiéncias e assim, da prépria vida (CANCLINI, 1981).

A “Expedicion Donde Miras, caminhada cultural pela América Latina” se inicia
em cinco de janeiro de 2008, com um grupo de aproximadamente 30 pessoas,
concentrando-se no Bar do Binho, para realizar o trecho S&o Paulo-Curitiba. Abaixo,
parte da apresentacao do projeto:

O Projeto "Expedicion DONDE MIRAS - Caminhada Cultural Pela
América Latina (Trecho S&o Paulo-Curitiba)" prevé que um grupo de
cerca de 30 pessoas, composto por atores, cineastas, artistas
plasticos, mausicos, dancarinos, produtores culturais, poetas,
educadores e fotégrafos, comprometidos ativamente com a
producao e difusdo cultural na cidade de S&o Paulo, principalmente
em suas regides periféricas, partira no dia 05 de janeiro de 2008 do
bairro Campo Limpo (zona sul da capital paulista) rumo a Curitiba.
Sem cunho partidario e/ou religioso, o grupo caminhara por
aproximadamente 30 dias, percorrendo treze municipios do estado
de Sao Paulo (...). Numa empreitada de troca e manifestacdes
artisticas, o0s caminhantes pretendem observar, conhecer e
pesquisar as diversas atividades culturais de cada um dos lugares
visitados (lugares esses que incluem comunidades quilombolas,
aldeias indigenas, populac¢des ribeirinhas e assentamentos situados
no caminho entre 0s municipios citados). Isto se realizara
principalmente através de encontros culturais (saraus) onde
acontecerdo: exibicdo de filmes, apresentacfes de musica, danca e
teatro, performances, exposicoes, recitais de poesia, langamento de
livros e possiveis manifestagfes espontaneas.

Disponivel em:
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/2007/12/expedicin-
donde-miras_07.html Acesso em 31/7/2016.

Nesta apresentacao, fica claro o objetivo central da caminhada e o quanto a
experiéncia é considerada importante:

Percorrer a pé esse caminho para que as relagbes sejam mais
diretas e verdadeiras, e para que isto possibilite aos artistas
experimentar novos aspectos de sua prépria arte e também da vida
humana, para que possam trocar, re-criar, criar, num processo que
acontecerd ora individualmente, ora coletivamente. E que deste,
surgird novas poesias, novos modos de dancgar, novos trabalhos
plasticos, novas musicas etc.
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Disponivel em:
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/2007/12/expedicin-
donde-miras 07.html. Acesso em 31/07/2016

Benjamin (1994) aponta a extingdo dos narradores - aqueles que
proporcionavam a troca de experiéncias sociais. De acordo com o autor, uma das
causas desse aniquilamento seria a substituicdo da experiéncia por vivéncias, onde,
engolido por um ritmo apressado e pelas novas formas de producao, o individuo é
afastado da tradicdo, alienando sua condicdo de pessoa. Contudo, a busca por
experiéncias coletivas comunicaveis e plenas de sentido por meio das caminhadas
propostas, nos possibilita tatear ao menos a intencdo e construgdo de agbes que
possibilitem experiéncias que alimentem a narrativa individual e coletiva.

Binho relata que as caminhadas realizadas fortaleceram o grupo e ajudaram
na aprendizagem do viver coletivo:

Eu sabia que nao ia ser facil, pensa, trinta pessoas, uma diferente da outra e
tal.. mas valeu muito a pena. Ndo teve essa de lideranca, até algumas
pessoas gque chegavam ao grupo queriam essa coisa de lideranca, mas a
gente ndo, a gente estava mesmo no coletivo, todas as decisdes eram
coletivas (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/7/2016).

Os participantes caminhavam, trocavam experiéncias, aprendiam, conheciam
de perto novas culturas e, ao chegarem as cidades, realizavam saraus junto com
artistas locais. As trocas culturais passaram a agregar novos caminhantes junto ao
grupo, que seguia com seu roteiro, caminhando, conversando, realizando trocas e
buscando parcerias que pudessem oferecer lugar para acomodacéo noturna, como
por exemplo, escolas.

Uma acdo comunicativa que parece realizar, por meio da praxis social,
potencialidades de fragmentos emancipatérios, em uma dimensdo que se compde
por meio de criacdes culturais, novas formas sociais de solidariedade e estruturas
de personalidades individuais (HABERMAS apud REPA, 2008, p. 166).

Ao chegarem a S&o Paulo, a noticia logo se espalhou e Binho foi convidado a
palestrar em diversos locais contando essa experiéncia, o que ajudou a fortalecer
ainda mais o0 movimento artistico da periferia - somada as outras acdes de outros
grupos.

N&o demorou muito para que uma nova Expedicao fosse realizada, uma vez
gue as pessoas estavam ansiosas por uma segunda edicdo desta experiéncia que

era contada em cada sarau que acontecia no bar.
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A segunda “Expedicion Donde Miras: Caminhada Cultural pela Ameérica
Latina”, aconteceu de 4 a 28 de julho de 2008, saindo do bar do Binho, passando
por aldeias indigenas localizadas em Parelheiros (SP), até a cidade de Santos, pela
serra, com auxilio das comunidades indigenas até Sao Vicente, Mongagud, Peruibe,
lguape, Ilha Comprida até Cananéia, destino final (DUARTE, 2016, p.89).

Com mais experiéncia, e agora, aproximadamente 50 participantes, 0s
‘caminhantes veteranos” ajudaram a elaborar manual com indica¢des de roupas,
remédios, cuidados e técnicas aprendidas. Binho nos conta que estas caminhadas:

Contagiou as pessoas, todas por um ideal, unido mesmo... e essa de
Cananéia fez que com que as pessoas aprendessem mais sobre os indios,
seus direitos... andar nas trilhas antigas... a exaustdo (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/7/2016).

Em Iguape, Binho resolve percorrer a cidade, junto a outros caminhantes,
com uma bicicleta que comprou em Mongagua (DUARTE, 2016, p.91). Colocou uma
caixa na parte de tras da bicicleta e passou a pedir doacdes de livros pela cidade,
para doar a outros moradores, fazendo dessa “Bicicloteca” uma forma de
aproximacao com pessoas que, segundo Binho eram

pessoas sem medo de conversar com o outro, longe da paranoia da
metrépole, da cultura, da violéncia (...) pessoas que ndo temem
outras pessoas (Binho, em relatos da Bicicloteca. Disponivel em:
http://expediciondondemiras.blogspot.com.br/2008/08/itinerrio-
donde-miras-sol-mar-e.html Acesso em 31/07/2016).

A caminhada contava, agora, com um grupo mais experiente, que conseguiu
organizar-se melhor, fazer fotos, pequenos filmes que, “algum dia podem virar um
documentéario ou uma exposicao” (DUARTE, 2016, p.92). As trocas e a unido do
grupo, bem como a experiéncia e conhecimento desta caminhada sdo marcantes
em seus integrantes, que ficaram mais autoconfiantes em si e no grupo do qual
fazem parte. A partir da experiéncia, é possivel criar novos usos de objetos e
espacos, interagindo e ampliando o sentimento de coletividade.

A terceira “Expedicion Donde Miras Sao Paulo-Botucatu” acontece no
periodo de 27 de dezembro de 2008 a 20 de janeiro de 2009, exatamente no
periodo de festas de final de ano, onde, habitualmente as pessoas passam com
seus familiares. Contudo, estes caminhantes escolhem vivenciar novos valores,
refletir sobre aspectos morais, espirituais e vivenciar um forte vinculo de

companheirismo. Esta experiéncia, marcada individualmente e coletivamente, ainda
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€ relembrada por seus participantes, muitas vezes, nos saraus semanais que
acontecem no Sarau do Binho (DUARTE, 2016, p. 94).

Assim, em um momento onde a censura velada, a violéncia sutil (REPA,
2008) em que a negagéao do direito de fala aos que ndo possuem requisitos sociais
padronizados por uma visdo de mundo eurocéntrica, surge O interesse em ouvir
diversas vozes, ver os diversos corpos e compreender diferentes experiéncias que
dentro do coletivo, fortalecem o individuo. Uma nova forma de construgéo coletiva,
gue busca cada vez mais afirmar sua identidade.

A quarta Expedicion Donde Miras: Santos (SP) a Paraty (RJ), ocorreu no
periodo de 26 de dezembro de 2009 a 21 de janeiro de 2010, agora com
financiamento do Programa Municipal de Valorizacéo das Iniciativas Culturais (VAI),
0 que permitiu mais estrutura e até mesmo que levassem a “Bicicloteca” para
doacao de livros.

Com vérias apresentacdes realizadas a beira-mar, diversas trocas com
turistas de todo Estado, o sarau passou a abrir espaco para as questdes do pré-sal,
da preservacao ambiental e, ainda, de visitas a mais duas comunidades indigenas.
Foi uma caminhada ainda mais organizada que contou com participantes que
estavam de férias e também outros que, como nas edi¢cdes anteriores, se uniram ao
grupo (DUARTE, 2016, p. 95).

A préxima caminhada, conta Binho, ja esta nos planos do grupo:

Sé precisa mesmo marcar, se marcar sai, € Caminhada Donde Miras Grande
Sertdo Veredas, que faz o roteiro de Cordisburgo - Trés Marias, que esta no
livro do Guimaraes Rosa, imagina que maravilhoso, caminhar, fazer sarau e
ler os trechos do livro naquela paisagem, paisagem do préprio livro (Binho,
em entrevista concedida a pesquisadora em 15/7/2016).

Esta caminhada ainda ndo aconteceu por conta de compromissos pessoais e
coletivos do Sarau do Binho, mas, em muitos encontros, € possivel observar os
comentéarios de quanto é interessante este projeto, sua importancia e até mesmo o
desejo dos participantes em realiza-lo.

O caminhar, juntos, e a pé, por diversas rotas, realizando saraus, cantando,
produzindo poemas e conhecendo o territorio, vai de encontro as ideias de Benjamin
(1994), que afirma que apenas a arte poderia estimular o campo que ir4 possibilitar
novas experiéncias. A arte é que podera fazer emergir outra razdo, outra

consciéncia. Tais atividades permitem aos participantes atribuir novos sentidos aos
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locais (DUARTE, 2016; MAGNANI, TORRES, 1996), bem como efetivamente, por
uma acao coletiva, socializar a arte (CANCLINI, 1981).

Bicicloteca e Brechoteca

A experiéncia em lguape, com a Bicicloteca, fez com que Binho, em 2009,
criasse um novo projeto chamado “Bicicloteca: no meio do caminho tinha um livro”.
O objetivo era emprestar livros de um acervo (construido por meio de doacdes),
para moradores da regido. Para isso, comprou duas bicicletas e adaptou um cesto
na parte de tras para levar os livros acoplando um guarda sol. Este trabalho, iniciado
de forma voluntaria, ganha posteriormente, apoio do Programa Municipal de
Valorizacdo de Iniciativas Culturais (VA cumprindo uma rotina de rotas e
permanecendo em alguns pontos fixos.

Com a alta visibilidade, proporcionada principalmente pelos jornais de grande
circulacdo, a Bicicloteca chega a realizar 600 empréstimos em seus primeiros
guinze dias. Binho relata

eu ainda saio com elas (mostrando a bicicleta) vou até ali no ponto de
O6nibus, umas duas vezes por semana e levo livros... alias estou sempre
cheio de livros, meu carro é sempre cheio, risos (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/7/2016).

As diversas atividades e espacos que 0 sarau se interessou (e se interessa)
em ocupar trazem para regido do Campo Limpo e Taboao da Serra, novos locais de
socializacdo, mediados pela arte, que é sempre a linguagem, conforme Marcuse
(1977, p.22) que “comunica verdades n&o comunicaveis noutra linguagem;
contradiz’, pois esta comprometida na ampliacdo da percep¢do do mundo que
aliena os individuos da sua existéncia e atuacdo funcionais na sociedade. Assim, a
distribuicdo de livros no Terminal Campo Limpo € uma das a¢Bes que permite o
acesso de um grande numero de pessoas no contato com a fruicdo da literatura,
gue possibilita a fabulacdo, a negacdo do estado predominante das coisas
(CANDIDO, 1995, p. 243).

* O Programa para a Valorizacdo de Iniciativas Culturais - VAI, foi criado pela lei 13540 e
regulamentado pelo decreto 43823/2003, com a finalidade de apoiar financeiramente, por meio de
subsidio, atividades artistico-culturais, principalmente de jovens de baixa renda e de regibes do
Municipio  desprovidas de recursos e  equipamentos culturais.  Disponivel em:
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/ffomentos/index.php?p=7276 Acesso 12
dez. 2016.
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O alto numero de doagles traz a necessidade de um espaco que pudesse
servir como uma biblioteca. Assim, em 2010, surge o projeto da Brechoteca,

€ aqui pertinho, é, vocé precisa ir |4 conhecer, quer dizer era; o trabalho é
lindo 14; a gente tinha no comecgo um breché junto que era pra ajudar a pagar
0s custos da biblioteca, risos, mas nunca cobriu e 0 espaco ficava apertado,
risos (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/7/2016).

O espaco da Brechoteca ganha vida prépria tornando-se uma biblioteca e um
espaco cultural, com diversas oficinas, debates, projecao de filmes, principalmente
para as criancas da regiao:

As meninas |4, a Cris e a Mara que tocam, porque eu nao consigo fazer
tudo... alids, o legal é isso, cada um faz um pouco (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A equipe de agentes culturais responsaveis pelo local conseguiu, em 2013,
por meio do “Projeto Achadouros de Histérias”, financiamento do Programa
Municipal de Valorizacdo das Iniciativas Culturais (VAI), possibilitando assim a
garantia de sobrevida do espaco.

Entretanto, no ano de 2016, com a falta da verba do programa, e problemas
financeiros, a Brechoteca tem sua sede fechada em maio pois, segundo o poeta, 0s
custos sdo muito altos agora, uma vez que “o local valorizou”*. Por conta disso, o
projeto passara a ocupar um novo local, no Clube Escola CDC Cleuza Bueno, no
Jardim Umarizal, também na regido do Campo Limpo. Enquanto isso, realiza
algumas atividades no clube escola, utilizando as areas de convivio para
apresentacoes, leituras e brincadeiras.

Este espaco, ocupado pelo Sarau do Binho atinge, diretamente, o publico
infantil da regido assim como as demais atividades, tais como as realizadas em
pracas, no Espaco Clarid, escolas e bibliotecas sdo permeadas por participantes
infantis. Vemos aqui, claramente, a arte como meio de conhecimento (CANCLINI,
1996, p. 16). '

Fechamento do Bar
Em 2011, as atividades realizadas se intensificam, a cena paulistana esta

ainda mais fortalecida com diversos saraus ocupando as regides periféricas da

15 Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/7/2016.

16 Neste sentido, indicamos a leitura de Rodrigues (2014). Uma pesquisa de mestrado em Ciéncias
Sociais que, a partir do Sarau dos Mesquiteiros, coordenado por Rodrigo Ciriaco, analisa as praticas
de escrita no universo da coletividade juvenil, observando e apontando embates e também os
projetos de juventude e cidadania em desenvolvimento na periferia.
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cidade, apresentando a arte que existe na periferia, bem como proporcionando
movimentos politicos e culturais. O Sarau do Binho, assim como o Sarau da
Cooperifa est4 cada vez mais em evidéncia.

Um dos projetos realizados neste ano é o “Pra ti ler”, que tinha como objetivo
a incluséo de livros em espacos publicos e de acesso livre, com grande circulagao
de pessoas (mercados, bares e outros). Cada local realizava a gestdo do espaco, e
a Brechoteca auxiliava na atualizagdo do acervo, mantido pelas doacgdes. O projeto
€ contemplado pelo Programa Municipal de Valorizacdo das Iniciativas Culturais
(VAI) de 2012, o que continua contribuindo, assim como o projeto Bicicloteca, para a
possibilidade de acesso a literatura, que possui forca humanizadora e atua na
formacéo e transformacao das pessoas (CANDIDO, 1995, p. 245).

E também no ano de 2012, apés uma série de dendncias andnimas,
aparentemente motivadas pelo barulho que as noites de sarau acabavam fazendo,
gue o bar comeca a receber diversas multas até ser fechado, com a justificativa de
nao possuir o alvara de funcionamento do local. Alvara este, que o casal tentava
obter, ha oito anos, sem sucesso.

Marcelino Freire®®, Mano Brown'®, Criolo®, jornalistas, manifestacdes e
protestos nas redes sociais, todos buscavam ajudar na reabertura do bar. Contudo,
nenhuma destas acdes foi atendida pela subprefeitura. Binho desabafa:

A gente ndo podia né, mas vocé passa |4, tem outro bar no lugar (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Binho continua:

Foi por questédo politica mesmo, porque a gente ndo quis colocar a faixa de
um vereador sabe? A gente ndo quis. Ele prometeu muita coisa se a gente
deixasse ele divulgar as coisas dele la no bar, mas a gente néo quis (Binho,
em entrevista concedida a pesquisadora em 15/7/2016).

A abertura do projeto na plataforma Catarse? foi uma das tentativas de
reabrir o bar, arrecadando dinheiro para quitar as multas e dividas e manter alguns

dos projetos que ja tinham sido iniciados. Suzi nos conta:

" Durante o governo do prefeito Gilberto Kassab.

18 Marcelino Freire é um escritor brasileiro, vencedor do Jabuti de 2006, na categoria contos pela
obra Contos Negreiros. E também agitador cultural e organizador da Balada Literaria.

9 Mano Brown é conhecido na cena brasileira por ser rapper vocalista dos Racionais Mc’s, formado
na capital paulista em 1988.

20 Criolo é um rapper brasileiro e cantor de MPB de grande expressdo no Brasil.
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Dos 20 mil arrecadados, 15 mil pagamos as dividas, e ficamos com cinco de
caixa, para viver por um tempo, mas eu estava desesperada... ndo tinha a
menor ideia do que iriamos fazer e como irflamos pagar as nossas despesas
(Suzi, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

O projeto na plataforma coletiva tem sucesso e garante o pagamento das

multas, quitacdo de dividas e pagamento dos custos fixos dos meses em que o bar

ndo funcionou. Entretanto, ndo foi possivel reabrir o bar no local.

Devemos enfatizar que o0s saraus periféricos, juntamente com outras

atividades e movimentos culturais, vém ocupando importante papel em relacédo as
questdes sociais e politicas (D’ANDREA, 2013 apud TOLEDO, 2014, p. 64). Séo

novas formas de luta que acontecem por meio dos coletivos culturais nos bairros

periféricos:

Uma forma de fazer politica em um contexto de esfacelamento dos
movimentos sociais e dos partidos politicos; a luta pela pacificacao;
a necessidade de sobrevivéncia material da producédo artistica; e a
arte como emancipac¢do humana. Nesse sentido, a producéo cultural
seria uma sintese dialética entre artista e contexto, implicando em
conseqguéncias sociais para além do campo artistico. De fato, mais
que um momento de producdo e apresentacdo da arte, 0s saraus
tém caminhado de maneira articulada aos movimentos sociais ja
existentes, a ONGs, ou mesmo por conta prépria, na realizacado de
acfes que tém um impacto mais direto na sociedade local
(D’ANDREA, 2013 apud TOLEDO, 2014, p.64).

A partir desta perspectiva, juntamente com o relato de Binho sobre “ndo

querer dar apoio ao vereador”, € possivel observar que o local se torna cada vez

mais espaco de resisténcia. A luta para sua continuidade ir4 possibilitar que ocupe

um numero maior de locais na cidade.

2L O Catarse é a primeira e maior plataforma de crowdfunding (financiamento coletivo) para projetos
criativos, que vao dos mais simples até os mais elaborados. Langado em 17 de Janeiro de 2011,
essa plataforma de financiamento criativo faz parte da economia colaborativa do pais. Disponivel em:
<https://www.catarse.me/> Acesso em 12 nov. 2016.
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O Sarau do Binho Vive®
Espaco Clarid, Praca do Campo Limpo, Projeto Vento e Ventania, Antologias e mais
espagos

Com o fechamento do bar, imaginava-se que o sarau nédo sobreviveria e que
seria enfraquecido e esquecido por seus frequentadores e participantes. Entretanto,
0 Sarau do Binho é fortalecido por uma rede de gritos que declaram: o Sarau do
Binho vive! Esta comunhdo de pessoas vai possibilitar que Suzi e Binho possam
investir e participar de projetos culturais (DUARTE, 2016, p. 117).

Foi a mulher I4 do SESC?, ela me ligou e disse, Suzi eu sei que vocés estio
passando por um momento muito dificil, e o Sesc quer ajudar, sera que
vocés nao podem vir fazer um sarau aqui (Suzi, em entrevista a
pesquisadora em 15/07/2016).

E o sarau passou a conhecer novas formas de integrar a cena de cultura
periférica, por meio de diferentes programas, parcerias e organizacbes nao
governamentais, coletivos, escolas e outros.

Eu aproveitei que estavamos em destaque e passei a oferecer nossa
atividade cultural, nosso sarau, foi assim que conseguimos manter o0 sarau
(Suzi, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A partir da construcdo de um espaco coletivo, no qual as atividades artisticas
sdo socializadas e os projetos compartilhados, encontramos uma possibilidade de
forca social e politica que encontra meios para continuar existindo. Apoiadores, cujo
principal foco € a arte, passam a conectar-se com 0 sarau trazendo, entdo, a
possibilidade de ganhos e sobrevivéncia por meio da propria atividade artistica.

Outras formas de apoio passam a auxiliar a existéncia deste sarau.

2 Nome da campanha que o sarau realizou no site Catarse.

28 SESC - Servico Social do Comércio, mantido pelos empresarios do comércio de bens e servicos, é
uma instituicao de caréater privado, sem fins lucrativos e de &mbito nacional, voltada para o bem-estar
social de sua clientela. Atua nas areas da Educagédo, Saude, Lazer, Cultura e Assisténcia. A agéo do
SESC é fruto de um sélido projeto cultural e educativo que trouxe, desde sua criagdo, a marca da
inovacao e da transformacéo social. Disponivel em: <http://www.sescsp.org.br/>. Acesso em: 30 nov.
2016.
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Uma destas outras formas de apoio € o Espaco Clarid, mantido pelo Grupo
Clari6®*, que passa a ceder seu teatro, localizado no Tabo&o da Serra, para os
encontros mensais, que ocorrem na segunda segunda-feira de cada més. O convite
foi feito pelo grupo logo apds o fechamento do bar e as atividades neste espaco sao
realizadas até hoje.

Além deste espaco, 0 sarau passa a ocupar, no terceiro domingo de cada
més, parte da Praca do Campo Limpo, frequentada por vizinhos da praca e
moradores de rua que acabam participando das atividades do Sarau do Binho.
Nestes encontros, Binho relata “eu levo frutas, gosto de ir na feira antes, compro
umas frutas e deixo la para as pessoas comerem” (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Eu queria fazer mais vezes na pracga, porque a praca é um lugar incrivel, as
vezes vocé ta la, vocé vé os moradores, vocé ja conhece o pipoqueiro, o cara
da cama de ar que insiste em colocar do lado do nosso saraus, risos, 0s
moradores de rua... o Djalma por exemplo, conheceu nosso sarau la na
praca... (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Com o programa Veia, Ventania®®, o sarau passa a realizar atividades na
biblioteca Marcos Rey, cujo maior publico sdo os estudantes da regido, pois
algumas escolas parceiras do projeto desenhado pelo sarau, levam seus alunos
para participarem da atividade que acontece uma vez por mes.

As criancas e adolescentes vao tendo contato com a literatura e vao se
soltando, se soltando sabe? Tem uma menina la que vocé precisa ver, uma
graca, ela declama poesias e escreve também, é lindo”. (Binho,em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

No ano de 2013, o sarau realiza, ainda, a distribuicdo gratuita mensal de
livros no Terminal Campo Limpo, arrecadados em campanhas realizadas pelos
participantes do sarau. O numero, neste ano, chega a aproximadamente 40.000, de

livros de todos os géneros e para todas as idades. Uma estratégia que € realizada

20 Grupo Claridé de Teatro “é um coletivo de arte resistente que busca, através da cena e da troca
com outros coletivos, discutir a arte produzida PELA periferia, NA periferia e PARA a periferia. E um
grupo marcado pela teimosia, que desde 2002 segue com o objetivo de produzir e pensar o teatro e
musica nas bordas da metrépole.” Seu espago, hoje um Galpao Teatral, foi inaugurado em 2005, no
Tabodo da Serra, e passou a ser ndo apenas sua sede, mas um local mediador entre a cultura e a
populacdo do seu entorno. “Desde entdo, realizamos atividades culturais permanentes, que foram,
ao passar do tempo, se tornando fundamentais, tanto para a "formacgéo" desse publico, quanto para o
movimento cultural local.” Disponivel em: <http://espacoclario.blogspot.com/>. Acesso em: 05 dez.
2016.

% Literatura Periférica: Veia e Ventania nas Bibliotecas de S&o Paulo é um Programa da Secretaria
Municipal de Cultura, realizado pela Coordenadoria do Sistema Municipal de Bibliotecas com o intuito
de levar a cultura dos saraus para as bibliotecas municipais.
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desde a criagdo da Bicicloteca, e que mostra a distribuicdo da fabulagdo e
estranhamento com o estado atual das coisas (CANDIDO, 1995, p. 243) por meio
dos livros.

Outras participacdes acontecem em eventos como a Homenagem a Mario de
Andrade, na Biblioteca que tem seu nome (2015), diferentes encontros e saraus na
Casa das Rosas, projetos culturais do SESC, participacdo na Balada Literaria®®,
entre muitos outros.

Alguns desses projetos sao incentivados por meio de diferentes programas
de financiamento, alguns da prefeitura, outros, como o RUMOS?’ do Itatl Cultural,
da iniciativa privada ligada a cultura; contudo, as atividades do sarau permanecem,
com ou sem o incentivo:

Algumas coisas a gente continua fazendo mesmo sem ter o incentivo...
porque as vezes a verba volta, as vezes ndo, mas, por exemplo, o sarau na
praca a gente faz com ou sem. Eu queria fazer mais na praca (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A realizacdo das atividades artisticas € o foco principal dos participantes do
sarau, que buscam, coletivamente, coloca-las em pratica e compreendem que estas
sdo formas de demarcacdo do territério e precisam acontecer tendo incentivos
financeiros ou nao, para que o sentimento de “ser periférico” seja motivo de orgulho

dos moradores, tal qual aponta Nascimento (2011).

Antologias poéticas e feiras internacionais

E em 2013 que acontece a publicacdo da primeira Antologia Poética do
Sarau do Binho?, cujo lancamento aconteceu em junho. O livro contou com a
participacdo de 192 poetas e teve uma tiragem de 1000 exemplares em um lindo
trabalho coletivo. Poesias de diferentes temas, estilos, que tocam para além da

linguagem.

26 A Balada Literaria é um evento democratico, afetivo e gratuito que acontece em S&o Paulo e retine
artistas do Brasil e do mundo. Criacdo e Curadoria de Marcelino Freire. Maiores informacdes
disponiveis em <www.baladaliteraria.com/>. Acesso em: 28 jun. 2016.

2" Projeto RUMOS: é o principal meio de apoio do Itati Cultural & cultura brasileira. Surgiu em 1997,
com o objetivo de valorizar a diversidade brasileira, estimular a criatividade e a reflexdo sobre a
cultura no pais e premiar artistas e pesquisadores de vérias areas.

28 Financiada pelo projeto coletivo via plataforma CATARSE.
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Em abril de 2014, em mais um movimento de conquista de espaco, 0 grupo
participa, em Buenos Aires, da 40° Feira do Livro®®, que tem o lancamento da
antologia “Saraus: Movimento, Literatura, Periferia, Sdo Paulo”, de Lucia Tennina. E
uma das viagens mais marcantes do grupo, que traz ainda mais sentimento de
pertencimento aquele coletivo, que, ao lado de outras equipes, tem um estande na
feira e realiza um belo sarau, que vai para além do espaco demarcado pelos
organizadores do evento e chega, em uma bela ciranda, a circular por parte da feira
do livro. Este movimento periférico ultrapassa ainda a propria feira, realizando
saraus em pracas, escolas e na Universidad de Buenos Aires.

Foi maravilhosa essa viagem. Gente que nunca tinha viajado na vida,
fazendo viagem internacional! Marco Pezao e Otilia chamando eu e Binho de
mae e pai. Alguns ficaram meio presos no comeco, mas depois ficaram
animadissimos pelas ruas de Buenos Aires (Suzi, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

O Meéxico também leva alguns autores periféricos, em outubro de 2014, para
participar da XIV Feira Internacional do Livro, em Zocalo. Como convidados de
honra foram os autores: Binho, Ferréz, Allan da Rosa, Michel Yakini, Wagner Souza.

A segunda antologia®, lancada em 2015, tem a participacdo de 94 poetas e é
o resultado do que relata Diane de Oliveira Padial no prefacio:

Acordamos parte do bando e também fomos acordados, num
movimento de méao dupla e coletivo. Ainda falta muito, mas o
despertar de cada andorinha coloca em ac¢do uma nhova
possibilidade de conexdes para outras e este despertar acontece de
forma muito sutil e simples. Tornamo-nos grupos, bando. Voamos!
Alcamos outros VvoOsS € nos conectamos com 0S NOSSOS
semelhantes, nos fortalecemos e experimentamos o poder da
sinergia, potencializando um a acdo do outro (PADIAL, 2015, p. 7).

Alguns poetas do grupo, até mesmo o préoprio Binho, jA haviam publicado
livros com suas poesias. A oportunidade de acesso a publicacdo cresceu com as
antologias, nelas 286 poetas séo divulgados nas duas obras lancadas pelo Sarau do
Binho (2013, 2014). Além destes, o sarau, em 2016, teve sua segunda antologia
comprada pela Secretaria Municipal de Educacdo, para um projeto das salas de

leitura chamado Leituraco, como nos contou Suzi (em entrevista concedida em

29 A Feira do Livro de Buenos Aires teve curadoria da Profa Dra. Lucia Tennina, que também
organizou a antologia: Saraus: Movimiento/Literatura/Periferia/S&o Paulo (TENNINA, 2014).
% A segunda antologia foi financiada pelo projeto Rumos do Itad Cultural.
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15/07/2016), um grande ganho para literatura marginal®

e saraus periféricos, uma
vez as poesias do coletivo estardo circulando pelas escolas e pela periferia
paulistana com maior alcance e fluidez.

Em outubro de 2016, aconteceu o langamento da antologia organizado por
Lucia Tennina (Saraus: Movimiento/Literatura/Periferia/S&do Paulo) no Chile. A meta
era levar o coletivo todo, ou grande parte dele, como a viagem que fizeram para a
Feira do Livro de Buenos Aires, pois, como diz Suzi: “eu poderia ir sozinha com o
Binho, mas qual é a graca? Queremos ir com todo mundo, com todos que puderem!
Risos) e Binho completa: “e se fossemos de 6nibus, sera que da? (em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016), o casal ri e confessa que ja estdo
pensando em alternativas para que o maior numero possivel de poetas va ao
lancamento; entretanto, com o grande empenho na Il FELIZS (projeto que sera
explicado no proximo tépico) a viagem coletiva acaba ndo sendo concretizada, indo
para o Chile apenas alguns dos autores que fazem parte do livro organizado por
Lucia.

Lancar livros, participar de feiras internacionais do livro e estar nas estantes
das bibliotecas da cidade, sdo importantes marcos para 0s saraus e sua producao
literaria, pois estamos em uma sociedade marcada pela desigualdade, onde o
campo literario € mais uma das formas de controle e colonizacdo do mundo da vida.
Conforme Dalcastagne (2002, p. 37), a literatura € um lugar de fala privilegiado que
advém do modo de produzir arte resultante de uma sociedade capitalista. Sendo
assim, é importante enfatizar o ganho de espaco que estas publicacdes produzem.
Canclini (1981) afirma ser imprescindivel que a populacdo assuma o controle de
producéo, distribuicdo e consumo da arte a partir de seus interesses, estimulando
manifestacdes que contribuam para a afirmacao da identidade e a construcdo de um
futuro que venha nado apenas agradar a maioria, uma vez que “a arte
verdadeiramente revolucionaria é aquela que, por estar a servico das lutas

populares, transcende o realismo” (p. 32).

% Literatura Marginal é um termo fortemente difundido e foi a primeira categoria utilizada para
classificar os autores provenientes das periferias que ganhavam visibilidade no inicio dos anos 2000
(RODRIGUES, 2014, p. 20). Porém “(...) a utilizagao da terminologia Literatura Marginal ndo tem sido
uma unanimidade entre os autores como nos mostrou Erica P. do Nascimento (2009)” (ibid). Alguns
autores “temem que o interesse do publico e da critica seja motivado apenas pelo perfil sociolégico e
néo pela qualidade literaria da obra” (Ibid.).
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FELIZS - Feira Literaria da Zona Sul

Em setembro de 2015, dos dias 14 a 19, o sarau organiza a FELIZS* 3

(Festa Literaria da Zona Sul) utilizando diversos espagos e com 0 objetivo de
proporcionar a reflexdo sobre o movimento cultural que a periferia vem produzindo
nos ultimos anos:

A Feira € uma tentativa de unir potenciais num Unico espacgo e
observar a grandiosidade de propostas que a periferia vem
desenvolvendo. Queremos nos ver e fortalecer num processo de
sinergia, potencializando as ag¢des individuais conectadas ao
processo coletivo. O fazer cotidiano € essencial, mas é saudavel um
respiro para reflexdo: pensar sobre os caminhos, identificar nossa
grandeza e nossas dificuldades. (...) A feira foi idealizada pelo Sarau
do Binho e, como diz o poeta: “Uma andorinha sé nao faz verao,
mas pode acordar o bando todo”. E tempo de acordar outras
andorinhas, formar bandos e construir um universo cultural que
permita cada vez mais o0 acesso e a difusdo dos bens culturais.
Disponivel em: <felizs.com.br/quem-somos-2> Acesso em 12 jun.
2016.

Depois de cinco dias de mesas, apresentacoes, exposi¢cdes e lancamentos
diversos, podemos dizer que a feira, esta construcdo coletiva do Sarau do Binho
organizada por Diane Padial e Suzi Soares, permite a seus participantes olharem
para Si mesmos, representarem a Si mesmos, ouvirem para novas vozes e
construirem um coletivo de cultura e identidade. Como disse Binho na abertura da |
FELIZS: “saber quem vocé é, porque sendo a gente aceita ser qualquer coisa, um
numero. Feliz? P6, a periferia quer ser feliz? E! A gente ta em busca disso™".

Esta grande festa da literatura é uma forma de comemorar a prépria
resisténcia, como diz Oswaldo de Camargo em depoimento ao video da FELIZS:

Eu considero aqui, neste momento, isso que ta acontecendo aqui,
um reduto de resisténcia. E uma resisténcia com a melhor maneira
possivel, com a beleza estética, com a beleza do verso, com a
beIezasga palavra. A palavra é o grande compasso que modifica o
mundo™.

32 A Feira é uma das acBes de um projeto contemplado pelo Programa Rumos — Itad Cultural. Ao
longo de sua construcdo, ganhou propor¢cdes maiores do que as imaginadas inicialmente, o que
exigiu novas parcerias.

% 0O projeto ¢ indicado para o Prémio Governador de 2015 - Prémio que busca prestar uma
homenagem aos artistas, grupos e entidades com trabalhos de destaque no ano anterior, e que
tenham um histérico de compromisso com a criagdo artistica e seus impactos, inclusive sociais. A
Feira Literaria FELIZS concorre na categoria Territérios Culturais. Disponivel em:
<www.premiogovernador.com.br> Acesso em 12 jun 2016.

34 Depoimento gravado para o video elaborado por Fernando Solano da | FELIZS. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JYhejnVDIbE> Acesso em: 28 jun. 2016

% Depoimento gravado para o video elaborado por Fernando Solano da | FELIZS. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JYhejnVDIbE> Acesso em: 28 jun. 2016.
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A segunda FELIZS aconteceu e foi um sucesso, com quinze dias de
programacao, atuou em diversos locais na regido da zona sul da cidade.

Este ano serdo duas semanas, pensa a loucura que € organizar um evento
de duas semanas, mas nos poderemos chamar varios grupos e artistas para
sua participacdo, nao dava pra fazer menor (Suzi, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Como relatou Suzi, a feira convidou diversos artistas e homenageou Raquel
Trindade de Souza, ativista negra, escritora, artista plastica e folclorista brasileira,
por sua grande contribuicdo para formacéo de artistas negros na periferia.

A criagdo de uma Feira Literaria da Zona Sul, fortalece os lagos das
atividades artisticas e culturais desempenhadas pela periferia, possibilita encontros,
reencontros e a integracdo com diversos coletivos e artistas cujos interesses se
assemelham aos dos grupos existentes na periferia. E uma forma de, em uma
estrutura de dominacdo e dominados, buscar cada vez mais o reconhecimento
social de sua identidade e de sua fala. A busca pela emancipacdo esta neste
momento, para além das palavras, das letras: 0 movimento, que vem buscando a
sua descolonizacgéo, traz pessoas que ndo aceitam mais a impoténcia a qual foram
determinadas.

Como diz Helena Silvestre, militante do Movimento de Luta Popular, na |
FELIZS:

A arte periférica € periférica porque ela estd fora dos centros
mercadolégicos que produzem arte formatada, enlatada, pra colocar
na prateleira, mas ela ndo é periférica do ponto de vista das
contradicdes. Do ponto de vista das contradicdes ela é central.
Porque ela absorve o meio, o territdrio onde as relacbes se
desenvolvem de maneira contraditéria e se posiciona e produz um
discurso que ele é transformador e que ele é potente que se

transforma em ferramenta para os sujeitos deste territrio®.

Sempre proximo de um novo papel social, a historia deste sarau ndo para de
se metamorfosear, o0 que vem possibilitando encontros, desenvolvimento e
engajamento. Seus encerramentos sempre os levaram para um novo voo, um novo
alcance, com ainda mais forca. O sarau segue, a cada hora do dia, pousando em
novas janelas, atraindo novas andorinhas para um coletivo que voe cada vez mais

longe.

% Depoimento gravado para o video elaborado por Fernando Solano da | FELIZS. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JYhejnVDIbE>. Acesso em: 28 jun. 2016
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Acles artisticas coletivas em espacos periféricos da cidade de S&o Paulo
tém alcance politico e social. A criacdo de espacgos de sociabilidade moldados pela
cultura e por acbes de comunicacdo que buscam (e em alguns momentos
conseguem) a descolonizagdo do mundo da vida (HABERMAS, 1983). E uma ac&o
gue nos mostra uma utopia que nos parece verdadeira e viavel dentro de nosso
modelo de organizacéo social atual.

Os espacos ocupados pelo Sarau do Binho e suas préprias metamorfoses
permitem que este coletivo receba novas historias e personagens, com suas dores e
louvores, tornando-se — assim - um espaco de existéncia para além da vaidade e

controle de liderangas.
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1.2 Espacgos de existéncia

- aforca do dionisiaco®

Este capitulo foi construido a partir da nossa observagédo nos diversos saraus
e eventos que foram acompanhados no decorrer da pesquisa que originou esta
tese. Trata-se de um texto narrativo e interpretativo baseado na descricdo da
realidade observada e filtrada pelo olhar da pesquisadora. Capitulo no qual
buscamos fornecer ao leitor, a dindmica artistica do sarau que possui diversas
particularidades.

Assim, analisamos parte das cenas descritas a luz de teorias que discutem
arte (CANCLINI, 1981), vocalidade e performance (ZUMTHOR, 1997), elementos
dionisiacos (NIETSCHE, 1999) e questdes teatrais de emancipacdo (RANCIERE,
2014). Um texto que tem por objetivo aproximar o leitor dos elementos dionisiacos
presentes nas apresentacdes artisticas do Sarau do Binho, distinguindo ele de
outros saraus periféricos.

Para isso, iremos descrever as apresentacfes do sarau em trés locais: No
Espaco Clarid de Teatro, na Pragca do Campo Limpo e na Biblioteca Marcos Rey (no

projeto Veia e Ventania), mostrando a dindmica das apresentacdes nestes locais.

1.2.1 Espaco Clarid

O palco € no chdo, sem nenhum tablado ou marcacdo. Nele, estd o
microfone e o estandarte com o nome “Sarau do Binho” feito com fitas, lantejoulas e
cores em um fundo vermelho vivo. A luz do local focaliza o palco, dando énfase a
guem ocupa aquele espaco. Em alguns encontros, ha instrumentos musicais, mesa
de som e notebook com projetores, além de cameras de video para filmagem
guando fara parte de algum documentéario ou reportagem.

Esse palco esta localizado na Rua Santa Luzia, no Tabodo da Serra, na
segunda segunda-feira do més, no Espaco Clarié. Ao se aproximar, ja é possivel ver
pessoas ocupando as calcadas e, por vezes, a prépria rua. La, elas trocam afeto,
cumprimentos, informacdes. Elas vém de diversos lugares e espacos: literarios,

académicos, artistas, moradores da regido, dentre outros, participam e formam este

%" Devemos salientar que o termo dionisiaco parte da andlise de Nietzsche sobre o mito de Dionisio e
Apolo na obra O nascimento da tragédia. Nesta tese, utilizamos os significados dos mitos para nossa
andlise, contudo, ndo temos a pretenséo de realizar uma andlise filoséfica desses termos.
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encontro que constréi lagcos, desperta novas percepgles, cria arte e mantém
espacos de metamorfoses e autonomia.

Entrando no teatro, o clima continua afetuoso: algumas pessoas estao
paradas na entrada da casa onde é localizada a pequena area de alimentacdo do
local, confraternizam umas com as outras enquanto bebem e comem as delicias
caseiras que |4 sdo comercializadas. Um pouco mais a frente, dentro do espaco, ha
duas arquibancadas de madeira. O palco é no centro. A direita do palco, € montada
uma mesa onde ficam livros, arte indigena, bonecos de biscuit e outros elementos
artisticos que estédo sendo vendidos naquela noite - frutos de lancamentos da data.
Tem dois ou trés gatos que correm pelo local e se alojam no colo de alguns
participantes. Alguns visitantes trazem seus cachorros de estimacao para apreciar
as apresentacoes.

A esquerda, ha um teldo, onde séo feitas as projecdes de videoclipes, filmes,
projetos; h& uma cortina que da privacidade ao camarim do teatro®. No Espaco
Clarié de Teatro, a arte esta nos desenhos e palavras que estdo nas paredes feitos
com giz; esta nas belissimas exposicfes (como a de Carolzinha Teixeira), nos
cartazes escritos a mao com frases de luta ou nas faixas com manifestacdes
politicas: € a arte sem limites. Sobre os bancos estédo livros e revistas que sao
doados aos participantes. Circulam, gratuitamente, coco descascado para quem
qguiser comer; pasta de dente organica feita em casa; e ainda alguns livros dos quais
s6 ha um exemplar na casa e podem ser folheados durante o encontro.

O sarau do Binho ocupa diferentes lugares e constroi diferentes palcos. A
estrutura do sarau assemelha-se ao teatro grego, onde havia pouca limitacdo entre
palco e plateia e o0s espectadores tém papel atuante no que é apresentado.
Conforme Ranciére (2014, p.21), “todo espectador ja € ator de sua histéria; todo
ator, todo homem de acado, espectador da mesma histéria”. Durante todos os
saraus, que acontecem em diferentes lugares, a mistura espectador e artista faz
com gue todos sejam participantes deste momento: mesmo aqueles que nunca
escreveram ou nunca apresentaram uma musica, danca ou performance (poética ou
teatral). Assim, o uso do espaco, por meio de performances dionisiacas, microfone

aberto, enfim, diversas manifestagbes artisticas, proporcionam fragmentos

% E importante enfatizarmos que estamos dentro de um teatro popular do Grupo Clarid de Teatro.
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emancipatérios® a todos os que participam deste projeto artistico coletivo. Podemos
observar, ainda, os elementos dionisfacos relacionados & vocalidade®, ao teatro
coletivo e no proprio formato dos encontros que iremos analisar.

Antes do sarau iniciar, Binho cumprimenta as pessoas que dele se
aproximam: sorriso aberto, abraco afetuoso; ele ouve atentamente quem chega. Por
volta das 21 horas ele inicia o evento, no meio do palco, em posse do microfone:
“‘vamos comegar gente!l”. As pessoas que estavam circulando pelo teatro se sentam,
outras continuam na rua, conversando. Binho diz que |a fora acontece outro sarau,
ou a continuidade do sarau. Entdo o anfitrido apresenta o poeta que esta lancando o
livro naquele dia, ou 0 grupo que ir4 se apresentar. Binho:

Hoje temos aqui 0 nosso querido Marco Pezdo, lancando seu livro! Marcos
Pezdo, esse cara incrivel que todo mundo aqui ja conhece. Ele esta com
esse livro de contos agora, muito lindo. Pezdo tem aquela historia do
campinho aqui? Daqui a pouco vocé Ié aqui, tA bom? Quem quiser comprar
ta vinte reais... e quem tiver sem dinheiro, vai até 14, conversa com o Pezao,
aproveita pra folhear o livro!

E entdo da alguns recados:

Gente, vocés sabem que no préximo més teremos a realizacao da Il FELIZS,
a Suzi, a Diana estdo organizando. Quem quiser participar, essa feira da
muito trabalho, vocés sabem, mas fica linda demais. Vocés assistiram ao
video que o Fernando Solano fez para mostrar o resultado da | feira? Incrivel
né?

O poeta vai trazendo algumas questdes ligadas a comunidade da regido em
gue esta e a outros que estdo relacionados a educacdo e alimentacdo em uma

perspectiva social:

Gente, eu estava estudando, vocés sabem que eu to estudando homeopatia,
né? O nosso corpo é perfeito, tem que achar o remédio certo, mas tem
remédio pra tudo... a alimentacdo € uma das coisas. Aqui a gente bebe essa
agua com flaor, vocés sabem que faz muito mal. Na Europa, os caras ja hdo
colocam mais fldor na agua. A gente tem que se cuidar...

Binho convida alguém a iniciar o sarau com alguma manifestacao artistica:

Quem ta com vontade vir agora, aguela pessoa que sentiu que tem que ser
agora?

% Discutiremos o aspecto emancipac&o mais detalhadamente no capitulo 2. Existir, desta tese.

“° Paul Zumthor, em A letra e a voz, publicado em 1987, manifesta preferéncia pelo termo
vocalidade. Contudo, esta obra me pareceu uma sintese aperfeicoada do que Zumthor esbogou em
1983 em A poesia oral. Assim: “a palavra oralidade prefiro vocalidade. Vocalidade é a historicidade
de uma voz: seu uso” (ZUMTHOR, 1993, p. 21).
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A primeira pessoa a se apresentar € o rapper Pow. O artista negro, de
aproximadamente 40 anos, é bastante conhecido na comunidade e integra o
coletivo do Sarau do Binho em praticamente todas as atividades. Binho o abraca,
enquanto deixa o palco, para o rapper que inicia, acompanhado de um musico que
esta na plateia, e se oferece para ajudar na apresentacao:

Alucin6geno langado, tu pira e respira fundo;

E profundo do abismo perde o rumo no mundo;

Ta na vibe do langa chacoalha a pet e a lata;

Consumindo, e se consumindo mesmo sabendo que o lanca mata;
Té& nem ai, danasse a voz da razdo.

E muito lanca, batid4o, os lok&o s6 curticio;

Muito lanca na mente se liga ninguém ta vendo;

O sistema nos envenenando e ninguém ta percebendo;

Com as droga adulterada a brisa passa mais rapido;

Aumenta 0 consumo, a morte vem no curto tempo de espaco;
Bafora formol, querosene, Tyner e resina;

Sao varias substancia que o corpo nao elimina;

Cola com 0os mano, com as mina s6 no proibidao;

Vacilo caiu ja era ataque Du coracéo;

Vocé nédo é inocente o langca mata amigo;

Destréi tudo por dentro ja disse este langca é um perigo

Refrdo este lanca que tu lanca

As influéncias que ti influencia as médias capitalista;

Que ti lanca na alucinacéo e tu morri sozin na pista;

Olho no olho n&o enalteco o que mata meu povo

O barato € loko esse entorpecente nao é algo novo;

A droga que mata, ndo mata sé de houver dose.

Bafora mais mulek, so falta s6 mais essa dose;

E muito loko destruir seu sistema neural;

Num esquenta, serd mais um de ataque cardiaco ou derrame cerebral
Na moral meu truta, num deu pra perceber;

Que este lanc¢a, na real, t4 ferrando vocé;

E sexta feira a quebra ta mil graus;

Sé nos liquido colorido e transparente preparado pro seu funeral;
Ja séo cientistas da droga misturam até fluido de bateria;

O mano pira, as mina pira baforam Curtem mais o fim da alegria;
As grandes industrias as fabricam em grande escala;

As peguenas biqueras adulteram que ja veio adulterada;

Os mulek locdo na pira com os langa na méao;

Traficantes ndo séo na iluséo paga de ostentacgao;

E muito triste ver a nossa juventude perdido no lanca;

Ja ndo mais fome nem almoca e nem janta;

Isso num vicia mais ti leva direto pra vala;

Na paranoia, muita noia a tua mente trava, tu para;

Nas baforadas na pira respira lata vazia,

Os conteudos que evapora a suas brisas, nao brisa;

Sua massa cefalica j& ndo mais raciocina, ja perdeu o brilho da retina;
T4 sozin na pista, cadé seus mano? J4 perdeu sua mina;

N&o sou eu que tenho que Ihe dar forga pra vencer;

Se essa mesma forca ta dentro de vocé;

Basta vocé querer correr atras do prejuizo
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Procure colocar nos trilho o seu juizo;
Eles querem que ndo sejamos a esperanca
Entao tome cuidado com este lanca que tu lancas*

A apresentacdo do rapper € ritmada e acompanhada por uma pessoa da
plateia que sabe tocar percussdo. E uma performance individual cujo coro coletivo
demonstra “com grande emogao, a unanimidade de um desejo, a afirmacéo de si,
pela voz do grupo, triunfa no canto coral” (ZUMTHOR, 1997, p. 192). E o que
podemos chamar de uma voz que turbilhona em torno de uma poesia, por meio de
um ritmo “revestido de trapos de verbo, vertiginoso, vertical, jato de luz: tudo ai se
revela e se forma. Tudo: simultaneamente o que fala, aquilo de que se fala e a
quem se fala” (ZUMTHOR, 1997, p.167). Todos os participantes do sarau, poetas e
espectadores sdo contagiados pela musica e refrdo do rapper.

Depois dos aplausos que Pow recebe, Binho dirige-se ao palco e diz: “Vem,
Helber”!

Helber Ladislau*, poeta negro, 39 anos, frequenta diversos saraus
periféricos da regido da Zona Sul. E um dos expoentes dos poetas da periferia. Ele
vai ao centro do palco, sério e com uma postura corporal que mostra a forca de sua
poesia e declama de cor um poema autoral:

Depois de assistir, no bar, na midia, varias chacinas

no transito, lembrou da familia e o corte da firma

cachaca, cachacga, s6 queria chegar em casa

cachaca e mais cachaca e mais cachaca e ele que s6 queria chegar em casa
Antbnio saiu do trampo louco para ver seu filho

Ha dez metros da sua casa ele leva um tiro

No momento em que ele viu, com os olhos arregalados, o dedo indicativo se
movendo...

[Pa...]

N&o teve tempo pra sentir medo...

A bala ja queimava em seu peito

Primeiro atiraram, depois conferiram seus documentos

Na carteira, a foto de um recém-nascido, junto a certiddo de nascimento

O barulho do disparo

da cabeca do seu Jo&o n&o sai mais

Ele que era o avd, passou a ser pai, sofre todas as vezes que o netinho
pergunta: vovd, onde ta meu pai?

Quando se perde o raciocinio de nada vale a razdo

E o segundo filho morto de forma violenta que perde Seu Jo&o

O Seu Joéo é aposentado

Ele passa a tarde na calgada, olhando pro infinito

Como se la no céu ele enxergasse seus dois filhos

*I MUsica: Esta Lanca que tu Lanca de Pow Litera Rua. Paulo é poeta ,Mc e percussionista do Grupo
Versos em Brisa e da Banda Panorama Groove.
*2 Helber Ladislau publicou o livro Poesias Negreiras, pela Nés por Nés Editora, em 2013.
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Mas o que ele vé é o mosquito de ago

[Tututu tututu tutu]

Que balanca os maderitos

Faz voar as telhas do barraco

Nos pés do morro, criancas com os olhos arregalados presenciam os
vagalumes avermelhado

[Tra, P4 Pa P3a]

A justica em busca de paz, mas comandada pelo diabo

E os coracdes sédo despedacados

A dona Maria ja ndo senta mais em frente ao seu barraco

N&o tem mais samba no bar do Seu Geraldo

A populagdo é o maior exército, mas permanece inerte

Pelas frestas relatam os fatos

A burguesia [hahaha] hoje tem seu sorriso desfeito pela inseguranca,

Porque a grana senhores, ndo garante mais seguranca.

A cidade se transformou em um campo de batalha de uma guerra antes
ocultada

E a formacdo de uma méa educacdo e uma saude precaria

E um reflexo de uma classe social ignorada

E o sangue do morro escorrendo na calgcada

O mesmo sangue que ja escorria ha senzala

E sdo 0s mesmos vampiros sugando e dando risada

O mesmo sistema que cacou Zumbi também cacou Lampido

E s&o os mesmos latifundiarios que enriguecem com o dinheiro da corrupgéo
Se nos manifestamos, algemam nossos punhos

Roubam terras indigenas e quilombolas ddo bolsa familia de esmola

E guando me enquadram, ainda perguntam: por que esse negao ta puto?

Valeu!

O poeta € ovacionado, pois participantes se impressionam com a poesia e
atuacao do escritor que declama cada palavra com todo seu corpo: rosto, voz e
emocao. O poeta deixa toda a plateia inflada: “ser negro no Brasil € uma luta diaria”.
Uma das caracteristicas mais fortes desta apresentacao € a performance de Hélber,
que provoca, por meio da unicidade de elementos, uma presenga onde “as palavras
escorrem, carregadas de intencdes, de odores, elas cheiram ao homem e a terra
(ou aquilo com que o homem os representa)” e, assim, “proclama a emanagéao do
nosso ser’ (ZUMTHOR, 1997, p. 157).

E quando a poesia, de acordo com Zumthor (1997, p.157), busca “suscitar
um sujeito outro” por meio da multiplicidade de trocas semanticas contidas em uma

presenca que passa a ser uma instancia de simbolizacao.

Toda poesia aspira a se fazer voz;, a se fazer, um dia, ouvir: a
capturar o individual incomunicavel, numa identificacdo da
mensagem na situacao que a engendra, de sorte que ela cumpra um
papel estimulador, como um apelo a acdo (ZUMTHOR, 1997, p.
169).
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E o que Fischer (1963), segundo Hartmann (2004, p. 42), diz sobre o
narrador oral: por meio de gestos, expressdes faciais e voz, € capaz de provocar
emocdes que levem a novas experiéncias, elemento essencial do mito de Dionisio,
cuja intensificacdo simbdlica € presente:

No ditirambo dionisiaco o homem ¢é incitado a méaxima intensificacéo
de todas as suas capacidades simbolicas; algo jamais
experimentado empenha-se em exteriorizar-se (...). Agora a
esséncia da natureza deve expressar-se por via simbélica; um novo
mundo de simbolos se faz necessario, todo o simbolismo corporal,
ndo apenas o simbolismo dos labios, dos semblantes, das palavras,
mas o conjunto inteiro, todos os gestos bailantes dos membros em
movimentos ritmicos (NIETZSCHE, 1999, p. 35).

Sendo assim, podemos afirmar que a performance do escritor possibilita, por
meio de uma via simbdlica, ndo apenas o compartilhamento de uma experiéncia,
mas a vivéncia coletiva. Vivéncia que é provocada pela palavra.

Depois da apresentacdo de Helber, Binho vai ao centro do palco novamente
e diz: “vou fazer um também’!

Até onde eu quero ir com minha incompletude
Até a meia noite de um rio?

Até quando um homem aguenta de ndo morrer?
Em mim o siléncio faz a festa

Sou cheio de dentros

Sou tdo de misericordia

guanto de peticao

E de eu ser assim tdo ermo

me destaco da paisagem

E da gosto de haver-se estado gente um dia

E da gosto de haver-se estado gente um dia

[[d& pensou nisso: vocé podia ser uma formiga.. o que é legal também, risos]
Quanto mais pra dentro

Deus me combina

Mais me amplia pra deménio

Sei que a ninguém pode acontecer isso

Mas eu

Chovo no meu ser /Chovo no meu ser®

O poeta € aplaudido apds sua declamacéo, que é acompanhada de gestos
corporais e voz. De forma leve, Binho faz com que as pessoas sorriam docemente
com sua poesia. As apresentacdes vao possibilitando, por meio da “palavra global,
sem significacdo distinta, que, na recepcéao auditiva, o corpo do outro preenche de
sentido alusivo” (ZUMTHOR, 1997, p. 170). Sentidos que sao provocados,

coconstruidos e reconstruidos.

*3 Poema: Voltando de Manoel de Barros — Binho Padial.
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Entre as apresentacOes, de repente, ouvimos uma pessoa chamar pelo Binho
la da rua. Era um homem que estava alcoolizado. Mesmo com a gravacao que a
emissora estava realizando, o participante, embriagado, foi até o palco e tocou
violdo. O publico aplaudiu varias vezes até que ele saiu do palco onde acontecem
as apresentacdes. Binho dizia sorrindo: “aqui € assim”.

O fato de nao terem retirado do palco o participante que, alcoolizado, fazia
uma apresentacéo disforme, mostra o quanto o sarau apresenta aspectos do mito
de Dionisio, o deus da mania, da orgia e do vinho (NIETZSCHE, 1999, p.30) que
configura a ruptura das repressoes, recalques e inibicbes e simboliza as forcas
obscuras que emergem por meio da embriaguez que se apossa dos que bebem, e
se apodera das multiddes arrastadas pela seducéo da danca, da musica e do viver
sem limitagdes. Assim, 0 sarau, ndo apenas pelo fato daquele participante estar
embriagado, mas pela falta de limitacdo do espaco, mostra mais um aspecto
dionisiaco de sua constituicao.

Binho retorna ao palco e pergunta se ha alguém novo no sarau, que queira

declamar alguma poesia. Ele enfatiza:

Gente quem quiser falar é sé avisar, o microfone aqui € de todos... quanta
gente eu vi aqui, chegando timida, com um papelzinho, com medo, agora,
estd aqui, inteiro, completo, falando sua poesia, integrado! Se ndo tem
ninguém agora, vamos chamar a Camila Brasil!

Camila Brasil** € uma jovem de 23 anos iniciou sua carreira nos movimentos
culturais da Zona Sul, a partir de 2010. Sempre presente no Sarau do Binho, a
cantora emociona todos com sua voz doce, acompanhada de seu viol&o.

Ha bandeirinhas coloridas

A enfeitar a danga do meu amor

E nessa roda enlouquecida,

Tantas idas e tantas vindas

Mistério e calor

A cidade enfurecida parou pra ver

Da praca, da janela, na esquina do querer
A instalacdo de uma confusdo

Dentro do meu estranho coragdo
Mandando a tristeza ir embora de vez
Solid&do ndo se acanhe com meu coragéo

* Camila Brasil Lancou seu primeiro EP (Extended Play: gravacdo que é longa demais para ser
considerada um single e muito curta para ser classificada como album) em outubro de 2015, com
producéo de Claudinho Miranda e finalizacdo da Associacao de Arte e Cultura Periferia Invisivel.
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As apresentacfes musicais dos talentosos artistas que participam do sarau
transpdem as fronteiras existentes entre musica e texto poético, proporcionando um
momento onde um n&o leva vantagem sobre o outro, pois

Uma gradacdo ideal parece se delinear: um dos seus polos
extremos sera uma diccdo discretamente ritmada e fracamente
melddica, deixando o texto impor sua for¢a e seu peso, como o faz a
epopeia; o0 outro, certo ar de Opera comovente pela pura
musicalidade da voz, sem que as palavras pronunciadas ali sejam
guase in6cuas (ZUMTHOR, 1997, p.192).

As pessoas estdo em festa: sorriem, aplaudem, sugerem poetas para
declamar, fortalecem aqueles que ainda tém vergonha de se apresentar. O sarau é
um organismo vivo e dinamico, as palavras sdo expressdo e afeto. A resisténcia
pela arte. Binho pede, agora, a Jonas Worckman, idealizador do projeto
Kombiblioteca®, que venha ao palco explicar a todos o seu projeto. Jonas é um
jovem branco de vinte seis anos. Em posse do microfone diz:

Oi gente, boa noite! Entao, entdo, € que o projeto da Kombiblioteca é parte
do Museu da Pessoa. O dia que fui levar o projeto 1& eu nem ia mais levar,
era o Ultimo dia, mas ai, eu tava correndo pra levar e uma pessoa, que
trombou comigo no caminho me disse “corre!” e eu corri e deu certo. E um
projeto assim, eu vou com a Kombi pelos saraus e ai eu pego depoimentos
dos poetas e a gente faz um filme. Dai que a gente também distribui livros
que a gente consegue doagao... Acho que € isso... E isso Binho!

O jovem abraca Binho e o video é exibido, apresentando os resultados do
projeto de Jonas para todos os presentes. Nele, estdo as entrevistas de poetas que
participam dos saraus da periferia, contando suas histérias, seus objetivos e planos.
Todos aplaudem o resultado.

Binho volta ao centro do palco e comeca a conversar com todos 0s

presentes:

Gente, que legal esse projeto ndo € mesmo? Deixa eu falar uma coisa pra
vocés, os secundaristas das escolas estdo fazendo um movimento tédo
bonito! Eu e Suzi estivemos 14, junto com o sarau todo e foi maravilhoso.
Estamos encantados com tudo que vem acontecendo... Bom, agora vamos
chamar outra pessoa que esteja querendo participar... Pezdo, vocé pode
recitar um pra nés?

*® Projeto do Museu da Pessoa, a Kombiblioteca faz entrevistas com poetas das regides periféricas e
distribui livros.
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Marcos Pez&0*, 65 anos de idade, é um dos mais conhecidos poetas dentro

do movimento de saraus, tendo participado do movimento de saraus na periferia

desde seu inicio, em 2001, ao lado de Sérgio Vaz. O escritor entdo diz:

Ola gente, boa noite! Meu livro esta ali, quem quiser... td ali e a gente pode
conversar um pouco também. Eu t6 aqui vendo a Pilar, lembra o poema que
eu fiz para ela? Vou falar ele hoje:

Tive um sonho

Nele a visivel impresséo

De que estava gravido

Com a barriga saliente

Pernas arquejantes

Andava numa casa

Em local desconhecido

Onde néo havia entrada nem saida
Situada em arborizado quintal
Sob a sombra de um pessegueiro
Sinto alivio em meu ventre
Movimento que desloca

Ora de um lado e outro

Carinho de dentro pra fora

Que, feito cocegas, faz rir

E eu rio, chegando a gargalhar
De imensa felicidade

Eu me vi mée!

Notei alguns péssegos maduros,
E, utilizando uma taquara, os apanhei
Levei a boca e saboreei

O doce gosto

De pensar no filho

Subindo a arvore

Colhendo os frutos

Ele, fruto que trago comigo

Mas, assim, olhando o sol entre as folhas
Circulares aos galhos enfeitados
De pequenas e perfumadas flores
Deixei de ser mée

E me vi fecundando

Apressado

Ouvi vozes e suave canto
Estranha vontade de chorar
Desejo abrir os olhos

Mas detenho o impulso

E fico a espera do tempo

Do tempo de nascer

E aguardar o dia

Pra poder dizer

Vocé deu vida a mais uma vida
Sua benc¢do, mamée!

*® Marcos Pez&do é poeta e organizador do “Sarau a Plenos Pulmdes”, que acontece na Casa das

Rosas.
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Marcos Pezdo é um dos incentivadores dos saraus que acontecem na
periferia. Ele sempre esta com os poetas e amigos dos saraus, incentivando que 0s
poetas aprimorem suas performances para que estas se aproximem mais do publico
(que é, também, participante). De acordo com Zumthor (1997, p. 195), “palavra
poética, voz, melodia — texto, energia, forma sonora ativamente unidos em
performance, concorrem para a unicidade de um sentido”. Sendo assim, os
incentivos e os diversos aprendizados que 0 poeta repassa aos demais, conjugam
no desejo de uma poesia que seja capaz de alcangar novos sentidos em todos que
participam dos saraus.

Pilar sorri e se emociona com a leitura do amigo de longa data, que a
incentivou nas participacdes dos saraus que ainda aconteciam no Garajéo*’. Eles se
abracam e mostram o quanto ha de afeto nas relacdes propiciadas nestes espacgos
de sociabilidade.

Binho, entdo, apenas gesticula com a mado chamando Pilar para o palco. Tula
Pilar*®, mulher negra, de aproximadamente 50 anos, sorridente e com um sotaque
mineiro, chega ao centro do palco sorrindo e brincando com todos os presentes —
esta “em casa”. A escritora explica que ira declamar em ritmo de blues, uma vez
gue este poema esta virando musica dentro de suas apresentacoes:

Sou uma garota ousada

A minha pele é negra, meu cabelo é crespo

Meu esmalte é colorido, meu batom ndo tem cor

Nao tenho boca de mulata

Mas a minha pele é negra

Gosto de salto alto, mas ndo uso meia fina

Meu decote te incomoda?

E melhor do que andar nua

mostrando a minha pele negra,

Sou uma garota ousada

Tenho 29 anos, mas ja vivi mais de 100, considerando meus conhecimentos,
minha sabedoria, incluindo a rebeldia

Nao sou uma menina ma, nao!

Posso ser poesia...

Uso um turbante, pego um violdo, abro um sorriso, beijo um camarada
Durmo com quem eu quiser...

E sigo sem compromisso

Porque sou uma garota ousada, meu cabelo é crespo
A minha pele é negra

Ja esperei um principe,

Ja vivi na favela

Sou da periferia

*" Bar Garajao foi o local onde iniciaram os saraus da Cooperifa, em 2001.
*® Tula Pilar é uma de nossas entrevistadas na segunda parte desta tese.
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Toco um violdo, escrevo poesia, tiro uma fotografia

Ando na madrugada

Nos batuques

Tango ou hip hop, mostro meu conhecimento

Canto com os camaradas

Sou a garota ousada

Meu cabelo é crespo

A minha pele, muito negra

Tem gue ser corajosa, persistente, abusada, Carolinas, Dandaras
Pra ser uma garota ousada!

As apresentacdes de Pilar sdo sempre alegres e afetivas, devido ao proprio
carisma da poeta, que vem misturando cada vez mais em suas apresentagdes
vocalidade, musica e danca. Como salienta Zumthor (1997, p.194) neste momento,
nao se trata apenas de oralizar a poesia, mas também de canta-la, potencializando
a palavra na busca por atingir a todos os presentes.

A voz se retira, reservada, na negacao de sua propria liberdade. Mas
eis gque, por vezes, ela eclode, sacode suas limitacdes (pronta para
aceitar outras, positivas): entdo se eleva o canto, desabrochando as
potencialidades da voz e, pela prioridade que ele concede a elas,
desalienando a palavra. Dita, a linguagem submete-se a voz;
cantada, ela exalta sua poténcia, mas por isso mesmo, glorifica a
palavra (ZUMTHOR, 1997, p.187).

A interpretacdo de Pilar, os movimentos que ela faz com o corpo estédo
“integrados a uma poética” (ZUMTHOR, 1997, p. 203) que ultrapassa a visualidade
dos presentes e “se oferece a um contato” (Ibid, p. 203).

O sarau segue, percorrendo as horas sem nenhuma pressa de terminar. Mais
apresentacdes de musica e danca e poesias sao realizadas no Espaco Clari6. Nao
existe uma ordem para as apresentacdes e ndo ha uma lista, o proprio Binho
organiza, chamando as pessoas que podem fazer uso do microfone por quanto
tempo desejarem e sobre qualquer assunto.

Luan Luando®, 26 anos é o préximo a ser chamado para se apresentar. O
poeta é conhecido pelo grupo, ja que frequenta o Sarau do Binho, assim como Tula
Pilar e outros poetas, desde o bar no Campo Limpo. Ele segue até o meio do palco
e comega:

Antes de eu declamar aqui, eu quero falar pra vocés que ndo importa muito o
resultado das elei¢cdes, sabe? A gente tem é que se organizar. Porque se a
gente ndo se organizar, vai acabar, como sempre, sendo organizado pelo
sistema branco.

* Luan Luando é um dos jovens de destaque do Sarau do Binho, ativista em diversos projetos e
saraus.
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Pedro Lucas, outro poeta da casa, complementa:

A gente tem é que ter orgulho de ser daqui da periferia... entender que ndo
importa se a gente vai ter dinheiro daqui um tempo e gastar 5 mil em uma
garrafa de champanhe, o que importa é saber nossas raizes que € periférica,
negra, africana mesmo. E ter orgulho disso!

A discussédo sobre as questdes politicas e sociais que sdo enfrentadas pela
periferia s&o comentadas pelos participantes. O fortalecimento do grupo acontece a
partir da valorizacdo de quem sao e do que podem juntos conseguir.

As diversas discussbes que acontecem durante, apdés e entre as
apresentagoes revelam o “embaralhamento da fronteira entre os que agem e os que
olham, entre individuos e membros de um corpo coletivo” (RANCIERE, 2014, p. 23)
que passam, assim, a construir uma identidade coletiva, uma identidade politica®®,
gue neste momento vem, por meio de inspiracdo, busca a energia da mudanca,
construindo em novos espacos, novas praticas politicas emancipatorias (CIAMPA,
2002).

Apbs o término desta discusséo, que extrapola a fala de Luan e Pedro Lucas,
gerando a reflexdo e exposicao de diferentes opinides, Luan declama:

Pra toda terra arada,

Existe uma enxada.

Pra todo territorio desocupado,
Existe um cercado.

E pra todo cercado,

Existe um alicate.

Todos aplaudem o poeta, que esta sempre presente no sarau e em suas
acoOes, e a alegria, forca e vivacidade se espalham pelo sarau:

(...) cancBes politicas propriamente ditas, destas cuja relacdo com a
acdo possivel, desejada, reivindicada, se manifesta imediatamente:
tanto mais vivamente quanto, contestatérias, elas incitam a
resisténcia, a luta, as vontades de diferenca onde se revigora o
sentimento coletivo de existir (ZUMTHOR, 1997, p.285).

Binho abraca o rapaz e volta ao microfone. Agora teremos a apresentacéo da

banda Stereotupi®’. A apresentacdo segue por, aproximadamente, uma hora com

%0 Este termo sera explorado e apresentado na parte Resistir, desta tese.
°L A banda Stereotupi pesquisa o sincretismo presente nas matrizes brasileiras, com musica, poesia,
através de arranjos instrumentais e eletronicos.
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letras que misturam as matrizes brasileiras e contagiam os participantes do sarau
em uma apresentacdo onde a muasica € cendrio e vestimenta.

Ap6s a apresentacdo de oito musicas do grupo, o sarau volta a chamar
poetas para declamar. Binho entdo pergunta quem deseja ir e, Toninho Poeta, um
senhor que é participante de todos os saraus, sera o proximo:

O silencio e a atitude

S&o virtudes

Pra tragar um bom caminho.
Coragem, determinagao

E estar com os pés no chao
E pensar com mais carinho.
Vencer a destemperanca
Com prudéncia e esperanga
De um livre passarinho

Que tanto preza a liberdade
E, com ternura e seriedade
Confecciona o seu ninho.

Toninho esta sempre presente nos saraus realizados no Espaco Claridé de
Teatro e a plateia ja o conhece, aplaudindo o poeta que é sempre bem humorado e
carrega um tom de voz suave e doce em suas declamacdes.

Binho, novamente, dirige-se ao centro do palco e pergunta quem deseja ir.
Agora quem vai ao centro do teatro é uma cantora da regido, que apresenta a
melodia de Gonzaguinha: E. No refrdo, que todos cantarolam juntos, podemos
observar o que diz Ranciere sobre a relacdo entre publico e artista em
apresentacoes teatrais que transcendem a simples observacdo — nas quais “(...)
implica na comunidade como presenca para si, oposta a distancia da
representacao” (2014, p. 11):

E
a gente ndo tem cara de panaca
a gente ndo tem jeito de babaca
a gente ndo esta com a bunda exposta na janela pra passar a mao nela.
Ao final desta apresentacdo é chamado ao palco Marco Miranda®, que

interpreta brilhantemente a poesia de Thiago de Mello®, utilizando de todo seu
conhecimento teatral, emocionando alguns dos participantes:

Artigo |

Fica decretado que agora vale a verdade.
agora vale a vida,

e de maos dadas,

*2 Marco Miranda, integrante do sarau, atualmente mudou-se para cidade de Foz de Iguacu para
cursar a Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana (UNILA).
*% Os Estatutos do Homem (Ato Institucional Permanente)
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marcharemos todos pela vida verdadeira.
Artigo Il

Fica decretado que todos os dias da semana,
inclusive as tergas-feiras mais cinzentas,

tém direito a converter-se em manhés de domingo.
Artigo 111

Fica decretado que, a partir deste instante,
havera girassoéis em todas as janelas,

gue os girassois terdao direito

a abrir-se dentro da sombra;

e que as janelas devem permanecer, o dia inteiro,
abertas para o verde onde cresce a esperanca.
Artigo IV

Fica decretado que o homem

ndo precisara nunca mais

duvidar do homem.

Que o homem confiard no homem

como a palmeira confia no vento,

como o vento confia no ar,

como o ar confia no campo azul do céu.
Paragrafo Unico:

O homem, confiara no homem

como um menino confia em outro menino.
Artigo V

Fica decretado que os homens

estdo livres do jugo da mentira.

Nunca mais sera preciso usar

a couraca do siléncio

nem a armadura de palavras.

O homem se sentara a mesa

com seu olhar limpo

porque a verdade passara a ser servida
antes da sobremesa.

Artigo VI

Fica estabelecida, durante dez séculos,

a pratica sonhada pelo profeta Isaias,

e o lobo e o cordeiro pastaréo juntos

e a comida de ambos terd 0 mesmo gosto de aurora.

Artigo VII

Por decreto irrevogavel fica estabelecido

o reinado permanente da justica e da claridade,
e a alegria serd uma bandeira generosa
para sempre desfraldada na alma do povo.
Artigo VIII

Fica decretado que a maior dor

sempre foi e serd sempre

nao poder dar-se amor a quem se ama

e saber que é a agua

gue da a planta o milagre da flor.

Artigo IX

Fica permitido que o p&o de cada dia
tenha no homem o sinal de seu suor.

Mas que sobretudo tenha

sempre 0 quente sabor da ternura.

Artigo X
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Fica permitido a qualquer pessoa,
qualquer hora da vida,

uso do traje branco.

Artigo Xl

Fica decretado, por definicéo,

gue o homem é um animal que ama

e gue por isso é belo,

muito mais belo que a estrela da manha.
Artigo Xl

Decreta-se que nada sera obrigado

nem proibido,

tudo seréa permitido,

inclusive brincar com os rinocerontes

e caminhar pelas tardes

com uma imensa begonia na lapela.
Paragrafo Unico:

S6 uma coisa fica proibida:

amar sem amor.

Artigo Xl

Fica decretado que o dinheiro

ndo poderd nunca mais comprar

0 sol das manhés vindouras.

Expulso do grande bau do medo,

o dinheiro se transformara em uma espada fraternal
para defender o direito de cantar

e a festa do dia que chegou.

Artigo Final.

Fica proibido o uso da palavra liberdade,
a qual serd suprimida dos dicionarios

e do pantano enganoso das bocas.

A partir deste instante

a liberdade sera algo vivo e transparente
como um fogo ou um rio,

e a sua morada sera sempre

0 coragdo do homem.

As apresentacdes de Marco sdo sempre muito aplaudidas, pois causam —
geralmente - grande impacto em quem assiste ao jovem, gerando muitos aplausos.
Ele € um intérprete bastante conhecido no sarau e apresenta textos de diferentes
escritores. Sua vestimenta complementa a impressdo que a palavra causa ao
ouvinte (ZUMTHOR, 1997, p.215), em uma performance que busca ndo apenas a
participacdo individualista, mas, como apresenta Ranciere (2014, p.21):

(...) a capacidade dos anénimos, a capacidade que torna cada um

igual a qualquer outro. Essa capacidade é exercida através de
distancias irredutiveis, é exercida por um jogo imprevisivel de
associacoes e dissociacoes.

As apresentacoes de Marco oferecem aos participantes do sarau a

possibilidade de conhecer, refletir e questionar — por meio da arte — e, assim, serem
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“arrastados para o circulo da agdo que |lhes devolve a energia coletiva” (RANCIERE,
2014, p. 13).

Os indios Fulni > sdo chamados ao palco para suas apresentacdes. Eles
cantam e dancam suas musicas e costumes e todos participantes assistem; até que
o local vira uma grande festa e todos passam a dancar juntos, em um grande circulo
gue toma conta de todo o espaco do palco. Em uma grande ciranda, todos fazem
parte da tribo.

Como cita Paul Zumthor (1997, p.210):

A danca, prazer puro, pulsdo corporal sem outro pretexto que ela
propria €, também, por isso mesmo, consciéncia. Tanto a danga de
um sO, quanto a de casal ou a coletiva, todos os tipos de danca
aumentam a percepc¢ao calorosa de uma unanimidade possivel. Um
contrato de renova, assinado pelo corpo, selado pela efigie de sua
forma, liberada por um instante.

A alegria presente nos saraus mostra que os problemas populares, tal como
aponta Canclini (1981, p. 36), podem ser abordados de maneira animada, com
fruicdo e jogo, considerando que o prazer artistico € um direito coletivo, superando,
assim, o sentido individualista que o préprio capitalismo, e o chamado mundo
sistémico, trazem a arte e ao mundo da vida (neste momento colonizado).

O sarau segue intercalando musica, danca e as declamacdes de poesias. E
possivel presenciar, ainda, varias outras manifestacfes artisticas que sao sempre
aplaudidas. As criancas passam correndo por entre o palco, as pessoas, as
apresentacdes. Na rua, o movimento continua com, aproximadamente, trinta
pessoas que conversam alegremente. Como diz Binho “la fora também é sarau”.

Nos encontros do coletivo do Sarau do Binho, aproximadamente, setenta
apresentacdes sao realizadas, sem limite de tempo — o que faz com que o sarau
gue inicia as nove horas da noite, siga madrugada adentro, até por volta de uma e

meia da manha.

1.2.2 Pragca do Campo Limpo

No terceiro domingo do més, o palco é na praca, ao lado do pipoqueiro,
proximo ao pula-pula. Binho e Suzi levam frutas que alimentam todos os
participantes do sarau (poetas, espectadores, moradores de rua que estdo na praga,

criancgas, idosos, adolescentes). A luz é a do dia, até o cair da tarde. O estandarte

** Os Funi O sdo uma tribo indigena do nordeste.
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com o nome do Sarau do Binho é colocado em uma arvore. Cadeiras de plastico
sdo colocadas para que o0s participantes possam assistir as apresentacdes. A
poesia vai tomando conta de todo o local, o bando de andorinhas® do sarau vai
chegando e ocupando o espaco. Os moradores da praca, 0s avOs com seus netos,
pais com suas criancas e 0s moradores das casas proximas ao local vao se
aproximando. Logo, a praga esta centrada na arte que o sarau apresenta.

Criangas e adultos circulam, param, observam e se olham. Moradores de rua
também se apresentam, participam da ciranda da palavra e da danca que flui junto
com a energia da praga. “Uma andorinha s6 néo faz verdo, mas pode acordar o
bando todo™® e é, por isso, que estes poetas-andorinhas continuam voando em
bando, com 0 mesmo objetivo: um mundo melhor para todo mundo. Neste sentido,
parafraseando Fischer (1971), a arte pode contribuir para que o homem nao apenas
compreenda a realidade como também possa transforma-la, aumentando a
determinacao e tornando-a mais humana e hospitaleira para todos.

Na Praca do Campo Limpo, Binho apresenta o Sarau, dizendo que eles estéao
naguele espaco sempre no terceiro domingo de cada més reunindo artistas da
regido e que o microfone é aberto a quem quiser falar.

O poeta que levanta o braco, quando Binho pergunta quem gostaria de se
apresentar, é Djalma®’, 66 anos, aposentado. O nordestino usa um chapéu de
cangaceiro e segura seu livro, mas ndo o utiliza para sua declamacéo que é feita

com um tom de voz forte, carregado por um delicioso sotaque:

L& no meio da floresta

Os bichos se reuniram
Para fazer uma festa na casa do Bugio
O tatu chegou cansado
Reclamando do carreiro
Raposa tomando pinga

L& no meio do terreiro
Tamandua veio vender
Extrato do seu cheiro

O bode falou pra ele:

Aqui eu cheguei primeiro
Vendo perfume barato
Para o gamba e sarué
Esse perfume fedido

Eles ndo compram de vocé

%5 Binho Padial ¢ autor da frase: “Uma andorinha sé ndo faz verdo, mas pode acordar o bando todo”.
Esta frase é considerada uma das bussolas do sarau — o logotipo do sarau € formado por
andorinhas.

* Frase de Binho Padial.

*" Djalma é um dos poetas entrevistados na segunda parte de nossa tese.
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Tamandua disse para o bode
Vamos negociar?

NOs somos comerciantes

E sabemos enganar

Vamos trabalhar juntos

Para o dinheiro ganhar

A freguesia é bem grande

E podemos dividir

Eu vendo o cheiro do bode,
Somente pra capivara.

A sua agua de cheiro

Vocé vende pro macaco

O Timbu que cheira puro
N&o pode enganar.

A paca é delicada

Ela quer aroma de primeira
No seu carreiro,

Ela anda bem faceira.

Com suas unhas pintadas
Ela é muito danada

La na casa do prea

A anta a viu la

Foi discutir o assunto invasao
E o quati comecou a reclamar
O quati carregando todas as frutas,
Com ninguém ele quis dividir
Para disfarcar ele disse:

Os bichos estéo por ai

A cotia viu 0 macaco

Com o fundo rasgado

Todos riram do macaco

Que s0 gueria se cocar

Esta é a festa do Bugio

Onde o0s animais se reuniram
Cada um queria se apresentar
Quando o Bugio fugiu!
Quando amanheceu o dia

A bagunca estava de arrasar
Casca de banana no telhado
E xixi de gamba no sofa!
Obrigada gente! Eu sou o matuto paraibano!

Djalma é muito aplaudido e encanta com a cultura nordestina que apresenta
em suas poesias e performances. Na sequéncia, Binho chama Ermi Panzo, um
poeta angolano de 26 anos que, atualmente, mora no Brasil. O poeta declama, com
forte entonacéo, emocionando algumas pessoas que param para ver o sarau:

Sangues espalhados por todo lado, balas a serem desmanchadas
Criancas encostadas por terror

Vida humana na manada sem nada

HO vossa maldade

Quem tu pensas que nGS somos?
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Rafeiros emendados?

Pdes a terra em exposi¢cdo com molhos de sangue

matacando flores inocentes

colhendo pavor num triste instante

Pois teris com tantos caidos melancélicos por todos os cantos santos castos
Tantas vezes, passaros tornam-se revolucionarios jorrando penas;
simbolizando lagrimas de fel.

Sorrisos fuzilados atados

por males contratados.

Todos santos tantos dias o sol dolente assiste a dor parindo magoas e noite
jantando guerra

dias sem sossego

ho Deus aqueles

dias nada € humano.

tudo é dos diabos nabos

Tantas vezes coracdes sofreram cesariana.

Naqueles dias a tristeza teriam sido publicadas em todos @magos, mas sem
sucesso

Todos os presentes aplaudem ao angolano que traz lagrima e suor em cada
palavra dita, fazendo da poesia “um campo de experimentagédo de si” (ZUMTHOR,
1997, p.170), por meio de qualidades de voz e técnica vocal que emocionam a
plateia mais pela vocalidade do que pelo conteddo da mensagem em si.

A proxima a se apresentar € Tati Candeia, arte-educadora circense, que
declama uma poesia sobre a natureza:

Onde estou eu? Por que estou aqui?

O vento entra pela minha porta, faceiro, quer tentar me fazer sorrir

Eu consigo um sorriso, de leve, mas s6 de leve

Porque as lagrimas inundaram o meu coracao

E ndo é por menos, é com razao: estava eu caminhando com a natureza
E agora me sinto presa num porao

Ah, que vida em véao!

Como é que as pessoas conseguem viver assim?

E tdo miudinho, miudim. Eu com certeza ndo posso negar, essa humilde
impressao que me veio a calhar

Hoje na aldeia a mata celebra

Pois eu descobri que a natureza me completa

E me alegra

Enguanto a indecente cidade s6 nos faz virar pedra. Gratidao, gente!

A apresentacdo é seguida de aplausos da plateia que jA conhece a arte-
educadora. O préximo a ir ao palco é Gunnar Vargas®®, o Gunna, que é chamado
para tocar uma mausica. O jovem, com seu Vvioldo canta uma musica de sua prépria
autoria, movimentando grande parte dos participantes:

Olha menino mandado
Deixe a viola de lado

*® Gunnar Vargas é musico, lancou o disco “Circo Incandescente” em 2011. Os estilos musicais
predominante séo o jazz e o samba.
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Vai arranjar um trabalho

Que é final de més

Deixe o pandeiro guardado
Vai levantar um trocado
Veste esse terno mofado
Que agora € sua vez

De ficar engravatado

Pra agradar o fregués

Deixe esse samba parado
Isso é coisa do passado
Vocé é um homem casado
Agora é sua vez

De ser crucificado

Pra sustentar ngs trés

N&o que eu queira ao meu lado
Um cabra tdo engomado
Mas essa de ser enrolado

E nada ter de comer

N&o pode ser, meu amado
Algo se tem de fazer

S&o onze horas, safado

E vocé ainda deitado

Quem passa a noite mamado
Pede que chegue a vez

De acordar enjaulado

Vai ter que sambar no xadrez

Nos saraus € possivel notar que, embora nao receba mais atencédo do que as
outras formas de manifestacao artistica, a musica possibilita 0 que Zumthor (1997,
p. 275) afirma sobre detonar acdes e possibilitar a diverséo:

Na poesia se aninha a esperanca de que um dia uma palavra dira
tudo. O canto exalta essa esperanca, e, emblematicamente a
realiza. Isto porque a poesia oral da a voz sua dimenséao absoluta; a
linguagem humana, sua medida maxima. Dai as duas funcBes que,
simultaneamente ou alternativamente, ela cumpre para nés: uma, de
divertimento, suscita o saber ou provoca o riso; a outra, ativa,
sacraliza, especifica ou detona a agéo.

O sol ja se pbs a algum tempo, mas a brisa ainda faz os poetas andorinhas
permanecerem juntos, conversando, rindo, brincando e se abracando. Caminhando
pela praca, entre as pessoas e as arvores, misturando-se ao cenario, oferecendo o

frescor de uma nova paisagem.

1.2.3 Biblioteca
Uma quinta-feira por més, o palco é na biblioteca, no centro da sala, com as

cadeiras em um semicirculo que é construido por todos os participantes do sarau:

83



poetas, alunos ou leitores que estdo no local. O estandarte com o nome do Sarau
do Binho é colocado em um pedestal ao centro. A luz é a da biblioteca, a poesia é
transmissdo de conhecimento. A poesia é revelacdo e discussdo. E também musica
e interpretacdo. A poesia € adolescente, é adulta, é velha. Os poemas saltam dos
livros que compdem o acervo e se aproxima de cada pessoa ali presente: emociona,
indigna, fortalece.

As apresentacdes sdo na biblioteca, entre tantos livros, com a participacéo de
escolas que veem ver as apresentacdes que sao parte do projeto Veia e Ventania.
Projeto que leva longe a literatura marginal e aproxima afeto, conhecimento, arte e
emocao. Binho pergunta quem deseja se apresentar e Z&>° levanta a mao. Os dois
se encontram no palco e trocam um forte abraco. Entdo Za vai até o microfone:

Oi gente, eu vou recitar um poema da Elisa Lucinda; chama Cortando
Cebolas:

Eu tava na beira do fogdo

Preparo diario de alimento

Mas nesse dia era tempero de agonia

Nesse dia 0 que havia

Era profusdo de lagrimas saida dos olhos

Caidas 14 embaixo no térreo infinito do fundo das panelas
Eu que era artista sem dinheiro,

Aquela

E o talento esmurrando como leite esquecido

Exagerado de fervido

Eu era 0 amigo do meu préprio peito

Que ja estava quase abandonando a causa

Minha alma picadinha junto ao coentro

Esquartejava meu anjo da guarda

Como quem desossa uma galinha sozinha,

Chorando sobre a solidao das vasilhas

Tao melhor do que a minha

Eu agora pareco que padeco de ndo ter a natureza a meu favor
N&o ter a companhia dos legumes e verduras

N&o sei se havera comida amanha.

Sé porgue assumi ser artista

E ndo puta ou vila do meu pais que € um universo
Desconverso comigo e pranteio a pia sem alvoroco, sem solugo
S6 um percurso de rio constante e silencioso se forma no meu rosto
No quarto, o filho brinca distraido

Um grito mudo se refoga na minha fala

Até a chegada da cara sagrada do filho a porta

la me pedir alguma coisa da funcdo mae...

Disse: pde seu prato, se vista, mas me poupe,

Me deixe quieta

Disse e fiquei parada

Olhando pra cor do sol

%9 74 Lacerda é uma das escritoras que acompanham o coletivo Sarau do Binho.
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Que tem as vezes a cenoura

Meu filho responde entéo:

T4 bem mae, mas...(olha pros meus olhos e pros da cenoura)
Jura, jura mae, que cé ta cortando cebola?

Todos aplaudem a belissima leitura de Za Lacerda. Os alunos ficam encantos
com a poeta que |é cada palavra com incrivel vocalidade, proporcionando, assim, a
€mocao em quem ouve:

o fato de ele (o texto) ser recebido pela leitura individual direta ou
pela audicdo e espetaculo modifica profundamente seu efeito sobre
0 receptor e, por tanto, sobre sua significancia. Isso se mantém
verdadeiro na forma atenuada de performance que constituiria uma
leitura publica feita por um intérprete sentado, ou mesmo de pé, na
frente de seu facistol (ZUMTHOR, 1993, p.23).

7

O proximo a se apresentar é Pedro Lucas®. O jovem negro, de
aproximadamente 20 anos, frequenta os saraus desde os seis anos de idade, vai ao

centro da biblioteca e apresenta sua poesia:

Ordem e progresso.

Que piada € essa?

Politica nesse pais é festa.

Preto pobre é sinbnimo de chacota.

N&o precisariamos de cota.

Se tivéssemos acesso a educacao.

Pais rico e sem pobreza!

Balela!

Se é sem pobreza, por que tanta gente mora na rua, na favela?
Por que, pros outros,

A cor de minha pele é sinbnimo de ma noticia?

Por que, ao invés de protegidos,

Somos agredidos, violentados e assassinados por essa policia
Falsa, defensora ficticia?

E enquanto vocé desperdica sua mente, seu talento, na frente da TV,
Um parasita de terno e gravata suga e mata vocé.

Que ta ai sentando no sofa vendo Videocassetada, rindo, pensando que é
brincadeira.

Eles matam nossa gente sem sequer levantar a bunda da cadeira.
Fazem da nossa vida um filme de bag bang

A cada plim plim que passa, € mais uma enxurrada de sangue.
Somos, em carne e 0Sso,

Fruto da verdadeira alienagéo.

Somos filhos de uma ditadura de ideologia e escravidao.

De onde venho, emprego é um esfregao e um fuzil.

Um pais de todos.

Terra de ninguém.

Pétria violentada.

Brasil!

% pedro Lucas é um dos nossos entrevistados na segunda parte desta tese.
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As apresentacdes de Pedro Lucas sdo marcadas por uma oralidade que nao
se reduz apenas a voz, mas, também, a expansao do corpo. Como apresenta
Zumthor (1997, p. 203), “a oralidade implica tudo o que, em nds, se enderega ao
outro: seja um gesto mudo, um olhar”. Esta caracteristica permite que a utilizacao
do texto seja justificado e dé realidade a retérica que o compde, como no teatro
analisado por Ranciéere (2014, p. 9), é possivel que corpos em movimento, diante de
outros corpos, possam ter de volta o poder de acéo:

(...) esse poder é retomado, reativado na performance dos primeiros,
na inteligéncia que constréi essa performance, na energia que ela
produz.

O préximo a ser chamado é o Geraldo Magela®, que apresenta sua misica
no ritmo de coco de roda, fortalecendo o conhecimento sobre as cirandas e ritmos

nordestinos. Os integrantes formam uma ciranda e dangam ao som da musica:

Isto é ciranda, meu povo, vem cirandar
Este é canto da cultura popular

Balanca o corpo e deixa o ritmo levar
Como o vento embarca as ondas do mar
Ciranda, danca do povo,

E a mais linda das cantigas populares
Mas a ciranda que aqui cantamos

Veio de Lia de Itamaraca

Antigamente os pescadores iam pro mar
E muitas vezes demoravam pra voltar
Suas mulheres ficavam a esperar
Formavam rodas e tiravam cang&o pro mar
O mar! O mar!

Que navega pra la e pra ca

Corra, va dizer pro meu amor

Que eu estou a Ihe esperar

Uma das caracteristicas do Sarau do Binho sdo as cirandas realizadas em
gualquer espaco em que se apresentem. Esta acdo é sempre acompanhada de
alegrias, festividades e sorrisos, mostrando o que ja apontamos sobre a danca
enquanto prazer e pulsdo corporal, consciéncia e renovacdo de contrato em um
coletivo (ZUMTHOR, 1997, p. 210), além da diversdo e alegria como direito
(CANCLINI, 1981, p. 36).

® Geraldo Magela é fundador do Grupo Candearte. Em sua infancia, Mestre Magela candeava bois
para sua familia em Barra Longa (Minas Gerais).
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Binho vai ao centro e pergunta quem quer se apresentar. Jodo Antonio,
estudante, fara sua apresentacdo. O jovem ocupa 0 centro do palco e comeca a

declamar um poema de sua autoria:

Musica?

Poesia?

Apenas prosa

O que escreves?

Na verdade ndo importa: pensamento expresso na inatividade
Inativai

Inativei

Obrigada

O jovem sorri, timidamente, enquanto é fortemente aplaudido e volta para o
lugar que ocupava junto aos seus amigos. A possibilidade de socializar e expandir a
arte em diversos locais, para diferentes publicos que possam ndo apenas observa-
la, mas participar e produzi-la, alcanca o que Canclini (1981, p. 33) afirma:

Se ndo queremos deixar apenas nas maos dos meios de
comunicagdo de massa a necessidade de entretenimento, se
desejamos liberta-la da manipulacdo, devemos fazer com que a arte
constitua um instrumento para reconstruir criativamente as
experiéncias sensiveis e imaginativas do povo.

Os diversos palcos do sarau sdo também ocupacdo, discussdo sobre
racismo, machismo e outros assuntos ligados a propria regido. Ponto de encontro
de reunides para pautas como desobediéncia civil, movimentos culturais e sociais. E
a festa da palavra e do ouvir. O gesto de lutar e seguir em frente.

Assim, no decorrer deste capitulo, observamos que a vocalidade apresentada
por Zumthor (1997, p. 168) possibilita que na vibragao da voz se estenda, “no limite
da resisténcia, o fio que liga ao texto tantos sinais ou indices retirados da
experiéncia”. A performance existente € que ultrapassara a palavra, e € a escuta do
mesmo tipo de voz que ira possibilitar que funcfes primarias do corpo apresentem
um “um estado de coisas irrecusavel na dimensao 6rfica do sentido, segundo o
termo de G. L. Bruns, do impulso “dionisiaco” onde Nietzsche situava a origem da
“‘musica™ (p. 168).

Bin (2009), em sua pesquisa sobre dois saraus periféricos (Cooperifa e do
Binho), afirma que a performance poética vem ganhando, cada dia, mais presenca,
transformando os saraus “em uma oportuna manifestacdo de cidadania” (p. 15). E a
performance que “exalta a expressao contida, que ao fim e ao cabo, proporciona a
interagdo com um publico atento as experimentacdes poéticas” (p.19).
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Por isso, afirmamos que o Sarau do Binho n&o tem plateia, tem participantes,
sendo o ouvinte “parte da performance”:

O ouvinte “faz parte” da performance. O papel que ele ocupa, na sua
constituicdo, é tdo importante quanto o do intérprete. A poesia é
entdo o que € recebido; mas sua recepg¢ao € um ato Unico, fugaz,
irreversivel... e individual, porque se pode duvidar que a mesma
performance seja vivida de maneira idéntica (exceto, talvez, em
ritualizagéo rigorosa ou transe coletivo) por dois ouvintes; e o
recurso posterior ao texto (se ha texto) ndo a recria (ZUMTHOR,
1997, p. 241).

Os aspectos teatrais da performance sdo uma poténcia coletiva (RANCIERE,
2014), firmada pela vocalidade (ZUMTHOR, 1993) e vao na contramédo do sistema
artistico capitalista, organizado para obter lucros, cuja funcdo dos artistas é
programar ilusées coletivas (CANCLINI, 1981). Por meio da experiéncia dionisiaca
e, portanto, a criacdo apolinea da arte, € possivel em um espaco de sociabilidade
reconquistar, por meio de apresentacbes e acOes individuais, a forca de uma

identidade coletiva.
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Parte dois: Existir*

*Ser, viver, continuar e persistir
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Nesta parte do trabalho apresentamos o0 assunto central de nossa pesquisa,
que visa apreender e discutir as questdes relacionadas a identidade, buscando,
assim, apresentar - por meio das histérias de alguns dos participantes do sarau -
analises sobre processos identitarios que possam “refletir o particular no universal”
(CIAMPA, 2009, p.65).

Trata-se de um momento da tese que objetiva compreender, tendo a
Psicologia Social Critica como lente de analise, as metamorfoses identitarias de
alguns dos participantes que compdem o sarau do Binho, observando repercussoes
politico-sociais das identidades, politicas identitarias e identidades politicas, tendo
em vista as configuragbes comunicativas e as relacdbes que ali podem ser
estabelecidas. Ou seja, € neste momento da tese que buscamos a verificacdo de
atos de existir destes participantes, que constroem e reconstroem personagens que
formam identidades, quica, com sentido emancipatorio.

Para isso, iniciaremos com a apresentacdo das histérias de vida dos
participantes da pesquisa, possibilitando ao leitor conhecer o movimento e as
metamorfoses presentes na histéria de cada um deles por meio das diferentes
personagens® que representaram — possuam elas fragmentos emancipatérios, ou
ndo (CIAMPA, 2009; HABERMAS, 2002).

Na sequéncia, apresentaremos algumas das pesquisas sobre identidade em
saraus periféricas que ja foram realizadas e baseiam-se, principalmente, na
concepcao dos Estudos Culturais. Feito isso, confeccionamos um topico (2.2.2) com
0S pressupostos tedricos dos processos identitarios de Ciampa (2009), que
utilizaremos apresentando conceitos-chave como papéis, personagens, politicas de
identidades e identidades politicas, além da teoria de Habermas (1983) sobre
identidades pds-convencionais e a razdo comunicativa que nos dardo subsidios
para as analises dos processos observados nas histérias pessoais e 0s aspectos
coletivos apresentados.

Finalmente, analisaremos as principais personagens apresentadas nas
historias de vida, por meio das concepcdes tedricas de Ciampa (2009),

compreendendo o0s sentidos que as metamorfoses proporcionaram, aos

%2 Na teoria de Ciampa (2009), Identidade implica numa multiplicidade de papéis, bem como um
universo de personagens existentes e também possiveis — que podem ser criadas pelo individuo.
Assim, as personagens sao a forma empirica pela qual a identidade se manifesta no mundo; implica
sempre em um ator desempenhando um papel social. A teoria ser4 apresentada no capitulo
Sintagma ldentidade-Metamorfose-Emancipacao.
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participantes da pesquisa, e suas relacbes com as politicas de identidade e
identidade politicas pelas quais o sarau passou. Seguindo o modelo de analise
apresentado por Ciampa (2009), verificamos a articulacdo dessas personagens para
que possam nos mostrar como ocorrem as metamorfoses: se por meio das
reposicées das personagens (implicando na mesmice), ou ainda as superacoes
vividas pelos individuos (mesmidade) e qual a funcao do sarau nesse processo.
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2.1 As histdrias dos Poetas® do Sarau

O Sarau do Binho conta hoje com, aproximadamente, 33 poetas que
compdéem o que podemos chamar de “caldo grosso” de artistas do sarau.
Entretanto, esta pesquisa, devido aos varios elementos de andlise que sédo
utilizados, limitou-se a histéria de vida de cinco participantes deste universo. As
histérias sdo Unicas e ndo temos a pretensdo de que os participantes escolhidos
para esta pesquisa possam representar outros; muito pelo contrario, sdo as
contraposi¢cdes e 0s pontos de encontros de suas personagens que nos ajudaram
na escolha destes participantes.

Desta forma, traremos a esta pesquisa cinco narradores que podem mostrar
parte da riqueza do espaco de existéncia que o Sarau do Binho tem construido.
Pessoas que representam muitas das nossas proprias personagens, com suas
inquietacbes e forcas. Identidades que se metamorfoseiam por meio de um
movimento que € construcdo coletiva. Palco que une o individual e o coletivo,
mostrando possibilidade de existéncia.

Esta pesquisa vé arte e vida como uma poiésis grega, tal qual apresentada
por Nietzsche (1999). Artistas da vida, da organizacdo, da palavra, do corpo. Com
palco para lutas, organizacédo, coletividade, brilho e glamour, palavras e acdes sao
trabalhadas e apresentadas em um altar.®

Aqui, iremos privilegiar as narrativas de nossos participantes, pois
consideramos que esta seja a parte mais importante desta tese. Ouvi-los foi a
maneira mais apropriada para compreender a importancia da construcdo deste
espaco coletivo, que possibilita a existéncia individual. Reproduzir aqui essas falas
mostra 0 quanto valorizamos, além de sua biografia, suas palavras — admitindo,
assim, a importancia que ha na escolha das palavras deste grande poema.

Apesar de nossa organizacdo cronolégica, sabemos que algumas das

narrativas apresentadas desobedecem a ldgica racional e entram em uma logica

% Nesta tese, estamos utilizando o temo poeta para homens e mulheres, isto porque o termo poetisa
passou a ser contestado por ter sido atribuido a ele um significado pejorativo, cuja carga seméantica
denotava certa diminuigdo, inferiorizacdo da literatura produzida pelas mulheres, que durante muito
tempo permaneceram a margem de um padrdo que priorizava o ponto de vista masculino em
qualquer tipo de producéo intelectual. Sendo assim, muito antes das questdes evidenciadas pelas
teorias feministas de género ganharem espago, algumas escritoras apropriaram-se do termo poeta
para intitularem-se, compartiihando com os homens a designagdo desse oficio. Disponivel em:
<http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/gramatica/poeta-ou-poetisa.htm>. Acesso em: 05 dez. 2016.

% Expresséo do poeta Djalma.
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marcada pelas lembrangcas emocionais de nossos participantes, caracteristica da
propria vida e memoria de nossos protagonistas — elementos que norteiam esse
momento do trabalho.

Dentro de todo o movimento que a histdria deste sarau possui, € no Sarau do
Bar que conhecemos o comeco da histéria da guerreira Tula Pilar, que - enquanto
aprende - também ensina ao seu filho, Pedro Lucas, desde os seis anos, o que €
existir. E o teatro do espaco Clarid que possibilita as apresentacées de Pedro
Lucas. O sarau na praga, que traz o poeta Djalma Pereira a possibilidade de
encontrar “um pai mais novo que o filho”. E este espaco de existéncia individual e
coletiva que faz de Suzi e Binho uma nova rede coletiva.

Iniciaremos pela histéria de Binho Padial, seguiremos com Suzi Soares, que
sdo os organizadores deste espaco em movimento que hoje se chama Sarau do
Binho; veremos o0 quanto eles afetam e sdo afetados por essa construgao.
Posteriormente, acompanharemos a vida poética de Djalma, nosso poeta
trabalhador. Sequencialmente, a historia da poeta Tula Pilar, a poeta do glamour; e,
finalizaremos com Pedro Lucas, o jovem guardido de tradi¢cdes, objetivando assim,
apresentar suas histérias e o envolvimento com o espaco criado pelos saraus.

O olhar para essas histdrias € apoiado nos pressupostos teoricos de Ciampa
(2009) e, por isso, elas sdo apresentadas a partir de analises que nos permitem
observar algumas das personagens dos participantes em suas narrativas. Como
aponta Lima (2015, p. 19), a técnica de historia oral permite captar o que acontece
na encruzilhada da vida individual e social, e, especificamente nos estudos sobre
identidade, o papel representado por uma pessoa € uma atividade padronizada
previamente, uma tentativa de controle e ainda do que Ciampa (2009) nomeia como
reproducdo de uma identidade pressuposta. Assim “devemos estudar a identidade
(...) procurando identificar em determinadas narrativas como as personagens vao
surgindo e colocam em questéo a identidade pressuposta dos sujeitos” (LIMA, 2014,
p. 24).

Assim, as personagens de cada participante, em sua histéria de vida, foram -
pela pesquisadora — tematizadas e estdo em formato de subtitulos nas histérias

apresentadas.
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2.1.1 Binho Padial: o poeta andorinha

Campo Limpo Taboéo
(Binho)

Quando nasci tinha seis anos.

No lugar em que nasci,

Sonhava que era tudo nosso.
Tinha os campinhos e os terrenos baldios.
Era meu territério.

Ja foi interior,

Hoje periferia com as casas cruas.
As vacas com tetas gruas

N&o existem mais.

A cerca virou muro.

Obvio.

A cidade cresce.

O muro cresce.

Vieram os prédios, as delegacias, os puteiros
E as Casas Bahia.

Também cresci,

Fiquei grande.

Ja ndo caibo dentro de mim

E de tdo solitario

Sou meu préprio vizinho.

E de tdo solitario

Sou meu préprio vizinho.



Binho, 52 anos, nasceu em S&o Paulo e viveu grande parte de sua vida na
regido do Campo Limpo. Casado com Suzi, sempre gostou de fazer voos para
terras distantes, mas sempre carregando seus afetos. Com uma visdo de mundo
diferenciada, compreende a necessidade das vivencias, da inteireza das relagdes e
da necessidade de viver 0 que se prega.

Abriga pessoas e agbes, propde conhecimentos, instiga talentos, ensina
novas receitas, ouve a todos olhando nos olhos. Binho, o garoto que queria ser
jogador de futebol, ensina que a vida pode ser mais leve, mais alegre e com menos
produtos industrializados por multinacionais. Resisténcia também é salde.

Poeta que sempre quis que a arte estivesse espalhada pela cidade, utilizou
placas como telas de suas palavras. Amigo, ofereceu a todos e a todas que
estavam ao seu redor a possibilidade de colorir a paisagem paulistana. Persistente,
0 poeta abre caminhos, estabelece conexdes com todos aqueles que se interessam
por um mundo melhor para todo mundo.

E sonhador, causador, idealizador — uma das andorinhas do Sarau que faz

revoada por ai, uma pessoa que provoca horizontes.
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O poeta que provoca horizontes: espagos de existéncia

Robinson Padial, o Binho, nasceu em S&o Paulo e cresceu na regido do
Campo Limpo. Com cinco irmdos e, aproximadamente, nove meio irmaos, quando
perguntamos a ele sobre sua historia, ele abre um largo sorriso e inicia sua fala:

A minha histéria comega com o meu pai e com a minha mée, ndo é? Eu
acho, dessa aqui, nessa gestdo (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

A “veia artistica” o poeta atribui ao seu pai, que foi conhecido por “Mestico”. A
familia tinha como habito reunides onde a musica era elemento central:

A gente se reunia assim, ele fazia essas coisas, e era bem bacana. Entéo
acho que tem uma influéncia do meu pai, na poesia, na veia artistica da
coisa, ndo é? A influéncia dos dois, do meu pai e da minha mée, mas nessa
parte, mais do meu pai! E comeca... Nao sei quando comeca, mas da
infancia eu lembro disso, venho carregando isso... (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A mausica e a alegria, que conduziam as reunides familiares, fizeram parte da
infancia e juventude de Binho, que nos conta:

Hoje eu percebo a influéncia do meu pai nisso, ele sempre reunia a gente em
volta da mesa... Ele fazia assim, tipo uma seresta e ele tinha uma voz muito
boa! Eu acho que com as musicas que ele ouvia, as coisas que ele ouvia, a
gente gostava de mdasica caipira, musica de raiz e tal, ai tinha muita poesia
nessas masicas, ndo €? As histérias das letras. Entdo por essa coisa do
meu pai ser meio assim, largaddo também, acho que eu peguei isso dele um
pouco... A gente herda essas coisas todas. (Binho, em entrevista concedida
a pesquisadora em 15/07/2016).

A partir de agora, conheceremos sua histoéria, a partir das personagens que

categorizamos por meio da narrativa do poeta.

Binho horizonte

Quando crianca, o poeta revela que queria ser jogador de futebol:

Como moleque a gente quer sempre ser jogador de futebol... E eu tive uma
dadiva, de receber um campinho na frente de casa. O Campo Limpo ainda
era muito assim, interior ainda (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).
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Uma infancia alegre, de pé no chéo, brincadeiras e muita diversao. Binho
relata como era sua relagdo com a area periférica onde cresceu:

Ha 40 anos atras, sei |4, 45, 50 anos, era muito interior, muita area verde
ainda, muita coisa para fazer, ndo tinha muitas casas, entdo tinha muito
espaco. A nossa infancia foi uma infancia de praticamente interior, porque
tinha cavalo, tinha cabrito, tinha galinha, tinha umas coisas assim. Eu lembro
de ter galinha em casa, ter cavalo, o cavalo veio depois, que 0 meu tio que
veio do interior, ele era muito ligado a isso e ele comprou um cavalo, para a
gente... E eu tinha uma relacdo com esse cavalo muito forte, de quando eu
chegava da escola, eu lembro que o cavalo me via ele jA comecava a
relinchar assim, sabe, j& conhecia (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Este espaco possibilitou que ele vivesse uma geografia perceptiva e afetiva
diferente das pessoas que vivem hoje na mesma regido do Campo Limpo:

Tinha esse espaco! Coisa que quem mora hoje, ndo tem. Em S&o Paulo,
praticamente ndo existe espaco, ndo tem horizonte, ndo é? Antigamente,
qualquer lugar vocé via o sol se por, hoje tem muitas casas, muitos prédios,
muitas coisas, entdo ndo tem horizonte (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Para o poeta, essa diferenca geografica e os habitos atuais influenciam na
construcéo da subjetividade, das relagcbes e ainda no félego humano:

Esse néo ter horizonte, também cria, simbolicamente, na vida, de vocé néo
ter o horizonte, eu acho que isso tem uma coisa, uma simbologia muito forte
para a gente, que ainda ndo nos demos conta...

Fizemos, sabado, aqui em casa, foi 0 aniversario da Suzi, a gente fez uma
fogueira... Entdo, assim como o fogo, também nao participarmos mais do
fogo, e isso de nao ter o espaco do fogo, da fogueira, 0 quanto isso ndo deve
tirar o nosso fogo, ou a gente ndo ter essa conexao com o fogo, essa
energia, 0 quanto que isso também ndo nos diminui um pouco, como seres
humanos que fomos criados com fogo desde sempre.

Entdo sdo varias coisas que a gente vai percebendo, que vao tirando, que
influenciam (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Binho trabalhador

Durante a juventude, o poeta trabalhava com o pai:

Trabalhava com o meu pai, uma época era com marcenaria, e depois teve
uma época que eu fui vender banana, vendia banana em cacho. Era uma
doideira assim, vendia a banana em cacho, eu comprava um caminhao e
saia vendendo em cacho a banana, amadurecida ali, assim, era uma delicia
(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Depois de juntar um pouco de dinheiro trabalhando com seu pai, Binho fez

um curto periodo de cursinho, pois seu objetivo era cursar medicina. Contudo, o
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poeta desiste do vestibular, pois comeca a perceber que seria muito dificil passar
para medicina em uma universidade federal:

Enfim, prestei duas vezes vestibular, mas, um aluno de periferia, trabalhava e
estudava a noite, sem muita base, ndo é€? Ai realmente para passar em um
vestibular do jeito que eles querem...

Era um sonho mesmo assim, mas eu tentei, ndo rolou, ndo deu certo. E ai eu
desisti na época, e trabalhava, ja estava trabalhando, e continuei... (Binho,
em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Binho expatriado

Com o pais em crise, entre 0s anos de 1989 e 1990, Binho resolve morar fora
do Brasil e permanece quase trés anos expatriado. Nesta época, 0 escritor ja

conhecia Suzi, sua esposa, mas viajou sem ela. Ele explica:

A gente namorava, eu fui para Israel, eu fiquei cinco meses em lIsrael, antes
de ir I& para Inglaterra. Ai eu fui para Italia, Grécia, Israel, Egito e Inglaterra,
nao, Espanha primeiro, primeiro eu desci na Espanha.

Eu estava na verdade, na época, procurando trabalho, se eu conseguisse
trabalho, eu ia ficar em qualquer lugar, entdo onde arrumava algum trabalho,
eu ficava.

E acabei indo para Israel, assim, cinco meses, ai veio a guerra, o Saddam
Hussein invadiu o Kuwait, depois de um més que eu estava |4, ai fiquei la
trabalhando e tal, ai a Suzi mandou uma nota de cem ddlares na época, em
uma carta, na época de guerra, mandou cem délares, e chegou.

Depois que eu sai de Israel, ai a Suzi, depois de uns quatro meses que eu
estava la em Londres, ela foi, ai ficamos |4 trabalhando... (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Um dos objetivos era aprender inglés, o0 que acaba ndo acontecendo nos dois
anos em que |4 permanece:

Queria aprender inglés, ndo é? E acabei ndo aprendendo, risos, mas eu fui,
tenho nocdes assim de inglés e tal, mas fiquei dois anos.

Israel, Inglaterra, praticamente esses dois, Italia... Foi bom, porque conheci
outros lugares, ndo é? E ja tinha esse espirito de aventura mesmo, iSso nos
ajudou também a fazer a caminhada, entdo sempre ja tinha esse sonho de
sair por ai (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

O poeta nos conta que, depois de aproximadamente trés anos fora, ele e
Suzi “engravidaram”:

Al a gente decidiu voltar, ficar mais perto da familia, ndo é? Para ela nascer
aqui também. Todo mundo, perguntou por que vocé ndo deixou a sua crianga
nascer inglesa? Eu néo tinha essa pretenséo de ficar no lugar mais tempo,
por conta de uma nacionalidade.

J& nasci no planeta terra ja esta bom demais.

98



Ai a gente decidiu vir embora, e ai ela nasceu aqui (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Binho dono de bar

Em 1993, depois de aproximadamente quatro meses que o casal estava de
volta ao Brasil, eles decidem abrir uma lanchonete, mas o poeta dispara:

A gente ndo queria fazer s6 vender pastel, vender coxinha, queria sempre
algo mais, ndo é? (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

E a lanchonete passou a conquistar clientes, chamar pessoas por meio das
musicas que la tocavam, da culinaria e da simpatia do casal que coordenava todas
as atividades.

Inicia aqui a historia do Sarau do Binho. Vamos acompanha-la a partir das

palavras de nosso narrador, 0 poeta.

Binho biodancante: a vontade gue vira acdo

Em 1995, a irma de Binho conta para ele que tinha conhecido a biodanca, e
gue tinha certeza que o0 poeta ia gostar. Ela o leva até o grupo do qual tinha

comecado a participar. Ele nos conta:

Foi a minha irma, a minha irma que falou assim: “olha, tem um... acontece
uma coisa assim”, explicou mais ou menos o que era, bem solto assim, falei,
“vou la conhecer”.

Ai eu fui e me apaixonei, falei, nossa, sabe uma coisa que parece que vocé
sempre sonhou, que existia?

E ai eu comecei e ndo parei, ai eu fui, nossa, eu fui, eu fiz até formagéo, so

faltou a monografia (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Binho acredita que a biodanca influenciou e potencializou seu contato com a
arte, com o outro e com a realizacao do inicio dos saraus:

Acho que a influéncia da biodanca é grande.

L& tinha que fazer um exercicio: uma poesia para um amigo!

Entdo a gente fazia a vivéncia com biodanga, e depois colocava aquilo no
papel. Ali que comecou, eu ja tinha escrito alguma coisa antes, mas era
muito... estava muito no comego, ainda era uma vontade, uma vontade de
escrever.

Mas, com a biodanca aflorou, e ela que abriu a porta para isso, inclusive Ia,
no final do ano, eles fizeram um saraul!
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Isso foi no ano de 1995. E acho que eu apresentei uma coisa ali também, e
com o0s amigos a gente foi sendo incentivado... (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A filosofia da biodanca, a relacdo com amigos e amigas que faziam parte do

grupo facilitou que sua vontade virasse acao; além disso, 0s encontros e exercicios

passaram a instigar novos desejos no poeta, que passou a realizar novas atividades

em seu bar.

Binho poeta: acendendo velas, espalhando arte

O poeta passou a realizar, esporadicamente, o que hoje é conhecido como

“embrido” dos saraus periféricos, a Noite da Vela.

A nossa historia, da poesia, e eu comecei a fazer no bar uma coisa que
chamava A Noite da Vela, que a gente usava o0s vinis, 0s bolachbes.

E a partir dali que comecou alguém também a querer falar poesia, porque
ficava na penumbra, a luz de vela e entédo tinha um clima propicio, e era em
uma segunda-feira, um dia que s6 ia quem estava muito interessado naquilo
ia ao bar. E foi ali que a gente comecou (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Os encontros da Noite da Vela passaram a fomentar novos interesses e

desejos, além de construir relacdes pautadas em um novo objetivo: o de espalhar

arte pela cidade:

E, em uma dessas noites da vela, eu tive uma ideia, eu brinco assim, porque
para mim foi “uma Iuz”, (risos), que como eu estava naguela penumbra ali a
luz de vela, (risos)... me veio a ideia de colocar poesia em poste, e iSSO
depois aconteceu, ndo é? Em 1997, comecamos a colocar... (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

As instigantes poesias de Binho passam a circular pelas ruas e avenidas da

cidade:

Entdo, foi a partir dali, dessa situagdo que foi se criando, esse clima, que
depois culminou com as placas dos politicos das ruas, que a gente retirava
as placas dos politicos das ruas para depois devolver com poesial!

O Jodo, um amigo meu, o Jamaica, ele me ajudava nesse processo todo ai,
e saia para colocar as placas, e tirar placa, nossa, foi um cara que me deu
muita forga... o Jodo foi muito importante nesse processo ai das placas.

E ai a colocamos muitas placas na regido e depois fomos até a Paulista
colocando placa... (Binho, em entrevista concedida & pesquisadora em
15/07/2016).

O poeta nos conta que espalhou varias placas poéticas pela cidade:
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Eu acho que eu cheguei a colocar umas 30 poesias assim, de cara, mas
eram varias, era uma tela, entdo... Sei la, de cada uma a gente fazia 30
poesias, 50, a gente conseguiu mais de 1000 placas, acho que ao todo foram
umas 2000 placas de poesia assim, com o tempo, porque foi no decorrer do
tempo...

lam tirando as placas e a gente colocava de volta, tirava e a gente colocava,
entdo a poesia voltava sempre (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

As poesias passaram a integrar o cotidiano das pessoas que passavam pelas

ruas e avenidas observando postes e muros:

E o Ferrez, eu conversando com ele, h4 um tempo atras ele falou disso, que
ele vias placas, a gente ndo se conhecia ainda e aquilo também foi um...
Como é que se diz? Um gerador de alguma coisa para ele também,
incentivou alguma coisa... (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora
em 15/07/2016).

Binho, apesar de espalhar poesia pela cidade, ndo se considerava um poeta:

A postesia, eu acho, que projetou a historia, incentivou, deu luz a poesia,
apesar de que na época eram sO poesias minhas, porque eu nao conhecia
0s outros poetas também.

E também ndo me considerava poeta, eram coisas que eu escrevia, mas nao
era um poeta (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

O Binho Poeta surge com o langcamento do Livro Postesia, que reuniu as

poesias espalhadas por Sdo Paulo, em 1999. O livro foi uma producao

independente, confeccionado com a ajuda do Jodo, um amigo da biodanca, que

tinha uma grafica. O langcamento reuniu diversas pessoas no bar:

Fizemos o lancamento no bar.

Nossa, foi 0 maior barato, porgue eu lembro que na época vendemos muito
livro, no dia vendeu, acho que foram 150 livros, mais ou menos (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

E o poeta resolveu ir além das palavras:

Eu pensei: poxa, os artistas podiam colocar os quadros deles nas ruas, néo
€7? Na época, o grafite ndo estava, ainda, forte como é hoje — tinha grafite e
tudo, mas néo era igual esse movimento forte que é hoje. Entdo ai eu pensei
nisso de colocar (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Para que as cores pudessem tomar as ruas, Binho resolve criar um “atelié” a

céu aberto:

Fizemos um atelié, na frente do bar, que ficava em uma esquina, e ai todo
dia tinha pintura.

As pessoas diziam: “mas eu ndo sei pintar”. Eu falava: “ndo, ndo precisa
pintar ndo, colore ai, vai colorindo ai que vai sair, ndo esquenta com isso”,
(risos) (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).
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Para o agitador cultural, € necessario que todos possam integrar e compor
uma rede para que a humanidade possa caminhar e sair do lugar:

Cada um da um passo, ndo tem como as coisas nao sairem do lugar ou néo
se mexer, ndo é? Um da um passo, outro d& outro, e assim a gente vai
fazer... Acho que a humanidade, ela caminha muito com isso. Algumas
pessoas dao alguns passos importantes, e outras ddo outros em outras
direcbes e é uma rede, ndo é7? (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

O poeta acredita que todo o movimento cultural foi sendo fortalecido a partir

desta rede de pessoas:

Foi superimportante para criar esse movimento cultural, para ter essa forga,
as pessoas foram se agregando. E ai comegou a aparecer outras pessoas
interessadas na coisa, porque viram e foi criando um caldo cultural, ndo é?
Acho que a gente foi criando isso. E ja tinha também os Racionais®, era da
década de 1990, eles tinham uma influéncia muito forte na regido aqui, em
todo o Brasil eles estouraram, mas como falava da gente aqui, dos bairros
daqui, entdo isso também deu uma autoestima, ndo é? (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Binho poeta: o viajante da poesia — encontro com Manoel de Barros

Com o fechamento do bar, em 2003, devido a solicitacdo do prédio da
proprietaria, que queria reduzir os problemas de barulho e movimentacdo com a
vizinhanca®, Binho e Suzi ficam nove meses sem nenhuma atividade remunerada e
€ neste momento que o0 poeta resolve viajar e encontrar Manoel de Barros.

O escritor ja havia trocado cartas com Binho, enviando comentarios sobre o
livro Postesia que havia recebido do autor:

Binho: Eu escrevi para ele e ele mandou de volta um comentario sobre o
livro. Ele escreveu elogiando uma poesia |4 e tal. Ai eu tinha o enderecgo
dele.

Suzi: Ele tem duas cartinhas que o Manuel de Barros mandou para ele
(Binho e Suzi, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Sobre a preparacdo para viagem, Suzi (que neste momento participa da

entrevista) nos conta que o marido, quando tem uma ideia, ndo ira voltar atras:

Binho: Eu falei: “Suzi”, eu lembro até hoje, eu estava levando ela para o
ponto de 6nibus I4. E ai no meio do caminho eu falei para ela, “Suzi, queria te
falar uma coisa, é sobre o Manuel”. E ela falou: “que Manuel?” risos...E eu

% Racionais MCs é um conjunto de rap.
% Explicamos este momento no capitulo que conta a histéria do Sarau do Binho.
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respondi: “Que Manuel? Manuel de Barros... entdo eu queria ir Ia e ndo sei o
que.” E ela disse: Ah! esta bom, esta bom, entdo depois a gente conversa.
Depois que eu falei, acho que fui na outra semana ja.

Suzi: Quando ele fala uma coisa é porque ele ja estd com tudo pronto na
cabeca. Ja esta tudo |4, ninguém vai tirar (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

O autor nos conta que a viagem até Mato Grosso foi uma verdadeira epopeia:

Fui de carona, de caminhdo, e foi uma loucura para chegar la. Mas essa
viagem também foi uma viagem que marcou.

A importancia que foi ter ido visitar o Manuel de Barros, por conta da viagem
mesmo, porque foi uma epopeia para chegar la. Até eu chegar la demorou
uma semana, porque eu passei em Aracatuba na casa dos meus primos.
Entdo de la eu consegui uma carona de caminhdo, o motorista era o Paco,
era um menino, dirigindo uma puta de uma carreta...Ele falou: “vocé vai
dormir aqui, mas 4h eu tenho que levantar de novo que eu tenho que ir
embora”. Eu falei: “tudo bem, vocé s6 me chama”.

Ai ele foi, me chamou, levantei, me largou la préximo, ele falou: “daqui um
quildmetro mais ou menos tem um ponto de 6nibus e vocé pega tal 6nibus
que vai dar la”... porque o caminhdo néo podia entrar...

Ai foi assim, ai eu cheguei la na casa do Manuel, esperei um tempao, até
criar coragem, passei em frente, foi maior barato (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

O poeta revela que teve sorte de encontrar Manoel de Barros, que acabara

de voltar de uma viagem. Passou o dia com o escritor, conversaram, almocaram e,

a noite, Manoel queria pagar uma hospedagem para o Binho em um hotel, mas ele

disse que nao precisava, e voltou, através de caronas, para Sao Paulo.

Binho poeta andorinha: o bar que é sarau

Binho e Suzi conseguem encontrar um novo local para montar o bar, na

regido do Campo Limpo, o espaco ficava proximo a Uniban e € la que inicia o Sarau

do Binho, que é concretizado, mas ja havia iniciado com as acfes da postesia e

postura:

O Pezéo foi o primeiro que fotografou a Postesia, ele tinha um jornal na
regido, aqui em Tabodo, Campo Limpo, ndo lembro, e ele fotografou e levou
para mim la no bar! A foto era aquela do poema “De a ra em ra engole-se
muito sapo”, e estava no poste. Entdo ele foi o primeiro que registrou, ele
sabia do movimento e tudo, mas a gente ndo... acho que ele sabia que a
gente fazia esse sarau de vez em quando, mas eu ndao chamava de sarau,
chamava de Noite da Vela.

Entdo, ja em 2001, com a palavra sarau foi o Pezdo e o Sérgio Vaz, eles
montaram aqui a Cooperifa no bar do Garajao que é aqui perto. Entdo, a
partir dai que entdo criou esse movimento, foi criando, a gente participando...
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A gente fazia as nossas coisas aqui, eles convidaram a gente para participar,
e foi assim, foi um pavio que foi aceso (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Os saraus passam a acontecer as segundas-feiras,

Por qué? Era um dia que néo tinha movimento nenhum no bar, entéo eu falei
assim: “Vamos fazer na segunda-feira, porque s6 vem quem esta a fim
mesmo, porque a poesia precisa do siléncio...” e depois se tornou o dia mais
movimentado do bar. Se tornou o dia mais movimentado junto com a sexta-
feira, que era o0 movimento muito forte, mas a segunda-feira se tornou o dia
mais movimentado do bar depois de uns anos, mas néo era a intencao fazer
isso para atrair o publico ndo... (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Para o poeta, a abertura dos espacos culturais na periferia foi fundamental:

Vocé fomenta tanto a atividade de criagdo dos autores, vocé fomenta o outro
espaco, que € o espaco cultural, vocé vai criando publico para olhares de
outra forma, musica brasileira, entdo era um monte de coisa boa assim,
entendeu? (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Com a frase “uma andorinha sé nao faz verdo, mas pode acordar o bando
inteiro”, o sarau passa a ser composto por diversos poetas da regido, o que nos
permite dizer que Binho sempre foi um homem de voos e horizontes:

Esse poema néo saiu no livro, mas ele se tornou tao classico, tdo conhecido,
e ai comecamos a usar ele, e as andorinhas vieram, ndo é? E a andorinha
tem essa coisa do senso de direcéo, sabe para onde vai.

Entdo ela representa muito assim, nesse aspecto de bando, e de ter direcao,
saber para onde vai, e a danca... A prépria danca das andorinhas, acho que
0 sarau tem essa coisa da danca, de tudo, entdo — realmente - é um passaro
gue representa muito para a gente. Eu tenho um pouco de andorinha, de
andar, de sair, e ter essa coisa do bando. Eu gosto das pessoas, ndo é? De
estar em contato assim (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

O bando de andorinhas aumenta, o caldo cultural engrossa e os saraus
periféricos ganham visibilidade:

Ai comecou a histdria do sarau pipocar e tal e a gente fomentar outros, e
ainda teve o Sarau do Fundao que a gente ajudou...

Entdo, eu comecei a ir em outros espacgos, frequentar, e fui abandonando o
bar também um pouco, fui deixando na mao do pessoal que me ajudava e
tal.

Eu estava a fim de estar nos lugares, entendeu? De apoiar esse movimento.
E isso deu uma forca, assim, quando vocé vai nos lugares, n&o por causa de
mim, mas porque a gente indicava e também ficava divulgando: “Oh, vamos
la e tal”. Ou a gente levava o pessoal. Entdo, acabava fomentando outros
lugares. Entéo eu fiquei uns dois, trés anos fazendo isso, bastante, meio que
abandonei o bar assim (Binho, em entrevista concedida & pesquisadora em
15/07/2016).
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Binho infrator cultural: cumprindo pena

Foi em 2012, apds uma série de denuncias an6nimas, que o Bar do Binho foi
fechado pela subprefeitura, com o argumento de que nao possuia alvara de
funcionamento. Na tentativa de abrir novamente as portas, Binho e Suzi tentam
campanhas em plataformas de financiamento coletivo e outras agoes:

O pessoal me ajudou, a gente fez uma campanha no Cartase, nossa foi uns
R$ 15.000,00 de multa que a gente pagou. A gente arrecadou uns R$ 21 mil
na época. Entdo deu para a gente, nesse periodo, se manter um pouco até
ver o que ia fazer, ajudou, e pagar essas multas, né, porque com essas
multas também eu ia ficar... meu nome, eu nao ia conseguir, meu e da Suzi a
gente ndo ia conseguir abrir outras coisas, enfim, trabalhar. Olha! (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Apesar de todos os problemas, Binho conta que eles insistiram na reabertura,
uma vez que houve uma grande mobilizacdo para que o bar fosse reaberto:

A gente ficou trés meses pagando aluguel e tal, tentando reabrir, né, porque
teve um movimento politico grande.

Deu um “boom” que os caras, depois de um tempo, eles me chamaram para
conversar, s que as propostas foram muito indecentes, eles queriam que eu
abrisse em um outro lugar, e que eu ia conseguir ter o alvara deste novo
espaco, porque eles iam facilitar, mas tinha que ser em outra area, que
aquela area ndo permitia.

Nao permitia, mas hoje tem um bar 14 (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Binho conversa, pessoalmente, com o secretario da gestao Kassab:

Eu fui la falar com, ndo falei com o Kassab, mas falei com o Secretario das
Administracdes, que era antes do Kassab.

Ai eu fui sozinho. Eles queriam que eu fizesse tipo um acordo, alguma coisa
assim, sabe? Meio, foi muito estranho.

la sair caro. Além de ser amarrado, ndo era uma coisa confiavel, assim, sei
la, ai eu senti que ndo. Achei que era melhor sair de |4 mesmo (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Sendo assim, Binho afirma:

Fecharam por questdes politicas, porque, na verdade, na época eu nao
apoiei os caras, eu nao quis colocar a faixa do Vereador.

Eu ndo quis, falei: Ndo, com esses caras ndao ando (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Com o fechamento do bar, o poeta responde a um processo, como ele nos
conta:

Ai a gente fez o ultimo Sarau, s6 que nesse periodo eu fui processado nesse
movimento eu acabei sendo processado... Est4 vendo? Eles falaram que iam
retirar as coisas e nao retiraram, deixou correr, ai eu fui processado.
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Tive que pagar, ou eu pagava acho que era R$ 1.000,00 na época ou R$
1.500,00 ou eu prestava servigo comunitario, 150 horas acho, nem lembro, ai
preferi pelo servico comunitario (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Binho achou que conseguiria prestar servico comunitario em uma escola
proxima a sua casa, com a realizagdo de atividades culturais. Contudo, encontrou

uma escola de portas fechadas:

Ai eu fui I& na escola, ai ja cheguei e encontrei um Professor: “Oh Binho néo
sei 0 que, que legal, vocé vai vir para ca e tal” Eu falei: Oh, eu vou tentar
alguma coisa ai. Ai subi a escada e encontrei um outro Professor, gente que
eu conhecia e que sabe da histéria do sarau e tudo. Quando eu cheguei, subi
a escada na Diretoria, a Diretora nem quis me receber e ainda mandou la de
dentro ainda, carimbou um papel e escreveu assim: “N&@o atende as
necessidades da escola” (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Como o escritor ndo consegue realizar atividades com o sarau na escola, ele
cumpre a pena com a entrega de leite: “Eu falei: Deixa. Ai cassei umas entidades ai,
eu fui entregar leite. Logo eu que sou contra o leite (risos)” (Binho, em entrevista

concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Binho poeta da ocupacdo e da resisténcia — entre o desistir e o resistir, 0 construir e

o destruir, o sarau do binho vive

O bar é fechado e, apds um periodo de desespero como relatado por Binho e
Suzi, pois 0 casal ndo possuia reservas e nao teria como se sustentar, o sarau
transforma-se em um sarau itinerante.

Com todos os problemas enfrentados pelo poeta e sua familia, Binho mostra
gue sempre foi um Poeta Persistente:

Tem coisa que a gente precisa persistir, ndo €? As vezes, as pessoas fazem
uma coisa jA esperando que vai dar tudo certo, rapido assim, muito
imediatismo, ndo é? Eu acho que quando vocé faz com amor, é aquilo que
vocé quer fazer, ndo é? Naquele momento, isso também vibra, de uma certa
forma ai com o universo. Mas precisa persistir um pouco.

N&o sou daqueles que fala, eu ndo desisto nunca, isso para mim é vocé levar
a exploragéo o ser humano, isso dai ndo contribui nada, esse negdécio de eu
nao desisto nunca, eu até digo, eu desisto sempre, nao é?

Eu desisto sim, a gente tem que desistir de muita coisa na vida, nem tudo
gue vocé comeca vocé precisa terminar, nem tudo. Eu acho que sempre da
tempo de desistir sim... S6 que eles vao plantando isso na cabeca da gente,
no inconsciente, e isso fica 14, isso esta la, na carta registrada, e ai as
neuroses estdo ai, as pessoas nao desistem nunca, daquele negdcio que ela

106



colocou na cabeca e...daquela dor. Ou seja, do trabalho, do relacionamento,
de uma coisa que esta te fazendo mal, ndo é? E de um monte de coisa,
entdo eu desisto sim, se néo tiver bom, tem que desistir (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Sabendo desistir é possivel resistir:

Agora, resistir, com essa coisa, com aguela coisa que vocé tem dentro de si,
de paixdo, de amor, com a arte, ndo é?

Que a arte ela tem esse... dentro, ndo é?

Onde todo mundo € criativo. Ndo tem um ser humano que nao seja criativo,
entdo todo ser humano, eu acredito que todo ser humano ele tem um
potencial ali, ndo é?

E a biodanca ensina bem isso, ndo é? Ela fala disso, as bases da biodanga,
justamente ele fala desses potenciais criativos que todo mundo nasce com
ele. E esse trabalho nosso é dar os ecofatores positivos, que o Rolando usa,
eles usam esse tema, ecofatores positivos. No sarau, vocé esta ali, o outro
incentiva vocé, vocé vai ali estimular, ou vocé vai ser estimulado. Quantas
vezes a gente é estimulado por um outro que esta falando uma poesia ali?
(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Os encontros sdo marcados pela fala e pela escuta, um espaco que permite
interacdo entre as pessoas, apesar das divergéncias, das diferencas:

O ouvir o outro, coisa que hoje, a sociedade ndo quer ouvir 0 outro, ndo quer
nem saber. S6 quer falar, entdo o sarau tem um pouco dessa escuta. Mesmo
gue vocé nao tenha paciéncia para ouvir, ou vocé néo esta ali afim, ai vocé
vai l4 fora um pouco, toma um ar e volta.

E quem estd afim fica. O momento que vocé ficou, vocé esta ali para
aprender, para ouvir a diferenca. Vocé nao concorda as vezes, com 0 que 0
outro que esta ali diz, mas aprende a ouvir o diferente. Vocé ndo precisa
concordar, mas o outro tem que dizer.

Tem que defender isso ai, entendeu? (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Para o poeta, 0 sarau € uma escola, que possibilita a aprendizagem, onde o
conhecimento é dividido, e sonha que um dia possamos ndo nos preocupar com

direitos autorais e patentes:

O Sarau é um laboratério, 0 Sarau é o nosso, a nossa escola, ndo é? E o
novo jeito de conhecer e de estudar.

L& chega informac@o que vocé nunca vai ver na escola, nem na faculdade,
ndo vai chegar aquela informacdo para vocé, até porque as vezes na
faculdade, as vezes, vocé esta fazendo um trabalho, ndo sei nem se é o seu
caso, nem é vocé que eu estou falando, mas a pessoa, vocé ndo pode nem
dizer naquilo que vocé estéa trabalhando, ndo é? Um a um, compartilhamento
as vezes, ndo é uma coisa coletiva, ndo é? E as vezes é uma informacgéo
gue vocé precisa guardar ela, porgue se vocé ndo, o outro vai pegar, sabe?
Entdo tem isso... roubar a sua ideia e tal. Entdo é uma sociedade de, que eu
penso que um dia a gente vai quebrar as patentes todas, tudo € da
humanidade (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).
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O sarau, agora em formato itinerante, passou a ser realizado também em
escolas. Sobre estes encontros Binho nos conta:

Hoje a gente faz escolas, j& fizemos, nossa, em movimento de escola a
gente ja fez muito sarau na escola, muito. Vira e mexe a gente esta indo para
a escola fazer, total apoio, total adeséo, as escolas que fizeram sarau, que
tem os alunos que estdo nesse movimento, aqui mesmo tem a escola aqui, o
Sinésio, a Professora Meire, tem a Cris, tem |4 o Francisco D'Amico que tem
o Wagnao, a Professora lara, 14 tem um movimento muito forte de sarau, até
os alunos vao para a praca, eles vém quando a gente vai e faz na praca
alguns alunos vém, participam do nosso sarau e tal. A Nicole que é bem...
ela participa bastante (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Hoje o sarau nao precisa mais de um lugar especifico para acontecer:

O sarau, entdo, ele foi para as ruas, né? acho que teve uma mudanca sim,
ele pode acontecer em bar, deve acontecer em lugares inusitados, em
lugares publicos, assim, o bar néo é publico total, o bar € um publico privado,
uma mistura de...

Por isso que a gente faz, a gente faz em bar, faz na praca, faz dentro do
teatro! Eu acho muito importante acontecer nas pracas, em escolas é
fundamental ter sarau nas escolas, nas bibliotecas (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Sobre as apresenta¢des na praca do Campo Limpo, Binho relata:

A biblioteca a gente faz também, esse é um projeto bacana, que é o Veia e
Ventania®’, mas eu acho gue o inusitado, como o caso do Djalma, por
exemplo, ele estava ali com a netinha, levou ali para um espaco de lazer e
chega a gente com um monte de gente, com frutas, normalmente eu gosto
de passar na feira antes e comprar umas frutas e levar. E ai a gente distribui
la para quem tiver na praca, até acabar acabou, ndo é? (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

E a possibilidade de alcancar e ouvir novos participantes que encanta Binho:

L4 na praga vocé troca ideia, tem os moradores dali também, da propria
praga, os moradores de rua que participam com a gente, eles estdo por ali,
guerem mandar uma poesia, uma ideia, ah, ja passou tanta gente ali que
também é assim, o morador esta ali um més, dois meses, depois ndo volta
mais, ndo esta mais, a gente nao sabe, as vezes, o0 destino dessas pessoas,
nao é?

E tem a populacéo local, e o pessoal que vem para passear, trazer os filhos
ali para brincar nos parquinhos e tal. Entdo, a gente ja tem amizade com
pipoqueiro, com o Carldo, tem o cara que vende doce, o cara que pbe a
piscina de bolinha do lado do sarau. Entdo tudo isso compde, eu gosto muito
de fazer o sarau na praga. Eu, por mim, fazia todo domingo, mas € por conta
mesmo de ndo dar para fazer todo domingo pelas outras atividades, vocé
também tem a familia, tem o descanso, vai passear, vai dar outro rolé, vai em
outros lugares, estudar, enfim. Mas eu acho que o sarau na praga do Campo

%7 Veia e Ventania é um projeto da Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo.
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Limpo merece um sarau todo fim de semana seria muito importante estar ali
assim acontecendo (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Embora o sarau tenha muito de seus projetos financiados por editais ou

outros projetos, Binho conta que algumas das atividades que realizam n&o sao

remuneradas e que mesmo assim, eles continuam realizando-as:

Binho

artisticas:

E la agora (na praca) a gente ndo tem apoio nenhum também, a gente faz
por nossa conta, que teve um ano que a gente ganhou um ProAC® e a gente
conseguiu apoio, agora a gente faz por conta. Entdo a gente mantém os dois
saraus, o do Clarié também a gente ndo ganha nada. Ai tem os outros que a
gente as vezes consegue, tem um apoio, que € o da biblioteca, por exemplo,
gque tem o apoio das bibliotecas, da Secretaria da Cultura, tem, na verdade,
agora a gente estad sem nenhum. Entdo as vezes tem esses apoios, ndo é?
Que ajuda bastante a gente a continuar. Tem hora que ganha, tem hora que
nao ganha, entendeu? Mas a gente continua fazendo. E tem dado apoio sim,
tem dado certo, a gente sempre abre uma porta, fecha outra (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

explica porque o sarau € um local de diferentes manifestagcdes

A poesia que comanda, né? Estd no quadro, esta na danca, estd num video
que vocé faz, na fotografia. Entdo, por isso que o0 sarau congrega todas
essas areas, a gente usa mais a palavra, né? porque a palavra, ela € quase
custo zero, ndo €? A palavra ndo tem, vocé esta ali, se retne. Vamos falar?
Vamos, vamos se expressar, entdo a palavra esta ali. Outras artes as vezes
requerem um pouco mais, né? Mas com a poesia ndo precisava nem de
microfone, entendeu? A gente fez muito tempo sem microfone la no bar, ficou
um ano fazendo sem microfone (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Binho poeta horizonte — janelas abertas

Em sua histéria, Binho nos conta diversos projetos que realiza, desde a

abertura do primeiro bar, voltados para a cultura. Observamos que o Binho Poeta

Horizonte, expande possibilidades, abre lugares e janelas e, em alguns casos,

permite que outras pessoas mantenham elas abertas.

Um dos projetos que realizaram, inicialmente sem apoio, ainda quando

tinham o primeiro bar, foi a Brechoteca, em 2010, cujo espaco dividia-se em duas

partes: uma biblioteca comunitaria e um brechd — cujo objetivo era manter os custos

do espaco da biblioteca.

% programa de Acdo Cultural (PROAC) sdo programas de incentivo & cultura da Secretaria do
Estado do Governo do Estado de S&o Paulo.
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L& era um brechd, por isso que é Brechoteca, porque como a gente néo tinha
grana, a gente pensou: Vamos montar um brech6 e uma biblioteca, ndo é?

A gente ficou seis anos praticamente com ela aberta e agora esse ano a
gente teve que fechar, por conta do aluguel, subiu, acabou se melhorando
aqui um pouco, la quando a gente entrou la a rua era sem asfalto. Seis anos,
foi em 2010, foi incrivel, porque foi seis anos mesmo batido assim, porque
guando eu fui entregar o contrato agora nao lembro, agora ha uns dois, trés
meses atras, ai olhei la e falei: Nossa, seis anos certinho que a gente ficou |4
(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Binho iniciou o projeto, mas outras pessoas passaram a cuidar da

Brechoteca:

A Lola fez um trabalho muito bacana, depois as meninas agora ha dois anos
para cé, a Mara, Chris, a Diana e a Alessandra, elas tomaram conta, que a
Lola teve o marido que ficou doente e tudo, e ficou, ndo podia cuidar mais
também. E ai elas assumiram la e tal. S6 que agora elas conseguiram um
outro espaco que vai continuar a biblioteca, mas um outro espaco ja que ai
nao vai precisar pagar aluguel, nem nada, s6 que por enquanto esta fechado.
Mas ai a gente teve que encerrar as atividades |4, entregar, foi uma pena
assim, eu senti muito, mas eu também, eu ndo conseguia mais me dedicar
(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Quando outras pessoas assumem estes novos espacos, Binho fica feliz e
continua apoiando quando necessario:

N&o d& pra tocar tudo. Mas o legal € isso, que a gente comeca com as ideias
e 0s outros vao tomando conta. E elas assumiram |4, e tem feito um trabalho
muito bacana também, entdo o trabalho ele continua, na verdade fechou o
espaco, ai vai mudar de lugar, mas a ideia em si continuou, também foram
seis anos, 0 que deu para fazer. L4 a gente fazia uma brincadeira no
comeco, eu fiz, eu ganhei umas prendas assim, e eu fazia, eu pagava para o
pessoal, as criangas iam 4, a gente dava um ticket para concorrer, quem lia
o livro, ia concorrer a prémios. Teve uma vez que a gente ganhou uma
bicicleta e computador e uma geladeira e sorteou (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Outro projeto que merece destaque é a Bicicloteca e ainda é realizado pelo
préprio Binho com o objetivo de propiciar o empréstimo de livros no ponto de énibus:

As vezes, eu também levo aqui no ponto de 6nibus, eu levo os livros la
também com ela, encho elas. Normalmente eu vou de carro, eu ja deixo os
livros no porta-malas do carro, e ai vocé vai la agora, o porta-malas esta
cheio, entdo quando eu saio para a rua, eu ja paro nos dois pontos, que tem
dois pontos, entdo eu ja paro e deixo os livros 14. Todo dia eu vou no ponto,
as vezes eu vou de bicicleta, eu ponho na bicicleta (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Um trabalho que parece pequeno, mas quando observado de perto mostra

sua importancia e influéncia:
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Entdo ai até que a gente fez varias atividades |14 com as criangas, e hoje é
bacana porque tem criancas que vao na biblioteca Marcos Rey aqui, que
frequentavam a bicicloteca. Que hoje ja estao ai, na época se tinha nove, 10,
hoje j& estdo com 14 e tal, entdo j4 estdo, sdo rapazinhos, mocinhas e tal. E
a gente tem essa sintonia assim (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Binho poeta horizonte — viagem para argentina com o bando de andorinhas

Os saraus periféricos participaram da Feira do Livro em Buenos Aires, na
Argentina, em abril de 2014. O Sarau do Binho conseguiu levar mais de trinta dos
seus poetas, proporcionando a eles reconhecimento e novos horizontes:

A gente foi para a Argentina, nés fomos em 32 ou 33, eu ndo lembro agora o
namero exato. Entdo a gente conseguiu 15 e mais 17 por conta do sarau: a
gente guardou parte dos cachés que a gente ia ganhando ai do SESC, da
propria prefeitura, dos movimentos que a gente tém na biblioteca, de
palestras, enfim, de coisas que foram acontecendo nesse periodo.

Foi legal, porque quando abriu essa porta de ir para a Argentina também
abriu outras e a gente pdde fazer isso, né? (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Binho relata que a experiéncia de estar em outro pais foi muito relevante para
os integrantes do sarau que puderam participar da viagem:

Acho que a Argentina ficou na histdria, muita gente que nunca tinha saido
nem daqui! Nunca saiu daqui de S&do Paulo, de repente estava indo para a
Argentina com a poesia - o trabalho deles sendo valorizado (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

O menino que sempre viu 0 horizonte continua buscando esse horizonte. S6

€ possivel voar se 0 bando de andorinhas tiver horizonte.

Binho poeta horizonte — caminhada “Donde Miras”

Toda a movimentacao cultural e poética que acontecia no bar culminou no
desejo de realizar um projeto que integrasse, por meio de caminhadas, rotas da
América Latina. Entdo, surgem as Caminhadas Donde Miras®®, em 2006:

A gente fez quatro caminhadas, a primeira foi baseada na obra do Galeano,
As Veias Abertas da América Latina. Foi um mote assim, sempre a gente
pegou um mote para fazer. A segunda foi a Rota Guarani, porque eu queria,
0 sonho dessa caminhada, que era expedicdo Donde Miras - caminhada
cultural pela Ameérica Latina - era que a gente saisse andando pela América
Latina e a gente praticasse ou conhecesse um pouco de cada idioma nativo,

% Explicamos as caminhadas no capitulo que conta a histéria do Sarau do Binho.
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aquele idioma mais representativo. A gente estudar um pouco esses idiomas,
mas pouco, e qguem quisesse aprofundar, l6gico, e a gente comegou com 0s
Guarani, que a ideia era a gente aprender um pouco de Guarani (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Para o poeta, as caminhadas eram algo muito importante:

Bom, eu queria muito isso, entdo foi uma coisa muito que eu trabalhei muito
para isso. Como o caminho se faz no caminho, e cada curva da estrada,
cada pedaco do chdo € uma novidade para quem estd caminhando.
Normalmente, vocé passa por caminhos que vocé nunca foi, entdo ha
sempre um novo, iSso NAo cansa, porque sempre tem um novo no caminhar.
Entdo, € um caminhar que ndo te cansa tanto, as vezes é puxado, as vezes
cansa no sentido fisico, mas no mental ndo. Vocé esta sempre renovando, as
vezes vVOCcé pega uma reta, ai tem uma curva naquela reta, o que sera que
tem atras daquela reta? Ai tem o sarau que vai acontecer, tem a cidade que
€ nova.

Entdo, vocé estd sempre se renovando, cada dia amanhece de um jeito.

E bem legal assim, é cansativo que as vezes vocé dorme mal, uma noite mal
dormida, ndo é a sua casa, seu colchéo, tem os barulhos externos, e tal. Mas
se renova sempre. Teve lugares, cidades, que a gente foi muito bem
recepcionado, com artistas locais. Isso quando tem os artistas locais, que a
gente consegue agregar, € maravilhoso (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

O objetivo de conhecer a América Latina e seus encontros era uma das

metas das caminhadas, que nascem apos o lancamento do livro Donde Miras que

Binho escreveu com Serginho Poeta. As caminhadas seriam uma forma de

possibilitar conhecimento para as pessoas:

Até no caso de ter ido para a Argentina, apesar de que a gente foi de avido, e
eu ja conhecia, mas era esse sonho de conhecer essa Ameérica Latina, e que
outros pudessem conhecer.

Entdo, nés fomos até Curitiba, a gente ficou um dia, a gente vai até Curitiba.
Se a gente for até Curitiba, sinal que a gente tem potencial de chegar no
Chile se a gente quisesse. Entdo, foram 550 quildmetros que a gente fez.
Entdo tinha esse potencial de chegar, faltou verba, na verdade faltava isso,
um apoio, um projeto para isso. Mas, enfim, fizemos essa da rota guarani,
gque a gente chamou de rota guarani, porque 0s guaranis daqui de
Parelheiros levou a gente por dentro da mata (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Sobre o percurso que passava por Itanhaém, Binho relata que o cansaco foi

0 mais desafiador do trajeto que fizeram por dentro da mata, junto com os indios da

regiao:

Em Itanhaém, 12 horas por dentro da mata praticamente, foi uma experiéncia
assim impressionante, foi muito boa para a gente assim. Muito cansativo,
dava para fazer isso em dois dias, por exemplo, mas atravessamos direto, na
verdade. Foram 12 horas praticamente caminhando. Foi puxado. Mas
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ninguém foi picado, ninguém foi mordido por cobra, ndo teve nada assim, a
Unica coisa foi o cansa¢o. E depois, a gente foi até Cananéia andando
(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Para o poeta, as caminhadas possibilitam olhar para o horizonte e conhecer
uma nova geografia debaixo dos proprios pés:

Ai teve uma terceira caminhada e a rota foi um pouco inspirada no Os
parceiros do Rio Bonito, que € um livro do Anténio Candido, e nés fizemos
essa rota aqui, Sdo Paulo — Botucatu. Entéo, tinha a historia dos cururueiros,
os repentistas paulistas. E a gente foi conhecer um pouco essa histéria, que
ainda tem em algumas cidades.

Entdo, a gente quis ir um pouco para o interior paulista assim, e € muito
interessante, porque vocé vai vendo, vocé a pé, vocé vai vendo mudar a
geografia dos lugares, no seu pé. O chdo vai mudando, vocé vé ali, ali era
aguela terra, aqui ja é outra terra.

E a gente fez sarau em todas as cidades, em todo lugar, todo lugar que a
gente dorme, a gente faz sarau naquele lugar. Entdo essa é uma experiéncia
assim, o que seria 0 sarau do Binho na estrada (Binho, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

O caminhar em grupo, as novas descobertas, as novas amizades e 0
fortalecimento de vinculos, tudo faz com que o Poeta Viajante valorize ainda mais

essas atividades:

Teve gente, assim, que marcou na vida da gente, na caminhada, caminhou
junto, teve gente que veio de fora que ficou sabendo. Eu estava |4, onde eu
estava? Santos, ai me chegou |4 a Marivone, veio de Minas, veio de carona
também, bateu la, essa ai marcou historia também. Teve um que foi um
palhaco, era espanhol, que ele ficou sabendo da caminhada |4 com essa e
ele foi atrds no percurso da caminhada, onde a gente estava, ndo lembro,
numa cidade, ele chegou para participar com a gente também. Depois
ficamos amigos, depois ele veio para ca, ele ficou aqui em casa uns dias e
tal. E fora o pessoal que foi caminhando, as vezes vai caminhando de uma
cidade com a outra.

Foi demais assim, tem histéria assim, o pessoal, as vezes quando a gente
esta conversando sobre isso, cada um lembra de uma histéria. O Serginho
lembrou ontem do Pomarola. Pomarola foi um menino que acompanhou a
gente de quando a gente passou pela cidade Cesario Lange, fica perto daqui
de S&o Paulo. Tem uma praga maravilhosa, e nesse dia a gente foi recebido
pelos artistas locais, um grupo de violeiros... E eu sei dizer que o sarau foi e
parou a cidade assim, foi incrivel aquele sarau. Foi uma coisa maravilhosa
naquela praga (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Atualmente, devido aos estudos da homeopatia, Binho ndo estd com tempo
para viajar, mas ja existem alguns projetos, que como diz o poeta “é s6 colocar o pé

na estrada”:
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Eu sempre falo, eu quero fazer a do grande sertdo, que é ler a obra do
Guimaraes e caminhar em trechos do grande sertdo. E ndo aconteceu por
falta de tempo e de falar vamos fazer, ndo aconteceu por isso ainda.

Se meter o pé e falar vamos fazer, acontece. Acontece a caminhada, sempre
aconteceu. Na verdade, é porque requer uma grande energia para vocé fazer
uma caminhada com tanta gente, a estrutura ndo é tdo complicada, mas
também néo é tdo simples assim, vocé colocar 30 pessoas para caminhar,
comer, beber e dormir, no sentido de fazer. Mas d& para fazer, hoje ainda
mais eu acho, hoje ainda mais. Hoje tem mais condicbes de fazer do que
antes. Acho que falta mesmo falar, vamos fazer, falta tempo mesmo para me
dedicar a isso (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Binho poeta saudavel — homeopatia

Atualmente, Binho vem se dedicando aos estudos da homeopatia. Um sonho

gue o acompanha desde crianca:

Eu queria ser médico. Mas eu lembro que naquela época, eu ja queria partir
para uns caminhos assim, eu lembro que a homeopatia ja tinha um forte
apelo ai, e/ou, era psiquiatria, lembro, na area de psiquiatria. Cirurgia, essas
coisas néo, eu ndo tenho uma habilidade assim, minuciosa, entdo eu sabia
gue ndo era essa area que eu gostaria, mas ja tinha alguma coisa da
homeopatia vibrando (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

A homeopatia vem encantando o poeta, que dedica horas para sua formacao:

A homeopatia é uma coisa maravilhosa, assim. E um mundo vasto para vocé
estudar os personagens da homeopatia, porque cada um tem o seu... Nao
sdo dois anos, é a vida inteira a homeopatia... na verdade, é estudar,
estudar, tem que ler uma matéria médica, ou um medicamento por dia, pelo
menos, para vocé ir entendendo. Tem muita coisa boa. E lindo, eu estou
apaixonado, eu sou suspeito para falar. Para a homeopatia ndo existe
doenca, existe o remédio, vocé que ndo acertou o remédio, mas tem o

remédio (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Binho relata que, através da homeopatia, € possivel compreender melhor as

pessoas.

Cada um é de um jeito, e a homeopatia justamente sabe disso, tanto é que
tem o medicamento para aquele que é mais agitado, para aquele que é mais
folgaddo, mais preguicoso, tem tudo, € incrivel. A partir da homeopatia vocé
comega a entender um mundo melhor também, as pessoas (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Binho nos conta que acredita que as pessoas precisam voltar a cuidar de

suas vidas com maior empenho e menor entrega a um sistema, que € perverso:

As pessoas vao ter que dar um salto, pegar a sua vida, sua rédea na mao, as
pessoas entregam a sua saude, as suas coisas. Ah, tem médico entdo vocé
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ndo é mais responsavel por vocé, é isso, tratam a gente como criangas ainda
(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Para o poeta, a salde esta em cuidar de si, do seu existir:

Um problema muito sério! E necessario consciéncia da sua responsabilidade,
do que vocé é, ai vocé comecga a pensar diferente, sendo vocé se entrega
para os médicos, e para tudo que esta por ai...

Tudo que ele falar vocé vai dizer “amém”. Nao é? Ja pensou? Esses caras
ndo querem ouvir, infelizmente, os médicos sim, mas 0s que estao por tras
disso, ndo (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Cuidar da subnutricdo emocional a qual estamos sendo submetidos é
essencial para o poeta:

O cuidado emocional basicamente é isso, ou nds estamos intoxicados, ou
subnutridos e o emocional, a gente tem que trabalhar isso, basicamente é
isso a saude, excesso de ou falta de (Binho, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Binho poeta agricultor comunitario

Os novos voos que Binho pretende alcar junto com seu bando, passam pelo
desejo de comprar uma terra onde seja possivel estabelecer uma comunidade:
moradia, plantacéo, cura, arte, vivéncias — uma agricultura do afeto e do respeito:

A gente comprar essa terra esta relacionado aquela coisa da emancipacéo, a
gente tem vontade de fazer essa comunidade de sarau. O pessoal do sarau,
a gente ter um espago no campo para morar também e para plantar e para
fazer arte, cura, agricultura, palestra, sabe, a gente fazer vivéncias, entao
sdo varias coisas que a gente comeca a pensar e que pode ser feito assim.
Porque o potencial é muito grande, cada um tem uma coisa para contribuir.
Acho gue todo mundo tem para contribuir. Os talentos se complementam, e
as outras artes, as outras areas de cada pessoa, ndo é? Um que é
engenheiro, 0 outro que é construtor, que é criativo, que é inventor (Binho,
em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A possibilidade de abrir espaco para o aprendizado, para 0 novo, para
relacdes integradas entre arte, saude e comunidade:

Um que vai ensinar a gente a fazer nossas casas, ele nao precisa fazer casa
de concreto, de muro, esse monte de coisa, num lugar deste vocé pode fazer
uma casa de bambu.

Aqui vocé encontra gente no sarau que ndo tem uma casa, a gente veio
conquistar essa casa aqui agora, em 2011, que a gente conseguiu. A gente
morou 18 anos num apartamento, ai que a gente conseguiu depois comprar
essa casa.

Entdo, mas quantos que ndo tem casa para morar do sarau, quantos pagam
aluguel, quantos moram na favela, e que, de repente, podia ter uma moradia
mais digna, com alimentacdo mais saudavel, uma vida mais harménica, mais
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harmonizada. Mais integrado, e com a arte, com a fogueira, fazer fogueira, as
rodas, a propria musica sendo, as ervas medicinais, ayahuasca, as outras,
eu comungo ayahuasca. Entdo eu acho que séo tantas possibilidades, a
gente conectar mais com o astral ai, com astrologia mesmo, uma coisa que
eu estou vibrando muito essa coisa, eu quero estudar ainda astrologia
(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A poesia, dentro deste espaco, seria 0o porto seguro das diferentes pessoas
gue participariam desta comunidade:

A gente precisa ter um lugar para a gente plantar, saber como que € a terra,
té-la e cultivar. Acho que a gente precisa ter esse plano b, assim, e o sarau
acho que para esse povo, até para a gente, por exemplo, muitos que véao ai
ficando velhos, ndo tem onde escorar, ndo tem onde, seria bacana ter uma
terra para essas pessoas, para a gente poder falar olha, tem um lugar seguro
ali. Pessoas que vem de fora, que as vezes nao tem onde ficar, aqui em casa
tem duas pessoas morando, por exemplo.

Entdo, e quantos que estdo ai assim, que as vezes precisa ter um porto
seguro ali, por um periodo, para ele poder se virar um pouco e passar
daquele momento (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Além deste porto seguro, a terra seria central para a saude, por meio do
plantio e com as relacdes de escambo que podem surgir a partir dela. Binho nos
conta 0s motivos e 0s propositos deste projeto de vida:

Uma terra mesmo para as pessoas terem la um espaco, o chao delas, poder
plantar. Eu estou vibrando muito nessa, ter, poder plantar seu alimento, a
gente poder fazer essas comunidades mais para frente, cada um com as
suas comunidades, a gente trocar as mercadorias, tem que ter, ndo pode ser
s6 a relacdo por dinheiro, essa relagdo com a gente pode voltar um pouco
nessa coisa da troca.

Vocé tem melancia, um planta melancia, o outro tem banana, sabe, o que é
gque da para fazer? Um tem conhecimento que faz chover, o outro que sabe
fazer coisas para se defender, ou mesmo energia limpa, tentar fazer as
coisas com energias renovaveis. Mas o fundamental de tudo eu acho que é
plantar e ter uma agua boa, ter um ar puro. E o resto é felicidade assim,
sabe, acho que o resto.

Mas o principal é a agua do seu corpo, nés somos 70% agua, e ndés estamos
bebendo uma agua muito ruim aqui em Sdo Paulo. Quem ndo pode comprar,
ai bebe essa agua da torneira, € doenca na certa, porque vai ter cloro, vai
detonar todas as bactérias positivas que vocé tem ai dentro, vai detonando
vocé por dentro. Entdo se o seu intestino ndo esta bom, o resto do corpo vai,
entdo a agua é muito importante que a gente bebe.

Precisa ser trocada, entdo como conquistar essas coisas aqui? A agua que
vocé cozinha vem com cloro e com flior, entdo vocé ndo escapa muito. Ok,
eu bebo agua sem cloro e sem fldor, porque eu vou buscar, s6 que o
alimento, por exemplo, 0 que eu vou me alimentar, a agua é agua. Entéao
vocé comeca ver, falar: caramba, os caras estdo cercando de um jeito, ndo
permite vocé ter um poco dentro da sua casa, € tudo isso para nos tirar
autonomia e a gente depender deles, sempre. Porque se cada um tem sua
agua e tem a sua energia, jA& muita coisa vocé ja vai rompendo com o
sistema, nao é?
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Entéo é isso, esta tudo desenhado, ndo tem nada fora do lugar, do jeito que
0 sistema montou, ndo tem nada fora. Ah, mas e a violéncia, os assaltos?
Esta certinho, estd funcionando do jeito que tem que funcionar, eles
provocam um medo para tirar sua liberdade.

O terrorismo € isso, cada vez que tem um terror, ah, nés precisamos
implantar tal coisa, cada coisa eles vao implantando, uma lei, alguma coisa
mais forte, um controle mais forte. Quer dizer, em nome da sua seguranca,
tiram sua liberdade, entdo te ddo medo, o medo nas ruas, vocé esta ai,
guanto mais calgo, melhor, que é isso mesmo que querem implantar. Entdo a
violéncia gera dinheiro, a pessoa nao ter saude. Eu falava poxa, mas sera
gue eles pensam isso? N&o pensam, eles praticam. Nao é teoria (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Sabendo que o processo de mudanca seria realizado pouco a pouco, Binho
relata que a compra da terra seria em uma cidade proxima a S&do Paulo, o que
possibilita que a mudanca se inicie com certa rapidez:

Entdo, o objetivo da terra € um pouco isso, nem que a gente ndo for morar la
agora, mas eu penso como um reflgio ter esse espaco para a gente ja ir
praticando. Quem quiser morar, vai, € a gente esta querendo mesmo, nao é
longe daqui por enquanto, a gente tentar comprar uma terra proxima.

E, a vivéncia ainda tem muita coisa aqui. Mas olha, vocé sai daqui a 60
quildmetros daqui, 60 quildmetros daqui ja € Juquitiba, que ja tem (Binho, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

E, sabiamente, o poeta finaliza:

Cada um com as suas artes, outras terapias, massagem, com alternativas, é
s6 salude que a gente vai buscar, hum lugar desse. Procurar ser sincero e
verdadeiro - teremos problemas, teremos muito, assim como na caminhada,
a caminhada é um aprendizado, surge muito problema ali. E a gente esta
aqui para superar (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

A histoéria do poeta nos faz pensar que s6 é possivel construir um espaco de

existéncia provocando horizontes.
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2.1.2 Suzi Soares: a poesia que € acao

Maos dadas
(Carlos Drummond de Andrade)

N&o serei 0 poeta de um mundo caduco.

Também néo cantarei o mundo futuro.

Estou preso a vida e olho meus companheiros
Estéo taciturnos, mas nutrem grandes esperangas.
Entre eles, considere a enorme realidade.

O presente é tdo grande, ndo nos afastemos.

N&o nos afastemos muito, vamos de méos dadas.

Nao serei o cantor de uma mulher, de uma histéria.

N&o direi suspiros ao anoitecer, a paisagem vista na janela.

N&o distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida.

N&o fugirei para ilhas nem serei raptado por serafins.

O tempo é a minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes, a vida presente.
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Suzi Soares, 50 anos, € a segunda filha mais velha de quatro irmdos. Mae de
Naiana, casada com Binho, a professora de literatura € uma das pessoas centrais
na construgdo e na continuidade do Sarau.

Generosa, Suzi € conhecida pelas delicias que cozinha, pelo tricé que faz e
distribui aos amigos e as amigas e, principalmente, pela forma sensivel e dedicada
com que tece as relacdes que ajudam a sustentar a malha de ternura que compde
esse sarau.

Entrelacando talentos e amizades, Suzi ajuda na gestdo de muitos artistas da
periferia, em procedimentos administrativos, legais e, até mesmo, financeiros.
Compartilha as oportunidades que recebe, pede e oferece ajuda.

Em sua histéria, a arte ampliou suas relagdes, suas festas, suas vivéncias. A
mulher que foi funcionaria de banco, expatriada, mae e dona de bar, chega ao
desespero quando tudo da errado e parece nédo ter saida. Mas a rede construida,
cuja matéria principal era composta por pessoas, sustentou novas possibilidades.

Gestora cultural que aprendeu a voar com o que ela chama de “maluquices
do Binho” chega longe, caminhando, passo a passo, com 0s pés no chao, e nunca
chega sozinha — o destino € sempre coletivo.

Escolhemos, para abrir este topico que apresenta a historia da Suzi Soares, 0
poema “Maos Dadas” de Carlos Drummond de Andrade por sempre vé-lo em sua
linha do tempo™, por encontré-lo logo abaixo da ficha catalografica de uma das
antologias que ela organizou e, por perceber que é esta uma das poesias que €
lema, memoria e futuro das acGes que sdo (e serdo) praticadas nesta comunidade,
a partir deste fio.

Suzi diz que ndo € artista, mas 0 que esta explicito em sua narrativa é que
ela € uma poeta cuja palavra € acdo; uma artesa cujas habilidades sdo as relacdes;
uma cozinheira, cujo tempero € o companheirismo. Suzi € uma mulher que ensina

enquanto realiza.

% Recurso do site de rede social Facebook.
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A artesad que também é matéria-prima da rede coletiva

Suzi Soares, uma das organizadoras do Sarau do Binho, nos conta parte de
sua histéria e revela que muito do que se tornou hoje, nunca tinha sido parte de
seus projetos de vida.

A paulistana relata que parte do que vive hoje se iniciou com os “voos do
marido”. Sua narrativa nos mostra algumas das personagens que viveu, outras que
ainda vive, principalmente, a partir do namoro com Binho.

A partir de agora conheceremos sua historia, a partir das personagens

encarnadas pela organizadora.

Suzi, a nunca gerente de banco - A troco de qué?

A filha do Zé cresceu em uma familia tradicional, cujos familiares possuem
carreiras classicas como motorista de taxi ou outras atividades ligadas a area
administrativa. Seus pais, sempre preocupados com sua estabilidade e bem estar,

demoraram a compreender como a filha conseguiria viver com cultura:

E 0 meu pai, minha mae também, hoje minha mée entende, sabe mais 0 que
a gente faz, a gente ja fez o sarau em Santos... E 0 meu pai ndo conseguia
entender, ele falava, mas esses dois sdo malucos, como € que sobrevive,
nao €? Porque para umas pessoas de uma certa idade, que vocé sai 8h00 da
manha e volta 22h00 da noite...

E ai meu pai nao conseguia... Tudo meu pai falava: “mas a troco de que
vocés vao fazer isso?” Tudo é a troco de que, ndo €? Tudo tem que ter um

preco (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Sobre os irmaos, ela diz que a grande diferenca no estilo de vida acaba

afastando a convivéncia, embora o carinho entre eles permaneca:

Eu tenho uma irm& mais velha, que é um ano mais velha que eu, um irmao
gue é um ano mais novo, e um irmao que € 10 anos mais novo gue eu, 0
cacula. E ai, desse irmdo cacula, eu tenho trés sobrinhos, dos outros dois
ndo tenho nenhum sobrinho. E a minha relacdo com meus irméos € boa, mas
€ mais a distancia, e a gente se vé pouco, e eles assim, participam em nada
das coisas que a gente faz, nem entendem, assim, é um outro estilo de vida,
sabe (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Seu irmao mais novo revela todo afeto, como ela nos conta, em sua festa de

aniversario, realizada no dia nove de julho deste ano:

Ele veio aqui na minha festa do sdbado, né? O cagula - 0 outro estava
viajando - minha irma também veio. E ai ele falou para mim, ele me abracou
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e falou, “nossa, vocé merece todas essas pessoas que estao aqui, tudo isso
gue vocé construiu e ndo sei o que” (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Ela nos conta que a familia compreendeu o trabalho dela ao ver algumas das
apresentacdes que o sarau realizou, principalmente durante a Caminhada Donde
Miras:

Ai na hora do almoco a gente ia almocar 14, ai a noite ele (o pai) foi ver o
sarau da gente na praca, e ele comecou a entender, ele falou, agora...

Ai nunca mais ele perguntou a troco de qué? Sabe, ele comecou a entender,
ndo é? (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Com esta concepgao de vida estavel e segura, com um emprego “‘comum” e
‘bom”, Suzi sempre imaginou que parte de sua vida seria voltada para carreira
bancaria e que terminaria como uma gerente de banco, papel que provavelmente
nunca desempenhara:

Diferentemente do Binho, ndo tenho essa coisa do lardo artistico, ndo €é? Na
verdade, eu estou nessa vida ai por causa dele, porque sei la, talvez hoje eu
fosse uma gerente de banco, ndo sei, porque eu trabalhava no banco (Suzi
Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Suzi, a menina que aprendeu a fazer tricd

Antes de escolher viver ao lado do Binho, de ter de optar por profissdes,
viagens, atividades remuneradas (ou nao) da fase adulta, Suzi escolhia las e linhas,
agulhas e pontos. Isso porque, com aproximadamente dez anos de idade, ela
aprendeu a fazer trico:

Tinha uma vizinha que morava em frente a casa da minha mae, eu era
menina, devia ter uns 10 anos, sei 14, e ela me ensinou a fazer tricd e croché.
Ai chamava... E Leninha essa mulher, e ela fazia também os vestidos para a
gente, aqueles vestidos cheios de fitinha... (Suzi Soares, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

O artesanato a acompanha até hoje, quando ela, as vezes sobrecarregada,
procura as agulhas e linhas para tecer cachecdis que vao para o pescoco de seus
amigos:

Eu sempre adorei essas coisas de trabalhos manuais, e eu j& faz tempo que
ndo fazia, tem um monte de |& guardada, ai estava uns dias frios, ndo é? Ai
um amigo postou uma foto no Facebook com o um cachecol assim no
pescogo, na cabecga, falou, “ai Suzi, o cachecol que vocé me deu”. E ai eu
figuei lembrando, nossa, eu dei cachecol para tanta gente, eu falei, eu ainda
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tenho um monte de 18, estéa tao frio, ai comecei, larguei o computador, sentei
no sofa, comecei a fazer tricd. Isso, e é legal, ndo €? Quando eu vejo alguém
com os cachecois que eu fiz, eu falo, “puta, que legal, essa pessoa ainda
usa, esta aquecendo” (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora
em 15/07/2016).

Suzi apaixonada pelo Binho

O tempo passa, a vida escolar segue, até que essa moradora do Campo

Limpo conhece Binho, quando ele tinha 18 anos e ela 16, em uma festa junina da

escola;

A gente se conheceu em uma festa junina, em frente a igreja, na quermesse,
e ai depois um professor que organizava umas festas em prol da formatura
fez uma festa na casa dele e a gente se beijou a primeira vez la, que foi no
dia dos namorados (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora
em 15/07/2016).

Ela nos conta que o casal se separou por um periodo de quatro anos, quando

ele ficou noivo de outra pessoa e ela também, contudo, depois disso se

reencontraram:

Depois a gente se reencontrou, né? E ai ele... Muito das coisas que eu fiz, foi
meio por causa dele, porque sdo tantos anos, ndo é? Que ndo da para

desvincular (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Suzi bancaria

Durante sua formacdo no colegial, Suzi faz Magistério entretanto, apos

concluir o segundo grau ela vai trabalhar em um banco:

Mas ai também eu desisti de dar aula, e ai eu fui trabalhar no banco, fiquei
cinco anos trabalhando no banco. Entdo nunca tive a oportunidade de voltar

a estudar (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Apés cinco anos trabalhando como bancaria e ja reencontrado Binho, que era

agora seu namorado, a menina segue para Inglaterra, assumindo uma nova

personagem, a Suzi Expatriada.
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Suzi expatriada

Com a ida de Binho para Inglaterra, depois de um ano Suzi decide ir para

Europa encontréa-lo:

Ele foi para a Europa, eu trabalhava no banco, ai eu sai do banco para ir
atrds dele... Entdo se talvez ele nao tivesse ido, talvez eu nunca teria ido
para a Europa, por isso que eu digo que talvez hoje fosse uma gerente de
banco, sei la! (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

A gestora cultural nos conta que ficou junto com Binho por quase um ano,
conheceu alguns lugares e ndo aprendeu a lingua. Até que engravidou de Naiana e

decidiram voltar ao Brasil:

Um ano e nove meses, e ai quando eu engravidei, ai a gente voltou, depois
de cinco meses de gravidez a gente voltou (Suzi Soares, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Suzi, mde amorosa

Suzi chegou ao Brasil e, depois de quatro meses, se tornou mae de Naiana.
Hoje, com 23 anos, a circense e estudante de Letras, escreveu, no ultimo
aniversario de Suzi (em 9/7/2016), uma carta que relata muito da maternidade de
Suzi, que conta emocionada:

Eu achei tdo bonito, que ela escreveu uma carta para mim, agora ho meu
aniversario — que ela ndo sabe comprar presente, nunca soube, entdo nem
espero mais, porque eu ja desisti, dos dois eu ndo espero; eles ndo dao
presente no dia das maes, dia no meu aniversario, natal, nunca, (risos). E ai
ela escreveu uma carta falando de todas as coisas que ela é grata assim,
sabe, e de coisas tdo simples, que a gente... coisas que eu hem lembrava, e
ela falou da mac¢éd raspadinha que eu dava quando ela estava doente; de
ficar esperando 6nibus sentada no meu pé, de ensinar ela a gostar de viajar,
de ensinar ela a ser um bom héspede na casa dos outros... Falou tantas
coisas tao bonitas, eu falei “nossa”. Eu e ele lendo, os dois chorando.

E ela ndo é muito dada a essas declara¢gBes, assim, essas coisas, ela é
muito na dela, o Facebook ela quase nao usa, sabe, mas quando ela faz
alguma coisa, alguma manifestacao é sempre muito forte!

Agora ela esta, disse que vai escrever um romance, ela estava contando
para a gente, que ela faz Letras e ela escreve muito bem (Suzi Soares, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).
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Suzi dona de bar

Ao voltarem ao Brasil, “gravidos”, Suzi conta:

A gente teve um bar durante 10 anos, que era na frente da escola onde a
gente estudou, que quando a gente voltou de Londres, a gente voltou com
uma grana: “e agora, nos vamos fazer o qué”? E eu gravida. Ai a gente foi
morar em um quartinho que tinha no quintal da minha mée, e a gente nao
sabia o que fazer (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Entdo, um dia, eu passando na frente dessa escola, tinha uma porta, de aco,
fechada, escrito aluga-se, e a gente falou: ‘por que a gente ndo monta um
bar aqui”? E ai montamos o bar na frente da escola, e ali nés ficamos 10
anos (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

No bar, ela realizou diversas atividades, desde as da cozinha até as

administrativas, até que o negdécio pudesse comportar funcionarios:

No comeco eu ficava la, eu mesma fazendo tudo. Aos poucos, eu ensinava o
pessoal fazer e ia administrando isso. La no bar, se faltasse qualquer
funcionario no bar, em qualquer setor, eu poderia substituir, porque eu fazia
as compras, eu que fazia pagamento, eu dava conta da cozinha, eu atendia
balcdo, qualquer coisa, limpava, tudo eu sabia fazer, o Binho, por exemplo,
ele ndo saberia fazer os pastéis, a comida, ele ficaria no balcéo e venderia s6
cerveja. Eu poderia fazer as duas coisas (Suzi Soares, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Por 20 anos Suzi foi dona de bar, neste, especificamente, eles

permaneceram por dez anos, fazendo um grande circulo de amigos:

Hoje a gente tem muitos amigos ainda dessa época, pessoas que se
conheceram através desse bar, depois casaram, hoje eles tem filhos, e a
gente continua amigo e tal, ai foram 10 anos (Suzi Soares, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Suzi nos conta:

Se fosse por mim, teria sido um bar, simplesmente um bar. E ai ele nao, ele
sempre inventando as coisas, ai foi inventando as maluquices no bar, a
masica, os shows, né? Um monte de coisas que ele fazia, e eu acabava
sempre embarcando junto (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Depois de dez anos, com um numero cada vez maior de frequentadores, com

os shows da banda Veja Luz, Suzi nos diz:

A dona pediu o imével, ndo queria mais o bar e tal, e ai saimos sempre com
uma mao na frente e outra atras, depois de 10 anos. Que a gente ndo tinha
Fundo de Garantia, ndo tinha nada do bar, ndo é? (Suzi Soares, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).
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Entretanto, o casal, gracas a personagem Suzi Pé No Chao, tinha uma

reserva financeira guardada:

“O que nos vamos fazer”? E ficamos um ano sem trabalhar, a gente tinha
uma reserva de dinheiro, porque quando eu voltei da Inglaterra, eu entrei
com um processo trabalhista contra o Banco.

E ai eu ganhei uma grana razoavel na época e a gente quitou o apartamento,
gue a gente morava nos predinhos ali, quitamos o apartamento, e a gente
tinha uma reserva de dinheiro, e essa reserva durante esse ano foi
consumida (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Durante este periodo, Suzi e Binho sentiam-se perdidos, tentavam fazer
outras atividades que pudessem auxiliar eles com alguma entrada de dinheiro que
quitasse despesas bésicas, como por exemplo, vender bolos, mas nenhuma das
tentativas teve sucesso.

Um ano depois, com a reserva financeira praticamente esgotada, sem
conseguir identificar nenhuma outra coisa que gostassem de fazer que ndo fosse
comeércio misturado com cultura, o casal encontra um novo lugar onde poderiam

montar um novo bar.

E ai fomos atras de outro lugar, sempre procurando, e tal, até que achamos
um outro lugar, do lado da UNIBAN, entdo a gente fala que a gente foi
graduado, ndo é? Saiu do ensino médio e foi para graduacao, e ali a gente
ficou mais praticamente 10 anos (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Como o bar estava bem proximo a Uniban, Suzi resolve cursar a faculdade.

Suzi voando com o0 pé no chao

Suzi afirma:

Ele sempre com os impulsos, e com meu pé firme no chao.

A professora revela que ela e o marido sdo muito diferentes, sendo ele mais
ousado e ela mais segura na hora de realizar e escolher caminhos para o futuro.
Conta que, embora ndo acredite em cartomantes, uma vez, recebeu uma consulta

como presente de uma amiga:

Ai a mulher jogou la o tard para mim, ai ela falou, olha, vocé tem um
companheiro, que vocé veio para ensinar ele a ter os pés mais no chao, e ele
para te ensinar a voar mais (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

125



Desta diferenca, poderemos ver nascer a personagem Suzi Voando com o
Pé No Chao:

Eu fico segurando ele ali... Que nem uma pipa voando e o outro vem e
segura, ndo é? Entao tudo foi meio em fungéo das coisas que ele ia fazendo,
ai viemos e montamos um bar, talvez se fosse por mim teria sido um bar,
simplesmente um bar. E ai ele n&o, ele sempre inventando as coisas, ai foi
inventando as maluquices no bar, a musica, os shows, né? Um monte de
coisa que ele fazia, e eu acabava sempre embarcando junto, eu sempre
resisto, acho que é loucura, ai daqui a pouco estou la fazendo junto, nédo é?
(Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Embora ela conte que sempre “segura” os impulsos do marido, na verdade,
ela organiza estes impulsos, tornando-os possiveis e vidveis. Vemos esta
personagem presente em diversas atividades, como por exemplo, nas Caminhadas
Donde Miras:

Ai comecou com a histéria do sarau, entdo sabe, estd bom, vocé vamos
fazer, porgue eu sei que ele ndo vai desistir! (risos)

E ai eu vou fazendo junto, quando ele foi e inventou de fazer um Donde
Miras, eu falei, vocé é louco, vocé vai caminhar nada daqui a até 14, vocé é

maluco (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Porém, apesar de néo acreditar que daria certo, Suzi nos conta:

Eu sou aquela que sempre, a principio, eu sou pessimista, ndo €? Eu sempre
tenho um pé atras com as coisas, né. E ai, quando foi e saiu o Donde Miras,
eu falei, esta bom, eu vou, mas eu vou no carro de apoio, esta bem? Eu vou
no carro de apoio, porque eu ndo vou caminhar e tal. Ai a gente foi andando
daqui até o Taboao ali no Supermercado, eu falei, ai € mole eu vou, ai fui. Ai
guando chegou no Tabodo, era do Tabodo até o Embu, ai eu falei, também
vou, e ai fui indo, entendeu? (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Durante as caminhadas, Suzi estava encarregada de preparar a alimentacao,
principalmente nos locais que nao iriam oferecé-la:

E fui a pé, claro, uma boa parte, claro, que é comum, eu cuidava da parte da
alimentagcdo do povo e tal, entdo muitas vezes, quando depois que eu ja
tinha andando um tanto, as vezes, eu ja estava cansada, e ai eu ia no carro
de apoio na frente, para ir preparando as coisas, para quando o pessoal
chegasse.

Eu cozinhava, porque o Donde Miras é assim, quando a gente ndo tinha uma
escola que j4 estava para receber a gente, um espago (Suzi Soares, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).
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Suzi professora de outro planeta

Quando Naiara completou 12 anos, ja no novo bar, localizado préximo a
universidade, Suzi resolveu cursar a faculdade de Letras, ela relata:

Eu ja fui fazer faculdade quando a Naiana ja tinha, acho que 12 anos, falei,
“agora vocé pode ficar sozinha, eu vou cuidar de mim, de estudar”. Porque a
gente sempre morou aqui na periferia, quando eu terminei o ensino médio,
nao era simples fazer uma faculdade, sabe, n&o tinham faculdades na
periferia, a gente tinha que pagar, e era caro, e ai eu ja fui trabalhar no
banco, e ai eu fiz magistério na época, quando eu fiz ensino médio.

Mas ai também eu desisti de dar aula, e ai eu fui trabalhar no banco, fiquei
cinco anos trabalhando no banco. Entdo, nunca tive a oportunidade de voltar
a estudar, ai quando a gente... A Naiana cresceu, falei, vou estudar, e a
faculdade era bem do lado do bar, ndo é?

A escolha pela faculdade de Letras aconteceu por conta do gosto pela
leitura: Escolhi Letras por eu gostar de ler, ndo é? E uma ilusio isso, porque
vocé vai fazer Letras, achando que chegar 14 vocé vai ler varios livros
bacanas, é um saco para fazer, critica literaria, linguistica, eu odeio
linguistica. Mas valeu! (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora
em 15/07/2016).

Logo apos se formar, Suzi comeca a lecionar no Estado. Ela nos conta que
gostava muito dos alunos, mas sempre teve dificuldades com a estrutura da escola,
gue sempre foi muito fechada no relacionamento com a comunidade, com a arte e
com as novas formas de educacéo: “(...) parecia que eu era de outro planeta, sabe,
e as pessoas ndo sabem o que esta acontecendo ao redor da escola, ndo é?” (Suzi

Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Suzi resiliente

Ja contamos, nesta tese, que as atividades da Postesia e Postura, iniciadas
por Binho e todo o grupo, trazem tens6es com os politicos da subprefeitura a qual
fazem parte, o que acaba ocasionando o fechamento do bar, que ndo possuia
alvara de funcionamento.

Este momento faz com que a professora encarne uma nova personagem:
Suzi Resilente. Ela nos conta seu desespero:

Quando fechou eu fiquei desesperada. Eu falei, 0 que nés vamos fazer da
nossa vida agora? Porque parecia que eu s6 sabia fazer aquilo. Eu j& estava
dando aula? Ja, mas era muito pouco! Eu falei “como é que a gente vai se
sustentar?” Bateu um desespero. Porque eu sou muito pé no chéo, e eu sou
igual o meu pai, minhas contas tem que estar em dia, ndo gosto de dever
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para ninguém, sabe (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora
em 15/07/2016).

Entretanto, o fechamento do bar, que era considerado um polo cultural onde
aconteciam diversas manifestacdes artisticas ganhou projecdo e possibilitou
oportunidades:

foi muito falado, né? Eu falei, bom, quer saber, ja que estd todo mundo
falando tanto eu vou aproveitar isso. E ai eu comecei, a gente conheceu essa
Monica que era do Sesc Pinheiros, a gente conhecia ela do Sesc Santo
Amaro, e ai ela me ligou e falou: “olha, o Sesc Santo Amaro a gente quer
ajudar de alguma forma, entdo nés vamos fazer uma contratacdo do Sarau
do Binho para se apresentar aqui!” (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

A partir deste contato, Suzi pediu a ajuda da gestora do Sesc Santo Amaro
para que pudessem realizar atividades em outras unidades e eventos:

Ai ela foi me dando os caminhos das pedras, me deu varios e-mails, e ai eu
comecei a detonar e-mail para o Sesc, nés somos o Sarau do Binho, nao sei
se vocé esta sabendo do que estd acontecendo, e a gente ndo tem onde
fazer. E todo mundo da area da cultura estava sabendo. E ai a receptividade
foi muito boa, todo mundo falou, nossa, claro, a gente esta sabendo, néo sei
0 gue. E ai comecou a contratar. E ai eu comecei a ver nisso uma forma de
sobrevivéncia. Entéo, e ai, a partir dai, eu fui aprendendo a lidar com essas
coisas que eu ndo sabia (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

As atividades de Suzi passam a ser de uma Gestora Cultural, capaz de
fechar contratos, organizar participacdes em eventos e antologias para o, agora,

denominado Sarau do Binho.

Suzi gestora e produtora cultural - O bar agora tem CNJP da cultura

Suzi, junto com a cunhada, Diane Padial’*, passa a integrar uma frente de
gestdo cultural do sarau. Passam a ter oportunidades em editais da prefeitura e
projetos de instituicbes privadas como o RUMOS do Itat Cultural (apenas como
exemplo dos diversos que surgem).

A gente tinha o bar, e ai a gente transformou o0 mesmo CNPJ em um CNPJ
de atividade cultural. Entdo € um CNPJ de 20 anos, e gue agora eu posso
emitir nota pelas atividades que a gente faz, porque antes eu tinha que pagar
uma outra empresa para emitir essa nota (Suzi Soares, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

" Diane Padial, psicéloga, produtora cultural que atuou em diversas ONG's.
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O nascimento da personagem Suzi Gestora e Produtora Cultural passa ainda
pelas atividades que ela realiza para manutencdo do sarau, que consiste em, além
de conseguir as verbas para realizacdo de eventos e projetos, a distribuicdo dos
valores para o0s poetas participantes de cada evento.

Por conta da empresa, eu represento outros grupos, né? Eu emito nota por
exemplo, para o Sarau Plenos Pulmdes’®, para o Poesia Maloqueirista’,
para Pilar, vixe, varias pessoas ai que eu emito nota. Ai eu tenho que cuidar
da documentagéao, emitir a nota, mandar contrato, assinar... (Suzi Soares, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Cuida ainda das atividades realizadas junto a Prefeitura, da parte de controle
contabil e ainda o controle do “caixa’ que garante varias outras atividades para o
grupo do sarau, como a ida para Argentina, na Bienal do Livro, quando o Sarau do
Binho levou 32 pessoas para Buenos Aires. Uma experiéncia marcante:

Vocé vé as pessoas, gente que nunca saiu do Brasil, indo pra outro pais
sabe? O Pezdo, pessoas que ndo sabiam nem andar de avido sabe? Que
estavam com medo... mas depois se soltaram, curtiram... Nao tem preco!
(Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

As atividades de produtora cultural passam a ser desempenhadas por Suzi:

Pricila: Suzi, vocé néo virou gerente de banco, mas € uma gestora cultural,
imaginava que vocé ia ser uma gestora cultural?

Suzi: Pois é, acho engracado, que outro dia eu estava no Sesc, encontrei a
gerente de literatura do Sesc, foi me apresentar, isso aqui é a Suzi, ela é a
produtora e tal, e ai eu fiquei assim, nossa, eu sou produtora, ndo sabia (Suzi
Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Estas atividades vao proporcionar que ela faca o que coloquei em sua
apresentacdo no inicio deste subcapitulo, como uma rede de talentos e
oportunidades. Ela revela que, atualmente, tem sido consultada por gestores de

diversos locais para contratacdo de artistas.

2.0 sarau A Plenos Pulmdes (titulo de um poema de Maiakovisk) foi criado em junho de 2011 pelo
poeta Marco Pezdo, o sarau tem por objetivo estimular a literatura - poesia escrita e falada.
Disponivel em: <http://www.sescsp.org.br/programacao/3253_A+PLENOS+PULMOES?p=3183>
Acesso dia 3 out. 2016.

® A Poesia Maloqueirista nasceu a partir do encontro de poetas que veiculavam seus livretos pelas
ruas. Desde entédo, gerou um dialogo popular, com identidade mambembe, indo aonde o povo est4,
tradicdo esta que sempre resistiu aos meios de comunicacao padrédo. Atualmente, na era digital, o
coletivo otimiza tais elementos com uma posicdo artistica multifacetada, que mantém a poesia como
base de linguagem, porém, abrindo o campo de criacdo e troca de experiéncias, desenvolvendo
saraus, oficinas, publicando livros, promovendo intervencdes performéticas e eventos multimidia,
possibilitando, assim, uma  popularizagdo maior da  poesia. Disponivel em:
<http://poesiamaloqueirista.blogspot.com.br/p/o-coletivo.html> Acesso em 12 dez. 2016.
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Muita gente vem atras de mim por causa disso, ndo €? O Sesc me indica, as
vezes, quer alguma atividade me pede, olha, eu estou precisando de uma
atividade assim, assim, e assim, ndo €? (Suzi Soares, em entrevista
concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Conta ainda que alguns ela mesma indica, a fim de ajudar pessoas e
coletivos:

E uma outra atividade, por exemplo, vai ter, teve o edital do PROART, ai
vocé tem que entrar la no sistema, fazer o cadastro, anexar documentos, nao
sei 0 que, ai veio a Pilar, que ndo sabe fazer, ai eu fiz o da Pilar, veio o
Pez&o que ndo sabe fazer, fiz 0 do Pezao, ndo €? Entdo a gente sabe, por
exemplo, tem gente que cobra para fazer, eu cobro 10% do primeiro caché
gue vocé receber, ndo é? Mas eu nado vou fazer isso com a Pilar jamais,
porgue eu sei a situacdo que ela vive, dificil. Entdo eu estou sempre tentando
ajudar a Pilar de alguma forma. E dinheiro que eu estou adiantando de
alguma coisa e tal, a Pilar € uma lutadora!

(...) Entéo eu estou sempre ,as vezes, ela esta no sufoco, caco alguma coisa,
ndo, Pilar, vamos fazer isso, isso e aquilo, ndo é? E ai vai se virando (Suzi
Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A produtora e gestora cultural nos conta que € necessario arriscar em todos
os editais e possibilidades que possam surgir para que esta rede cultural e de afeto,

possa continuar:

E as coisas vao surgindo, ndo €? A gente vai fazendo, vai arriscando nos
editais, esse edital mesmo do Banco Itad foi um edital super concorrido, ndo
sei quantos mil inscritos, eles selecionaram 1%, a gente ficou no meio desse

Y

1%, sabe (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Hoje, como uma das organizadoras da FELIZS: Feira Literaria da Zona Sul,
ela revela que, apenas com um trabalho colaborativo, é possivel realizar atividades

gue devem durar este ano, duas semanas.

Suzi integrante da rede

Com a contemplacéo do edital do projeto Rumos Itau Cultural, o sarau passa
a organizar, pelo segundo ano consecutivo, a FELIZS. Para isso, é necessario um
arduo trabalho que vai além das ja muitas atividades realizadas por Suzi:

A feira é em setembro, mas ndo é que vocé vai trabalhar em Setembro. A
gente ja esta trabalhando agora. NOs estamos em julho, acho que desde
maio, maio, junho, desde maio que a gente vem fazendo reunibes, para
ganhar quase nada, sinceramente, quase nada, mas a grupo considera que,
talvez, seja um investimento futuro, ndo é? Para editais maiores e tal, e
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guando a gente vé o resultado... € de arrepiar. Vale a pena (risos) (Suzi
Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Para realizar a feira de duas semanas, reuniram um grupo de pessoas:

A irm& do Binho, a Diane, ela sempre trabalhou em ONGs, e ela foi
Coordenadora de uma ONG ha uns 20 anos atras, talvez, que chamava
Casa dos Meninos, que era no Jardim S&o Luis. Dessa Casa dos Meninos,
uma boa parte de pessoas que estdo hoje trabalhando com cultura, passou
pela Casa dos Meninos. Entdo varios, que estdo trabalhando com mausica,
com audiovisual, com literatura, foram jovens aprendizes da Casa dos
Meninos, quando a Diane era Coordenadora la. E ai de 14 ela j& trabalhou em
outras instituicdes. Ai ela comecou a escrever projetos, entdo por exemplo,
0s projetos da Noite dos Tambores, ela que escreve, e 0S NOSSOS projetos
também. Esse projeto que a gente ganhou do Itad Cultural foi ela que
escreveu, que teve a primeira FELIZS. Entdo, a gente tem escrito 0s projetos
juntas, esse do PROAC... A gente vai fazendo juntas, mas ela que é a
cabeca do negdcio, ela que impulsiona. Entdo, no projeto, somos eu, a
Diane, a Mara que é da Brechoteca, o Marinho que é um artista plastico e
que trabalhou com a Diane muitos anos também, a Fabiana, que também
trabalhou com a Diane muitos anos, e a Dora também, que é amiga nossa, e
fez Donde Miras com a gente, e pessoas que foram agregando. Entdo esse é
0 grosso da organizagdo (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

O projeto audacioso de duas semanas de evento supera a primeira edic¢ao,
gue foi sucesso e foi indicado a concorrer ao Prémio Governador (como citamos no
capitulo que conta a histéria do sarau, nesta tese).

Com um sarau baseado na construcdo do que chamamos aqui de rede, Suzi
revela sobre o evento que sera em setembro:

As parcerias que a gente conseguiu, por exemplo, a gente conseguiu uma
parceria com a Subprefeitura do Campo Limpo, e com a Coordenacédo da
Sala Céus. A Sala Céus, eles vao contratar, porque existe um edital
chamado PROART, que a pessoa se inscreve, fica cadastrada nesse edital,
para poder fazer a apresentagdo no Céus, sS40 muitos grupos que estédo
inscritos. Entdo, uma boa parte nunca vai participar, e - através disso - a
gente vai conseguir contratar oito grupos, que vai entrar na programacao da
Feliz, e guem vai pagar é o PROART. Entéo, a gente viu como uma forma, a
gente tinha isso na méo, a gente falou, puta, a gente tem essa possibilidade,
a gente vai deixar que o grupo, que a gente conhece, que nado vai ser
provavelmente chamado, deixe de se apresentar? Entdo ai a gente néo
conseguiu diminuir os dias, porque era muita coisa. Ai a gente conseguiu
para o Sesc, também Campo Limpo, que vai contratar alguns oficineiros para
as mesas. E ai foi crescendo, a gente até enxugou um pouco essa semana,
porque eram mais dias ainda. Duas semanas, sendo que ainda tem o dia
final, que vai ser dia 24, que é um puta de um evento grande, na praga! (Suzi
Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).
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Apesar de todo o trabalho envolvido, ver a projecdo dos artistas periféricos
mantem sua realizag&do. Suzi encerra:

Entéo é isso, foi crescendo desse jeito, e a gente é zoido, cada vez a gente
quer mais (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Suzi andorinha: O voo do sarau para o lancamento da antologia no Chile

Os projetos que o sarau esta envolvido sdo muitos e, um deles, Suzi revela
como sendo sua proépria “invengao”:

Eu inventei mais uma para a minha cabec¢a, que nossa antologia, teve
antologia que foi langcada na Argentina, essa mesma antologia foi langada no
México, e agora ela vai ser langada no Chile. Ndo a nossa do Sarau do
Binho, a antologia dos autores da periferia, feita pela Lucia. Entdo, vai ser
lancada no Chile, isso é certo, uma editora ja esta fazendo, conseguiu apoio
da Biblioteca Nacional aqui, e tal. A Lucia veio, a gente teve uma reuniéo,
para ver como que a gente possibilita a ida de alguns autores para essa
Feira, para esse langcamento, que vai ser talvez em Outubro, a Primavera do
Livros do Chile (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

E continua:

Eu poderia, eu tenho condicBes de comprar a minha passagem e do Binho e
ir, entendeu? Mas que graca tem ir sé eu e o Binho para isso, eu nem autora
nao sou, ndo é? Entdo, a gente vai agora tentar articular coisas, para levar
esses autores, alguns autores, pelo menos, para o Chile (Suzi Soares, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Suzi viajante

Toda a forma de viver de Binho, acaba que influenciando Suzi, que passa a
vivenciar uma nova personagem, a Suzi Viajante. Ela nos conta que viajou com
Binho h& quatro anos atras, de mochildo, para Bolivia:

Mas vocé vé, até a gente... Acho que ha quatro anos atras, mesmo assim, ja
com 40 e tantos anos, fomos nés dois de mochildo para a Bolivia!

Eu falei, “ai gente, que loucura, ndo é”?

E a Bolivia trash para carambal!

Acho que se eu néo tivesse ido, hunca mais eu iria, foi lindo, o pais é lindo,
mas € puxado, ndo tem estrutura, ndo te da segurancga, vocé estd sempre
com medo de gue alguma coisa possa acontecer. Apesar da beleza do lugar,
gue é incrivel, ndo é? (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora
em 15/07/2016).

E conta que esta personagem veio para ficar:
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E maravilhoso mesmo! E ai ja fizemos vérias outras viagens, ndo é? Hoje
mais eu quero viajar do que ele. E eu que fico pesquisando preco de
passagem na internet, quando ele vai ver, ai eu falo, olha, “vocé ndo vai?”
“Ai, esta bom, eu vou”. Ai, quando a gente chega nos lugares, eu falei, esta
vendo, olha isso aqui que vocé esti vendo, olha, vocé ndo viesse vocé ia
perder isso (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Suzi diretora - projetos de vida

Toda essa agitacdo fez com que Suzi pedisse afastamento da escola onde

lecionava:

Ai comegou a juntar muita coisa, e eu com a escola e tudo, eu falei, ai meu
Deus, sabe, ndo dava conta, e eu também ja estava muito insatisfeita com a
escola, eu estou de licenca da escola, pedi uma licenca por dois anos,
porque a escola é um lugar muito chato, € muito triste, vocé nao cria vinculo
com seus colegas de trabalho, eu estou la ha sete anos nessa escola, e ndo
criei um vinculo assim, séo pessoas que eu ndo tenho nada em comum para
compartilhar, sabe (Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em
15/07/2016).

Ela sabe que, daqui a 18 meses, tera de decidir se volta ou ndo desta
licenca, pois o maior peso € a possibilidade de ter um trabalho estavel e poder usar
a rede de saude:

Agora, daqui a um ano e meio, que eu tenho que voltar para escola, nao sei
0 que vai ser de mim, porque eu hdo vou querer voltar, vai ser muito dificil,
tomar essa decisdo, porque é foda que eu ja estou com 50 anos, o Estado
tem hospital do servidor publico que é bom... O meu pai, € minha mae pode
usar, o Binho e Naiana também, e ai isso pesa bastante (Suzi Soares, em
entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Contudo, o sarau realiza diversas atividades junto a escolas da regido, com
projetos dentro das escola ou mesmo nas bibliotecas publicas, € quando Suzi

revela:

A escola que eu dava aula... assim, ndo tem negociagéo, entendeu? Eu fico
me imaginando, eu acho que eu tenho um perfil para direcdo de escola.
Entdo, um tempo atras eu estava conversando com um amigo meu, meu, a
gente tem que ir para as cabecas. Se a gente quer que tenha alguma
mudanca, a gente tem que estar no topo do negdcio, para pode fazer do jeito
gue a gente quer, enquanto tiver esses Diretores ruins que tem nas escolas,
pode ter cinco professores legais na escola, mas com dire¢cdo que néo
funciona. (...) Entéo eu falei isso, se a gente for para uma direcdo, ai a gente
consegue fazer umas alteragdes, por exemplo, aqui, ndo é? EMF Socrates,
tem uma Diretora Solange, que ela € incrivel. Hoje ligou um cara da TVT, que
ele quer fazer um programa, sdo aulas publicas, eles querem levar aulas
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publicas em alguns lugares, ai queriam gravar no Sarau do Binho no proximo
sarau, ai vao trazer dois professores, ndo sei o que, de universidade, para
falar sobre alguns temas, falei, puts, mas € muito tempo, ndo €? Duas aulas
de 40 minutos dentro de um sarau, acabou o sarau, ndo €? E ai, mas ao
mesmo tempo ele precisava de um publico para estar ali, porque ia ser uma
gravacao para a televisao, eu falei, olha, eu ndo posso garantir que o pessoal
do sarau va |4 19h00 da noite para isso, ndo véao. Ai eu falei, a Solange, ela é
a pessoa, liguei para ela, na mesma hora ela topou, ndo, eu levo meus
alunos aqui da EJA, néo sei o que...

J& teve uma vez que liguei uma vez, que era um negocio do SESC, o SESC
manda até 6nibus, ai eu liguei na escola que eu trabalhava, a Coordenadora
falou, eu vou passar para os professores, depois eu te digo, ndo me deu
resposta até hoje, sabe (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Para que Suzi va para a direcdo de uma escola, devera cursar Pedagogia,
algo que ela tem definitivamente pensado em fazer. Além do plano de se tornar
diretora de escola, Suzi segue com Binho no desejo de conseguir viver na chacara
junto aos outros participantes do sarau:

A gente estd com essa ideia de morar, de comprar uma chacara (Suzi
Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Suzi feliz com a vida inventada

Suzi conta que é uma pessoa que gosta da monotonia, da rotina e de
atividades simples:

Mas o fato de estar com ele (Binho), envolvida com tudo isso, me impulsiona
a ir fazer essas coisas, nao é?

Contudo, toda sua narrativa nos mostra a alegria que ela sente em viver
rodeada de todas estas “invengdes”. Para Suzi, a felicidade esta - realmente - em

todas estas novas janelas abertas pela criacdo de novas formas de viver:

Entdo todas as maluquices que ele inventa, de cara, eu sou contra, de cara,
eu falo, vocé é doido, é doideira, vocé nao vai fazer, ndo vai dar certo!

Daqui a pouco estou eu |4 empenhada no negdcio, sabe.

Nao me arrependo de nada néo, eu acho que a vida teria sido muito chata,
sem essas coisas todas (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016).

Suzi, por meio de toda sua habilidade de artesa, vem ajudando a inventar,

reinventar e a construir um novo espaco para existéncia. Construir é fazer existir.
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2.1.3 Djalma Pereira: o poeta trabalhador

O sonho do cacique
(Djalma Pereira)

Vejo os meus filhos com fome e sem nada no rogado

a cabra ndo tem mais leite e estd morrendo todo o gado
s6 quem canta é o Tetéu e o0 povo se arribou

as casas batendo as portas,

s6 o vento é o morador

as palhas secas voando,

eu também quero voar,

mas como néo tenho asas,

vivo aqui a reclamar

para aqueles que n&o escutam a minha voz me chamar.
O meu cachorro cacique ja ndo pode mais cacar

mas eu vejo sonhar com os chiados do prea

ainda balanca o rabo quando escuto ele chamar

passa o tempo, fica 0 sonho me chamando para voltar
Paraiba esté distante, mas eu viajo para la

com 0s meus pensamentos fortes eu consigo chegar la
vou comer manga madura, graviola e araca,

ver o0 galo de campina de manha corruxiar,

e minha avé me chamando para com ela conversar,

vai falar do cajueiro que faz sombra no terreiro

para as galinhas se deitar,

amanha eu vou buscar,

vou buscar maracuja,

fazer um suco bem doce, me acalmar e viajar.

No sonho eu sou feliz,

mas é triste acordar e ver o camaledo pedindo para se mudar,
vou levar ele para onde, se as folhas verdes acabaram,
ja estd com a pele escura de tanto sol que levou,

ele ndo chora, mas sonha com aquele pé de flor,

gue estava bem verdinho,

mas tudo aquilo era um sonho, nem o sonho Ihe esperou.
E ali ele ficou pendurado no graveto ja ndo sentia mais dor,
sua pele é o retrato de que na caatinga ficou,

retrato de tantas coisas que o tempo carregou.
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Djalma Pereira, poeta, paraibano, pai de trés filhas, avd de uma menina,
encontra seu verdadeiro trabalho depois que se aposenta. Para o escritor, a poesia
€ sempre presente, € sempre possivel, € sempre escola: aprende e ensina.

Na Paraiba, viveu uma infancia seca, com trabalho pesado. Mas fez amizade
com o rio, com o canto dos passaros, com a folia de seu cachorro Cacique.
Aprendeu a reconhecer a guerra que era viver com um ex-combatente do exeército e
a perdoé-lo.

Em Sao Paulo, compreendeu que precisava sempre se especializar. S6 0s
estudos valorizariam seu fazer e possibilitariam construir sua vida. Entdo ele
estudou: cursos técnicos que nem imaginou, profissdes que nunca sonhou, e todo
trabalho Ihe despertou algum prazer.

Aposentado, 0 poeta passa a ser atropelado pela poesia que escreve desde
menino. Procurou e encontrou. Ou foi encontrado. A direcdo que procurava € hoje a
direcdo que ele mesmo resolveu seguir. Pura poesia, nossa conversa € mediada por
versos, estrofes — nunca sabemos se é conversa ou poesia.

Sendo ele parte da natureza, encontrou seu espa¢o no Sarau do Binho que
acontecia livre na praca. Aprendeu a voar junto com um bando de andorinhas que
havia pousado por la. Admirador da arte, ousa ndo apenas aprender, mas
desaprender: as relacbes sdo um livro de afeto coletivo - que o0 poeta descobre a
cada encontro.

Construtor de sua casa, de suas estruturas, de seu livro — tudo € fruto de

muito trabalho. Trabalho que, para o poeta, € vida e alegria.
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A busca por um trabalho de existéncia

Djalma Pereira, 66 anos, aposentado, pai de trés filhas e avd de uma neta,

nasceu em Pildes, no interior da Paraiba, em uma familia de, aproximadamente,

treze pessoas. Mudou-se para Sao Paulo quando tinha dezesseis anos:

E que a minha histéria € como quase todas as histérias de nordestino: Que a
gente vem para ca no Pau de Arara. E a minha familia € uma familia grande,
era uma familia de 11 pessoas, sO ficou uma irmd@ minha mais velha 14 na
Paraiba. Ai nés viemos em 1966 morar na Vila Sénia, que eu ja tinha um
irmédo que tinha casa, Gracas a Deus, porque nés ndo tinhamos... (Djalma

Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O poeta conta que é um dos irmaos “do meio”:

Tem mais novo, eita, tem um monte, vocé vé, 12 irmaos. Eu estou no bolo ai,
se eu for contar... (risos), a gente até se perde, sabe? As vezes, eu chego
com 0s meus irmaos, nés vamos fazer a contagem da data de nascimento,
as vezes, a gente esquece até de alguns (risos) (Djalma Pereira, em

entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Nas proximas paginas conheceremos sua historia, a partir das personagens

gue categorizamos e acreditamos terem sido encarnadas pelo poeta.

Djalma menino poesia: as palavras me procuram desde a infancia

Djalma escreve desde menino, e carregava suas poesias em um bizaco’ que

perdeu em suas andancas:

Escrevo desde pequeno...

Eu falei para o Binho, desde oito anos de idade que eu escrevo. Eu trouxe do
Norte um bizaco cheinho de papel de pao, pedago de papelédo, escrito...
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Para o poeta, a poesia € sua parceira, pois mesmo com a desvalorizacao que

seu pai tratava as suas palavras, elas nunca o abandonaram:

Eu falo que a poesia se tornou minha parceira. Vocé vé, que eu trouxe ela
dentro do bizaco. Meu pai falava assim: “Isso é coisa de vagabundo, joga
isso fora, rapaz”. Mas eu nédo sei, as palavras procuram a gente, nao é o
poeta que procura as palavras, elas vém com inspiragdo. Elas vém, assim,
como se fosse um vento soprando no seu ouvido, ela te d4 um tema e vocé
vai desenvolvendo. Porque a minha poesia é uma poesia mais assim, como
se fosse cantada, uma oracdo... porque ela vem e vocé vai fazendo,

montando.

" Espécie de alforje; bornal; mochila.

137



Tem um poema que eu fiz, que chama O Pau de Arara, que eu falei para o
meu irmdo que eu fiz ele com as lagrimas saindo dos olhos. Eu estava
lembrando dos meus avos la no Norte, o sofrimento deles. Ai eu escrevi esse
poema e da aquela emocdo (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma Severino: nés nordestinos somos todos Severinos

Para o poeta, sua histdria de imigrante nordestino é bem retratada em Morte
e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto:

Porque o imigrante nordestino é todo Severino! Jodo Cabral ai esta relatando
tudo. Quando eu sai do sertdo, igual fala no livro, nés fomos para a beira do
mar, para a beira dos mangues, tentar sobreviver, porque la estava a comida.
Quando eu leio o Jodo Cabral de Melo Neto, eu me identifico com tudo,
porque eu fui para a beira do mangue, eu € meu irmao.

Eu liguei para 0 meu irméo esses dias, ele estava lembrando: “lembra aquela
vez que chegamos la em Barreiro?” Nés fomos pegar caranguejo, mas nés
ndo sabiamos como pegava, nés iamos com o estilingue, ai dava uma
estilingada no caranguejo, sobrava s6 as patas dos caranguejos e ja
arrancava aquela cachopa - a turma fala cabeca do caranguejo, aquela
cachopa - ai arrancava.

Olha, a gente ri e chora - que situacdo! Ai pegava s6 as pernas do
caranguejo e colocava dentro de uma lata, levava para casa, lavava para a
minha mé&e cozinhar para a gente comer (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma menino trabalhador

A infancia do poeta foi marcada por muito trabalho. Houve um periodo que
Djalma chama de “vacas gordas”, mas houve também muita seca.

O periodo de maior bonanca foi quando o pai tinha um armazém e um sitio,
de onde vinha grande parte dos alimentos que comercializava:

Teve um tempo que nds tinhamos vida de rei, quando ele tinha um comércio,
meu pai tinha um armazém.

Esse comércio ja vinha de muito tempo. O comércio dele ja vinha antes de
ele ir para a guerra. Eu ndo era nem nascido, ele ja& era comerciante. A
familia dele todinha era comerciante, e o pai dele tinha fazenda. Entdo, além
de meu pai ter um armazém, ele tinha um sitio, que ele plantava, porque ele
era inteligente, sabe, todo o alimento, a maioria, ele tirava tudo da roca
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Porém, com a venda do armazém, o pai de Djalma passa a trabalhar com
sisal, na busca de maior rentabilidade:

E a gente tinha vida boa, s6 que ele era daquele jeito, de repente dava uns
cinco minutos nele, sabe... e ele achava que ali ia dar mais, ele ia para o
outro lado, ai quando ele vendeu o comércio, ele partiu para esses negocio
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de sisal, que estava dando dinheiro, mas foi uma entrada que ele n&o tinha
estudado o mercado direito, até quando ele ia poder aguentar... (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma, com aproximadamente nove anos, passou a trabalhar na roga, junto
com o pai, e nos conta como foi esse periodo de colheita e venda de sisal, ainda no
sertao:

Meu pai comprava os partidos de Sisal, nos sertdes, e em cada partido que
ele comprava, a gente ficava um ano, dois anos trabalhando, com os motores
destribando o Sisal. E ai quando acabava ia para o outro lado. Sempre ele
tinha 10, 20, 30, dependendo do trabalho, chegou até 60 trabalhadores com
ele. Familias que dependiam dele.

E a gente emboracava naquele sertdo desconhecido, chegava la e montava
uma barraca de lona e ali ia sobrevivendo (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

A falta de estrutura era somada a ma alimentacdo que todos passavam

engquanto estavam nos campos de sisal:

N6s compravamos era aquele feijo macaca’, aqui eles falam feijdo de
corda, la era feijao macaca. N6s compravamos aquele feijdo chocho, cheio
de gorgulho™, que vocé colocava na panela assim, o gorgulho, ficava
boiando por cima. Ai nés afastavamos aquilo la e comiamos (Djalma Pereira,
em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O trabalho, relata Djalma, era muito dificil:

Trabalho pesado, trabalho dificil de vocé néo ter casa para morar, olha, isso
€ igual a vida de cigano, a mesma coisa (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Um dos lugares onde trabalharam por quase trés anos, foi Tacima, no Rio
Grande do Norte, que enfrentava a seca:

Meu pai comprou um partido de Sisal 14 enorme, nés trabalhamos quase trés
anos nessa fazenda, nunca choveu.

Uma vez, deu uma chuva que encheu o barreiro! Aqueles moleques
nadando, dentro daquele barreiro, chegava a sair com o bigode cheio de
lama, (risos), nunca tinham visto uma chuva!

Eu falei para o Binho, nas escolas 14 em Tacima, as professoras ensinavam o
gue era uma chuva para as criangas colocando um regador de agua e
despejando dentro de uma bacia, falavam “a chuva é assim, olha, é a agua
caindo” Pensa em um lugar seco (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

® Grafia correta feijdo macacar — preservamos aqui a fala do participante, respeitando o fonema
utilizado no local ao qual se refere.
"® Inseto que se alimenta de graos.
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Nesta fazenda o poeta, com aproximadamente onze anos, era 0 cozinheiro.

Ele nos conta que n&do passou fome, porque o fazendeiro fornecia alimento para as

familias que la trabalhavam:

Ai nessa fazenda, a gente ndo passou fome nao.

Porque tinha o fazendeiro que nutria as familias. Tinha muito leite, sabe, eu
ia buscar 10 litros de leite de manha cedo para os trabalhadores do meu pai
comer com farinha.

E a mistura era pred assado, matava os preds porque era demais. O
fazendeiro pagava para o pessoal matar os preds, para nao carregar o
algodao, porque eles carregavam tudo. Ai os caras |4 matavam e fazia
aguele varal assadinho porque la néao tinha geladeira, os bichinhos ficavam
tudo seco la, ai de manha o cabra jogava era na cinza assim, na brasa
mesmo e comia com pirdo de leite. Ali, e os cabras ndo eram fraco néo...

Eu era o cozinheiro, do pessoal do meu pai (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Mas o menino também se dedicava ao trabalho com o sisal:

Eu era o cozinheiro e trabalhava pegando fibra. Ali ndo tinha folga ndo. Ai eu
apanhava uma panela desse tamanho, olha, era trés quilos de feijdo todo dia,
gque eu cozinhava.

Os caras la, com a fome que estava, ndo tem comida ruim. Nao existe
comida ruim, entendeu? (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

O poeta conta que seu pai queria que os filhos produzissem para ele, apenas

iSSO:

Era cada rato desse tamanho que passava por cima de mim de noite e eu
nem ligava; o pessoal chegava cansado, o lugar que tinha para dormir era
aquele. Meu pai, sabe, ele ndo olhava, nesse poema que eu fiz, eu falei, ele
nao olhava pra gente, pros filhos, ele queria que eu produzisse para ele
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Passados esses trés anos, aparentemente por conta de um desacordo entre

o pai de Djalma e o fazendeiro, eles saem da fazenda, em meio a uma grande

confusao:

N&o sei se meu pai brigou com o homem |4, eu sei que aconteceu uma
confusdo... Meu pai tinha sumido... Os trabalhadores foram |4 e quebraram o
motor dele todinho com raiva e amarraram o meu irmao. Porque o pessoal
ignorante achava que meu irméo tinha culpa dos atos do meu pai.

Al meu irmao conseguiu se desamarrar e fugiu, foi parar na casa da minha
tia, la em uma cidade a seis léguas.

E eu estava assim sentado la no lugar gue a gente morava, onde eu dormia
numas tabuas, (...) eu estava s6 com uma bermuda velha |4, ai ele passou
em uma caminhonete de outras pessoas olhou para mim e disse: “0 seu
papa-angu, vai ficar ai olhando?” Ele ja estava fugindo. Ai eu sem nogéo, fui
correndo e pulei dentro (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Fugiram para casa de uma irma de Djalma:
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Esse meu irmé&o ficou sumido, ficou perdido, o Jodo...

Ai ele me trouxe para a casa da minha irmd, 14 em Sapé.

Para a minha irmé& lavar a minha roupa eu fiquei pelado dentro do quarto
dela, porque eu ndo tinha outra roupa. Ai, depois, minha irma lavou a roupa e
meu cunhado era um cara que trabalhava no posto de saude e ja tinha uma
profisséo boa, foi na loja e comprou umas roupas para mim.

Eu fiquei uns trés meses na casa da minha irm& para depois meu pai me
trazer para a casa da minha mde. Minha mae ja tinha se mudado, j4 estava
em um lugar chamado Baé’’ (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Para Djalma, seu pai ndo tinha uma orientacao:

Meu pai, vou falar, as pessoas nao tinham orientacdo, a pessoa tem que ter
orientacdo do que ele vai fazer, entendeu? O objetivo que ele quer, porque
ele crescia, de repente caia tudo, perdia tudo! (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O poeta conta que sua mae nao quis morar na fazenda do avd paterno,

guando seu pai perdeu tudo:

Meu pai foi para a casa do meu avd e queria levar a familia toda para a
fazenda do meu avd, mas minha mae nao quis.

Se tivesse levado a gente para a casa do meu avd, a gente tinha acabado la
sem dente, sem roupa, trabalhando na roca, sem orientacdo, sem estudo
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma poeta aprendiz: a poesia que permite ler a propria histéria com um novo

olhar

Djalma soube que seu pai teve uma nova familia na Paraiba e varios filhos:

A gente ndo sabe o tanto de filhos que ele teve. Meu irmao fala que é mais
ou menos uns 40, a histéria é longa e cumprida. O meu pai veio da guerra
com uma fome danada, entendeu? (Risos).

Sé que, quando ele veio da guerra, sabe, depois de muito tempo, agora que
eu comecei a mexer com esse negoécio de literatura, de poesia € que eu fui
ver que ele ndo olhava a minha mae, ele ndo reconhecia a minha mée. E a
minha mae ja com aquele monte de filho, imagino o que minha méae sofreu
guando ele foi para a guerra ela ficou sozinha com oito filhos. Ficou 14,
carregando agua, uma pirambeira na fazenda... (Djalma Pereira, em
entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma, paulistano aos 16 anos

A mae do poeta decidiu mudar para Sado Paulo, onde um dos seus filhos ja
morava. Para isso, ela foi até o Governador da Paraiba e pediu passagem para a

familia:

" Bayeux, municipio préximo a Jodo Pessoa, que é a capital do Estado da Paraiba.

141



SO restou trazer nds para Sao Paulo. A minha mée foi no Governador da
Paraiba, que era o Jodo Agripino, e pediu as passagens; foi l& com meu
cunhado que ja trabalhava com o governo.

O meu cunhado hoje é advogado do Governo da Paraiba.

Entdo meu cunhado foi la com a minha mée e ele deu. A salvagdo da minha
familia era vir para S&8o Paulo. Ai é que viemos para ca (Djalma Pereira, em
entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Depois de 15 dias que estavam em Sao Paulo, na casa do irmdo que ja vivia
no bairro da Vila Sénia, o pai de Djalma foi embora:

Em 15 dias meu pai foi embora.

E o0 meu irméo ja tinha até arrumado um bar para ele trabalhar, porque meu
irméo ja estava instalado aqui fazia tempo.

Mas meu pai ficou 15 dias aqui e ndo aguentou porque ele era acostumado
la no Norte, com a liberdade que ele tinha, ndo queria trabalhar de
empregado. Meu pai nunca trabalhou de empregado, sempre trabalhou por
conta. E minha mae ficou aqui sozinha com aquela filharada (Djalma Pereira,
em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma corajoso

A mae do poeta resolve continuar em Sao Paulo, pois vé aqui a possibilidade

de melhorar a sua vida e a de seus filhos:

Minha mae falava sempre: “‘Ndo mexa em nada dos outros, respeita o velho
€ 0 NoVO e seja sempre corajoso”.

E nesse lema nos fomos subindo a escada, nés fomos trabalhando. As
minhas irmas comecaram a trabalhar, eu também comecei a trabalhar no que
viesse, a sobrevivéncia da gente que vem do Norte é pela comida (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma,filho de pai militar

Djalma conta que seu pai criou os filhos como se fossem enfrentar uma

guerra.

Meu pai era militar, meu pai ficou cinco anos na guerra e ele ja veio meio
desorientado. Mas ele criou a gente como se fosse para uma guerra.

Quando o pai resolve voltar para a Paraiba, Djalma escolhe ficar com a mae:

Meu pai deixou a gente aqui. Ele até queria me levar, eu lembro como hoje,
eu estava sentado assim no cavalete de agua, na casa do meu irmao, ai ele
falou, “meu filho vamos embora”, eu falei, “dessa vez ndo vou ndo, meu pai,
dessa vez eu vou ficar com a minha mae”. Porque eu sempre andei com ele,
mas eu via naquele momento que a minha mée ia precisar da gente para
criar os outros menores. Tinha quatro menores: tinha o Milano, o José, a
Irene e a lvonete (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora
em 04/07/2016).
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O pai sempre foi muito duro com os doze filhos:

Eram muitos filhos, meu pai nunca pegou um filho no bracgo dizia minha mée.
E eu falava: ‘também eram tantos, ndo €? (risos)” (Djalma Pereira, em
entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Sabe que ele era meio agoniado; doze aqui, doze depois, ja arrumou outra
la. Depois ele aposentou, mas quando ele aposentou, ele ndo estava com a
gente, estava com outra mulher, ai quem usufruiu da aposentadoria foram os
outros meus irmaos, que também ndo tiveram culpa (Djalma Pereira, em
entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma conta que, depois que o pai voltou para o Nordeste, ele veio para Sao
Paulo mais uma vez:

Pricila: Vocé néo falou mais com o seu pai depois disso?

Djalma: Ele veio aqui depois de alguns anos... Mas ele veio para qué? Ele
veio para a minha mée assinar a escritura de uma casa que ele estava
vendendo, que a gente tinha uma casa e ele estava vendendo sem dar nada
para minha méae. Mas foi logo no comeco que ele tinha separado. Eu tinha
16, 17 anos, mais ou menos. Dei um abraco nele, sabe, ele chorou, depois
eu escrevi, eu sempre escrevia para ele (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma, filho de mée guerreira

A familia de Djalma passa a trabalhar para que todos possam conseguir se
estabelecer em Sédo Paulo, e 0 poeta nos conta que a garra de sua mae sempre
incentivou esta familia:

A minha mae é guerreira, para cuidar dos filhos em uma luta ferrenha! E vou
falar para vocé, ela educava a gente!

Minha mae era analfabeta, mas com o tempo, aqui em Sdo Paulo, ela
aprendeu a ler, comecou a ler a Biblia. E ela educava a gente (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O escritor nos conta a dificuldade que foi crescer com o pai general, mas o
guanto uma méae de muita coragem o0s ajudou a seguir e construir uma vida boa:

O meus irmédos nenhum deu para a coisa errada, para cachaceiro, para
desordeiro, por causa do exemplo da minha mae. Porque a gente olhava o
sofrimento dela e foi com o sofrer que a gente aprendeu a amar as outras
pessoas.

Minha mde morou comigo, essa casa dos fundos, onde hoje mora minha
filha, eu fiz para a minha mae. Eu falei “aqui é sua casa, aqui vocé vai morar
até o resto da sua vida”.

Nés viviamos desabrigados: debaixo de barraca, carregando as latas
naguele sertdo para cozinhar, procurando uma sombra para descansar, que
as vezes nem tinha. E o meu objetivo quando eu comecei a trabalhar e de
todos os meus irmé&os era dar conforto para a minha mée, porque meu pai
abandonou, na hora que era para ele ter coragem, para ele falar “ndo, agora
eu vou ficar com vocés”™...
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Meu pai tinha vérias profissées que aprendeu no Exército, no tempo da
guerra, mas ele...

Eu sei I4, a gente ndo sabe o destino da gente, ndo €? (Djalma Pereira, em
entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma metallrgico: aprendiz e professor

Comecaram a vida em S&ao Paulo, morando em um cémodo:

Morando todo mundo em um cémodo, aquele monte de gente, os colchdes
tudo no chéo, era uma saca de feijdo e uma saca de arroz por més que meu
irmdo comprava. Porque meu irméo ja trabalhava na GessyLever, ja tinha um
emprego. Meu irm&o quando veio do Norte, ele veio e estudou. Ele fez
radiotécnico, depois a parte elétrica... Ele viu que se ele nao tivesse uma
instrucdo aqui, ele ia sofrer (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Assim, Djalma compreende que, para conseguir espaco na nova cidade,
seria necessario trabalhar e estudar e, assim, o poeta foi se especializando:

Tinha 16 anos e comecamos essa vida na casa do meu irmdo Jaime, e ai
cada um foi construindo a sua casa, foi estudando também, porque o
importante é estudar, quando nés chegamos aqui em Sao Paulo, meu irméo
ja falava: “aparecer qualquer curso ai de gracga, faz”. Tinha que ser de graca,
porgue a gente ndo tinha dinheiro para pagar (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Entdo, o poeta foi realizando diversos cursos técnicos dentro e fora das
empresas, procurando, assim, garantir melhora financeira para si e para sua familia.
Com o passar do tempo, 0 poeta iniciou sua carreira como metallrgico e

passa a aprender em diversas empresas e escolas:

Eu fui estudando, onde tinha um curso eu ia. Ai eu entrei na area de
metallrgica e comecei fazer curso. Estudei na Simao Bolivar, uma escola de
instrucdo profissionalizante; fiz tornearia mecénica, depois eu estudei na
Megatex, em uma escola americana, era no centro da cidade, agora nao sei
se ela esta mais la, ndo (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Depois, 0 poeta passa a ensinar:

Al estudei em uma escola de uma igreja, inclusive |4 depois que terminei o
curso de metrologia, o Padre me convidou, “vocé vai ficar aqui, para ensinatr,
néo é?”

Eu fiquei 14 quase dois anos também, porque vocé aprende as coisas e vocé
tem que ensinar, porque eu acho que vocé aprender as coisas e ndo ensinar
para ninguém, aquilo fica perdido (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma fazia todos os cursos que as empresas forneciam:
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Ai, depois, trabalhei na Metal Leve, cinco anos, eu dei sorte, s6 firma boa,
depois trabalhei na MWM, fabricava motor de diesel. L4, eu também fiz
varios cursos la dentro, porque vocé esta dentro de uma empresa, se ela
esta te dando curso, ndo pensa que vocé ndo vai gostar, vai fazer! Vai fazer
porque vocé acaba gostando... (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma, irmao construtor

O poeta conta que cada um dos irmaos comprou seu terreno e todos

ajudavam na construcao das casas, uma construgcao coletiva:

Cada um foi comprando um terreno; a gente comprava o0 terreno e juntava
todos os irméos e vinham construir, sabado e domingo. N&o tinha descanso.
E n6s fomos fazendo, hoje em dia todos tem sua casa. Porque aqui em Sao
Paulo, por mais profissao que vocé tenha, 0 que vocé consegue a mais € um
carro, uma casinha e vai lutando na vida (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma, pai amoroso

Para o poeta, € necessario ter muita responsabilidade e afeto para construir

uma familia:

Porque é facil fazer filho, vocé faz 300 filhos... mas, e para cuidar, para dar
orientacéo, pelo menos dar um abraco?

Eu ndo condeno meu pai ndo, porque cada pessoa tem uma orientacao
diferente, mas quando o cara tem filho, ele tem que ter aquele sentido de ser
um pai.

Meu pai, ele estava fugindo da familia, depois vocé com um tempo, a gente
vai estudando, a gente vai aprendendo, vocé nao vai condenar as pessoas
pelos atos delas, entendeu? Mas acontecia, do cara fugir da
responsabilidade (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora
em 04/07/2016).

Djalma nos conta que se casou s6 depois de construir sua casa, que era seu

principal objetivo:

Eu me casei, depois que eu construi aqui. Primeiro eu pensava em ter uma
casa antes de casar, porque o objetivo da gente que vem do Norte...

Vocé vai pensar em casar, Vocé tem que ter uma casa, tem que ter um lugar
para por seus filhos, e meu pai falava: “Quando fizer sua casa, ndo faca casa
de madeira, faca uma casa de alvenaria, para criar os seus filhos” (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).
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Depois de casado, pensou muito antes de ter filhos:

Eu casei e meus irmaos casaram e ninguém queria ter muito filho, por causa
disso. Eu acho que a coisa mais importante € vocé ter amor pelos filhos, é
um amor tdo grande, que ndo cabe dentro da gente! (Djalma Pereira, em
entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma aposentado: trabalho poético na chacara em Ibiina

O poeta trabalha mais dezoito anos na Rolamentos Fag, e se aposenta.

Ai eu aposentei e comprei uma chacara |4 em Ibidna. Ai fiquei assim, ia I4,
ficava 15, 20 dias e voltava para ca. Eu falava para o meu irméo, “quando a
carne acabar a gente vai embora” (risos).

Porque la era tudo dificil, o bar mais perto la era quatro quilémetros, entéo é
mato mesmo. Naquela época, eu fiz um rancho |4, ai depois eu fiz uma casa,
eu mesmo fiz, eu e meu irméo...

Tirava areia do rio e fizemos |4 uma casa boa, de alvenaria, espacosa, com
varanda ao redor, eu falo que uma casa de varanda, quando vocé se sente
s6, vocé da uma volta ao redor da varanda, ndo é? Para olhar o ambiente!

Ai fiquei la quase 16 anos! (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Durante o periodo que teve a chacara, Djalma construiu, ajudou a arborizar e

escreveu poemas. Foi um reencontro consigo mesmo:

Porque era mata, mas mandei bosquear. E a gente andava muito dentro
daquele mato, de manha a gente andava sempre dentro do mato.

Eu bosqueei junto com o cara, porque tem a Gabiroba do Mato, tem o
Cambuci, entendeu? Tem aquela Maria Preta, tem o Murici que passarinho
gosta demais, uma frutinha azeda mesmo que o0s passarinhos gostam.

E eu observava, eu acabava de almocar, o meu irmao falava, “cara, vocé ndo
descansa ndo?” Eu gostava de andar no bosque, sabe, para ver a evolucao,
daquilo que eu estava deixando la plantado. E por dentro daquela mata que é
uma rigueza, ndao é? (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

O poeta conta que, quando as filhas eram pequenas, ele conseguia ficar mais

tempo em Ibilna:

Eu ficava, no comeco que elas eram pequenas, eu ficava la uma semana 15
dias, ai depois que elas cresceram comecgou a ficar mais dificil (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Na chéacara, Djalma passa a plantar, a pescar, e comeca a declamar suas

poesias:
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Ai a irmd dela (Zilda) as vezes ia la também e ela falava, “Djalma, declama
umas poesias ai”, eu comegava a declamar poesias. Ai daqui a pouco ela
dormia, ela falava, ‘Djalma, dormi com aquela poesia na cabega’.

A poesia tem essas coisas. Eu falo que em mim, desde moleque, tudo que
eu faco em mim, tudo que eu faco é poesia (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma apaixonado: Zilda

Em 1996, ja divorciado da primeira mulher, o poeta conhece Zilda’®, por meio
da familia dela, da qual Djalma era amigo. Ha vinte anos juntos, Zilda acompanha

vérias etapas da vida do poeta, ela relata:

Quando eu o conheci, ele ja tinha esse sitio, fazia acho que pouco tempo que
ele ja tinha comprado. E fazia pouco tempo que ele tinha se separado. Ele
era amigo do meu irmao e era amigo da minha familia, sé que eu era casada.
Eu ndo conhecia ele, s6 ouvia falar o nome dele. Ai depois ele separou
também e a gente acabou se conhecendo através do meu irm&o (Zilda, em
entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O casal pensa em morar junto, mas Djalma explica:

Djalma: No comeco, a gente ia morar junto, mas depois nés pensamos, como
€ que vai morar junto, os meninos todos adolescente...

Ela com trés meninos e eu com trés meninas.

E eles chegaram até namorar, sabe?

Zilda: Os meninos muito bonitos e as meninas dele também bonitas.

Djalma: Os filhos dela, cada lapa de homem, e tudo me respeita para
caramba, minhas filhas respeitam elal E a gente tem uma unido muito

grande. As meninas gostam muito deles, € como irmdo mesmo (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Zilda, que ainda n&o se aposentou, acompanhava Djalma algumas das vezes

gue ia para chacara. L4, Djalma, declamava seus poemas para Zilda e os familiares:

Fazia pouco tempo que ele tinha comprado o sitio. Comecei a ir para 14, ele
com as criancas dele, eu com os meus. Era assim, a chacara néo tinha luz,
era luz de vela, e chegava as seis da tarde a gente tinha que ir para o quarto
para dormir, porque nao tinha o que fazer naquela escuriddo do mato. E ai
ele ficava falando para mim as coisas que ele escrevia, falando musica, para
distrair no tempo, para a gente poder adormecer. E assim foi esse tempo

todinho (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

O poeta revela que Zilda também tem um livro e que escreve poesias:

'8 Zilda estava presente durante a entrevista.
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Ela ja escrevia, ela escrevia e eu guardava o papel, que as vezes, ela
escrevia e jogava fora, e eu guardava. Os primeiros poemas que ela
escreveu la no sitio 14, eu guardei! (Djalma Pereira, em entrevista concedida
a pesquisadora em 04/07/2016).

Zilda diz que nédo escreve com tanta frequéncia e facilidade como Djalma,

mas que gosta muito de escrever. Diante deste casal de poetas eu digo:

Pricila: Olha sé, vocé achou uma mulher poeta também, ndo é? (Zilda
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma: Eu sabia que ela era, quando o destino une, quando vocé faz um
rocado, e a pessoa gosta do que vocé plantou, alguma coisa ela vai plantar
também (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

No processo de edicdo de seus poemas, ao levar o arquivo para Portel

Prado’®, alguns dos poemas de Zilda estavam no mesmo pen drive. Quando o editor

viu 0s poemas dela, convidou para que ela também publicasse um livro:

(...) eu nem trabalhei direito nelas eu nem sabia mexer no computador direito
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

E Djalma acrescenta:

Ela futuramente vai ser uma grande poetisa porque ela comecou agora, foi
na correria. Eu falei para ela: “Vamos fazer o livro?” “Vamos”.

Mas ela tem outras poesias que ndo estdo ai, essas dai sdo as que estavam
no pen drive (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

O poeta admira os poemas de Zilda:

Olha um poema dela que bonitinho, tudo curtinho. “Minha alma triste ficara
guando o meu corpo ja velho ndo suportar o peso dos anos vividos. Minha
alma triste ficara, ao ver o meu corpo cansado sem forca a suplicar. A minha
alma triste ficara, porque o corpo envelhece, mas a alma, ndo” (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma poeta que ndo sabe que é poeta: sem espaco para discutir a poesia

Depois de tantos anos, Djalma vende o sitio:

20 anos quase, ai eu comecei a ficar cansado, porque nao dava para ela
(Zilda) ir para |4, porque ela trabalha (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Agora, apenas com sua residéncia na regido do Campo Limpo, Djalma relata:

79

Portel

Prado é o editor da Edicbes Vila de Portel. Disponivel em:

http://viladeportel.blogspot.com.br/2015/03/blog-post_28.html Acesso em: 10 jan. 2017.
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Ai depois que eu vendi o sitio eu ja tinha esse objetivo de trabalhar minhas
poesias (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Apesar da vida agora ser apenas na metrépole, Djalma sempre escreveu

seus poemas apoiando-se na natureza:

A maioria dos meus poemas, eu ndo sei falar de pessoas, eu falo muito da
natureza, da necessidade que a natureza tem de sobreviver, que a gente ndo
olha. Porque o animal est& ali, 0 animal depende da fruta, depende de um pé
de murici que esta la no meio da mata.

Um dia, um moleque la brincando, colocou um fogo l& em uma mata e o mato
gueimou, e queimou o pé de Inga que tinha, o pé de Murici. Entdo um dia eu
estava la, sozinho, eu e Deus, que la é mata mesmo, eu estava olhando, era
meio dia, eu tinha acabado de almocar, eu olhei assim, estava o Tamandua
olhando, aquele ch&do queimado, chegou e olhou para cima assim... ali era 0
restaurante dele, ali € onde ele vinha se alimentar, ai chegou ali tudo
gueimado... virou poesia (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Para o poeta, tudo que o rodeava sempre foi poesia, mas:

Uma vez, la no sitio, eu pensei: sera que a poesia acabou? Mas quando eu
olhava para aquela natureza em si, aqui tudo é poesia: o0 rio, as matas,
aqueles pés de quaresmeira floridos.

Mas eu ndo tinha ninguém para discutir o assunto de poesia (Djalma Pereira,
em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

E entdo, o escritor passa a procurar um local onde pudesse discutir sua

poesia:

Um dia, eu peguei e sai procurando por ai, batendo cabeca, procurando
grafica. Procurando um lugar para mim, uma pessoa de orientacdo, para eu
escrever um livro (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora
em 04/07/2016).

O poeta vai entdo a uma Companhia de Teatro da regido, buscando

encontrar uma orienta(;éo:

Eu peguei a pasta cheia de poesia e fui 14 no CITA®, uma companhia de
teatro, eu falei, aqui o povo deve falar dessas coisas de poesia.

Entrei 14 e conversei com a Geisa: “vocés que mexem com poesia, escrevem
poesia, ndo é?” Ai ela falou: “ndo, aqui a gente mexe s6 com teatro”.

Entdo, ela leu um poema la e falou: “nossa, senhor Djalma, vou indicar o
senhor 14 para o Arrastdo®!, onde tem um professor de literatura que chama

% Espaco Cultural CITA — Cantinho de Integracéo de Todas as Artes — € um ponto de encontro e de
atuacdo de artistas, agentes comunitarios e articuladores culturais interessados em desenvolver
pesquisas e trabalhos na esfera cultural com o intuito de proporcionar a difusdo de saberes,
construgfes e experiéncias com e para a comunidade de entorno Ponto de Cultura que permite a
convergéncia de artistas e grupos na execu¢do das mais variadas atividades culturais: oficinas,
shows, workshops e espetaculos de diversas vertentes artisticas.

8 Fundado em 1968, o Projeto Arrastdo é uma organizacdo sem fins lucrativos que faz o acolhimento
e d& suporte as familias da regido do Campo Limpo que vivem em condicdo de pobreza. Esse
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André” (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Djalma vai até o Arrastdo procurar o professor André, que fora indicado por
Geisa. Ele conta ao professor que escrevia poemas e que tinham indicado ele, no
CITA. André o convidou:

A gente faz um sarauzinho ali na praga com os alunos, quarta-feira vocé vem
as 9h do dia (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Ele participa, pela primeira vez, de um sarau, este organizado pelo professor
André, na praga em frente ao local onde acontece o projeto Arrastao:

Cheguei 14, e aquele monte de aluno e eu ja nervoso para caramba.
Sentaram todos no chdo... Tinha as professoras de literatura de uma
faculdade que vinham sempre para se reunir.

Eles fizeram a roda e comecgou o sarau.

“Ai senhor Djalma, fala ai”...

Eu com aquela pastona assim, o menino falou ‘o senhor é corretor de
iméveis?” e eu falei ‘ndo, eu vou mostrar o meu trabalho aqui de poesia”.
Entdo comecei a declamar. Sei que declamei e ja estava com a boca seca,
acho que eu declamei uns oito poemas e o professor ligado.

Ai outros meninos declamaram, cantaram Rap. E o professor falou, “Djalma,
declama mais um ai”. E eu declamei a poesia que eu fiz para o0 meu pai. E 0
professor comecou a chorar.

Os alunos falaram: “professor, por que o senhor esta chorando”, e ele falou,
“é a poesia do Djalma, que me comoveu, porque eu lembrei da minha historia
também”.

Dai os meninos vieram me abracar, a professora la gostou de uma poesia
gue eu ia colocar como nhome do meu livro, Da Meméria a Gléria.

O professor perguntou se eu tinha estudado. Eu falei, estudei, ndo é?

Um aluno la falou, “eu vou me preparar, vou entrar na faculdade, porque eu
gosto de poesia, gosto de literatura’.

Eu falei, “cara, aquilo la é s6 estudando mesmo”.

Quando eu vim do Nordeste, cara, eu comecei... La no Nordeste eu
estudava, mas quando eu cheguei aqui o estudo era diferente. Mas eu nunca
parei, sempre estava fazendo, porque eu me formei, mas nas areas de
profissional, técnico.

Os meninos |4 vieram me abragar, me emocionei para caramba.

Entao, um tal de Thiago 14, falou, ‘poxa Djalma, vocé vai arrebentar, vocé vai
no Sarau do Binho”, eu falei, rapaz, aonde é o Sarau do Binho? Eu nem
conhecia, vocé vé como é as coisas, ai ele falava que era no bar... (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma vai ao bar onde aconteciam os saraus:

trabalho de promoc¢do humana e de desenvolvimento das comunidades é feito junto com estas
familias e ddo origem aos programas que sao oferecidos nas areas de educacéo, cultura, geracédo de
renda, habitagdo e qualidade de vida. Disponivel em: <http://arrastao.org.br/sobre/> Acesso em 12
dez. 2016.
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Comecei a ir no Sarau do Binho, acho que eu fui 14 uns dois saraus e fechou
o bar. Fui duas vezes e néo tive coragem de declamar, eu via l4, que, meu,
0s caras sabido pra caramba, eu falava “estou fazendo o que aqui?”

Ai um dia o Binho estava |4 mexendo no bar e falou “Luan, chama o senhor
aqui, o Djalma, que ele veio pela primeira vez”, eu fui e declamei um poema
la, o pessoal gostou (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Entretanto, no sarau, que acontecia no bar, Djalma ainda se sentia timido,

sem encontrar lugar dentro daquele espaco. Até que um dia, na praca do Campo

Limpo, com sua neta, o poeta encontra novamente o bando de andorinhas.

Djalma poeta: poesia de valor no Sarau do Binho

Sobre estar no Sarau do Binho, o poeta dispara com emoc¢ao:

O Sarau do Binho é assim, vocé chega na praga, o Binho fala “rapaz, é s6
nos?” Daqui a pouco, vocé vé um bando se juntando e, daqui a pouco, é
tanta gente que vocé ndo sabe de onde vem.

E aquela praca ali... foi ali que minha poesia respirou, sabe, foi ali que ela
comecou, entendeu? (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma, ao encontrar com o grupo, na Praca do Campo Limpo, sente que

encontrou ali seu lugar:

Foi la na praca que eu me achei. Cheguei la e vi aquele povo unido... Aquela
fraternidade um com o outro. E eu era meio ignorante (risos) que a gente
vem la do Norte, depois vocé vai se lapidando...

E eu pensei ‘rapaz, que coisa bonita” (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Binho convida o poeta para participar do sarau:

O sarau estava acontecendo 14, e o Binho me chamou. Eu fui 14, falei um
poema. O Binho falou, “nossa, cara, que lindo”, me chamou do lado, “vocé
nao quer participar com a gente do Sarau do Binho?” Eu falei, “eu vou”
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Mesmo escrevendo desde crianca, Djalma ndo compreendia o valor de sua

poesia:

Desde crianga que eu via poesia nas escolas as professoras declamavam
muito Castro Alves, Drummond, Augusto dos Anjos que é melancdlico, falava
da morte, da desgraga e a vida daquele povo. Mas foi no sarau do Binho,
guando o Binho chegou e eu declamei o poema Margem do rio, que esta no
livro: “Aqui nas margens do Rio ndo tem tristeza e nem dor, o rio vai tao
depressa como um menino a brincar, vai carregando a tristeza para 0s
remansos do mar, 4gua que lava o meu rosto que faz a gente sonhar,
misturam-se com as outras e vive a reclamar.”
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Ai o Binho falou: “Isso é poesia.” Eu falei: “E é?” Eu sabia que era poesia,
mas ndo sabia que tinha algum valor (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Foi 0 encontro com o sarau e todos os caminhos que Djalma passou a
percorrer junto com a poesia, que permitiu que ele se visse como um poeta:

Foi no sarau, o Binho falou: “Cara, vocé é um poeta.”

E, as vezes, eu estou conversando aqui, o Binho fala “isso € poesia”, eu falo,
ndo, é conversa” (risos) (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma poeta inspirado: a palavra é uma histéria, a palavra tem espirito

O processo de criacdo de Djalma € intuitivo e inspirado. O poeta observa e,
depois de um periodo, sua poesia sai “pronta”:

Eu escrevo de uma vez s6. E quando parou, parou. Tem uma viagem que a
gente faz, sabe? (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora
em 04/07/2016).

Eu tenho uma facilidade de criar e eu falo da area que eu conheco. Onde eu
comi e bebi — eu falo daquela fonte. Do meu tempo de 4 anos de idade eu
lembro tudo, tudo o que me acontecia, visdo de cada detalhe, de cada coisa.
Esta tudo gravado na minha mente. (...) Produzi muito e eu nunca escrevi um
poema no sitio, escrevia quando chegava aqui em S&o Paulo, porque sentia
saudade. Eu escrevo muito sobre a natureza, tenho muitos poemas que
falam do cheiro da terra, a época de plantacéo (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Durante a digitacdo e organizacdo do material de Djalma, Zilda, muitas
vezes, precisa que o poeta declame para que ela compreenda a poesia. Um dos
elementos centrais da poesia de Djalma sdo as palavras usadas pelo povo da

regido onde viveu.

Tem palavra que ndo tem nem no computador, ndo tem nem o dicionario,
entendeu? N&o tem. E a linguagem do povo, é a vivéncia do povo.

E a riqueza que vocé vai buscar naquelas frases simples.

Eu tenho um poema que fala do Cacaco. O cara fala, o que é Cagaco?
Cacaco, € o pessoal que trabalha arrumando as estradas, naqueles
povoadozinhos, naquelas fazendas — eles que consertam as estradas. Os
Cacacos chegam e eles fazem um buraco no chao para fazer a comida, as
vezes, a boia é feita na lata.

Quando eu saia da escola, crianga, a gente ia para o engenho, comer puxa-
puxa, tomar caldo de cana, porgue tinha o Engenho Boa Fé, ficava perto de
Pildes, e a molecada saia da escola e ia para |4, passear, cagar passarinho,
tomar banho no rio. Eu passava e via os Cacgacos que estavam assando uns
pedacos de carne de porco... e vinha aquele cheiro na estrada, e os caboclos
comendo com farinha...

Como eles moram longe, eles ficam em uma lona também. Ai, eu tenho um
poema que eu falo do Cagaco. Fala mais ou menos assim:
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“Ali esta o Cacgaco sentado a beira do rio,

pescando da saudade dela,

para encher o seu vazio.

Cada isca de esperanca jogada da ribanceira,

faz um remanso nos olhos,

vai cair na cachoeira,

para ir em busca da flor, que partiu e ndo voltou, na primeira primavera.
Em cada estrada que eu passo,

escuto ela me chamando,

estou perdido no tempo,

delirio quase loucura,

querendo me dominar.

Eu vejo ela encostada la no pé de Araga” (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O poeta explica:

Que guando o matuto fica triste, eles procuram a beira do rio, para ficar
olhando para a agua. E ficam pensando para a agua levar as magoas deles
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma nos conta que todos os seus poemas somados devem chegar a mil,

gue ficam pelas gavetas, e diz que ndo esquece suas poesias:

Falei com o Binho que eu tenho mais de mil poemas, por dentro das gavetas.
Tem 60 anos escrevendo escondido dentro das gavetas, e estou colocando
para fora, aos pouquinhos, porque € gozado, pode passar o tempo que for,
que eu me lembro: “Aquela poesia, meu amor, aonde sera que ela esta?” Eu
tenho um monte de caderno ali dentro, ai reviro tudo, ai chego nela: “Ela esta
aqui.” Quer dizer, quando vocé lembra, quando ela quer aparecer, diz: “Eu
estou aqui, eu estou viva.” E, no sarau do Binho, eu falei assim: “Oh Binho,
guando eu pego o caderno para ler as poesias, naguele tempo néo tinha livro
néo. Ai uma fica entrando na frente da outra, todas querem se apresentar.” E
vocé se atrapalha mesmo, sabia? (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

O escritor ensina que a poesia € sempre viva:

Uma fica querendo entrar na frente da outra porque a palavra tem espirito, o
espirito da palavra é esse, de o cara criar uma coisa e ela querer que escute.
A que eu ia colocar o nome do livro, “da memoria a gléria”, fala disso:

“da memoria a gloria, assim ficam as historias,

as histérias sdo sementes guardadas no canto da mente,

as vezes triste,

as vezes contente,

guando sdo contadas sdo semeadas,

e vao botando o seu conteudo como as flores na beira da estrada” (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Tudo que esta ao redor de Djalma vira poesia:

A poesia tem essas coisas. Eu falo que, em mim, desde moleque, tudo que
eu fago é poesia. Qualquer coisa que vocé olhar aqui, tudo é poesia: minhas
fotografias, essa boneca que eu ganhei no Sarau do Binho, de umas
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meninas de um colégio que fizeram uma homenagem e deram umas
bonecas para nés, ai eu peguei essa ai.

Mas esta boneca ja tinha um poema que eu fiz quando a minha filha ganhou
o primeiro filho dela, que foi uma situacdo meio desordenada; e eu olhava
para ela e via o jeito dela, de adolescente ja& com filho... ela querendo ter
liberdade, mas tinha o filho para cuidar, e eu fiz um poema (Djalma Pereira,
em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma poeta premiado: Prémio Banco Santander Poeta da Terceira Idade

Por indicacdo de Zilda, Djalma submete um de seus poemas para o Prémio

Santander Poeta da Terceira Idade e ganha:

Nem livro eu tinha, ai ela trouxe aqui o papel e eu mandei.

Mandei a minha filha colocar o poema la no site, 0 poema Ave Gigante. Ela
escreveu tudo, entrou no site, que ela que mexia ali.

Passou um tempo chegou a carta falando!

E um trabalho sério do Santander. Ai um belo dia, eu liso para caramba,
(risos), cheguei l& no banco, tinha R$ 6 mil na minha conta, ganhei o
concurso la, risos.

A poesia que eu coloquei la foi Ave Gigante, é assim:

“O sentido de onde vem eu néo sei,

mas sei que faz bem,

escuto de longe, por traz das montanhas,

na cangao 0S povos se unem,

ndo ha mais fronteira,

uma ave gigante espalha a mensagem trazendo a coragem,

a terra é de todos,

0 mar nao reclama que tem gque ganhar,

o sol é de graca,

a lua vem como um troféu clareia o céu,

s6 falta vocé perceber porque existem as criancas,

porque existem as flores.

Acho gue vocé so6 viu deserto e ndo conhece a semente

€ nem viu a chuva cair para molhar o seu corpo

e trazer o0 gosto para se unir a alguém.

Ah! como faz bem a sabedoria que busca a felicidade,

o mundo nunca fica livre da maldade,

mas a paz é de cada um de nés.”

Foi essa a poesia. Vocé vé o mundo se destruindo e a terra agoniada, sem

poder se assentar, porque a terra também quer se assentar, quer descansar
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).
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Djalma poeta: O sonho do cacigue® - o livro é o altar das palavras

Djalma ainda n&o havia conseguido publicar um livro, o que sempre foi um
dos seus maiores desejos, desde que vendeu a chacara em Ibitna. E foi no Sarau
do Binho que conseguiu, finalmente, encontrar uma orientacdo para realizacéo
deste sonho:

Depois da conversa com Binho, Djalma voltou novamente a tentar publicar o
livro com suas poesias:

Eu ja tinha batido em muitas portas e muitos me deram esperanca, mas
muitos se calaram, e eu nao cheguei no objetivo que era fazer o livro. Varias
pessoas, nos saraus por ai, me falaram: “Eu vou te ajudar, eu vou te
apresentar um cara que...” ou “N6s vamos fazer o seu livro”. Mas ndo faziam.
E eu comecei a fazer pela minha cabeca. Eu arrumei um cara que mexia com
computador e ele foi fazer o livro... mas na verdade fez um caderno.

Entdo foi através do Sarau do Binho que despertou aquela luz que eu falei.
Eu pegava o livro do povo 14, via tudo alinhadinho, as palavras conectadas,
tudo certinho (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Finalmente, o poeta encontrou a direcdo necessaria para realizar 0 seu
sonho:

S&o0 pessoas que guiam a gente, uns espiritos de luz, que vao galgando a
estrada, abrindo e falando: “Vai por aqui, vai por aqui”. Ou nao ia achar
nunca. No Sarau do Binho... € 0 que eu estou te falando, ali era que estava a
luz (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Foi durante uma das apresentacdes do sarau que o poeta conheceu Portel

Prado, que seria editor do seu livro:

Num bar |4 no Mitsutani, 14 nas quebradas mesmo, tem até um tal de Morro
do Piolho, para |4, era la que nds estavamos, porque o poeta, a gente que
esta envolvido na periferia é assim, onde chamam nés vamos.

Chegamos |4, estava o Portel Prado. Ele é um escritor cearense, que se
criou no Maranh&o. E um poeta que ja tem varios livros. Ele me chamou e
comecgou a falar as poesias dele, porque o poeta tem essa mania de querer
falar o trabalho dele; ele comecou a falar e eu escutando. Ai eu olhei para o
Binho e falei “eu tenho o desejo de escrever um livro”, ai o Binho falou, “vocé
esta falando com ele, esta falando com o cara”. Entdo, eu peguei o telefone

dele (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Depois de fazer contato com o editor, Djalma organizou parte de seus

poemas em um pen drive e entregou:

8 poema que abre este tdpico.
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editor:

Eu escrevia, e mandava minhas filhas digitarem, s6 que elas digitavam
desordenadamente, ndo separavam as frases, as sintaxes das frases. O
Portel Prado falou ‘rapaz, o trem aqui esta feio”; e eu falei, “‘nés vamos
trabalhar ai cara, vamos fazer”. E ele se encantou pela minha poesia, ele
falou “em sarau nenhum por ai vi poesia igual a sua”.

Quando ele colocou o pen drive no computador, o primeiro poema que tinha
era O Sonho do Cacique, ele falou “cara, vai ser esse, O Sonho do Cacique”.
As pessoas pensam que € um indio, mas nao; é um cachorro que eu tinha no
Nordeste, um cachorro cacador, que tinha o nome de Cacique porque ele era
cacador, ele era guerreiro - ele me ajudou a sobreviver no sertdo porque a
gente ou corria atras da comida ou morria de fome e o cachorro era um meio
de vocé ir para 0 mato e pegar um Prea para comer ou pegar um passarinho.
Meus amigos falavam, “esse é um pai de familia” porque ele ndo cagava sé
comigo, ele cacava com todos, entdo ele cuidava de varias familias.

Ai o Portel falou “o nome do livro vai ser esse”, também foi o primeiro livro
gue ele editou (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Sobre o poema que da nome ao livro, Djalma explica:

O sonho do cacique é 0 meu sonho, ndo é um Cacique que esta sonhando,
preste atencdo, quem estd sonhando sou eu, entendeu? Eu estou falando do
meu sonho! (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Quando o livro ficou pronto, Djalma diz que ficou emocionado junto com seu

Mas quando veio o livro, me deu uma emocdao tdo grande. Nao é brincadeira
ndo. E como eu falei para vocé, para vocé fazer um rogado, vocé comeca a
plantar, tem que limpar, tem que cuidar, tem que carpir, tem que molhar...

O Portel também ficou emocionado, vendo o primeiro trabalho dele e 0 meu
primeiro trabalho (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora
em 04/07/2016).

O poeta explica porque precisava do livro:

As poesias viviam brigando comigo: “Hoje sou eu, ndo, sou eu’... Eu pegava
a poesia e ficava em davida, ndo sabia o que eu ia fazer, porque eu ia falar
uma, mas ai aparecia outra na frente.

Entdo eu fiz um acordo com elas, fiz o livio e elas estdo quietas no livro,
estdo no altar! (Risos).

Muita gente ja esta conhecendo elas e por isso elas estdo calmas, (risos)
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O lancamento do livro aconteceu no proéprio saldo da casa de Djalma:

Eu escrevi o livro O Sonho do Cacique, coloquei o logo do Sarau do Binho e
fiz o langcamento dele aqui no meu saldo. O Binho veio e vieram varios
poetas. E eu comecei a trabalhar o meu livro nas escolas e aonde eu vou.
Ele € meu amigo! (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora
em 04/07/2016).
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Para o poeta, finalmente, suas poesias puderam encontrar um espaco que
permita que as suas memdrias da cultura do seu povo ndo morra:

As minhas histérias sdo da vivéncia daquele meu povo, daquele matuto da
roca; do cara que faz um buraco no chdo para fazer um fogdo e cozinhar a
comida. A minha vivéncia é daguele povo e eu escrevo para aquilo ndo
morrer, porque todo poeta faz isso, o sentido dele é dar vida ao
conhecimento que ele teve. Dar vida ao personagem. Porque a palavra, se a
palavra ficar guardada, ela n&o tem vida, entendeu? Eu costumo dizer nos
saraus que o livro é o altar das palavras (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Quando o livro ficou pronto, ele levou para o professor do projeto Arrastao:

Eu levei meu livro |14 para o professor e ele falou que a mulher dele chorou!
Ele falou “poxa Djalma, nao acredito que vocé veio aqui aquele dia e agora ja
esta com seu livro...” (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Ter um livro, para Djalma, era essencial:

Queria ter um livro para entregar para as pessoas, para eu levar nas escolas,
para eu mostrar 0 meu trabalho. Materializar a obra, porque a obra viva é
aguela obra que esta nos olhos das pessoas, as pessoas estdo vendo e
estdo escutando. No Sarau do Binho, todo lugar que eu vou eu doo um livro,
nao é eu que escolho ndo, é o Cacique que vai para a mao das pessoas,
(risos) (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Nos saraus o livro € um triunfo e um trunfo:

Sei quase todos meus poemas de cor, mas eu levo o livro, porque € igual o
Pezédo fala “vocé tem que levar o livro, o livro meu é o trunfo, vocé vai se
apresentar no sarau, de repente da um branco, ai vocé pega o livro’,

entendeu? (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

O poeta nos conta que toda vez que sai, leva seu livro:

Cheguei no bar 14 e botei o meu livro assim e pedi um café, ai um cara do
nordeste olhou e falou “esse livro é de onde? Do sertdo? Eu estou vendo uns
negocios queimando aqui”, eu falei “é 14 da Paraiba, € 0 meu livro”. Ai ele
pegou, abriu o livro e quando ela abriu foi bem em cima do Lampido. Ele
falou: “eu quero esse livro, quanto que é?” eu falei: “20 conto”. Fui, tomei o
café e falei “e o café, quanto que é?” ele falou: “‘ndo, o café é cortesia.” Saiu
do balcédo e me deu um abraco.

Para que mais? O livro tem essa magia... (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O objetivo do poeta é plantar poesia:

Eu quero espalhar. E como quando vocé estad fazendo um rocado, vai
jogando a semente na terra, se vocé ndo cuidar os passarinhos comem
(Djalma Pereira, em entrevista concedida & pesquisadora em 04/07/2016).
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Djalma poeta trabalhador: fazendo o segundo livro

Para publicacdo de seu segundo livro, Djalma esta contando com Zilda na

montagem de suas poesias e diz que pretende que o livro ndo sofra cortes na

edicéo:

Eu escrevo na mao, depois eu passo ali (apontando para o computador) e
ela vai fazendo a corre¢cdo. Vou escrever outro livro, um livro de poesia
romantica (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Em uma relacdo de parceria e encantamento mutuo, o casal corrige e

constréi o novo livro do poeta:

Ela me escuta, porque ela gosta do que eu escrevo. Esse livro que eu estou
fazendo com ela vai sair do meu gosto.

Zilda: Ele tem muita poesia, muita coisa linda, um poema mais lindo que o
outro. Eu comecei a ajudar ele e ndo parei mais. Tem dia que eu fico oito
horas aqui, sé declamando, ndo é, Djalma? (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

A construcdo do primeiro livro ensinou ao poeta as necessidades que devem

ser cumpridas:

Estou diagramando em casa, sabe, as necessidades obrigam vocé a evoluir.
Eu venho trazendo dos meus tempos de menino e vou empurrando para
frente para construir o livro, enchendo os balaios para chegar no fim e
apresentar para vocés... (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Zilda complementa:

Depois que fez o primeiro livro, que eu aprendi a diagramar e a mexer no
computador para poder ajudar ele, porque as meninas dele ndo entendiam
como fazia as poesias. Vocé tem que ouvir como o poeta fala e diagramar
como poesia (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

E assim, Djalma conta sempre com a ajuda da parceira:

Espero a ajuda dela, ndo é? Para a gente ir trabalhando, n6s estamos
trabalhando nesse livro ai, entendeu? A hora que eu for langar, eu vou
convidar vocé (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Um dos objetivos atuais do poeta € lancar o seu segundo livro na cidade

onde nasceu, Pildes, que fica no interior da Paraiba:

Se Deus quiser, la para o fim do ano eu vou langar esse livro. Quero langa-lo
na minha terra, na Paraiba, em Pildes, onde eu nasci, que la acho que néo
tem nenhum escritor.
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Eu quero levar os livros e doar os livros, porque os meus livros eu prefiro
doar (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Djalma tem objetivos com sua poesia, que, segundo ele, precisa de
muito trabalho para serem atingidos:

Eu tenho que agilizar, porque a gente tem um projeto. Futuramente, o meu
acervo, alguma coisa assim, que a turma achar algum proveito, de entregar
para os saraus, para as casas de cultura... Porque o trabalho da gente é
pouco reconhecido (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora
em 04/07/2016).

Com todo o material que o poeta ja possui, ha muita coisa para organizar. Ele
nos conta, rindo, que nao consegue parar de escrever:

Tenho muito material, até ela (Zilda) fala, “para de escrever”, mas nao tem
jeito! (...) Nao tenho jeito de parar de escrever, eu vou andando na rua, vem
um tema na minha cabeca, ai eu escrevo, € nao tem jeito, eu vou
escrevendo... (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

O poeta conta que decora os poemas durante a noite:

Eu tenho muitos poemas decorados, porque a noite eu fico repetindo eles. E
um trabalho, eu falo para ela, € um trabalho (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma poeta aprendiz: o sarau gue é faculdade

Djalma considera a poesia um trabalho ao qual € necessario se dedicar.
Desde a sua infancia a poesia o acompanhou, mas foi por meio dos saraus que ele

foi reconhecido e péde se desenvolver:

A minha vida, desde menino, era poesia! Mas s6 fui reconhecido depois do
sarau. E no sarau que eu fui aprender; o sarau é o como se fosse uma
faculdade, porque tem a diversidade de varias linguagens, varios poemas,
varios escritores (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora

em 04/07/2016).

Para aprender, nesta faculdade, é necessario ouvir e observar os diversos

talentos que compde o espaco:

Nesse mundo de sarau eu fico com a cara de arig6 la, de besta, (risos).
Porque eu fico observando. Para adquirir conhecimento com eles por que se
vocé ndo for humilde, se vocé ndo escutar as pessoas, vocé ndo pega o
conhecimento (Djalma Pereira, em entrevista concedida & pesquisadora em
04/07/2016).
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Para o poeta, as atividades que realiza junto ao sarau sédo um trabalho que
permitem a aprendizagem:

O Sarau do Binho foi a minha faculdade e também todos os outros saraus. E
eu observo as pessoas, porgue cada poeta tem uma fala e tem uma viséo e
eu gosto de assistir esses poetas, esses curtas-metragens que passam,
porque de tudo eu tiro uma pontinha. E ai, de pontinha em pontinha, que se
faz uma linha (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Djalma considera essencial o Sarau do Binho:

O Binho é de uma importancia muito grande. O sarau que ele faz, ele da
muita importancia para palavral Nado pense que ele ndo esta prestando
atencao no que vocé esta falando! E ele guarda o nome de todo mundo. No
sarau eu fui aprendendo, fui absorvendo aquelas pessoas.

O sarau néo é brincadeira!

E uma coisa que a gente tem que procurar fazer bem feita. Trabalhar, fazer
um livro bem feito.

Nao é chegar s6 com um papelzinho ndo! Vamos orientar as pessoas
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma poeta incentivador: A antologia que é familia

Para o poeta, o espaco do Sarau do Binho permite o desenvolvimento de
todo o coletivo:

Estou falando para o pessoal do Binho para fazermos uma parceria. Vamos
supor, tem a Za, que € uma boa escritora, a Raissa, uma poetisa que
encanta com a voz; entao, eu falei se juntar vocé Raissa, a Z4, e mais outro
poeta faz um livro e fica mais leve para vocé dividir o preco, e todos divulgam
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Para o escritor, a unido dos poetas e as antologias sdo essenciais para que o

sarau crie forca e estabeleca vinculos:

‘o livro € um filho da gente, e a antologia é uma familia” porque inclui varios
autores e todo mundo vai ler aqueles autores todos (Djalma Pereira, em
entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Para Djalma, enquanto Poeta incentivador, todas as atividades e toda a arte
gue existe no sarau devem ser organizadas e divulgadas, para ganhar maior
visibilidade:

Precisa se organizar, fazer parcerias (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O escritor narra a importancia de incentivar a arte que existe na periferia,

seus produtos, livros e masicas:
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Sempre que eu vou, se eu tenho dinheiro, eu compro um livro, porque é
importante vocé pegar e mostrar o trabalho do outro. E tem muita gente boa
por ai! (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Djalma, assumindo uma personagem de professor poeta, passa a fortalecer a
arte na periferia:

Eu vou a todos os saraus, hoje mesmo tem um, o sarau da Ponte, vai
comecar as 19h30, ai eu vou la... Porque o sarau é assim, vai indo, vai, vai
dando forga, vai conhecendo gente, pessoas novas, e vai fazendo uma
corrente — e como eu ja sou da terceira idade, o povo confia e muitas
pessoas falam: “Eu me espelho muito no Djalma”.

E tem uns caras que gostam muito do meu livro sabe? Eles falam: “Ah, eu
gosto da sua poesia”. Eu falo: “Entdo toma um livro, va ler, va aprender”.
Porque a poesia que eu estou falando, eu estou falando aqui porque eu ja
criei ela, mas o cara que vai falar, ler, ele tem que estudar um pouco, ler
direitinho (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

Djalma, poeta do cabelo bom: Binho, o pai mais novo que o filho

Djalma conta que, no Sarau do Binho, existem muitas discussbes e
apresentacdes que tratam questbes de preconceito e racismo. Ele relata que, a
partir destes encontros, péde reencontrar suas raizes negras e compreender que
sofreu preconceito na infancia.

Quando eu era pequeno, no armazém do meu pai era sempre cheio de
coronéis. Sabado e domingo os colonos ndo podiam entrar pois eram apenas
0s coronéis que iam beber e fazer farra...

Ali, eu tinha mais ou menos cinco, seis anos de idade, e sai na venda e um
coronel perguntou para o meu pai, “de quem é esse menino, esse galeguinho
sarara do cabelo enrolado?” Meu pai ndo falou nada e me mandou entrar.

Eu entrei 14 para dentro, no fundo da casa. Com uma semana ele mandou
minha mae raspar meu cabelo, para ver se nascia bom, porque |4 no Norte,
toda vida eu carreguei, ndo € um trauma, mas eu tinha na minha cabecga, que
meu cabelo era ruim. Que néo era bom, entende? E foram muitos anos que
ele raspou...

Depois a dona Chiquita, quando eu tinha uns oito anos, ela falou, “nao
Djalma, esse negdcio que aconteceu com vocé aqui é racismo, porgue seu
pai ndo é racista, mas ele ndo quer que 0s coronéis pensem que ele tem um
filho negro, tem um filho sarara, entendeu?” Porqué, da familia do meu pai,
tinha tia minha que era do cabelo enrolado, mas ela s6 andava com pano na
cabeca, para ninguém ver.

Com o tempo, eles viram que o cabelo era enrolado mesmo. Eu fui
crescendo também, mas eu acho que ele nem falava que eu era filho dele. A
minha mae falava, e a minha méae tinha um cabelo lisdo. E a maioria dos
meus irmdos tem um cabelo mais escorrido. Agora, 0 meu nasceu desse
jeito, e eu la falando para a minha familia, e eu sou diferente de quase todos,
assim, no modo de pensar, de quase todos meus irmaos, as vezes eu acho
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gue eu sou filho de alguma pessoa l4, que minha mae pegou para me criar...
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma assume suas origens:

Eu sou sarard, o sarara é branco, mas o sangue é negro. Deus sabe dessas
coisas, porque as influéncias, elas ndo vém por acaso. Eu ficava l4 no mato,
muitas vezes, escutava as vozes dos tambores, me avisar, alertar para a vida
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Na praga do Campo Limpo, com o Sarau do Binho falando sobre racismo,

Djalma sente-se a vontade para falar sobre esse episddio em sua infancia:

O Binho estava falando |4 na praca — tudo comeca na praca, (risos) — falando
de racismo, a turma toda falando, e entdo eu cheguei e contei para o Binho a
minha histéria, “mas cara, eu tenho um negécio aqui comigo, que meu cabelo
é ruim”, e o Binho falou “o seu cabelo ndo € ruim ndo, vocé nasceu assim,
como é que seu cabelo é ruim? Isso é algo que alguém inventou, vocé
nasceu com ele assim, seu cabelo é bom cara, olha o meu também, ndo é?”

Vocé vé! Eu carregava isso comigo desde crianca, que meu cabelo era ruim.
Mas gracas a Deus que tudo mudou, hoje o meu cabelo é bom (Djalma

Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Com isso, Djalma pdde encontrar “um pai mais novo que o filho”, que

conseguiu provocar, no poeta, uma nova relacdo com seu corpo, sua historia e suas

raizes:

Eu falei para o Binho “vocé é o pai mais novo do que o filho! Tudo que eu
gueria escutar do meu pai, vocé falou agora! Vocé falou uma palavra e tirou
60 e poucos anos de racismo da minha cabeca, que meu cabelo é bom!”
Hoje, o meu cabelo passeia nos cascos da minha cabeca, nos cantos da
minha cabeca, brincam enrolado um com o outro, se penduram em cachos, e
vivem a vida a brincar, e ndo é poesia nao, € conversa, viu? (Risos) (Djalma
Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O poeta, com sorriso no rosto, nos diz:

Gracas a Deus eu conheci o sarau! (...) eu estou fazendo uns quadros de
fotos do pessoal, tem muitos ai que sdo mestre de sarau! (Djalma Pereira,
em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma poeta feliz: a felicidade no sarau

O poeta declara que tem vivido anos muito felizes a partir do seu

ingresso na poesia e do seu encontro com pessoas que se interessam por literatura:

Muito mais feliz depois de tudo o que aconteceu, mais feliz ainda com o meu
amor, que a gente esta trabalhando junto, esta dando uma direcdo. A poesia
€ dura, a poesia é uma estrada que eu aprendi a andar nela e tenho
conhecimento daquilo que eu estou fazendo. Eu ndo estou dando tapa em
mosquito a toa nao.
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E a minha felicidade, cada sarau que vocé vai € uma nova semente que vocé
planta. No campo eu costumo falar assim: “no campo fértil do sarau do
Binho, se planta muitas flores, muito se colhe, mas as sementes ainda
estdo... E ali eu estou”.. (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Por isso, Djalma estd sempre junto do grupo, que circula por diferentes
lugares:

O Binho me convida para os lugares, o Sarau do Beco, eu - gracas a Deus,
cara, o pessoal gosta de mim (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

Para o poeta, 0 sarau € sempre um convite a alegria:

O Sarau do Binho, sabe, ele me encantou, com essa harmonia, essa
felicidade que as pessoas trazem dentro de si! Imagine se eu tivesse
aposentado e tivesse ficado sem nada para fazer?! (Djalma Pereira, em
entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Djalma tem muita gratiddo pelo Sarau do Binho, os fundadores do espaco
gue permitiu dar vida a sua poesia e a si mesmo. Para ele:

O Sarau do Binho tem a Suzi (ela ndo sabe disso ndo) "maestrina triunfal nos
palcos do sarau” que a Suzi chega assim, ndo esta vendo ndo, mas a Suzi
esta la organizando os poetas.

Ja o Binho, é tanta coisa que eu falo do Binho!

Binho, uma estrada, um caminho ou um passarinho a seguir? Eu falo para
ele, onde tem fruta tem o Binho “Sempre que eu vejo uma fruta eu lembro de
vocé.” Eu falo que o Binho é o talo da fruta, onde da sustentacao, que o talo
€ que sustenta e a Suzi eu vejo a luta dela para organizar todo mundo, e a
paciéncia (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em

04/07/2016).

E aponta a importancia das pessoas para alegria e felicidade dos lugares:

Porque n6s somos a vida das coisas. Imagina a casa vazia, que histéria que
ela vai contar? (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).

A historia de Djalma nos faz perceber que o trabalho do viver precisa de

espaco de existir.
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2.1.4 Tula Pilar: a poesia que é glamour

Sou uma Carolina
(Tula Pilar)

Sou uma Carolina

Trabalhei desde menina

Na infancia lavei, passei, engraxei...
Filhos dos outros embalei

Sou a negra escritora que virou noticia nos jornais
Foi do Quarto de Despejo aos programas de TV

Sou uma Carolina

Escrevo desde menina

Meus textos foram rasgados, amassados, pisoteados
Foram tantos beliscoes

Pelas bandas la de Minas

Eu sou de Minas Gerais

Fugi da casa da patroa
Vassoura eu ndo quero mais
A caneta & meu troféu
Bordar as palavras no papel
E tudo o que eu quero dizer

Sou uma Carolina

Feminino e poesia

A negra escritora que foi do Quarto de Despejo aos programas na
TV

Hoje uso salto alto

Vestido decotado, meio curto e com babados
Estou na sala de estar

No meu sofa aveludado

Porque...

Sou uma Carolina,
Feminino e poesia

Pobreza ndo quero mais

A caneta & meu troféu
Bordar as palavras no papel
E tudo o que eu quero dizer

Carolina...
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Tula Pilar poeta, negra, mineira, mae de duas filhas e um filho, descreve - na
poesia acima, sua historia de vida, onde, por volta dos sete anos de idade, ainda
menina, ja trabalhava em casa de familia. “Garota ousada”, era assim que todos a
chamavam. Cresceu seguindo a mesma atividade da mée, doméstica, mas sempre
guestionou a servidao.

Veio para S&o Paulo fugindo do pai de sua filha mais velha. Aqui, continuou
corajosamente ousada — ousando lutar pelo direito de ser. Engravidou mais duas
vezes, criou duas meninas e um menino. Sabe bem quem nédo € e 0 que nao quer
para si. Conviveu com pessoas de rua e encontrou parte de seu lar em um projeto
social que trabalha com literatura, a revista OCAS.

Fez EJA®® e declara: “ai fiquei Pilar de verdade”. A poesia encontrou espaco
em sua vida pela porta da alegria, quando pode, em um bar da periferia encontrar
arte em todo lugar. Persistente, inovadora, cheia de brilho. A dor foi trabalhada em
paragrafos. Virou noticia. Mas ela declara: “ndo serei como Carolina®".

Dona de “brilho no rosto” e da prépria vida, dangando e cantando, € sempre
movimento, coletividade, forca, suor, alegria. Artista solidaria, amiga sem virgulas,
mae honesta, mulher negra que luta pelo direito de todas, independentemente da
cor, serem mulher.

Negra com todo orgulho. Sempre soube que pode ser quem quiser, sO
precisou encontrar um espaco para ser. Ela se tornou poeta, mas sempre foi poesia.
Existir € ser — em sua vida ela precisou insistir.

Vamos conhecer mais de sua historia, suas personagens, seus papeis, e

podendo, em grande parte, “ouvir” suas palavras.

8 EJA: Educacéo de Jovens e Adultos. Atual nome para o antigo ensino supletivo.

8 A autora se refere & Carolina Maria de Jesus, escritora que ganhou visibilidade nos anos 1960 por
meio da publicacdo de um de seus diérios. Nascida em Minas Gerais e moradora da favela do
Canindé em Séao Paulo, trabalhava como catadora de lixo e foi “descoberta” pelo jornalista Audalio
Dantas. A publicacdo de Quarto de Despejo teve sucesso, sendo traduzida em 13 idiomas e
considerada um Best Seller na Europa e na América do Norte. Porém, este sucesso trouxe uma
série de problemas junto & comunidade na qual vivia, onde muitas pessoas a agrediram por nao
compartilhar os ganhos que teve com o livro. Considerada uma das primeiras e mais importante
escritora negra do Brasil, publicou outras obras, mas sem sucesso, sendo esquecida pela midia e
pelos leitores. Morreu pobre e esquecida em 1977, aos 62 anos de idade.
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A busca pelo espaco de ser — a possibilidade de existir

Tula Pilar nasceu em Leopoldina, Minas Gerais, € a segunda mais velha de
sete irmas. Nao conheceu o pai e, aos sete anos de idade, ja trabalhava em casa de
familia. Sua mae, inicialmente com dificuldades para engravidar, adotou uma
menina e fez promessa para Nossa Senhora dos Pilares que se engravidasse, daria
o nome de Pilar a filha — dai a origem do nome da protagonista deste topico.

Humanamente forte, Tula Pilar construiu e reconstruiu a prépria historia,
passou por metamorfoses, lutou (e luta) por seu espaco e, por isso, ela afirma:

Eu ndo sou santa, eu tenho o nome de Pilar, Nossa Senhora dos Pilares,
mas eu ndo sou santa. Eu ndo quero perdoar ninguém, eu ndo tenho nada

Y

para perdoar (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Vamos conhecer sua biografia, repleta de papéis e personagens que se
metamorfoseiam e compdem, com coragem e autonomia, a historia que a poeta

escreve para a sua propria vida.

A menina birrenta: doméstica aos sete anos — da dificuldade de ter espaco para ser

crianca

A infancia de Tula é marcada pelo trabalho doméstico, em “casa de familia”,
no Estado de Minas Gerais. Segundo a escritora, sua mae tinha medo de deixar que
ela e as irmas ficassem sozinhas no barraco em que viviam na “Favela Alto do
Minério” e, por isso, passou a deixa-las na casa de pessoas que prometiam educa-
las:

Minha mae falou “olha, se eu deixar vocés aqui nessa favela vocés ndo véo
dar coisa que presta”. Entdo, colocou a gente na casa dos outros. Mas
naquela ilusgo... “essa aqui é tao bonitinha, ah dona Antbnia, a Rita é uma
gracinha, ah tudo é uma gracinha, ai, deixa aqui em casa para brincar, vai
ser como da familia, e a gente vai dar de tudo para elas, a gente vai dar
roupa, vai dar sapato, vai dar estudo”, e a minha méae confiava, sabe (Tula
Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Entretanto, as intencbes das mulheres eram bem diferentes da que
prometiam para Antdnia (mae de Tula Pilar); as criangas iam para escola, mas na

volta deviam realizar atividades domésticas:
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Minha mé&e virava as costas, a gente trabalhava demais. A minha mae
demorou muito tempo para ver que ndo estavamos brincando. Teve um dia
que, quando minha irma fez 13 anos, ela viu que a minha irma cozinhava
muito bem, assim, melhor do que ela. Ai que a mamae foi ver que, ao longo
desses anos, a gente ndo estava brincando, a gente estava trabalhando. E a
gente falava “mée a gente trabalha muito” e ela n&o acreditava, ela pensava
gque a gente falava isso porque queria voltar para a favela (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Assim, a infancia de Pilar foi marcada por diversas “casas de familia” e
lembrancas fortes e marcantes:

A gente passou por varias patroas eu e a minha irma.

Eu lembro de muita coisa, desde os meus cinco anos, tudo muito nitido,
porque foi muito marcante. A minha infancia foi muito pesada, muita pobreza,
miséria, briga, alcoolismo dos homens que a minha mae arrumava, sempre

abusando dela (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Tula conta que sempre foi muito “birrenta” e que néo aceitava ser tratada
como inferior, mesmo quando crianca. Muitas sdo as lembrancas que revelam o
guanto era necessario que ela se colocasse como pessoa diante das situagoes,
como a que ela nos conta sobre um Natal que passou com a mde em uma das
casas onde trabalhava:

Eu estava com os meus oito anos em Divinépolis, na casa do “v6” la, da
mulher que eu ndo vou citar nomes, que eu nao quero falar o nome desse
povo mais, quero esquecer. Era Natal e todo mundo ganhou um monte de
coisa legal e a mulher veio com a malinha da Varig que era da empresa do
marido dela, uma malinha acho que eles davam de brinde, cheia de roupa
usada para mim.

Nossa, mas eu fiquei assim muito brava, falei “mas como assim? A senhora
vai me dar roupa velha!” “Mas nado esta velha menina, vocé esta louca?
Vocé tem que dar gracas a Deus que naquele buraco que vocé mora, eu
estou te dando roupa boa”.,

Falei “ndo, a senhora estd me dando resto, eu ndo quero, ndao quero’,
taurina, pirracenta, eu me lembro que eu fiquei bicuda muito tempo

E tinha uma menina que ela ganhou uma sombrinha linda, era uma
sombrinha de plastico cheia de desenhinho transparente, eu achei aquilo a
coisa mais linda desse mundo, dos Estados Unidos, eu, ai como eu queria,
eu queria uma sombrinha, eu queria um negd6cio chigue, e ai a mulher me
veio com aquela camisetinha Ia. “Sé isso que eu vou ganhar?”

E ela: “ndo, mais sua mala cheia de roupa”.

Falei: “cheia de roupa velha” (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

A menina birrenta aparece para lutar por seu espaco e, nos conta a poeta,

gue ela vive até hoje em outras personagens que vivencia:
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Eu tinha oito, nove anos de idade, mas foi uma birra feia, que essa birra eu
ainda tenho ela até hoje, eu trabalho isso, que é muito forte. E ai a minha
mée: “mas menina se acalma”

Ai cheguei em casa com a malinha e falei: “olha méae, olha que a dona fulana
me deu’.

E chorava, e com aquele choro doido, minha mée ficou preocupadissima,
ela: “mas menina, ndo é assim” (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

A chamada menina birrenta sentia a dor de nao ter espago para ser e, assim,
ser obrigada a ficar com o que ja tinha sido usado por outros, como ela nos diz, “o
resto dos outros”, o que deixa a mae preocupada e a faz ter uma atitude:

Ai minha mae se esforcou, eu lembro que ela comprou para mim e para
minha irm&, um parzinho de sandalinha que era um negd6cio de amarrar na
perna. Sabe essas coisas, aquele tipo lona, era uma sandalinha tipo lona
com um negocio aqui de corda, de amarrar na perna. Ela foi numa lojinha
barata que tinha em Belo Horizonte. Comprou uma blusa para cada uma,
uma sandalinha para cada uma e ai ja ndo lembro se ela comprou um
shortinho ou uma saia. Mas a blusa eu lembro como se fosse hoje, usava
minha blusa com carinho, depois gasta, quando gastou, acabou, fiquei triste,
nao tinha dinheiro para comprar outra.

Ela falou: “esta vendo, agora eu te dei uma roupa novinha, da loja”. E
comprou igual, para mim e para minha irma mais velha, porque nés duas
ganhamos resto da patroa (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

A menina amaldicoada — a menina pobre que n&o podia ser inteligente

A vida de Pilar vai sendo marcada pelas dificuldades e pelo desprezo em
muitas situacdes. Diversas formas de violéncia fazem parte de um cotidiano dificil e
delicado pelo qual a nossa poeta passa. Um destes episodios esta na propria
imagem de negra e canhota, como ela nos conta:

Minha mée, a cada 15 dias, ia pentear nosso cabelo, que a gente tinha muito
cabelo. A gente usava tranca, e ai teve uma época que ela ndo podia ir
pentear o meu cabelo e a mulher cortou minhas trancgas.

E quando a minha mae chegou eu estava s6é com o toco do cabelo. Minha
mae: “‘mas o que a senhora fez com a minha filha pelo amor de Deus?” e a
mulher: “Ah dona Antbnia, a senhora ndo vinha pentear, estava aquele
betume, ai eu tive que cortar”. Minha mée: “mas a senhora ndo podia ter
feito isso com a minha filha”...

Enfim, ai eu lembro disso, foi aquela coisa...

E essa mesma mulher queria amarrar minha méo, porque eu sou canhota e a
mulher queria amarrar minha mao para eu aprender a usar a méo direita,
porque a mao esquerda era coisa do deménio. Ai minha mae disse ‘ndo, a
senhora nédo vai fazer isso com a minha menina, ndo vai fazer isso de jeito
nenhum, eu chamo a policia”.

Aquela briga! “Ah dona Anténia, mas ela vai ficar amaldicoada, ela é
aleijada”. Minha mae: “ndo, minha filha ndo é alejjada”...

Eu lembro disso, eu era muito menina (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).
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Contudo, “a menina aleijada e amaldigoada” era inteligente: ia a escola pela
manh@, tirava boas notas, mesmo tendo uma rotina exaustiva de trabalho no outro
periodo, o que passou a incomodar algumas das “patroas” pelas quais passou:

Eu lembro que eu fui até a quinta série com essas patroas que prometeram
estudo. A patroa falava para minha mae: “dona Antbnia, eu nao entendo, a
senhora é tdo pobre, mora naquela favela horrorosa, e as suas filhas tiram
nota melhor do que as minhas filhas, como é que pode uma coisa dessas?”
E minha mae fazendo a comida e ela questionando, e eu limpando ali do
lado. E eu lembro que quando a mulher saiu a minha mde enxugava as
lagrimas no avental, chorando e enxugando no avental. Eu falei: “mée, por
que a senhora esta chorando?” “Ai minha filha é cebola, piquei muita cebola’.
E um dia eu vi ela contando para uma mulher “um desaforo a mulher veio
gquestionar que as minhas filhas tiram nota boa, minhas filhas s&o
inteligentes, a gente s6 mora na favela porque nds somos pobres. Mas pensa
cicrana, vocé ja pensou menina, agora ndo quer que minhas meninas vao
para a escola, porque minhas meninas estéo tirando nota boa. Mas minhas
filhas sdo inteligentes” — e ela, toda orgulhosa, contando, aquela carinha toda
feliz. E eu vendo ela conversar na cerca com a mulher, ai eu falei, é por isso
gue ela estava chorando naquele dia.

Isso tudo fica dentro da gente (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

Todo o processo escolar de Tula foi marcado pela indignacéao de patroas que
gueriam que esta experiéncia passasse “em branco”, que os esfor¢os e habilidades
de uma menina cheia de vida fossem voltados apenas para o trabalho doméstico,
desde crianca até a idade adulta.

O lugar de Pilar era, para aquelas pessoas, o ja determinado e, por isso, 0
unico possivel: de ser servil e domesticada. Suas atividades deveriam sempre estar
ligadas a submisséo:

Lidar com a vassoura a vida inteira, limpando chdo, catar coc6 de cachorro,
varrendo jardim, varrendo quintal, encerando chdo. Chega uma hora que
suas munhecas ndo aguentam.. (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

A filha da doméstica devota

Filha de uma empregada doméstica devota as suas atividades e as mulheres
gue a contratavam, esperava-se que Pilar realizasse as atividades como sua mae,
com perfeicdo e, mais do que isso, com discricdo. Sobre sua méae, Antbnia, ela nos
conta:

Via muita coisa na casa da patroa, via a patroa apanhar do marido, ficar
quieta, eu via a patroa pegar doenca venérea, e elas falando: “mas dona
fulana a senhora esta com tal coisa, a senhora precisa ir no médico”. “Dona
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Antbnia pelo amor de Deus ndo conta para ninguém”. E ai a minha méae
ajudava ela a se curar, e eu ali, a crianca vé.

(..

E minha mae era a heroina da casa e, no fim cara, ela morreu pobre,
miseravel, abandonada. “Ah dona Antbnia, amanha& a senhora ndo precisa
vir’. “Ah dona Antbnia eu arrumei uma mocga ai, estou experimentando”. “Mas
experimentado o que dona fulana?” “Néo, é porque td vendo como que € a
comida dela...” porque a minha mae ja estava esquecendo as coisas, a
diabete alta, pressao alta, caia toda hora, estava obesa, ndo podia mais subir
nas coisas, nado tinha mais aquela agilidade de antes. Ela envelheceu e
foram encostando ela. E ai quando ela viu que realmente ninguém queria
mais ela para trabalhar, ela foi adoecendo: “ah, mas a dona fulana que eu
ajudei tanto ela, meu Deus, quando ela teve tal coisa eu cuidei tanto dela”. E
eu vi minha mée cuidar, porque geralmente eu ficava na pia ajudando, eu
sempre ajudei minha mée na cozinha, foram muitos anos picando coisa para
ela (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

A historia de Antdnia € uma fonte de inspiracéo e de negacéo para Tula Pilar.
A partir da propria relagdo com a méae, a poeta passa a desconstruir sua relagcéo
com a atividade de doméstica e a construcéo de si mesma:

Eu falava para a minha mée: “méae, eu nao vou ser igual a senhora” — que a
minha mé&e ficou 32 anos numa casa s6 e acabou abandonada na favela la
em Belo Horizonte.

E eu brigava mesmo, eu falava assim: “eu ndo sou igual a minha mae, a
senhora pensa que a minha méae ficava nas casas 20 anos, eu ndo, eu ja
estou aqui ha dois anos, esta muito j4, ndo aguento mais ver a cara da
senhora dona fulana” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Sobre sua mae, Pilar nos conta:

A histéria da minha mae é de dar pena mesmo, como ela morreu assim
pobre, pobre, pobre. Nao tinha flor, o caixdozinho bem de madeirinha, que o
homem ainda falou assim: “é, eu vou dar um caixdo extra para ela, como ela
era muito fortona e ela estd mais inchada, ndo vai caber no caixdo comum,
noés vamos dar o extra, mas néo precisa pagar’...

Mas aquela madeirinha simplesinha assim. Ai, as minhas irmas foram atras
das patroas pedir, ai deram flores (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

A poeta fica ainda mais convicta de que sua mae nao poderia ter sido “jogada
no lixo” sem direito, sem dinheiro e, ainda, sem afeto das “patroas” a quem ela tanto

se dedicou. Por isso, ela deseja - cada vez mais - mudar de vida.
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A menina de brilho no rosto

Antbnia sempre se preocupou com o comportamento das filhas, dizia que

elas deviam manter o chamado “brilho no rosto”, como sinal de dignidade e

autonomia:

Minha mée falava: “a gente é negro, a gente é pobre, a gente é mée solteira,
a gente € empregada domeéstica, vai sempre a corda arrebentar para o lado
mais fraco”. Entdo, minha méde ensinou para n0s essa defesa. Ela falava
‘ndo deite com o patrao, porque se vocé dormir com o patrdo, ele vai te
pegar a forca, mas vocé é a negra, vocé é a vagabunda, ndo importa se ele
te grudou la dentro do quarto, vocé esta ali arrumando a cama, ele vai te
grudar, ele vai abusar de vocé, mas vocé que é a vagabunda... Entdo nao
permita, faz qualquer coisa, mas nao permita patrdo pér a mao em vocés’.
Entdo, a gente sempre cresceu com essa altivez, quando o cara vinha.
Desde crianca que a gente teve muito patrdo em BH que queria abusar da
gente, porque a gente era muito bonitinha.

Minha mée falava: “a gente tem brilho no rosto, preto tem que ter brilho no
rosto”. Brilho no rosto é ter vergonha na cara e ndao se misturar. Ela dizia:
“‘guem com porcos se mistura, farelo come; nés ndo somos porcos, nés
somos negros e temos dignidade” (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

A adolescente gravida

Pilar conta que passa a mentir para a mae, pois tinha curiosidade em

descobrir alguns assuntos como sexo € namoro; e é exatamente neste momento

gue acaba engravidando.

Eu mentia, mentia muito e minha mae sabia que eu estava mentindo, mas
ela ndo tinha nem tempo, sabe, chegou uma hora que ela deixou de méao. E
aonde eu me estrepei, ndo estou mentindo para minha mae, estou mentindo
para mim mesma (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Gravida aos quinze anos, ainda sem entender direito o que era uma relacao

sexual, Pilar tem Samanta, sua primogénita. Sua méae fica triste com o ocorrido e diz

gue a filha, sendo a segunda mais velha, ndo poderia ter engravidado, pois era uma

vergonha.

Passados alguns anos, Pilar resolve vir para cidade de Séo Paulo, pois

gueria fugir do pai de sua filha. Ela nos conta:

Eu tinha muita raiva dele por ele dar as costas pra mim; quando ele me viu
barriguda, ele saiu correndo de mim. E eu fiquei com aquele trauma, eu
queria ir embora, principalmente por causa dele (Tula Pilar, em entrevista
concedida a pesquisadora em 11/07/2016).
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Assim, a escritora responde a um anuncio de emprego na cidade de S&o

Paulo, depois de guardar algum dinheiro:

Eu fui juntando um dinheirinho, escondido da minha méae, porque se ela
soubesse que eu tinha dinheiro, ou alguém soubesse que eu tinha dinheiro
na minha casa, acabou. E eu dava o dinheiro da minha méae, fazia as
compras e guardava um dinheirinho. S6 que estava escrito assim no anuncio:
“V& com tudo pago”. Ai eu resolvi ligar. A mulher falou assim: “Ah, vocé esta
interessada? Venha aqui”. Era no centro da cidade isso dai. Ai eu fui la
conversar com a mulher “O que vocé sabe fazer?”, ai foi anotando. “Nossa’,
ja vi que a mulher gostou. “vou arrumar vaga pra vocé, vocé vai como
arrumadeira” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Depois de tudo pronto:

“Méae, eu vou pra Sdo Paulo”. Minha méae disse: “Vocé ndo vai”, eu falei:
“Vou, ja estou la. Encasquetei, vou e depois eu levo a senhora e levo as
meninas”. E ai eu fui. Um frio, aquela cidade cinza. Eu falei: “Meu Deus, sera
que eu vou viver aqui?”, um frio que a gente passou na viagem. E ai vocé
tinha tipo dois, trés dias pra voltar, naquela mesma passagem. Era uma coisa
muito doida. S6 que eu falei: “E assim mesmo que eu vou pra S&o Paulo, eu
vou”, e decidi, porque eu sou assim, se eu decidir eu pego e fago (risos).®®

Assim, Pilar embarca para cidade de Sao Paulo, deixando a filha com a mae,

buscando novas oportunidades e espacgos para construir e apresentar sua histoéria.

Com 17, 18 anos de idade. E. E vim para fugir do pai da minha filha mais
velha, desse mach&o (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

A mulher que ndo quer marido

Antbnia sempre incentivou Pilar a constituir familia, ter um marido para ajudar

na criacdo dos filhos, em um padrédo social normativo, como podemos ver em seu

relato:

“Ah néo, e aquele mogo tado bonzinho quer te namorar, vocé nao quer, mogo
de familia, mogo que tem carro, tem emprego”. Eu: “mae, mas o homem é
um saco”. “Ah, mas gosta de vocé minha filha, pode te dar um futuro”,

“Que futuro, barriga no fogdo? Nao quero ter marido, quero ter filho, mas né&o
quero ter marido”. “Mas menina, como que € isso, ndo existe mulher sem
marido”. Falei “mae, mas eu ndo quero ter marido, marido é um saco, marido
bate na gente” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).
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Entrevista concedida ao Museu da Pessoa. Disponivel em:

http://www.museudapessoa.net/pt/conteudo/historia/uma-mineira-boa-de-verso-e-de-prosa-103905.

Acesso: 18 ago. 2016.
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A poeta esclarece que sempre achou que o casamento era uma forma de
aprisionar as mulheres. Impresséo formada, principalmente, por meio do que via nas
casas de familia nas quais trabalhava e com a propria méae:

Via na casa das patroas, eu via as mulheres apanhando, via os cabras pegar
pelo cabelo assim, “ah, mas eu que te dou tudo, que pago, se vocé ndo esta
satisfeita, pega suas malas, volta para a casa da sua mae”. E vocé vai
ouvindo aquilo desde os sete anos, estd com 14, esta com 18. Entdo vocé
fica na retaguarda, entdo quero dizer, ndo quero isso para mim. E outra
coisa, ela é rica, bonita, jovem, imagina eu que sou preta, pobre, que era isso
gque a gente ouvia: “vocé é preta, pobre, baixinha, barriguda, o que mais que
eles falavam? Cabelo duro, vocé nunca vai arrumar um marido que preste”
(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Doméstica(da) em Sao Paulo: A doméstica despoetisada

Tula nos conta que, em Séo Paulo, a relacdo entre empregador e empregada
domeéstica era muito diferente da relacdo que existia em Belo Horizonte, o que faz
com que a poeta passe a encarnar, 0 que veremos em breve, a personagem
doméstica ousada.

Isso porque, ao migrar para Sdo Paulo, ela nos conta que, por orgulho, ndo
voltaria para Belo Horizonte. Os préximos anos da escritora serdo regados a mais
violéncia e dificuldades, por questdes financeiras, raciais, de género e pela luta por
seus direitos, agora na cidade cinza:

Que eu queria ficar, eu ndo queria voltar para casa que eu hao sou de voltar
para trds, eu sou muito marruda®, muito persistente. E eu vim para ca no
sentido de fuga (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Em sua chegada, ela nos conta:

Quando eu cheguei em Sdo Paulo falavam: ‘nossa, mas vocé tem uma
educacdo, vocé tem uma forma de trabalhar, meu Deus”, ficavam
encantadas. E ai quando conheceram a minha mée acharam ela muito fina,
‘vocés sdo um tipo de empregada que ndo existe mais e tal” (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Assim, Pilar trabalha em algumas mansdes na cidade de Sao Paulo,
dormindo no emprego e “ficando a disposi¢cao” das “patroas” durante todo dia e,
também, a noite. Traz a mde e as irmas para a mesma cidade, mas, elas acabam

nao se adaptando a capital paulistana e voltando para Belo Horizonte, como ela

explica:

% Turrona, teimosa.

173



“Néo, vocé nédo pode, vocé tem que direcionar a palavra quando alguém
direcionar a palavra a vocé, aqui ha minha casa empregado ndo conversa
com o povo da casa”. Eu falei: mas o que é que eu tenho que fazer entdo
dona fulana? N&o, vocé tem que esperar falar com vocé, atender telefone se
for alguém pedir para vocé atender. Ai, minha mée: “cruz credo, ndo vou ficar
aqui ndo”. Minha mae foi embora daqui impactada assim, e a minha mae
aquelas patroas nao falavam com a gente, falava pelo interfone. Minha méae:
‘mas eu ndo vou conhecer essa mulher, gente” (Tula Pilar, em entrevista
concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Muitas sdo as violéncias que Pilar sofre nas mansdes como doméstica. Uma

delas, é em relacdo a propria literatura e poesia. A escritora nos conta que sempre

foi excelente empregada doméstica, que limpava muito bem a casa, mas costumava

ser lenta, pois parava para ler os livros das bibliotecas das mansdes nas quais

trabalhava.

Foi assim que se apaixonou por alguns livros, autores e pela escrita. Vez ou

outra fazia seus escritos e quando era “pega” pelos patrdes, normalmente era

humilhada:

Eu sempre escrevi ai o0 meu patrdo rasgava. Pegava, lia e dizia “Quem
escreveu isso?” “Eu escrevi”. “Como assim vocé escreveu?”. Falava “ndo, eu
estava ali’... “olha, vocé veio aqui para limpar, ndo foi para escrever, sabe o
gque é que eu faco com o0 que vocé escreve?’- rasgava, pisava no tapete: ‘e
agora limpa isso ai, vocé veio aqui para trabalhar, ndo é para ficar
escrevendo”.

E outra falava: “como vocé escreveu? Quem te ensinou?” Eu falei: “eu
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escrevi dona fulana”. “Ah nao, rasga isso e joga fora, vai limpar, vai trabalhar
(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Os versos de Tula, no chéo, desvalorizados. Sem espaco. Doméstica(da).

Pilar doméstica ousada: estudar para melhorar de vida

Nos movimentos de sua vida, Pilar nos conta que, com o retorno da mée para

Belo Horizonte, a escritora relembrou o motivo de vir para cidade cinza:

(...) um pouco depois que a minha mae foi embora, eu falei: “Eu vim pra ca
pra melhorar a minha vida, eu tenho que fazer alguma coisa”, e fui procurar
cursos. Ai ouvi no radio: “Faca seu curso de Técnico de Informatica”, nem
falava direito essa palavra. E “ganhe diploma, certificado”, aquilo foi me
interessando. “Ultimas vagas”. Foi uma das primeiras vezes que eu sai pra
ver curso. Por fim, j4 estava fazendo o curso. E a mulher falou: “Mas como
assim? Vocé nem conhece Sao Paulo, vocé é muito ousada, menina!”. Tem
até a musica Garota Ousada, né, que eu fiz, depois eu conto pra vocé (risos),
em cima disso. “Vocé é muito ousada, vocé nem conhece, como vocé ja vai
fazendo o curso assim?”. Eu falei: “Ndo, mas eu vim pra melhorar, é uma
oportunidade e eu vou fazer o curso” (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).
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A partir deste curso, as saidas noturnas de Tula Pilar passam a acontecer

com maior frequéncia, o que causa incémodo na atual “patroa”. Nesse periodo, a

escritora morava no emprego, mas conseguia manter um “barraquinho” para onde

podia ir aos finais de semana:

Morava no emprego e tinha o meu barraquinho aqui embaixo, que eu sai
desse barraco quando eu fiquei gravida do Pedro (...) era um barraco
horrivel, mas eu ficava l4. Eu ndo tinha movel, ndo tinha nada disso aqui néao,
s6 tinha essa mesinha, um colchdozinho, umas caixas velhas da minha mae
gue ainda era viva. Para eu nao ficar na casa da patroa, se ficasse |4 ia ter
gue lavar uma louca, nao tinha liberdade. Ai eu ia para esse barraco e ia
para a casa das colegas, porque eu fiqguei amiga das cozinheiras, das
arrumadeiras, era amiga de todo mundo (Tula Pilar, em entrevista concedida
a pesquisadora em 11/07/2016).

Pilar mulher

E em S&o Paulo que Tula conhece sua sexualidade e liberdade:

Comecei a me libertar, descobrir outros mundos, que ndo é s6 aquele
homem ali, comecei a ter relacdo com outros homens. Eu demorei um pouco,
era meio virgem, bobona. Engravidei da minha filha e ndo sabia nem direito a
relacdo sexual como é que era; mas depois, aqui eu conheci outros caras, eu
tinha liberdade de cantar quem eu quisesse e ndo ficarem falando: “olha Ia a
puta, ja vai dar, ah, ja vai abrir as pernas, daqui a pouco esta com outro filho
na barriga. Ai assim, é tudo vagabunda”. Entao, em Minas, o povo é muito
assim, e l& é menor... (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora
em 11/07/2016).

Pilar desempregada

Entretanto, as personagens “Domeéstica ousada” e “Pilar mulher”, passam a

incomodar a dona da mansdao, que fica irritada ao saber que Tula estda mudando de

emprego, por um aumento salarial:

A mulher ficou com raiva, foi aonde eu quase virei moradora de rua por
causa dessa mulher fodida ai, amiga do povo la. Que ela ficou com raiva
porque eu sai da casa dela, ela falava: “‘quando vocé chegar na agéncia e
abrir a sua carteira, vdo ver meu nome, vocé vai arrumar emprego na hora,
porque eu sou fulana de tal”. Ai eu falava para ela: “ah, esta bom”, e pensava
“é muito besta essa mulher”.

E realmente, eu chegava na agéncia de manha, de tarde eu estava
empregada, chegava 8h e meio dia jA estava no emprego.

S6 que ai como ela ficou com raiva, ela me achava muito petulante, ousada,
abusada, ela falava assim “vocé é muito ousada, vocé saiu da minha casa e
ainda foi para a casa de uma prima I, para ganhar tipo R$ 100,00 a mais,
vOCé vai ver 0 que é que vai te acontecer, quando eu falar quem é vocé néo
vai arrumar emprego”
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Mulher idiota, mas ndo deu outra e fiquei muito tempo sem arrumar emprego
por causa dessa mulher (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora
em 11/07/2016).

A briga com a antiga patroa traz problemas sérios para Pilar, que passa a ter
dificuldades de encontrar emprego, uma vez que as agéncias nao conseguiam

emprega-la, devido as mas referéncias do empregador anterior.

Pilar em situacdo de rua

A poeta, desempregada e sem ter como pagar o aluguel, passa a ficar muitas
horas do dia na rua, para que a proprietaria do quarto no qual morava, nao achasse
gue ela estava sem trabalho e, portanto, sem ter como pagar aluguel:

Eu ficava na rua perambulando com os moradores. Mais homens porque os
homens me paqueravam muito, ai eu sentadinha ali, eu ficava assim, deixava
bem claro para ele que eu estou aqui, mas eu néo estou a fim de dormir com
ele, nada disso. Eu era meninona, estava com 29 anos.

Eu ficava muito no Vale de Anhangabal, eu ficava fingindo como se eu
tivesse trabalhando porque eu ndo tinha como pagar aluguel, essas coisas,
falei “ndo, a mulher tem que pensar que eu estou trabalhando”. Eu morava
num barraquinho, era sozinha, ndo tinha meus filhos ainda (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Acostumada a encontrar emprego sem dificuldades, Pilar seguia buscando
nas agéncias de emprego, mas ja estava desesperada. Foi quando conseguiu um
emprego como babd, por meio de um rapaz com o qual teve um namoro breve, que
guardava uma mans&o no bairro do Morumbi. E ai que surge a personagem “Pilar

baba ousada”

Pilar baba ousada

Ele falou “tem uma mulher ali que ela esta precisando, ela quer uma baba e
tal”. Eu falei “ah baba, e quantas criangas sdo?” “Quanto que ela paga?”, era
pouco, mas falei quer saber, para quem esta na merda. Ai eu fui e essas
criangas gostaram muito de mim, essas criangas vivem na capa da Revista
Caras da vida ai (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Pilar nunca quis ser baba, mas devido as circunstancias, agarrou a
oportunidade para se reerguer. Consegue permanecer na casa, porque as criangas

eram muito dificeis com outras babas, mas gostaram da poeta. Ela conta que
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cozinhava para eles, brincava, educava. Neste periodo Pilar ja tinha o Pedro Lucas,

seu filho do meio, ainda pequeno, com idade aproximada a das criangas que

cuidava.

Falei: “olha, a senhora vai conversar com a minha patroa dona fulana, assim,
assado, ela vai falar para a senhora isso, isso e isso, a senhora néo liga,
porque € rixa porque eu sai da casa dela para trabalhar na casa da prima
para ganhar mais, ela ficou com raiva de mim”. Ai ela falou: “ok, eu vou ver
essa sua patroa”. E eu fiquei la trabalhando (Tula Pilar, em entrevista
concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

A nova patroa buscou referéncias sobre Pilar e soube que ela era uma

‘empregada doméstica ousada”, que questionava as situagdes. Entretanto, como

ela estava realizando um excelente trabalho, continuou empregando-a. Mas a

escritora nos conta:

Depois ela me botou de cozinheira, eu briguei: “vocé vai me pagar o salario a
mais”. Ai nés quebramos o pau, ai ela falou: “bem que a sua patroa falou que
vocé é abusada, isso que vocé é...”

E ai eu também sai brigada com essa mulher, mas eu brigava mesmo, eu
falava assim: “eu ndo sou igual a minha mae, a senhora pensa que a minha
mae ficava nas casas 20 anos, eu ndo, eu ja estou aqui ha dois anos, esta
muito ja, ndo aguento ver a cara da senhora, dona fulana” (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

E assim, Tula Pilar era ousada por requerer seus direitos, sua liberdade, sua

prépria vida.

Pilar m&e de verdade: meus filhos ndo serdo doméstica(dos)

Samanta, sua primogénita, morou com a avo até que Tula a trouxe para Séo

Paulo, quando ja estava gravida de seu filho do meio, Pedro Lucas, cujo pai também

a abandona. Durante todo este periodo de sua vida, todos os trabalhos encontrados

por Pilar, eram trabalhos domésticos, porém, ela ndo queria repetir essa historia:

Aquele medo de eu ser doméstica, minha mae foi doméstica, eu sou
domeéstica, meus filhos vao ser domésticos. Ndo, meus filhos ndo vao ser
empregados domésticos (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora
em 11/07/2016).

Para a escritora, era essencial que os filhos pudessem fazer escolhas

diferentes, ter novas oportunidades e conhecimentos. Ela, apesar da atividade de

doméstica, nunca mais seria domesticada por essa sociedade. Ela nos conta um

episédio que acontece quando sua filha Samanta volta a morar com ela:
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A minha filha Samanta me peitou, tinha 14 anos, porque ela queria sair da
escola para ir trabalhar numa mulher 14 na Paulista. Tomar conta da mulher e
ganhar um salario, mas ela néo ia poder ir para a escola, a mulher ia dar
roupa, sapato.. “esse papo de dar roupa, sapato, isso tudo é mentira, ndo vai
te dar nada, ela vai te tirar da escola, vocé vai ficar limpando o ch&o da casa
dela” e ela “Mas eu quero dinheiro, porque eu quero ter as coisas, porque a
gente € pobre, vocé é pobre, vocé nao tem dinheiro, vocé ndo da para mim,
eu vou trabalhar sim.”

Eu falei: “vocé néo vai sair da escola”. E a velhinha na cola dela: “venha,
porque vocé tem que ajudar sua mae, porque a sua mae nao esta pagando
aluguel em dia, vocé vai ganhar esse dinheiro, vocé vai ajudar a pagar o
aluguel’”. E a Samanta brigava comigo, ndo dormia de raiva, porque queria
gue eu deixasse ela ir para esse emprego.

Ai hoje ela fala: “é mée, ja pensou se a senhora tivesse me tirado da escola”.
Mas € a Unica coisa que ela tem, a gente é pobre, mas ela tem escola de
graga em Tabodo da Serra (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

As possibilidades encontradas pela arte — que logo veremos nos
desdobramentos dessa historia de vida — foram essenciais para que o papel de
empregada domeéstica deixasse de ser a heranca desta familia.

Pilar, enquanto mae, néo cultiva ilusdes em seus filhos:

O que eu passei na minha infancia eu ndo queria passar para os meus filhos,
a coisa do papai Noel, a ilusdo do papai Noel, eu sempre falei: “o papai Noel
nao existe, e eu ndo sou papai Noel, ndo tenho dinheiro para comprar nada
para vocé’.

Porque a gente ficava esperando na janela do barraquinho, eu lembro como
se fosse hoje, uma janelinha de madeira, pobrezinha, e a gente ia 14 toda
hora: “nossa, papai Noel ndo veio”; e colocava o sapatinho naquela ilusédo, é
uma iluséo fodida, gente (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora

em 11/07/2016).

Tula esta sempre preocupada em manter seus filhos livres de fantasias e
ilusbes; busca proporcionar a eles direitos, autonomia e infancia.

As metamorfoses identitarias de Tula Pilar irdo impactar, também, na vida de
Samanta, Pedro Lucas e Dandara. O encontro de novos espacos trardo novas
personagens, experiéncias e construcbes. Depois de sofrer tantos julgamentos
sobre ser uma mae ruim, “favelada” e “sem juizo”, hoje, Pilar relata feliz:

Eu falo que eu nunca enganei meus filhos com nada, nada, nada. E sempre
fui assim. E tinha uma amiga minha que falava: “esta é louca, é crianga”. Eu
falava: “crianca agora, mas ela ndo vai ser crianga o resto da vida”. Ai, hoje
ela vé meus filhos, ela fala: Pilar vocé tinha razdo. Ela vé a Samanta com 28
anos, lindissima, cabeleireira, chiquérrima.

Ela chega assim, todo mundo: ‘nossa, é a filha da Pilar”. Porque ela
mulher&o, e ela desfilava na Vai-Vai, eu olhei, minha filha primogénita,
lindissima, com aquela sandalia até aqui na coxa, aquele corpo lindo.
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Eu falei: “é minha filha. E com muita honra”; porque as pessoas falavam:
“vocé vai criar uma monte de bandidinha, daqui a pouco vocé esta cheia de
neto para criar. Vocé é uma coitada, para que é que vocé foi ter mais filho?”
(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

A escritora orgulha-se dos filhos: sua filha mais velha, Samanta, atua como
cabelereira e o filho, Pedro Lucas, esta envolvido com musica e poesia, além de
diversas atividades culturais e coletivos de arte. Dandara é estudante e acompanha
a mae nas noites de Sarau do Binho e outros eventos.

A escritora luta, diariamente, para criar seus filhos, pagar suas contas e,
ainda, formar pessoas que sejam capazes de fazer a diferenca. Ou, melhor dizendo,
viver diferente. Pessoas que respeitem e sejam respeitadas, e que possam desviar

das personagens determinadas a elas socialmente.

Pilar estudante

Pilar trabalhou como faxineira, baba, passadeira, arrumadeira. Diversos
trabalhos domeésticos fizeram parte do cotidiano e de seu papel social. Mas, a
escritora queria mais. Ela veio para S&o Paulo para ter uma vida melhor. Continuava
fazendo seus cursos de informatica, mas ainda faltava algo.

Foi, entdo, que uma amiga de trabalho a levou até uma escola, que possuia
um programa de EJA (Educacdo de Jovens Adultos), oferecido pela Secretaria da
Educacdo do Governo do Estado de Sdo Paulo (SEE-SP) e possibilitou que Pilar
retomasse os estudos. Ela entrou na quarta série do Ensino Fundamental, e nos
conta como foi esta experiéncia:

Ai eu fui fazer EJA, depois que eu fiz a EJA, conclui o ensino médio,
fundamental, ai eu me sentia poderosa: “eu sei tanta coisa”. E ai eu comecei
a interessar mais pela leitura, porque eu sempre gostei muito de ler, na casa
da patroa, inclusive (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Seu retorno aos estudos fez com que um novo mundo se abrisse para ela e
também para seus filhos:

Tinha uma professora na EJA da 42 série, ela levava a gente para passear.
Eu falava: “posso levar meus filhos?” “Ah, pode, eles sdo bonzinhos”. Eles
eram bonzinhos, quietinhos, ficavam sempre perto. Ai a gente foi no Museu
da Imigracéo, fomos na exposicdo Chico Buarque no SESC Pompéia, no
SESC Pinheiros. Entdo a gente foi em muita coisa legal (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).
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Aprender traz ainda mais folego para poeta, que passa a encarnar novos
papéis e personagens. Ela ja ndo queria mais ser oprimida. Ent&o, logo veremos as
personagens “Mulher ousada”, e, ainda, a “Pilar Poeta”, que nos mostram o quanto

a escritora revela movimentos emancipatorios.

Pilar mulher ousada

A leitura e a escrita passam, novamente, a fazer parte da vida de Pilar, que
comeca a rejeitar a ideia de trabalhar como doméstica. Ela deseja novas atividades,
novas profissées e conhecimentos. Com a alfabetizacdo, tudo que ouvira falar é que
suas chances aumentariam.

Contudo, a poeta passa a viver uma nova personagem que, em algumas
situacdes, traz desconforto aos seus amigos e namorados. E a mulher ousada.
Personagem que ganha uma poesia e esta até virando um blues.

Ela nos conta algumas de suas vivéncias nesta personagem como, por
exemplo, quando diz a um de seus namorados que nao se casaria com ele:

Até hoje o cara € um bruto, entdo quer dizer, gracas a Deus eu néo fui casar
com ele, porque eu falava: “gato, eu ndo vou casar com vocé jamais na
minha vida”. “Cassete, essa nega é arrogante, abusada”. Eu falei: “‘ndo sou
abusada” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Outra situacdo € quando Tula nos conta que se identificou com Carolina de
Jesus ao ler seu livro — segundo a escritora, ela ouvia varias vezes a mesma coisa
gue Carolina relatou em Quarto de Despejo:

E tem uma coisa também que ela fala: “Seu Manoel quer casar comigo, mas
eu prefiro sozinha para os meus ideais. Que homem que ha de querer casar-
se com uma mulher que nao deita sem ler, sem escrever?”

Eu ja tive muita critica com os caras: “‘mas vocé vai ler uma hora dessa,
meu?” “Vamos dormir, descansar” “vamos fazer sexo”; e vocé esta querendo
escrever. Eu falava: “mas ja fizemos sexo” “Nossa Pilar, vocé Ié demais,
nossa senhora, vai ler de novo, ndo é hora de ler, é hora de dormir”. Eu:
‘mas eu quero ler, é minha casa, eu leio a hora que eu quiser” (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Pilar vendedora

A partir das personagens “Mulher ousada” e a “Doméstica ousada”, Tula
encontra dificuldades cada vez maiores de se manter em empregos domésticos.

Isso porque, a poeta deseja encontrar novas atividades e possibilidades. Morando
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de aluguel, prestes a ser despejada com duas criangas, sendo uma delas ainda
bebé, muitas sao as dificuldades financeiras vividas:

“O que ¢é que eu vou dar para essas criangas hoje? Eu tenho que me virar”

E ai é onde a OCAS?® abrilhantou a minha vida, porque vocé estando com a
OCAS na méao, vocé nédo fica sem dinheiro. Se vocé tem o jeito para venda,
vocé vai em algum lugar, vocé vai vender (Tula Pilar, em entrevista
concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Pilar conta que conheceu o projeto OCAS quando buscava emprego no
centro da cidade, sem sucesso. Ao ver um vendedor da revista, achou que ele era
um distribuidor de panfletos, entdo se aproximou para saber como funcionava. No
dia que explicaram, a escritora achou que ndo seria uma boa ideia, pois 0 projeto
era, em sua visdo, para quem estava morando na rua. E foi quando Claudio
(vendedor da OCA) disse a ela: “Se vocé nao for la, vocé vai acabar se tornando
uma moradora de rua”. E ela nos conta:

Fui numa quarta de manha que o seu Claudio me levou, que era esse
vendedor que ficava no MASP. A primeira vez que a menina me deu as
revistas, ela falou “ ok, vou te dar cinco, vocé vai la, se vocé vender vocé
volta aqui que eu te dou mais cinco e depois vocé pega o resto, vamos ver
como é que voceé vai se sair’,

Eu estava precisando tanto de dinheiro e eu com essa coisa de falar muito, e
sempre simpética, eu vendi. Dai eu peguei as cinco, quando foi na sexta de
manha eu voltei e falei: “ai mogo, eu vim buscar mais revista”, porque ai eu ja
passava a comprar, porque eles davam as 20, mas eles ndo davam de uma
vez. Ela: ‘nossa que legal, vocé ja vendeu, ai quer saber, eu vou te dar tudo
entao”. Ai falei: entdo vou comprar mais tantas. Custava na época acho que
era R$ 0,50 para eu comprar, e eu acho que a revista custava R$ 1,50 na
praga.

Eu sei que eu voltei na segunda para comprar mais um monte, que aquele
tanto que ela me deu na sexta eu vendi sabado e domingo. Eu ia para a rua:
“‘compra essa revistinha aqui, que eu estou trabalhando com isso agora, é
meu novo trabalho, ndo tenho mais emprego e efc.”

Entdo eles nunca ficaram sem comida, porque sempre eu tive esse
dinheirinho da OCAS. N&o tinha dinheiro para pagar aluguel, na época era
um montante. Mas tinha o dinheirinho do leite, do péo, ficava toda feliz, tem
comida na panela, hoje eu tenho coisa para dar para as criangas comerem
(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Esse projeto social foi de extrema importancia para seu sustento e para o seu
empoderamento pessoal. Varias vezes ela relata o quanto eles a auxiliaram com a

guestao do despejo que a proprietaria do imovel onde vive até hoje queria executar,

8 A Organizacdo Civil de Acdo Social (OCAS) é uma instituicio sem vinculos partidarios ou
religiosos e sem fins lucrativos. Criada em julho de 2002, o principal projeto da organizacdo € a
revista Ocas. A publicacédo é vendida por pessoas em situacédo de vulnerabilidade social, que, com a
venda das revistas, tém acesso a um meio de obtencdo de renda. Além da revista, a OCAS promove
outros projetos voltados a populacdo em situagdo de vulnerabilidade social, como o atendimento
psicolégico e as oficinas.
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bem como seus direitos e a preparacdo para enfrentamento de situacdes dificeis
com psicodrama.

A Maria Alice fez esse trabalho, eu aprendi a ficar forte, fui atrds dos meus
direitos, por isso que na hora € importante a gente participar dos projetos
sociais (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Alfabetizada, com a revista em mdos e uma disposi¢cdo impar para caminhar
pela cidade de Sao Paulo, na regido da Zona Sul, a escritora passa a se inteirar
com as atividades culturais. Até que, um dia, ela v&é um movimento em um bar

préximo a sua casa. Vé ainda, do alto do 6nibus de dois andares que pegava,

placas com poesias, assinados pelo Binho.

“Nossa, mas quem é essa pessoa, meu Deus, que pde o negbcio escrito no
poste”, ainda na minha ignorancia. “Escreve o negdcio e pée no poste, que
bonito”. Eu pensava: “Nossa, um dia eu queria conhecer essa pessoa”. “Al,
como eu gqueria conhecer essa pessoa doida que faz isso” (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Pilar ainda ndo sabia que iria conhecer e, ainda, fazer parte do Sarau do

Binho, que estava para nascer.

Pilar poeta: encontrando espaco no bar

A poesia de Tula Pilar encontra espaco em um bar, o Garajao, préximo a sua
casa, ho meio do caminho por onde passava o 6nibus. Curiosa com o movimento
gue havia na porta, foi até o local com sua filha Samanta. L4, a escritora conheceu
0s poetas marginais, que declamavam no microfone suas poesias:

Eu j4 passava na quarta e via aquele burburinho ali, ai eu comecei a
frequentar. Eu falei “gente, Samanta tem um lugar ali maior da hora, vamos
la, a gente pede uma cerveja’.

O Pezao viu a gente, eu e a minha filha mais velha, achou que a gente era
irm& “ai, duas mocas lindas, ndo sei o que, venham declamar, vocés gostam
de poesia? venham declamar com a gente”.

Eu falei: “nossa moco, eu sou louca para ir no microfone”...

Al eu via as pessoas indo no microfone, gente que coisa linda, eu achava
aquilo incrivel. Ai eu falei: “eu posso entéo trazer?” E ele “Tragam, tragam”
(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Animadissima com o que Pezao havia falado, Pilar vai para casa e escreve

uma poesia:

Ainda meio que rudimentar, como diz o Sérgio Vaz, mas era engragado, que
eu estava contando como eu vim para Sao Paulo, peguei as trouxas e vim, e
aqui tive dois filhos. Ai fala até do meu filho beicudinho, engracadinho, ndo
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sei 0 que, eu fago toda uma referéncia assim nessa rima, que € pobre, mas
era engragada. Ai todo mundo: “nossa, essa moga é incrivel” (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Depois do sucesso que fez na sua declamacgéao no bar, a escritora passa a
confeccionar novos textos:

Ai eu entro com a poesia da cachaca, que é a que me fez famosérrima, eu
sou famosa até em outro pais! (risos)

A poesia da cachaca era engracada e foi muito engracado porque ai eu fico
bébada, termino bébada. E todo mundo: ‘nossa, que vocé é inteligente e ndo
sei o que...” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Nos encontros semanais, que aconteciam no Garajao, Tula passa a ter mais
conflanga no que escreve, em como se apresenta e nesta possibilidade de
existéncia. Junto com o projeto OCAS, este sonho comeca a crescer, pois sua
participagdo em algumas oficinas de texto no sarau passam a ajuda-la em seus
escritos até que:

A OCAS comeca a publicar meus textos, porque nunca tinha sido publicado,
aquela coisa: “entdo é aquela poeta amadora de rua” (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Com essa publicacao, podemos ver o nascimento de Pilar Poeta que, apesar
de ainda enfrentar dificuldades para pagar as despesas e criar os filhos passa a
encontrar, o que denominamos neste trabalho, como espaco de existéncia: o sarau,
e todas as demais atividades que ele promove e influencia — as caminhadas, os

eventos culturais e seus encontros poéticos e literarios.

Pilar escritora inovadora

Cada vez mais envolvida com o projeto OCAS e com o sarau, Pilar passa a
produzir textos semanalmente. Isso faz com que a revista OCAS publique um
segundo texto seu, em uma edicdo especial, em uma coluna dedicada aos seus
vendedores chamada Cabeca sem Teto.

OCAS publica o meu segundo texto, ai eu fico famosa, assim, “quer dizer,
ah, ela sabe escrever, ela é boa, ai fica essa coisa boa, & boa”. E nisso da
poesia da cachaca a OCAS publica, comeca a publicar meus textos, porque
nunca tinha sido publicado, aquela coisa, "entdo € aquela poeta amadora de
rua” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).
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Pilar passa a escrever seus poemas e textos, vé-los publicados e, ainda, a

vender a sua propria poesia: “Gente que delicia, estou vendendo minha poesia”.

Com seu envolvimento nas publicacdes, indicagcbes de entrevistados e,

ainda, participagdo nestas entrevistas, a poeta passa a receber apoio de um grupo

gue fazia parte do projeto social da OCAS, um grupo que a auxilia a organizar seu

primeiro livro: Palavras Inacadémicas.

As pessoas gostavam muito, foram essas poesias que me deram um up na
vida. Por isso que eu acho que essa arte € importante.

A OCAS comecou a publicar meu texto, ai eu comeco a participar de uma
antologia aqui, uma antologia ali, ai j& entro na feira do livro como escritora,
porque eu tenho a obra. Ah, vocé tem a obra, entdo entra de graca. Gente,
eu sou escritora. Ai ja saiu esse palavra inacadémica, que essa professora
ela fala: Pilar, € muito bom o que vocé escreve, vamos publicar. E ela ajuda a
elaborar esse livrinho. “Que titulo que vocé quer?” “Ah, como eu nao tenho
academia de letra, vamos pér palavra inacadémica?” Ela: “Pilar, fantastico!”.
Ai ela designa essas meninas, gente, tudo que a Pilar precisar, vamos ajudar
(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Pilar passa a se empenhar cada vez mais na poesia. Para ela, era necessario

inovar, entao, passou a escrever textos novos, semanalmente, para nao repetir suas

poesias.

Eu venho com uma inovacao, entdo, eu venho ai com a danca, eu venho ai
com a escrita, venho com a musica. E ai 0 que é que eu percebi? Eu falei
cara, é isso assim (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

E exatamente a publicac&o do livro que vai fazer nascer a poeta, que passa a

ter o reconhecimento do outro:

O livro foi feito a varias méos, é artesanal, mas era o que eu tinha, e foi o que
me abrilhantou também enquanto escritora. Ai, um dia, uma pessoa falou
para mim: “o que esta ai ndo é seu, esse livrinho ndo é seu? Ai vocé fala que
€ um livrinho, mas é um livro, tudo que estd escrito ai, ndo foi vocé que
escreveu?” Eu falei “é”. “Ent&o vocé é escritora, vocé é poeta, vocé é artista”.
Eu falei: “vocé sabe que vocé tem razdo!”

Ai comecei a assumir o titulo e levantar, porque eu ndo me achava assim.
Mas cada trabalho que vocé vai fazendo... as pessoas nao sao hipdcritas,
tantos lugares que vocé vai, todas as pessoas vao ser hipocritas com vocé?
N&o gente, ndo é possivel que todo mundo é téo falso, entdo eu realmente
eu tenho uma qualidade (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora
em 11/07/2016).
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Pilar mae de poetas

Com aproximadamente 36 anos, Pilar engravida. Sua filha, Dandara, nasce
“‘dentro” do movimento de saraus. A escritora conta que teve seus trés filhos porque
0s quis, “de verdade”:

Eu tive trés filhos porque eu quis ter esses trés. Mas eu ndo quis mais,
assim, eu nao me arrependo de falar assim, eu ndo me arrependo de néo ter
porque eu acho que eu ia pér mais gente no mundo para sofrer, porque foi
tado dificil. S6 que eu sou mais assim, meu, ndo vou ter esse filho, ndo tenho
que ter um filho que eu ndo quero. Minha mae ndo, minha mée achava
nossa, aborto, essas coisas era um pecado. E ela teve assim sozinha,
segurou o tranco... (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Sobre estar gravida novamente, a poeta nos conta: “Quando engravidei da
Dandara estava quase da sua idade, foi um pau.” Isso porque o pai da menina nao
assumiu a paternidade e Pilar, novamente, teve que resolver tudo sozinha. Sofreu
muito por estar gravida pela terceira vez, ser pobre, negra e “sem marido”:

Tinha um vizinho aqui, e ele cismou com a minha cara porgue eu nao tinha
marido, esse homem cismava com a minha cara assim, para ele, eu era a
puta da parada. “Como a senhora nao tem marido?” “Essa mulher preta,
sozinha, esse monte de filho”, bem assim. Quando eu engravidei da
Dandara, nossa senhora, ele foi o primeiro que botou meu nome assim “na
lama” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Os participantes do sarau, doze anos atras, ajudam a escritora com um
“Charau’:

Eu lembro que todo mundo falando do barrigdo dela, muita gente; fizeram o
charau, cha de bebé para ela. Ganhou tudo, ndo comprei nada (Tula Pilar,
em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

A escritora ganha uma poesia de Marcos Pezao, repleta de respeito e afeto.
Apoés o0 nascimento de Dandara, Pedro Lucas comeca a recitar poesia no sarau:

Pedro fica grandinho, com oito anos o Pedro comecga a declamar. Como que
ele comeca? Castro Alves, Navio Negreiro, ele viu o Helber Ladislau®
declamando, e se inspira todo... E ai meu filho comega a subir na cadeira,
fazer aquela coisa, incorporar ali Castro Alves, aquela coisa.

E comegou a chamar a atengdo: ‘entao é aquela la, aquela negra que tem
uns filhos poetas”. “Ah, é aquela moradora de rua?” “E, que tem um
menininho, um menininho que sobe na cadeira, ndo sei o que”... (Tula Pilar,
em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

®Helber Ladislau é autor do livro Poesias Negreiras. Participou nos livros das Maes de Maio, da
Antologia da Cooperifa, Rastilho de Pdlvora e da Antologia do Sarau do Binho. Sua participagcao nos
saraus periféricos € sempre muito marcante por toda encenacao, voz e corpo que € impressa em
cada palavra recitada.
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As atividades e vivéncias de Tula sdo sempre permeadas pela arte: poesia,
moda, danca, teatro, masica:

Ai a gente ja ndo fomos mais os mesmos. De |4 para cé, a coisa mudou de
figura. Ai, nisso o Jefferson, ndo sei a prondncia do nome, 0 primeiro
cineasta negro que a gente tem ai, quando ele estava menino, se formando,
tinha o programa Fantastico, e ele convida o sarau da periferia. E quem vai
para esse sarau? A Samanta com o lance do rap, menina nova que faz rap,
filha de mée solteira, mora na quebrada, chamou a atenc¢édo, foi na escola
dela, filmaram, vieram aqui em casa, fizeram um filme com a Samanta (Tula
Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Pilar mulher capaz: poesia de beleza e luta

A poesia e as novas atividades de Pilar a conduzem para um trabalho com a
populacdo de rua. Ela nos conta que sua primeira atividade foi permeada pela luta

dos direitos da mulher:

Eu fui trabalhar com a populacdo de rua, essa violéncia que a mulher sofre
na rua. E muitas vezes falava: “ah, esta vendo, olha la, drogada, vagabunda’.
Gente, ai eu aprendi a falar: “ela ndo é uma vagabunda, ela esta precisando
do crack, o que é que ela tem para oferecer? Ela ndo tem dinheiro para
comprar crack, ela vai oferecer o corpo dela”.

E eram meninas novas, assim, que a gente via e tinha que fingir que nao via.
Eu falei: “ndo posso mais ficar nesse emprego, ndo aguento mais, ficar
vendo um tro¢o que nao é. Entdo, essa relacdo da mulher, da violéncia, da

submissdo” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Pilar nos conta novos projetos:

Entdo agora eu criei esse trabalho, com musica e poesia, e eu estou fazendo
um trabalho muito voltado para a mulher, independente da cor de pele, da
classe social, como eu ja coloco na poesia: Formas femininas.

Durante grande parte de sua histoéria, a escritora ouviu que nao poderia fazer
tudo que sonhava, que desejava e que almejava, porque todos diziam que ela ndo
era capaz, por ser mulher, negra e pobre:

Ai eu tenho esse linque com a danga, eu sempre quis dancar, s6 que ai vocé
€ preta, vocé é pobre, “ah ndo, vocé mora na favela, vocé quer dancar,
dancgar ndo é uma coisa para pobre” (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

Sua mae também dizia que ela ndo conseguiria:

Geralmente, as pessoas me tiravam, como minha mae me tirava; eu era
louca pelo tango, ai minha falava: “minha filha vocé ndo pode dangar tango,
vocé € baixinha, gorda, tango € para gente esguia, gente elegante”. Ai eu
achava assim, era minha mée falando, mas aquilo me doia, e eu olhava
assim tango, achava tdo bonito, eu ndo sei nem que época que tinha um
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tango ai, Gardel, era muito famoso. Hoje eu danco tango, estou estudando
tango. Fui para Buenos Aires, e falei: “‘gente eu estou dangando tango, minha
mdae tinha que estar aqui para me ver dancando”, estou com um homem lindo
la em Buenos Aires. E ai quando eu estou la dancando, falei “gente, como
minha mée falou que o tango ndo era para mim, o tango é para mim” (Tula
Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Quando a escritora decide fazer danga do ventre:

A danca do ventre ndo é coisa para neguinha, coisa de neguinha é coisa
afro. Eu falei: agora que eu vou dangar mesmo, vou ser melhor do que elas,
e eu sei la, vou dancar melhor (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

Posteriormente, ela comecga a dancga afro:

E, quando eu fui la conversar com o Irineu Nogueira, que me aceitou na
danca afro, falei olha moc¢o, eu ndo posso pagar sua aula, mas eu acho lindo,
eu vendo revista OCAS. Ai ele olhou para mim e falou assim: “vai, faz umas
aulas que eu quero ver”, aquele jeitao la dele.

“Vocé vai ficar na minha aula”. Entdo eu agradego muito, ai eu falei “gente,
eu estou dancando, meu Deus, eu estou dangando” (Tula Pilar, em entrevista
concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

E a escritora enfatiza: “Ndo, ndo sou competitiva, eu quero dar resposta que
eu sou capaz’.

Complementando seu trabalho com a danca, Pilar encontra palco para expor
mais esta faceta. Ndo ha limites para suas apresentacbes. Mesmo quando as

pessoas a julgam.

Comeco a dancar o afro, s6 que quando eu comeco a dancar o afro, também
rola um desprezo por mim, porque “ah, vocé néo é dancgarina, vocé é poeta”.
So6 que eu falei: “agora esse povo vai me pagar, eu vou ser melhor que elas,
as que me desprezam’.

Eu guero complementar meu trabalho. O que é que eu fiz, ao longo desses
anos eu falei “meu, tem que ter um trabalho meu, ja que eu sou poeta eu vou
comegar a juntar poesia com danca”. Ai comecei com essa loucura (Tula
Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

A poesia de Pilar também é corpo. As aulas de dancas, somadas as oficinas
no OCAS e as atividades na EJA contribuiram para o conhecimento corporal e a

aprendizagem de expressao e ritmo que irdo dar forma a sua poesia:

Eu fiz teatro em dois momentos, que quando eu fazia a EJA, fiz duas vezes
na EJA, e eu participei do teatro oprimido muitas vezes com o Arlindo que
dava aula na OCAS. A gente ja fez uma peca na OCAS, entdo eu aprendi
muito desse teatro ai (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).
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Pilar € Uma Carolina

Tula se reconhece na literatura de Carolina de Jesus, autora do livro Quarto

de Despejo:

Eu também era moradora de rua que escrevia. Tanto € que eu trabalho
Carolina Maia de Jesus hoje, que € a favelada, negra, catadora de papelédo e
tal. Por isso eu criei Sou uma Carolina, que € uma peg¢a, um mondlogo.
Determinadas coisas que ela passou, eu passei em BH.

O lance do elevador que ela entra descalca eu passei, 0 moco do elevador
“Ah, o que essa negra esta fazendo aqui, ela tem que passar pelo elevador
do fundo”. Entdo, eu faco essa relacédo, ela dentro do elevador e o cara
olhando que ela esta suja e descalga, “como que uma negra suja e descalga
esta no elevador e, como que uma negra entrou no elevador social”. Se vocé
for ver o peso da questdo humana, € a mesma, € 0 mesmo peso.

E tem uma outra coisa também que ela fala, o seu Manoel quer casar com
ela, mas ela prefere viver sozinha para os ideais: “Seu Manoel quer casar
comigo, mas eu prefiro ficar sozinha para os meus ideais. Que homem que
ha de querer casar-se com uma mulher que nao deita sem ler, sem
escrever?” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Sendo a literatura uma alargadora do real, Tula compreende a trajetéria da

escritora como uma inspiracdo e como um alerta para a sua propria biografia. Ela

nos conta que ganhou um slam®® poético, mas percebeu que era necessario refletir:

Quando eu ganhei o slam 14, essa competicdo de poesia, eu ganhei duas
vezes, uma vez foi bem séria, com aquele prémio que eles dao, livros e tal...
E o povo falava: “Pilar ndo tem mulher no slam, que bom que vocé ganhou”.
Sé6 que a dimensdo desse “campedes dos campefes”, eu me senti meio
usada. Eu era aquela negrinha, moradora de rua que era boa poeta, eu virei
meio que um espetaculo. Que eu acho que acontece isso com Carolina Maria
de Jesus e ndo vai acontecer isso comigo, eu ser o espetaculo para as
pessoas. Sabe como um macaco na jaula, e da banana para ele fazer coisa
bonita? E nesse sentido (Tula Pilar, em entrevista concedida & pesquisadora
em 11/07/2016).

E a poeta monta um show, de quase duas horas de duracdo, para

apresentacao durante a Balada Literaria, que homenageou Plinio Marcus e Carolina
de Jesus, em 2014:

% Slams s&@o encontros de poesia falada e performatica, geralmente em forma de competicdo, onde
um jari popular, escolhido espontaneamente entre o publico, d4 nota aos slammers (0os poetas),
levando em consideragdo, principalmente, dois critérios: a poesia e a desempenho. Disponivel em:
<http://www.mensagenscomamor.com/poesias-slam> Acesso em 11 dez. 2016.

188


http://www.mensagenscomamor.com/poesias-slam

Montei o show sou uma Carolina, apresentei umas trés vezes esse show
gostoso, da um trabalho, mas é muito gostoso. Arrumei uns masicos que me
seguiram, gostaram da campanha, tem um que esta fiel que é o baixista,
tudo eu chamo ele. Estamos juntos. (...) e toda vez me falam: “nossa Pilar,
como é gue VOCé conseguiu isso, nossa, como que vocé fez isso? Que
bacana” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Pilar cada vez mais compreende a necessidade de valorizar a periferia, com
suas mulheres, jovens e negros. Para a escritora, o orgulho em ser da periferia deve
ser sempre evidente nos eventos: “Chega uma pessoa que € poeta nossa, hossa
mulher, que a gente tem que dar forca e valor para ela.”

Pilar poeta colaborativa

~

A entrevistada nos conta que sua visdo sobre a arte esta ligada a
generosidade e a solidariedade. Para a escritora, mais importante do que competir &

colaborar com a comunidade. Ela nos conta sobre seu afastamento dos slams:

E ai rolou um slam, que uma menina ganhou la de mim e tal, ai: “ah, a Pilar
perdeu para fulano, perdeu para fulano”. Eu ndo estava nem um pouco a fim
de disputar nada aquele dia, s6 que eu falei “vou participar por participar”. E
ai essa menina ganhou, um texto bem legal que é uma referéncia a
sensualidade também. Ai: “a Pilar perdeu para fulana”, “‘gente, eu perdi o
que, nao perdi nada”. Eu falei: “é por isso que eu hdo quero participar desse
negocio de slam, a poesia nao foi feita para competir’ (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Para a escritora, a poesia deve ter uma missdo muito maior do que ganhar

prémios e obedecer a um sistema de producdo que desgasta e cobra os escritores:

Eu n&o quero meu trabalho para competicdo. E ai vocé tem que ser boa, ai
vocé traz um texto novo, vocé tem que ser boa. Entdo se eu levei um texto
novo hoje, tinha que levar outro melhor amanha. Ai falei, que nem a Daiane
dos Santos |4, que eu acho injusto aquilo, porque a menina néo fez o passo
|4, desclassificou. Eu falei ndo, ndo vou ser uma Daiane dos Santos na mao
desse povo (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Pilar nos revela, entdo, qual o papel que a poesia assumiu em sua vida, e
gue traz a personagem “Pilar poeta colaborativa”:

A minha poesia ndo é para competir, assim como a minha poesia nédo é
preta, palavra ndo tem cor, eu ndo guero ficar sé nessa coisa de preta, preta,
preta, eu quero que a poesia abranja todos e resgate. A gente precisa
melhorar o mundo, eu quero melhorar 0 mundo através do meu trabalho
enguanto artista, enquanto escritora (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).
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A autora descobre um novo sentido para sua arte, aquela que resgata e
oferece oportunidade de existéncia a outras pessoas, como ofereceu a ela:

Estou estudando, investindo no meu futuro, no meu trabalho, porque eu
tenho, almejo, mas eu ndo sei se vai acontecer tudo que eu almejo. E eu
estou trabalhando para isso, eu quero melhorar, eu quero ser sempre boa, se
€ isso que eu vou falar, a palavra boa, que eu ainda estou tentando entender
gue boa é esse, mas eu quero ser e eu quero transformar a vida das pessoas
como eu tenho feito nas minhas andancas (Tula Pilar, em entrevista
concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Ela vem sendo chamada para participar de atividades na periferia, muitas
vezes ndo remuneradas, e nos conta:

E ai a pessoa fala: “ah, mas vocé vai passar la de graga” “Ai, Pilar, para de
trabalhar de graca, vocé ja tem nome na praga”. Falei gente, “mas de graca,
vocés nao tém nocgdo 0 quanto as pessoas precisam da gente, entdo quando
eu vou numa Fundacdo Casa, quando eu vou numa favela que falam
comunidade, mas eu prefiro falar favela, e eu fagco essa transformacdo na
vida dessa mulher, dessa crian¢ca, ndo, ndo estou indo de graca, estou
recebendo e estou dando para o outro”.

Eu mais a Dandara fomos, outro dia, num evento fazer negécio de turbante
com as criangas, fui contar a histéria de Carolina Maria de Jesus e fazer o
afro. (...) A satisfacdo daquelas pessoas, das mulheres e das criancas
amarrarem o turbante, uma menininha de quatro anos, a gente via a pobreza
das criancas. Pensei: “eles ndo vao nem entender quem é Carolina”. Cara,
guando eu contei a histdria de Carolina, uma menina de 16 anos pretinha
falou assim: “olha, o meu sonho é fazer teatro, é isso que eu quero, por iSSo
gue eu gosto de teatro, eu quero seguir, depois que eu vi vocé contando
dessa mulher que eu vou ler mais, eu quero seguir, eu fiz um textinho da
peca”. Aquilo para mim, cara, eu sai de l4 assim, e a gente com uma fome,
no dia ndo tinha comido nada. Pegaram a perua, levaram a gente, néo
ganhamos nada de dinheiro, falei: “Dandara, mas vocé viu, e a menininha de
guatro anos nao queria mais tirar o turbante”. A Dandara: “mae, eu fiquei
encantada com aquela menininha que ndo queria tirar o turbante”.

A gente veio embora, chorei mais a Dandara.

E a gente sai de la e onde a gente vai? Parques Vila Lobos, com o sarau do
Binho, com aquele povo todo, sabe. E |4 a gente recebeu pelo sarau do
Binho no Parque Vila Lobos. E eu falei: “mas la na favela estava mais lindo,
porque a valorizacdo da favela foi maior”. Entdo, quer dizer, “Ndo é que o
povo pobre ndo entende de arte, € que eles ndo tém acesso, e eu fui 14 levar
arte para eles, e eles entenderam e eles querem mais, e eles queriam”.

Se eles pudessem ir para o teatro municipal todo final de semana, eles iriam,
elas, as criancas. Eu falei: “gente, o que é isso, é 0 noSso povo, é 0 NosSSo
turbante, é a nossa cultura, as pessoas nao sabem”, e teve um lugar que eu
fui que a mulher falou assim: “nossa, eu sempre tive vontade de usar isso,
mas eu fiquei tdo bonita, é tdo lindo, eu via nos outros, mas eu nunca me
imaginei, eu estou me sentindo 6tima”. Ai a mulher desfilava, sabe.

Eu falo: “de graca, ndo é de graca”, entdo eu sempre vou, assim, as pessoas
me chamam (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).
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As diversas possibilidades que a arte abre para todos e para todas faz com

gue Pilar sinta-se cada vez mais feliz ao visitar as comunidades.

Tula Pilar Poeta é Glamour

Para Tula, a vida artistica passa pelo reconhecimento popular. Ela ndo tem
se preocupado com as disputas que existem e acredita, hoje, em uma forma
colaborativa, onde cada um tenha seu proprio brilho.

Quando vocé comeca a ler e ampliar o seu conhecimento, muda a sua visao.
Ja me falaram: “vocé néo é artista porra nenhuma, artista é fulano, artista é
beltrano. Artista é a Pitty, faz ndo sei o que, artista é Lady Gaga”. Falei: “mas
nossa, estou tao longe de ser essas mulheres, esse povo”... (Tula Pilar, em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Neste momento, vemos surgir a personagem Tula Pilar Poeta com Glamour,
cujo principal valor é a cooperacao e a generosidade com o outro:

Entdo, hoje eu aprendi muito isso, eu sou uma pessoa muito pé no chéo e
acho que o ser humano tem que cuidar um do outro, néo ficar nesses socos
gque estd hoje, essa matanca, esse 6dio. Um sempre passando por cima do
outro. Tanta gente quis passar por cima de mim, até hoje querem, s6 que
hoje eu falo: “olha gata, eu sou poeta, vocé é dancarina, vocé é atriz, vocé é
maravilhosa. Ai o glamour é para todo mundo” (Tula Pilar, em entrevista
concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

E quando tentam, novamente, dizer que ela ndo € merecedora de nenhum

“tipo de glamour”, ela responde:

“Glamour é para mim sim, € a minha palavra preferida, € o meu brilho, é o
meu glamour, eu sou glamorosa, eu adoro essa palavra e é 0 meu glamour.
E para mim e eu gosto. Se vocé ndo acha que € para mim porque eu sou
negra, eu sou negona gragas a Deus, eu honro a minha favela, honro a
minha periferia, e eu quero brilhar, para ter glamour eu vou brilhar em varios
povos do mundo inteiro” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora
em 11/07/2016).

A poeta nos conta que mesmo que participe de um evento com uma artista

gue admire muito, sabe que sempre tera seu espaco:

Eu tenho as minhas inspiracdes assim, mas vamos supor, estou la, que
cantora que eu posso falar assim que eu adoro e ela vai chegar e vai cantar,
vou ficar com medo de cantar atras dela? Eu ndo, nem se for aquela 14,
maravilhosa, Dionne Warwick. Mas todo mundo: “ah, vamos convidar a poeta
Tula Pilar, vai fazer um trabalho, eu canto Carolina Maria de Jesus, a minha
musica”. Nossa, Dionne Warwick vai cantar Pilar, “ai gente que bom”.

Sabe, assim, mas jamais vou sentir que € uma ameaca para mim, porque ela
tem o brilho dela, a Dionne Warwick, ela tem o brilho dela, mas eu tenho o
meu brilhinho sim porque eu sou a Tula Pilar, eu também brilho (Tula Pilar,
em entrevista concedida & pesquisadora em 11/07/2016).
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Sou Tula Pilar

O encontro de um espaco que possibilitou a Tula Pilar existir proporcionou,
ainda, o desenvolvimento de novas relacdes, novas perspectivas futuras e, ainda,

de um encontro com a sua prépria identidade. Ela nos diz:

Meu nome agora é Tula Pilar. Sempre foi Pilar, as pessoas costumavam com
Pilar, mas agora é Tula Pilar e as pessoas ja estdo se adaptando. Ah, mas é

Tula ou é Pilar? E Tula Pilar (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

A historia de pilar nos faz pensar que maior que resistir € o existir.
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2.1.5 Pedro Lucas: o poeta guardido das tradi¢cOes e suas resisténcias

Onde a tristeza nao tem vez
(Pedro Lucas)

A lua ja se anuncia

A noite vai comecar

Pego o pandeiro, o bumbo
O atabaque e o gonza

O povo ta animado

O coura t4 esticado
Avisa no povoado

Que o coco vai comegar

E uma festa bonita

Que chega causar espanto
Que s6 tem gente bonita
Vindas de todos os canto

Tem japonés, tem preto, indio
Amarelo, marrom, branco
Tem gente alta, gorda, magra
Até baixinha de tamanco

Vem gente de norte, sul
Do interior, da capital
Até de Caruaru

Por aqui ja teve uns tal

E uma festanca tdo boa

Que o povo danga, canta, sua
Se acaba no tambor

Mas nao quer ver o final

Essa agitacdo tamanha
Que chega a emocionar
Acontece |4 nas brenha
Do alto do Maraba

Uma quebrada das boa
L& na Serra do Taboéao
Onde ninguém, vai a toa
E sempre tem algo a olhar

Eu falei disso tudo

E nao foi pra comercial

E que nessa parte do mundo
Tem algo muito especial

E algo revolucionario

O que mecenas, salafrario
N&o danca nem no arraial
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Mas quando pisa € bem vindo
S6 ndo paga de bandido

Por que senéo vai ser banido
E é na base do pau

Meu povo eu nédo t6 mentindo
O que eu digo nédo é truque
Sobe aquela ladeira

Que cés vao vé a favela inteira
Unida pelo batuque

(Pedro Lucas In: BINHO, 2015, p.132)
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Pedro Lucas Ferreira, agora Pedro Lucas Ferreira Procopio de Lima, filho do
meio de Tula Pilar, € negro, tem 20 anos e sabe, desde os seis anos de idade, 0
guanto a poesia possibilita a todos serem cada uma das palavras que outro
escreveu.

Alfabetizado praticamente dentro do sarau, junto com sua mae, Pedro Lucas
sabe que pode ser outros, como o Pacoca. Compreende que pode ser 0 que quiser
desde que sinta que é corpo. O corpo que é musica, que € danca e que € pé no
chédo. A batucada do coco, do tambor e do préprio coragao.

As tradi¢cbes edificam sua vida, seus valores. O encontro com ser negro, com
ser indio, com ser latino. A valorizacdo da sabedoria que estda em outro que
€ sabio, s6 ndo sabe escrever. De quem canta, danca e faz a diferenca nesse
universo, louvando a alma e o ser de toda comunidade.

Menino que declama em saraus, adolescente que batuca um novo ritmo,
jovem que acredita que um mundo melhor vem junto com o coletivo, com a partilha
e também com o proéprio intimo. Pedro Lucas sabe, porque aprender € o centro do
corpo. Corpo que € vida.

Jovem que busca o novo, para um novo mundo, no que ja fomos, ou seja,
nas tradicbes que nos compde: resisténcia que nao é efémera. A forca dos
ancestrais que circulam por toda terra precisam de espaco. Existir € encontrar a si.
Existir € mais que resistir.

Vamos conhecer esta historia, com suas personagens, papéis e movimentos.
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O menino que cresceu em espacos de existéncia

O menino que era Pedro Lucas Ferreira e hoje é Pedro Lucas Procopio de
Lima, nos conta quem é ele:

Pedro Lucas Ferreira Procépio de Lima sou eu. Até os seis anos fui Pedro
Lucas Ferreira, mas ai depois de uma briguinha judicial, o cabra foi obrigado
a assumir a responsabilidade dele e ai eu peguei o sobrenome da familia dos
meus avos, que sao os pais do meu pai, que é a familia Procopio de Lima.
Meu avd, Manoel Faria Lima, minha avé Emilia Procépio, e ai tipo nasceu
esse nome assim, que eu nem uso tanto... (Pedro Lucas, em entrevista
concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Pedro Lucas esclarece que, mesmo tendo convivido com o pai por um curto
periodo de tempo, apds ele assumir a paternidade: “ainda continuo sendo Pedro
Lucas Ferreira”.

A partir de agora, conheceremos sua histoéria, a partir das personagens que

categorizei, sobre a narracéo do poeta.

Pedro Lucas Pacoca

O jovem, também conhecido por Pacoca, apelido que surge a partir de suas
atividades no basquete, possui sorriso largo e dogura no olhar. Ele nos conta que é
necessario ser mais de um para conseguir se encontrar, assumindo, entdo, a
existéncia da personagem Pedro Lucas Pacoca:

Eu faco questdo de levar, acho que porque a gente ndo pode ser uma coisa

sé, o tempo todo s6 preto e branco. Entdo acho que tipo sair da literatura

para ir para o esporte foi uma parada que tipo me deu outro eixo assim, de

vida (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Pedro Lucas, hoje um menino alto, foi denominado Pacoca por insistir em

jogar basquete mesmo sendo “pequeno e franzino” para o esporte que € sé “pra

gente grande”, como diziam seus colegas. Mesmo assim, 0 jovem sempre soube
gue deveria insistir e, assim, continuou a jogatr.

N&o, néo, ndo tem diferenca do Pedro e do Lucas néo, tem diferenca para o
Pacoca, Pacoca € meu alter ego. (risos) (Pedro Lucas, em entrevista
concedida a pesquisadora em 13/07/2016).
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Pedro Lucas aprendiz pela poesia no Sarau do Binho

Pedro nos conta que, desde crianga, frequenta 0s saraus que aconteciam na

periferia e que sua alfabetizac&o teve o sarau como principal facilitador:

Minha histéria comecou dentro do Sarau do Binho, comegou no meu periodo
de alfabetizacdo, quando eu cheguei a primeira série do ensino fundamental,
tinha acabado de sair do prezinho, ainda tinha letrinha garrancho, tinha que
ler com ajuda. E ai, o periodo de alfabetizacdo foi muito dentro de grandes
poetas, como o Carlos Drummond de Andrade, Pedro Bandeira que ndo é
poeta, mas tem histdrias infantis maravilhosas. Ruth Rocha, que é literatura
infanto-juvenil que eu nunca esqueci assim (Pedro Lucas, em entrevista
concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Escola e sarau alfabetizam o menino que passa a se interessar pela

literatura:

Eu viajava muito lendo as histérias, descobrindo... aprendendo a ler,
aprendendo o nome das coisas, o formato. E ai, depois do Pedro Bandeira e
da Ruth Rocha, num belo periodo, acabou vindo, assim, bem forte,
Drummond, a professora ensinou bem forte a gente Drummond (Pedro
Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Em casa, ao ver a mae, Tula Pilar, comecar a escrever suas poesias,

preparar-se para as apresentacdes nos saraus, acaba sendo contagiado. Ele nos

conta:

E ai, nesse periodo de alfabetizacao, eu fui vendo a minha mae comecar a
escrever, foi tendo alguns treinos com o Pezdo que é um teatrdlogo, critico e
'n' coisas... Jornalista fantastico, realmente, um dinossauro da poesia.

E ai a minha mae comecgou a escrever, comecou a ler junto com a Samanta,
gue é minha irma mais velha, que hoje ja ndo esta mais tdo presente na
literatura, mas ela continua em movimentos assim (Pedro Lucas, em
entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Assim, podemos dizer que a participacdo de Pedro Lucas nos saraus comeca

no bar do Garajao, préximo a sua casa, assim como nos relatou Tula Pilar, sua méae.

E a poesia ja estava surgindo nessa época com o Pezdo, com o Binho,
Sérgio Vaz, eles ja estavam fazendo esse trabalho mais para a Zona Sul ali:
Capao, Campo Limpo, Piraporinha. Mas ai, acabou chegando para c4,
Tabodo da Serra, e ai no Garajao eles decidiram fazer um sarau uma vez por
semana. Eles faziam um sarau, que eu ndo lembro o nome do sarau, mas eu
acho, sendo me engano, era o Sarau do Garajdo. E ai era o Sérgio Vaz, o
Pez&o, o Bodao, que era o dono do bar, o Malvart Sic, o Cristovao. E sempre
bom lembrar dessa galera porque a gente faz parte da historia deles, e eles
fazem parte da nossa, uma via de varias maos (Pedro Lucas, em entrevista
concedida a pesquisadora em 13/07/2016).
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E é no sarau que surge o Pedro Lucas da familia poética.

Pedro Lucas integrante da familia Poética

E ai, nesse periodo, eu acabei embalando, eu fui junto com a familia, assim,
fui querendo ler também e ai fui pegando interesse pelo... Principalmente
pelo Drummond. Porque o primeiro poema que eu li dele no Sarau do Binho
€ o 'Cidadezinha Qualquer', que € um poema muito lindo, muito... E ai depois
disso eu fui deslanchando, e fui pegando outros poetas, Cecilia Meireles
também que me encantou muito, desde a primeira vez que eu vi (Pedro
Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Pedro Lucas, ao frequentar os saraus com sua familia, acaba se inspirando

em outros poetas que, além de escrever, encenam e fazem lindas e impactantes

performances nos saraus. Todo este movimento passa a fazer parte da vida deste

menino de seis anos:

Fui escutando outros poetas: O Kenia®, que é um poeta também muito bom,
o Helber Ladislau também, e o Gaspar Z'Africa®* Brasil. E também, tem esse
trabalho com o Hip-Hop, mas também estdo ali na poesia, porque tudo é
poesia no final das contas (Pedro Lucas, em entrevista concedida a
pesquisadora em 13/07/2016).

O crescimento, as transformacdes e todo o movimento da literatura periférica

fazem parte do crescimento deste garoto:

Me joguei, me deixei ser levado por essa literatura periférica, que foi se
transformando. Eu fui crescendo junto com ela, fui vendo ela se difundindo
da Zona Sul para a Zona Oeste, para a Norte, para a Leste, para o resto do
Brasil (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em
13/07/2016).

Pedro Lucas assume ter orgulho em ser parte deste movimento, que foi

capaz de criar palcos existenciais:

N&o é arrogancia falar isso, mas a Zona Sul é uma precursora, realmente, na
literatura periférica, isso € muito legal, ter esse reconhecimento, fazer parte
dessa histéria desde tdo novo assim é um orgulho que eu guardo
eternamente (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em

13/07/2016).

% Kenia ¢ poeta participante da Cooperifa,
9 Gaspar é musico do Grupo Z'Africa Brasil que ha, quase duas décadas, desenvolve atividades na
Zona Sul de Sao Paulo. Disponivel em: <https://www.facebook.com/gaspar.z.brasil/> Acesso em 13

dez. 2016.
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Pedro Lucas artista: a poesia ho amago

Pedro Lucas permanece desenvolvendo-se a partir da poesia por um periodo
gue vai de sua infancia até parte de sua adolescéncia:

Dentro disso eu fui desenvolvendo, fui descobrindo outras coisas, fiquei um
periodo grande na poesia, sei la, dos seis até meus 15 anos era poesia, era
s6 poesia, eu s6 conhecia a poesia (Pedro Lucas, em entrevista concedida a
pesquisadora em 13/07/2016).

A partir de entdo, o jovem comeca a entender que poesia é corpo e musica:

E uma performance que eu guardo naturalmente no meu corpo, que eu acho
gue poesia ndo precisa ter microfone, acho que néo precisa ser aquela coisa
mais silenciosa, mais classica. Eu gosto mesmo de descer do palco, ir no
meio da galera e falar gritando, e chorar, e chamar a atencdo das pessoas e
fazer elas escutarem o que eu tenho para dizer (Pedro Lucas, em entrevista
concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Ele explica:

Até porque eu nunca fui muito bom escritor, eu escrevo, mas eu escrevo
muito pouco, eu sou um leitor fiel de poesia, sempre vou ser. E eu acho
incrivel a forma com que o0s outros poetas as vezes falam da minha vida em
um poema deles, eu acho isso muito, muito incrivel, e eu louvo isso. Entéo,
guando eu falo poesia de outros poetas ndo € que eu estou plagiando, ou
gue eu estou querendo me crescer em cima da imagem do que ele construiu.
Mas é porque realmente o que ele fez para mim € tdo bom que me atinge no
amago, eu acho que posso compartilhar também (Pedro Lucas, em
entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Estas experiéncias e atividades que o jovem Pedro Lucas realiza retratam
sua histdria enquanto a personagem Pedro Lucas Artista:

E ai, nesse desenvolvimento, eu fui descobrindo outras coisas além da
poesia, acabei me envolvendo com o Grupo Candearte®® aos 16, tipo j&
foram 10 anos ai da minha histéria (Pedro Lucas, em entrevista concedida a
pesquisadora em 13/07/2016).

Todo seu envolvimento com os aspectos culturais, para além da prépria arte,
nos mostram um movimento para outra personagem, que aqui chamo de Pedro

Lucas Jovem da Tradicao.

2.0 Grupo Candearte foi fundado ha doze anos por Geraldo Magela, que em sua infancia candeava
bois para sua familia em Barra Longa (Minas Gerais). Desenvolve pesquisas sobre cultura popular
brasileira, agregando ritmos ao seu repertdrio como 0 coco, a ciranda, 0 cacuria e o bumba meu boi.
O Candearte realiza cortejos anuais pelas ruas do Pg. Marabd, no Tabo&o da Serra e apresentacdes
em diversos lugares. Atualmente faz apresentacdes mensais e a "Cocada", criada para o encontro de
apreciadores dos ritmos da cultura popular brasileira. “Candear a arte, € um carro de boi cheio de
arte que ta por ai, patinando, mas que a gente vai levando até o fim para que nossa cultura ndo
acabar”. Disponivel em: <https://www.facebook.com/grupocandearte/> Acesso em 12 dez. 2016
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Pedro Lucas jovem da tradicdo — a cultura popular como resisténcia

Pedro conhece a cultura popular com Geraldo Magela:

Acabei conhecendo o Geraldo Magela, o Grupo Candearte, que € um grupo
daqui de Tabodo da Serra, que tem esse trabalho com a cultura popular, com
a galera, tocando Bumba Meu Boi, Ciranda. O Coco também era um ritmo
gue eles tocavam, mas que ainda nao era tanto o carro-chefe do grupo igual
€ hoje, foi muito desenvolvimento. Mas dentro disso eu fui me descobrindo
nas dancas populares... Nao nas dancas populares porque ai vocé recorta
demais, mas antes me descobri dentro da cultura popular. Descobri essa
cultura de terreiro, essa cultura negra, indigena, branca também, latino-
americana, para mim foi uma inser¢do. Chegou um momento da vida que eu
meio que esqueci 0 que era poesia, porque eu estava muito ali no Coco
(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

A descoberta da cultura popular, sua musica, sua danga, trouxe outro ritmo

ao Pedro Lucas:

E ai descobri no Coco o passo, a danca, descobri o ritmo do toque, descobri
uma histéria de como surgiu para ser o que é hoje, de como nasceu. Porque
também o Coco vem mais do Nordeste, da regido Nordeste: Pernambuco,
Paraiba, Alagoas. Entdo, cada determinada regido tem o seu jeito de tocar,
gue a gente chama de sotaque, e entdo, cada sotaque tem a sua historia,
cada sotaque foi construido de um jeito, teve um processo ali a ser cumprido.
E eu fui me apaixonando por isso, por essa pesquisa assim, de pesquisar a
cultura popular, ja que eu nao tive a oportunidade de nascer em uma tradi¢cao
mesmo, em uma familia que tocasse o Coco ou o Jongo. Eu fui me propondo
a, deixei a poesia mais na gaveta e fui me propor a pesquisar esses ritmos
(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

A partir destas experiéncias Pedro passa a observar a possibilidade de viver
a musica e de quais as relacfes que esta arte carrega em sua propria histéria, nas

tradicdes que o permeiam:

E ai foi que eu fui me descobrindo, que eu podia ser musico, coisa da época
da poesia que eu era muito moleque, que eu gostava de batucar na mesa. E
tinha um ritmo aquilo. E, depois de anos, eu descobri que aquele ritmo
existe... De poesia realmente existia, que 0 que eu estava fazendo nao era
talvez “ah, s6 coisa da minha cabecga”. Talvez fosse uma memoria ancestral
guardada ha muito tempo no meu corpo, eu sempre acreditei nisso. E ai
descobri que isso... “Nossa, isso é Coco”. E eu fazia isso sem saber ha 10
anos atras na mesa assim, brincando (Pedro Lucas, em entrevista concedida
a pesquisadora em 13/07/2016).

Estas descobertas sobre o povo brasileiro e toda sua pluralidade cultural
proporcionou a Pedro Lucas a sensacgao de pertencimento:

(...) apesar de ser um pais super novo, a gente sofre até hoje uma
colonizacdo muito forte pela Europa, pela América do Norte. A gente tem
uma riqgueza que € tdo desvalorizada, que € tdo desconhecida,
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Pedro

que

desrespeitada, e ai quando eu me peguei conhecendo tudo isso eu me tornei
parte, e hoje eu guardo a cultura popular como resisténcia (Pedro Lucas, em
entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

nos diz que a cultura produzida na periferia também faz parte desta,

€ cultura popular, porque € o povo que faz para o povo, e € o povo que vai
consumir ali, e quando eu falo o povo eu falo o povo preto, pobre, da
periferia. Infelizmente, ainda estda em um estado de hipnose, mas a gente
consegue desenvolver outras coisas, além disso, ndo é? Com essas culturas
populares (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em
13/07/2016).

Além disso, Pedro nos conta que o encontro com a cultura popular fez com

gue ele conseguisse assumir sua negritude, incluindo danca e fé:

Pedro

pesquisador:

Fui descobrindo o Maracatu. E do Maracatu eu tive mais coragem para me
assumir como negro. E quando a gente fala se assumir como negro nao sé
na questao de cor da pele, na questdo social, acho que na questéo religiosa
também, porque tudo isso € bem coisa de macumbeiro assim, entdo
descobrir o terreiro € uma outra situagdo, se descobrir aqui no terreiro. Eu
ainda ndo pude estar la dentro mesmo como um praticante do Candomblé,
mas eu acho que tudo ha seu tempo, ndo tenho pressa nenhuma, sao tantas
eternidades ai. Acho que vou chegar la ainda, vou chegar no terreiro ainda
para poder fazer essa missdo, mas essas descobertas que estdo me dando
eixo até hoje, esses conhecimentos eu tive na cultura popular (Pedro Lucas,
em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Pedro Lucas pesquisador

Lucas nos mostra que a arte o conduz a uma nova personagem: O de

Mas ai dentro de tudo isso eu fui me pegando, hoje eu sou um pesquisador
das culturas populares no Brasil, passei por muita coisa (Pedro Lucas, em
entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Pesquisador de raiz:

E depois eu fui juntando tudo isso, dentro do meu ser: a literatura, as culturas
populares, as culturas africanas, a cultura brasileira indigena, que eu também
faco pesquisa dentro disso. E fui colocando em mim e fui vendo que é muita
coisa que precisa ser discutida, que precisa ser talvez reformulada, acho que
reformulada também ndo é uma solugdo assim. Pela questdo da tradigéao,
existem... Tudo isso € tradicdo: O Coco é tradicdo, o Bumba Meu Boi é
tradic&o. E j& sédo tradicdes de 400 anos, 500. Isso aqui no Brasil porque sao
novos, se a gente for falar do Balé da Guiné tem toques e dangas que tem
mais de seis mil anos, tipo antes de Cristo. Entdo € tudo muito antigo, acho
que talvez reformular isso seja muito complicado, mas a gente se por como
negro (Pedro Lucas, em entrevista concedida & pesquisadora em
13/07/2016).
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Pedro Lucas artista: as misturas que dao musica — projeto de vida

Na vida de Pedro Lucas, a arte possibilita, além de descobrir a si, suas raizes
e poder ver nas palavras de outro a sua prépria existéncia, a criagdo de uma
possivel carreira:

E eu fui descobrindo a possibilidade de ser um profissional dentro disso. De
poder executar, poder exercer esses ritmos e nao so, poder tocar também
uma bateria, uma guitarra, e poder colocar isso dentro do Coco, dentro do
Jongo, e criar, e... Nossa, sei l4&. Um dia talvez eu tocar na Europa, tocar no
Itatl Cultural com a minha banda. Isso € trabalho, eu estou trabalhando nisso,
agora € processo de estudo (Pedro Lucas, em entrevista concedida a
pesquisadora em 13/07/2016).

Realizando diversos estudos e formagfes, Pedro Lucas nos mostra que vem
se desenvolvendo, buscando seu préprio caminho:

Tive a oportunidade de fazer uma formacéo, que para mim foi importante. A
formacdo la (no Instituto Brincante®®) me deu muita coisa, me deu muito
conhecimento, me deu base para poder trabalhar a misica mesmo, porque la
eu aprendi a ler partitura, aprendi a escrever musica. Entdo isso para mim ja
€ outro desenvolvimento que eu ndo estava esperando e que veio na hora
perfeita (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em
13/07/2016).

Pedro Lucas dancarino

Pedro revela que a musica trouxe junto a danca, com a qual sempre se
relacionou informalmente, mas nunca se imaginou com ela (e por ela) em um palco:

Mas ai da musica acabou gue outras coisas foram me chamando e eu fui
meio que obrigado a dancar.

Eu sempre gostei de dancar, mas dancar naturalmente. As pessoas
observavam isso, outros bailarinos que sdo realmente profissionais, eles
observam e gostam, e falavam: "Por que vocé ndo vem dangar com a
gente?" E eu sempre falava: “Ah, mas dancar meu? Putz, eu gosto de dancga,
mas néo assim no palco para as pessoas”.

Mas acabou que foi me chamando, dai no Instituto Brincante ja consegui
desenvolver isso porgue a gente tem uma formacado fantastica das dangas

% O Instituto Brincante é um espaco de conhecimento, assimilacdo e recriacdo das inimeras
manifestagfes artisticas do pais, que celebra a riqueza da cultura nacional e a importancia da sua
diversidade. Tem como foco a pesquisa e reelaborac¢do da cultura brasileira. Novos valores, novas
maneiras de construir saberes e proporcionar ao individuo um outro modo de pensar as rela¢des na
sociedade contemporanea. Disponivel em:< http://www.institutobrincante.org.br/institucional> Acesso
em 12 dez. 2016. Pedro Lucas ressalta que o Instituto Brincante carrega diversas contradi¢cdes, pois
apesar de ser um instituto de cultura popular, que é uma cultura negra, indigena e pobre, os
fundadores sdo o contrario disso: brancos, da elite de Pernambuco, do Brasil. E declara: “Existem
essas contradigbes, mas a formagéao la me deu muita coisa” (Pedro Lucas, em entrevista concedida a
pesquisadora em 13/07/2016).
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populares, o Caboclinho, o Jongo. A0 mesmo tempo em que a gente estava
guerendo tocar os ritmos a gente estava aprendendo a dancar, e isso para
mim também me deu outro corpo, me deu outro chdo (Pedro Lucas, em
entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Para o jovem, a danca ofereceu muito mais do que o conhecimento dos

passos e dos ritmos:

Dai eu descobri aonde € o meu centro de gravidade, que a gente... todo
mundo tem um, e a questao do centro de gravidade eu acho que... Se um dia
eu puder chegar a uma Faculdade, eu quero desenvolver essa tese porque a
guestao do centro de gravidade também é uma questao étnica. Porque se
vocé for para a Europa o centro de gravidade do corpo é outro, ele esta
acima do peito. O centro de gravidade do povo preto esta na bacia, ele esta
no meio, e na direcdo do chdo. Eu ndo sei, por exemplo, qual seria o centro
de gravidade de um indigena ou de um oriental, asiatico, e isso sao
pesquisas interessantes de se fortalecer, de se discutir (Pedro Lucas, em
entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Assim, Pedro Lucas relata que sua participagdo em uma companhia de
danca acaba ndo dando certo, o que abre a possibilidade de que ele ande por

outros caminhos:

E ai dentro disso eu acabei entrando em uma companhia que acabou nao
dando muito certo, justamente por eu ndo estar muito adaptado a essa coisa
da danca, e ja estar com outros conceitos formados na cabeca. Eu entrei no
Nucleo de Danca Pélagos, que € do Rubens Oliveira, que foi aluno do Ivaldo
Bertazzo, que desenvolve um trabalho fantastico, € um puta bailarino, um
puta professor, um puta profissional. E também ter a oportunidade de dancar
com ele e foi muito legal, mas ai eu acabei descobrindo que eu ndo sirvo
para ser um bailarino contemporéaneo, acho que ter a formacéo € importante,
mas a caminhada que eu quero é outra. O Pélagos® me ensinou muito isso,
eu aprendi bastante coisa la, do pouco que eu fiquei eu pude aprender muito,
mas eu sei que balé contemporaneo ndo é (Pedro Lucas, em entrevista
concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Pedro Lucas é corpo — sexualidade

O jovem nos conta que o balé o ensinou a tocar seu préprio corpo, descobrir

a propria sexualidade e ainda, a assumir seus proprios desejos:

E ai depois de muita caminhada de vida fui descobrindo a sexualidade
também, que é um fator importantissimo, e desde molequinho eu ouvi, eu via
tanta beleza nas meninas, mas também via beleza nos meninos e que eu
nao achava isso errado. Mas eu via que a coisa do 'viadinho': Eu ndo quero

% O Nucleo de Danca nasceu em fevereiro de 2010 pelas m&os do ex-aluno do Projeto Arrastdo, e
hoje bailarino profissional, Rubens Oliveira. O projeto tem o objetivo de iniciar os jovens, entre 15 e
18 anos de idade, no desenvolvimento corporal e proporcionando uma aproximagdo maior com a arte
e a cultura em geral. Os alunos recebem nocdes de presencga de palco, expressao corporal e ritmos.
Disponivel em: <http://www.arrastao.org.br/br/pelagos.php> Acesso em 13 dez. 2016.
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ser o0 'viadinho' da sala, entendeu? Vou segurar a minha onda, mas como eu
posso ser porque eu também gosto de menina? E a crianga ndo sabe se
explicar, ela guarda ali e fica, mas isso também me deu eixo, essa pesquisa,
porque o balé te da corpo, te d& outros eixos. Ensina vocé a se tocar, a
conhecer seu corpo, ele ensina vocé a conhecer, respeitar e tocar o corpo do
outro. E ai dentro desses processos do toque que € uma coisa que qualquer
pessoa que se prive vai sofrer ao ser tocada, se vocé colocar a mao no
ombro de um cara ele pode ter uma reacdo explosiva ou néo, ele pode achar
gue vocé esta querendo alguma coisa.

E dentro desse toque eu também fui descobrindo a questao da sexualidade
ai, até que ponto eu podia tocar uma pessoa sem me empolgar, uma pessoa
podia me tocar. Meu Deus, meu coracdo esta batendo mais forte, o que é
isso? (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em
13/07/2016).

Para Pedro Lucas, os sentimentos ultrapassam os formatos padronizados
socialmente para obedecer ao proprio conhecimento e interesse. Ele relata, ainda, o
guanto para ele foi importante buscar os conceitos:

E ai essas coisas de toques e... Ficou tudo muito no corpo, muito no corpo, e
depois de um tempo eu fui buscar teoria. Foi quando eu me joguei na USP,
dentro desse processo de estd no Instituto Brincante, eu também acabei
chegando a USP néo para fazer Faculdade, mas ja nessa intencdo (Pedro
Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Pedro Lucas relata entdo, uma outra personagem: Pedro Lucas Estudante
Oprimido, um garoto que desiste da escola por conta das violéncias que sofre ao

frequenta-la.

Pedro Lucas estudante oprimido — o fim da escola

Pedro Lucas relata que durante este periodo em que acaba se interessando
por participar de algumas atividades na Universidade de Sao Paulo, estava sofrendo
muito na escola:

Eu estava em um periodo em gue a escola estava me fazendo muito mal, eu
estava buscando entender isso de uma forma racional sem precisar
abandonar e também sem me degradar, e sem degradar ninguém. A
discussdo do bullying, na minha época do ensino fundamental ainda nao
tinha esse nome, nao é? Bullying ndo era bullying. Bullying era “brincadeira”
de crianga, e que hoje ainda é. “Matar passarinho é brincadeira de crianca
gente, pois €” (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em
13/07/2016).

Entretanto, Pedro Lucas nos mostra que a violéncia que sofria ndo vinha

apenas dos “colegas” de sala, mas também dos professores:

204



Eu abandonei a escola, eu sai da escola porque eu me peguei em um ponto
de querer agredir um professor, realmente agredir um professor assim... E ai
foi o ponto que eu: “Putz, ndo, eu ndo quero”.

Porque era um professor muito cristdo, muito... Eu ele dava a aula dele
totalmente baseada no conceito de Jesus Cristo. E eu falava: “Mas vocé é
um professor de Biologia, vocé ndo pode estar ensinado jovens assim,
falando essas coisas que vocé esta falando”. E ele “ndo, mas é a minha aula,
se vocé ndo quiser aprender vocé sai.” Eu falei: “entdo da licenga, muito
obrigado” (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em
13/07/2016).

Ele nos conta ainda que toda a estrutura o sufocava, causando enorme
desejo de ir embora do lugar:

Eu fui adquirindo umas noc¢des de arquitetura, e a arquitetura das escolas
publicas era muito parecida com a arquitetura dos presidios, das Fundacdes
Casas. E tudo muito quadrado, tudo cheio de grades, as cores séo frias, 0
ambiente é frio, escuro. E ai eu comecei a pensar “gente, eu estou na cadeia,
eu realmente estou na cadeia, eu tenho 20 minutos para tomar banho de sol
por dia. E daqui a trés horas eu vou sair daqui... Nossa, gracas a Deus eu
vou sair daqui, mas amanha eu vou ser obrigado a voltar de novo. E o que eu
estou aprendendo aqui afinal das contas?” (Pedro Lucas, em entrevista
concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Refém de um mecanismo de ensino opressor, 0 garoto ja estava
apresentando dificuldades de aprendizagem:

Eu j4 estava em um periodo que eu ndo estava mais tendo capacidade de
aprender, a gente também tem varias teorias em cima dessa defasagem de
déficit de aprendizado: Alimentacdo, pobreza, desestimulo na familia e tal.
Eu nunca sofri; nunca passei fome, minha méae sempre me educou tdo bem,
sempre me influenciou a estar na escola, eu sempre tive boas influéncias do
meu lado. “Por que ndo estou conseguindo desenvolver aqui?” E ai eu falei:
“Né&o, entao eu vou buscar outra coisa, vou mesmo vou buscar outra coisa”.

Ja tinha repetido dois anos na escola, e eu sabia que se eu continuasse ali ia
repetir mais dois porque ndo eu ndo me cabia naquele lugar ali, eu estava
realmente explodindo, achando tudo mediocre, querendo simplesmente sair,
fugir (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Diante de tudo isso, Pedro revela:

Ai eu falei: “Néo, que saber? Eu vou realmente sair da escola, mas eu vou
sair com consciéncia”. Entdo eu meditei muito, eu fiquei um més
concentrando: Sera que é isso que eu quero fazer? Sera que é o0 que eu
devo fazer? E ai foi nesse periodo que eu acabei entrando no cursinho, eu
falei: “Entéo eu vou fazer um cursinho. E. Vou fazer um cursinho, vou fazer o
ENEM e vou terminar a escola”. Acabou que no final das contas nem a
escola e nem o cursinho, porque o cursinho também era uma coisa que é
mais desenvolvida, mas também para mim €é um ensino quadrado,
engessado (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em
13/07/2016).
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Pedro Lucas negador - ndo sou cultura europeia

Pedro Lucas nédo consegue mais fazer parte dos alunos que conseguem
aprender e permanecerem na escola que aplica métodos de aprendizagem
endurecidos e sente dificuldades ao conhecer um pouco do ensino superior, que ele
teria no término do ensino médio:

Eu acabei ndo tendo identificacdo porque a USP me deu aquele universo
europeu que eu nao quero, tipo que eu sempre fugi a vida inteira sem saber.
E que hoje eu sei por que eu estou fugindo, porque ndo é o que o Brasil
precisa, por exemplo, quem conhece realmente a histéria de Nelson
Mandela, quem conhece outras pessoas... Nao s6 o Nelson Mandela, mas o
Milton Santos. As pessoas da USP conhecem o Milton Santos: “Poxa, legal’!
Mas quem fala de Milton Santos na escola publica? Quando a gente vai
estudar geografia ninguém cita, quem sabe quem foi André Reboucas? Nao
sabe, e por mais que essas pessoas também sofreram essa influéncia
europeia da época, porque era 0 que tinham para eles, mas, meu, caras
pretos, olha aonde ja chegaram, o Milton Santos dava aula de francés com
13 anos de idade. O cara é realmente um génio, eles ja estavam expostos a
esse universo, mas a gente que esta vindo agora e esta construindo uma
outra histéria, a gente tem também nada com essa era tecnolégica, a gente
era comunicativo, a gente teve oportunidade de construir e pesquisar outras
historias, outras origens. Porgue Freud é da hora, Marx é lindo, mas nao tem
s6 isso, eles foram pioneiros...

Dizem que eles foram pioneiros no que eles falaram, mas tenho certeza que
na Africa ja pensavam muito mais, talvez ndo com tanta linguagem
académica, aquela coisa... Aquele palavreado bonito. Mas os velhos do
terreiro jA falavam, ja pensavam e ja agiam muito antes desses caras
estarem ai, lancando toda essa teoria para o mundo. E essa é minha crenca,
é disso que eu corro atras. E eu acabei fugindo da escola, eu falei: “eu vou
abandonar”. Porque eu estava surtando, foi um ano que o cursinho me deu
muita base de outros conhecimentos, que eu também fui correr atrds de
outros lugares. E que conversas com o Irineu Nogueira me deu porque ele
veio com essa coisa africana muito forte, e eu falei: “Meu, existe, tem
possibilidade, conhecimento é universal e ele esta no universo, esta ali.”
Entdo eu néo preciso ir s6 a Europa buscar ndo, eu posso... Eu tenho que
lembrar que na Africa, em Guiné, os caras colonizaram a Guiné, mas antes
tinham pensadores |4 (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora
em 13/07/2016).

Pedro Lucas aprendiz da sabedoria invertida — a forma para mudar o mundo

Juntamente com a Personagem Pedro Lucas Jovem da Tradi¢do, vemos aqui
uma personagem que a complementa, que chamamos de Pedro Lucas Aprendiz da
Sabedoria Invertida. Para o jovem e outros amigos e amigas s sera possivel mudar
0 mundo se alterarmos o caminho:

S&0 coisas ancestrais, a gente ndo quer inovar nada, a gente ndo precisa
inovar nada. A gente vé ai Iphone, uns computadores que faltam lavar a sua
roupa, mas, onde esta o senso de humanidade da humanidade? Nao tem

206



Pedro:

mais, as pessoas ndo se olham mais nos olhos, as pessoas tém medo de se
tocar. E ai foram nessas conversas que a gente comecou “Meu, vamos voltar
para o terreiro entdo, vamos voltar para Africa, vamos voltar para o Brasil h&
600 anos atrds quando ndo tinha gente branca aqui, e vamos aprender com
essas pessoas que estava aqui”. Porque é esse tipo de conhecimento que a
gente precisa, a gente ndo precisa aprender a fazer o celular, a gente precisa
aprender a cuidar da terra, quem sabe plantar hoje em dia? Quem sabe
cuidar... “Ah, estou com uma pereba esquisita. Ah entdo, toma a erva tal que
passa”. Ninguém sabe mais isso, isso sdo conhecimentos que foram
passados, hoje em dia se tem uma pereba esquisita: “Eu vou pagar 140
conto para ir a uma Clinica particular, chegar la eu vou ter que pagar mais R$
200,00 para o Médico me da um remédio. E ai depois eu vou ter que tomar
um outro remédio para sanar o efeito colateral daquele remédio que eu tomei
e que vai ser mais R$ 200,00, entendeu?”

E disso que a gente estd tentando fugir assim, e ai dentro desses
conhecimentos de literarios e periféricos e de ancestrais de matriz indigena,
africana e asiatica, que eu ainda quero poder chegar |4 (Pedro Lucas, em
entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

A valorizacdo da cultura e sabedoria popular € o combustivel que move

Eu sou uma pessoa que estd buscando mudar o mundo... Nao mudar o
mundo, mas buscando me mudar primeiro para poder fazer alguma coisa
pelo mundo de atil mesmo. Nao sei se eu vou ser um grande pesquisador,
um grande Antropélogo, é uma pretensdo; ou se eu vou ser um grande
masico, bailarino. Mas eu estou buscando informacdes, estou nessa busca
pela informacdo (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em

13/07/2016).

S0 é possivel mudar o mundo com um conhecimento invertido:

Eu quero poder dizer que eu sou Mestre de Jongo, de Coco, quero poder ter
meus discipulos, ensinar ndo sé os ritmos, ndo so6 a filosofia dos ritmos, mas
ensinar também essas pessoas a viverem e a se portarem diante de um
mundo que é capitalista, que é machista, que € homofbbico, que é racista,
gue é cheio de tantos 'ismos'. E ensinar essas pessoas a sobreviverem sem
precisar se corromper, sabe? E trabalhar para que no futuro a gente também
nao precise depender s6 de dinheiro, ndo precisa sé depender de celular, de
carro. Gente, eu posso ir para qualquer lugar gue eu quiser a pé, ou a nado,
ou de barco, mas néo precisa pagar R$ 1.000,00 para pagar uma passagem
de navio, vamos fazer o navio entdo e vamos. Vamos juntar 60 mil pessoas e
vamos fazer o navio e vamos todo mundo junto, a gente faz o navio que cabe
60 mil pessoas e vamos. Acho gue falta esse poder para a humanidade, a
gente com o tempo, com o desenvolvimento, a gente perdeu muita coisa, tipo
0 poder da formiga, de trabalhar junto, de estar todo mundo ali do lado, o
coletivo. E muito dificil porque cada pessoa é um universo, as vezes 0s
universos se chocam. Mas a gente pode construirl (Pedro Lucas, em
entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Assim, ele enfatiza:

Infelizmente, 0 nosso conhecimento popular € muito desvalorizado, por ndo
ter diploma. As vezes quem estd passando esse conhecimento popular ndo
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sabe nem ler, as vezes ndao tem nem dente na boca, mas ja viveu tanto, ja
viu tanto, ja cuidou de tanta gente, ja passou por tanta coisa na mao de gente
branca, rica, racista, desde os tempos de |a. E ai eu busco essas pessoas,
porque essas pessoas sdo minha fonte de conhecimento e acho que vao ser
minha fonte de evolucao, daqui a 50 anos eu quero... Se eu tiver vivo até 14,
eu espero estar vivo, (risos) eu quero poder ainda estar louvando essas
pessoas que me ensinaram muito hoje: meus avos, a minha méae no
passado. Eu quero pegar essas pessoas que também sao meus aves, sao
minhas maes, meus pais, e poder trazer esses conhecimentos e poder
guardar essa tradicdo. Porque ndo se sabe como é que o mundo vai estar
daqui a 70 anos (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em
13/07/2016).

Pedro, entdo, assume seu papel de pesquisador e estudante:

Mas eu estou nessa busca ainda, eu ndo posso dizer que eu sou uma
pessoa formidavel, eu sou uma pessoa que esta buscando sabedoria, mas
gue esta buscando a sabedoria invertida. Eu ndo estou indo para frente, eu
estou voltando, eu estou buscando meu passado, buscando saber quem foi
minha familia, de que regifio de Africa a gente veio... A familia do meu pai,
gue também é uma outra matriz. Mas a familia da minha méae veio de Minas,
antes de chegar a Minas eles vieram do Rio, e ai eu s6 sei até ai, entendeu?
Entdo jA comeca... (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora
em 13/07/2016).

A historia de Pedro Lucas nos faz refletir que s6 sabe sonhar quem sabe que

existe.
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2.2 Existir: Processos Identitarios

Esta pesquisa concentra-se nos estudos da Psicologia Social e em uma
leitura social a partir da Teoria Critica, que tem como pressuposto norteador analisar
o funcionamento da sociedade a partir de uma dimens&o concreta e que tenha “um
interesse emancipatorio”. Ou seja, observando os limites de estruturas sociais de
dominacdo sem deixar de lado os processos de superacdo desta realidade
(MIRANDA, 2013, p. 39).

Desta forma, a partir da concepcao de identidade de Ciampa (2009),
compreendemos a categoria identidade como um processo de metamorfoses que
podem ou n&o ter um sentido emancipatorio. A construcdo de um sintagma
(identidade-metarmofose-emancipagcéao) torna o construto teérico de Ciampa nao
paradigmatico, que visa superar possiveis subordinagcdes (CIAMPA, 1999), uma vez
gue “um sintagma s6 pode ser compreendido por meio de sentidos e significacfes
de individuos em diferentes contextos e formas de existéncia e ndo por meio de
contetdos” (MIRANDA, 2013, p. 48).

Ciampa (2009) tem como pressuposto o ser como devir, que possui relacao
dialética com fatores bioldgicos, psiquicos e sociais, 0s sentidos atribuidos ao
préprio projeto de vida tornam o individuo autor e personagem em sua atividade
social, em determinado momento historico. Identidade é uma totalidade em
permanente transformacéo, em busca de emancipacéo. Neste sentido, “Identidade é
movimento, é desenvolvimento do concreto. Identidade é metamorfose. E sermos o
Um e o Outro, para que cheguemos a ser Um, numa infindavel transformacéo”
(CIAMPA, 2009, p. 126).

Para melhor compreensdo desta teoria, faremos uma apresentacdo, no
capitulo seguinte, detalhando os aspectos que envolvem contexto (socializacao,
politicas de identidade, igualdade) e individualidade (internalizacdo, identidades
politicas, unidade) que ocorrem de forma complexa, para cada individuo, com sua

subjetividade e objetividade em uma constante relagcéo entre si e 0 outro.
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2.2.1 O Sintagma Identidade-Metamorfose-Emancipacgéo

Lane (2006) afirma que a identidade é uma das trés categorias centrais® da
psicologia social e deve estar baseada em uma dimensdo histérico-social,
construida por meio de um individuo que é singular e plural. Portanto, os aspectos
da producdo identitAria ndo sao apenas influenciados pelo social, mas
constitutivamente sociais, definidos pela relacdo do individuo com a sociedade e em
suas acoes em diferentes contextos da vida (CIAMPA, 2009).

A singularidade do individuo é construida por meio das internalizacdes que
acontecem no decorrer de sua vida; ja a pluralidade é a expressdo da condicdo
historica, social e das relacdes que a pessoa possui (LANE, 2006). Assim,
observamos, por meio da andalise das vivéncias individuais os reflexos das
atividades politicas coletivas, buscando por meio das construcdes teéricas sobre o
proprio Sarau do Binho (de diferentes ciéncias), compreender melhor a realidade
estudada.

A internalizacdo acontece por meio de atribuicbes sociais caracterizadas
pelos papéis (adquiridos nos processos de socializacdo) que se modificam por meio
dos interesses particulares do individuo na articulacdo de diferentes personagens
(processos de individuagéo). Os processos de individuacdo demandam a realizacéo
de pretensdes do proprio individuo, através das quais ele expressa sua autonomia
pessoal e tais concretizacfes pressupdem o reconhecimento de outros individuos;
ou seja, a individuacdo ocorre simultaneamente aos processos de socializacédo: o
individuo, ao mesmo tempo que é introduzido na vida social, se forma enquanto
pessoa. Desta forma, podemos compreender 0s processos identitarios com as
condicbes que os determinam e com as possibilidades de fragmentos
emancipatorios (ANTUNES, 2012, p. 67-68).

Habermas (1983), filésofo e socidlogo da Escola de Frankfurt, que tem suas
colocacdes sobre identidade poés-convencional e a teoria da acdo comunicativa
incorporadas por Ciampa a seus pressupostos teéricos, afirma que a identidade
parte da internalizacdo das normas sociais que dardo origem a “identidades de
papel” que serao superadas posteriormente pelas “identidades do Eu” construidas

por meio da reflexdo e superagao de limites impostos por normas socializadoras.

% Junto com consciéncia e atividade (LANE, 2006).
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Tais aspectos baseiam-se a partir da “concepgao interacionista da subjetividade
presente na obra de Mead (1973)” (MIRANDA, 2013, p. 42).

Para Mead (1973), os individuos buscam ndo apenas referenciais para Si
mesmos, enquanto autoidentificagcdo, mas também reconhecimento intersubjetivo.
Mead (1973) afirma que a condicdo humana esta na constituicdo de um self, que é
composto pela consciéncia sobre si mesmo e pela incorporacdo de atividades
sociais, que possibilitam a socializacdo que causa a reproducédo de atos e valores
comuns (MIRANDA, 2013, p. 42).

Assim, Habermas (1990) constréi, a partir da compreensdo do movimento
linguistico responsavel pela socializagdo e individualizagdo e de um “eu reflexivo”
capaz de analisar acbes e seus determinantes sociais (presentes na teoria de
George Mead). Para o fildsofo, a autonomia faz parte de um processo de
socializacdo mediado pela linguagem, levando a constru¢do de uma historia de vida
gue é consciente de si. A identidade se desenvolve simultaneamente, no desejo de
alcancar entendimento com outros e consigo mesmo acerca da sua propria historia
por meio da autodeterminacéo e autorealizagéo.

Habermas (1983) retrata um “eu” capaz de criticar e transformar praticas e
instituicbes legitimadas socialmente. Entretanto, este “eu” ¢é constituido
intersubjetivamente por meio de uma relacdo com Outro, em uma comunidade, uma
vez que o individuo ndo se desvincula da sociedade.

Somente ha medida em que nds crescemos dentro desse contexto
social é possivel que nds nos constituimos como atores individuais
responsaveis; na internalizacdo de controles sociais, desenvolvemos
para nés mesmos, separado dos outros, a capacidade ou de seguir
ou de violar as expectativas que sdo consideradas legitimas
(HABERMAS, 1983, p. 122).

Desta forma, o individuo € produto das complexas relacdes que possui com
0S outros e consigo mesmo em um dado momento histérico (CIAMPA, 2009), sendo
a subjetividade gerida no ambito das significacdes produzidas por instituicoes,
grupos e pessoas — elementos essenciais para compreensdo do processo identitario
(MIRANDA, 2013, p. 43). ldentidade constitui-se como uma experiéncia onde a
presenca do outro é condi¢do de possibilidade para a constituicdo e afirmacao da
identidade enquanto singularidade; é uma forma sdécio-histérica de individualidade.

As interacdes possibilitam a construgdo identitaria que ocorre por meio da

articulacdo tanto entre diferenca e igualdade como entre objetividade e
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subjetividade. O nome, neste caso, mostra a relacdo de igualdade e diferenca
existente na identidade: iguais no sobrenome, que indica que somos idénticos
agueles que pertencem a nossa familia e diferentes no prenome, que nos separa de
nossos familiares. A igualdade encontra-se na historia social compartilhada pela
familia, grupo social, localizagdo geografica, condicbes econbmicas, culturais, entre
outras. Entéo, a diferenca é a singularidade, a transformacédo da significacdo social
em sentido pessoal que acontece por meio da atividade e da concretizacdo de
personagens.

A atividade social possibilita a objetivacdo, a materialidade do processo
identitario (CARONE, s/d) — sem ela, o individuo possui um desejo que nao se
concretiza, uma finalidade sem realizagdo. Desta forma, a representagéo dos papéis
designa as diversas formas de sentencas que constituem o individuo socializado
(codigos de conduta atribuidos socialmente). Contudo, o individuo ird exprimir, por
meio de varias personagens, significados e movimentos proprios que dao existéncia
a vida e projetos de cada um (CIAMPA, 2009). Conforme Miranda (2013, p.43):

A multiplicidade de determinacBes sociais se reflete nas
representacdes individuais do sujeito, a0 mesmo tempo em que ele
transforma o meio e luta para se alterizar, modificando seu entorno:
“se nao ha nada que nao seja devir, a superagao, no devir, ndo é
aniquilamento, mas metamorfose: morte-e-vida” (CIAMPA, 2009,
p.151).

As varias personagens expressam a identidade, sendo que a articulacao
dessas € a expressao do “eu”. Assim, nao vivemos sem personagens, pois sempre
nos apresentamos como “representantes de si mesmo” perante os outros. Portanto,
€ uma intricada rede de representacdes, em que cada personagem reflete tantas
outras, todas instituintes do processo identitario, 0 que impossibilita estabelecer um
fundamento originario de cada uma delas. Cada individuo possui multiplas
personagens que ora se conservam, ora se transformam, ora se sucedem, e
indicam “modos de produgao de identidade”.

Cada individuo encarna as rela¢des sociais, configurando uma
identidade pessoal, uma histéria de vida, um projeto de vida. Uma
vida que nem sempre-é-vivida, no emaranhado das relagfes sociais
(CIAMPA, 2009, p. 127).
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Contudo, considerando as inescapaveis metamorfoses® e transformacdes
pelas quais o individuo passa em sua vida, é necessario compreender os sentidos
de suas metamorfoses. Habermas (1983) compreende que a identidade, dentro dos
diversos e complexos sistemas de papéis, deva assegurar liberdade e
individualizagcdo, assumindo, assim, o termo identidade pds-convencional — aspecto
gue integra os pressupostos teoricos criados por Ciampa (2009), que constitui o
sintagma identidade-metamorfose-emancipacao.

Desta forma, podemos afirmar que algumas das personagens podem se
transformar em um fetiche, que “vai explicar a quase impossibilidade de um
individuo atingir a condicdo de ser-para-si e vai ocultar a verdadeira natureza da
identidade como metamorfose” (CIAMPA, 2009, p.140). O fetichismo da
personagem oculta a verdadeira natureza da identidade como metamorfose e gera a
identidade-mito. Aqui aparece o carater produtivo da identidade, como mercadoria,
ela se faz aparecer. E tal como ocorre nas mercadorias, a personagem fetichizada é
reforcada em seu comparecimento pela forma de valor social que, como ressalta
Ciampa (2009), forca os individuos a reproduzirem-se como réplicas de si mesmos,
a fim de preservar interesses estabelecidos, situacbes convenientes, que sao
interesses do capital — e ndo do ser humano que acaba um ator preso a mesmice
imposta.

Personagens (que obedecem ao sentido de uma identidade pressuposta)
podem ser transformadas em pura determinidade ou infinita reposicdo, dando
aparéncia de ndo metamorfose. Em alguns casos a re-posi¢gao acontece com “um
fetiche controlando o autor” (CIAMPA, 2009, p. 158), que fica preso em um jogo de
convencdes sociais e nega a metamorfose como possibilidade. Diante disso,
encontramos 0 movimento de mesmice, que pode se dar como consciente busca de
estabilidade ou inconsciente compulsdo a repeticdo. Nesse caso, a identidade é
pressuposta como “dada” permanentemente € ndo como re-posicdo de uma
identidade que foi um dia posta. Assim, o fetiche da personagem € um
aprisionamento no mundo da mesmice, que repete cegamente ideais, tradicdes e
até mesmo mudancas impostas pela normatividade do sistema capitalista em uma
“adesao ritualizada” (MIRANDA, 2013, p.46).

% Conforme Ciampa (2009), a metamorfose ocorre a partir da visdo de um individuo mutavel. Estas
mudancas sdo construidas por meio dos sentidos atribuidos aos projetos de vida pelo préprio
individuo. Trata-se de uma concepg¢ao que tem como pressuposto filoséfico “a ideia do ser como
devir’ (MIRANDA, 2014, p. 40).
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Porém, a partir de um sentido reflexivo movido por principios universais de
respeito, reciprocidade e justica, € possivel que projetos pessoais e coletivos se
transformem em ag¢fes politicas, gerando assim mesmidade. Esse movimento €
caracterizado como um movimento de negagdo da negacdo da identidade
pressuposta. E a expressdo de um outro “outro” que também sou eu e possibilita a
formulacdo de projetos de identidade cujos conteldos ndo estdo previamente
definidos. Um movimento onde o homem apropria-se do mundo de maneira ativa,
em um sentido emancipatorio (CIAMPA, 2009). Desta forma, o individuo apreende
o mundo objetivo por meio da significacdo que ocorre na atribuicdo de sentidos que
ele faz a realidade objetiva: constréi sua histéria, traca caminhos e muda sua rota;
altera sua predestinacao por meio de suas atitudes junto aos outros, “é a superagao
da personagem resposta pelo individuo” (CIAMPA, 2009, p.22).

O termo emancipacao é utilizado por Ciampa (2009), a partir de Habermas
(1983), cujo pressuposto € ligado ao conceito de Razdo Comunicativa. Conforme
Repa (2008), na teoria habermasiana, encontramos duas instancias contrarias, no
interior da sociedade: o sistema e 0 mundo da vida. O sistema se constitui por meio
de processos econdmicos e burocraticos que vém se reproduzindo no interior das
relacbes sociais, valorizando a monetarizacdo e o poder, desvirtuando as formas de
linguagem desinteressadas e colaborativas e invadindo o mundo da vida. Habermas
(1987) afirma que a perda de sentido existente na sociedade atual revela uma forma
de violéncia sutil que impedem socializacdes bem-sucedidas e o agir comunicativo.
O mundo da vida é caracterizado por espacos publicos e privados que séo
dominados pelas relacdes sociais por meio de tradicbes culturais, processos de
socializacbes, onde o saber cultural € compartihado e pode possibilitar
socializacbes que sirvam a producdo de identidades pds-convencionais (REPA,
2008).

A acdo comunicativa € um mecanismo de producédo de acéo viabilizado pelos
processos de linguagem, regulados por integracdo e entendimento, uma vez que o
consenso das relacfes que se interessam pelo entendimento s6 é possivel em
locais onde o reconhecimento intersubjetivo se da. Assim, € necessario pessoas
gue tenham habilidade para compreender necessidades coletivas, orientados por
uma Razao Comunicativa cujo objetivo € o consenso e entendimento. Pessoas que
aceitem a fala dos individuos falantes e de ouvintes que se proponham a

reconhecer as intencdes e desejos dos individuos falantes (REPA, 2008).
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Entretanto, Habermas aponta para a existéncia do agir estratégico, com
objetivo é chegar a um fim, sendo utilizado apenas para transmitir informacgdes que
independem da opinido de seus interlocutores, utilizando-se da influéncia que um
ator possui sobre o outro, visando apenas um carater instrumental, utilizando de
ameacas, enganos, entre outras formas, que podem invadir o mundo da vida —
invasdes sistémicas. Isto configura formas de existéncia patoldgicas onde ha a
inversdo de valores, bloqueio de autonomia, crises de sentidos e violéncia,
baseadas no individualismo e na auséncia de solidariedade.

Ao pensarmos em emancipacédo estamos possibilitando o conhecimento de
movimentos de comunicacdo nao coagidos, que possibilitam a superagdo de
identidades pressupostas por meio de identidades pds-convencionais (HABERMAS,
1983). Sao identidades geradas por processos de socializacao e desenvolvidas pela
individualizagdo em uma crescente independéncia aos sistemas sociais
(HABERMAS, 1983) — processos fragmentados, marcados por crises que poderao
desencadear novos modos de existir (ALMEIDA, 2005). Estas identidades sao
expressas em biografias de pessoas que se orientam pela apropriacdo critica dos
contextos e situagbes apresentadas e, assim, constroem novas personagens
(CIAMPA, 2009). No capitulo 2.3 “Existir: o Sintagma ldentidade-Metamorfose-
Emancipacédo no Sarau do Binho por meio das narrativas de historias de vida dos
poetas participantes da pesquisa”, desta tese, observaremos como a construcao
identitaria e suas metamorfoses possibilitam, em algumas histérias, fragmentos
emancipatorios.

No proximo topico, abordaremos as questbes relacionadas a identidade a
partir de aspectos coletivos, onde 0 contexto social e politico em que estdo inseridos
irdo acarretar em dois conceitos apresentados por Ciampa (2009), as politicas de

identidade e as identidades politicas.

2.2.2 Politicas de identidade e Identidades Politicas

Politicas de Identidade

Os estudos sobre identidade possibilitam analisar processos individuais
identitarios (por meio das trajetérias pessoais) e processos coletivos de politicas de
formacdo identitaria. Sendo assim, integram a teoria proposta por Ciampa (2002) os

conceitos de politicas de identidade e identidades politicas. O sentido destas
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politicas aponta seus objetivos e possibilitam compreender as questdes de
autonomia (ou ndo) e autenticidade (ou n&o).

Conforme nos apresenta Miranda (2013), pesquisar e discutir conflitos sociais
por meio destas politicas é importante, pois ira permitir, a partir de uma abordagem
materialista historica, avaliar contradicdes que relacionam processos individuais,
determinacdes sociais e agdes reflexivas.

As interacdes sociais, quando apoiadas em ac¢des onde o0 agir comunicativo
habermasino é o mote, possibilitam a construcao de novas formas de existéncia que
buscam libertar-se de modelos e normas cristalizadas que podem ser estabelecidas
na socializacdo buscando, assim, encontrar um sentido emancipatério. Entretanto,
0 sentido das ac¢bes das politicas de identidade também pode servir ao sistema,
fruto de uma comunicacdo estratégica que busca relacbes assimétricas de poder.
Assim, “a questao das politicas de identidade sempre envolve um conflito entre
autonomia e heteronomia” (CIAMPA, 2002, p.3).

Ciampa (2002) afirma que personagens coletivas podem lancar mado de
diferentes meios, na luta pela afirmacédo de identidades coletivas, em busca da
alteridade de todo um grupo, com vistas a possibilitar novas praticas e politicas
emancipatérias quando reivindicam agdes para “minorias”’. Neste sentido, Almeida
(2005) assinala que as mudancas na forma como os individuos se vém e se
percebem no mundo, bem como o modo como eles se posicionam diante deste
mundo, de forma a reivindicar autonomia e reconhecimento, irdo compor
personagens.

E por meio dos processos de socializacdo que as politicas de identidade s&o
adquiridas, dando conta da formacdo das pessoas dentro de horizontes de um
determinado mundo social (ALMEIDA, 2005). Estas politicas podem ser adquiridas
em espacos de sociabilidade (emancipatorios, ou ndo) que, algumas vezes, Sao
institucionalizadas por meio de projetos ou medidas legislativas. Dai a importancia

de compreender o contexto social e politico em que determinado fendmeno ocorre.

Identidades Politicas

Identidades politicas s&o identidades que possuem um sentido
emancipatoério. Sao construidas a partir da conformacédo com politicas de identidade

de sentido emancipatorio, quando o individuo integra personagens envolvidas em
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participacdes sociais ativas — que formardo uma identidade politica propria. Este tipo
de identidade cria politicas de identidade nas quais o0 poder democratico exercido
conforme direito é posto a partir de uma razdo comunicativa, como proposta por
Habermas (CIAMPA, 2002).

As identidades politicas se iniciam, muitas vezes, por meio do incentivo e
incorporacdo de politicas de identidade. Contudo, o processo de individuagéo
pessoal € essencial, uma vez que € neste movimento que o individuo passa a se
diferenciar. Assim, a0 mesmo tempo em que se vincula a modelos determinados
socialmente, por meio de atitudes reflexivas, se diferencia destes, assumindo novos
projetos, diferentes formas de reconhecimento social, construindo novas politicas de
identidade.

Conforme Miranda (2013, p.134)

(...) no limite, todo questionamento diz respeito a um determinado
ponto de vista, ou seja, uma perspectiva diferente daquela ja
estabelecida, que desafie os parametros hegemonicos. Por isto a
conformacdo de identidades politicas é sempre produto de um
conjunto, pois, no contexto do sintagma “identidade-metamorfose-
emancipacgao”, nao existe processo de transformacgédo que nao abra
espacos para diferentes formas de existéncia.

O individuo, provido de uma identidade pds-convencional capaz de
guestionar as politicas de identidade de dominacdo (MIRANDA, 2013), busca, por
meio de acbes coletivas alternativas pautadas em um agir comunicativo que
estabelece-se a partir do mundo da vida (HABERMAS, 1983), colocar em préatica
novas formas de existéncia. Conforme Ciampa (2002, p.8):

(...) ousaria dizer que isto tem a ver com a questdo da identidade
politica do individuo, como sujeito privado, que também pode
assumir os papéis de um membro da sociedade civil, do Estado e do
mundo.

Uma identidade capaz de proporcionar novas politicas de identidade com

sentido emancipatario.
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2.3 Existir: o Sintagma ldentidade-Metamorfose-Emancipacao no
Sarau do Binho por meio das narrativas de historias de vida dos

poetas participantes da pesquisa

A partir das narrativas de historia de vida dos participantes desta pesquisa é
possivel observamos como a constru¢gdo e 0 encontro com um espaco que
possibilita que os participantes exprimam sua arte, seus talentos e seus ideais,
fortalecidos por valores de coletividade, podem contribuir para o processo de
construcdo de personagens coletivas e identidades pessoais cujas metamorfoses
podem apresentar fragmentos emancipatérios.

A partir da analise das personagens apresentadas nas narrativas de cada
entrevistado iremos, neste momento, iniciar nossos apontamentos sobre como o
sarau, espaco de sociabilidade e poesia dionisiaca, pode auxiliar na construcao de
personagens cujo sentido é emancipatério. Ao mesmo tempo, o quanto as historias
e personagens individuais de cada um de nossos participantes podem contribuir
para a construcdo deste espaco.

Por meio da teoria proposta por Ciampa (2009), Almeida (2005) e Miranda
(2014), somadas a diferentes pesquisas sobre saraus de periferia (ASSIS, 2014;
BIN, 2009; DUARTE, 2016; FRANCO, 2006; NASCIMENTO, 2006, 2011;
RODRIGUES, 2014; TOLEDO; 2014) e aos teéricos Candido (1995; 2005), Canclini
(1981; 2007), Fischer (1971), Marcuse (1977), dentre outros, iremos analisar as
metamorfoses e seus sentidos, buscando compreender 0 movimento que o Sarau

do Binho provoca e fortalece nas histérias individuais que se tornam forca coletiva.

2.3.1 O Sarau do Binho como espaco dionisiaco: a arte como expressao

Ao contrario da arte produzida pela influéncia de um sistema artistico
capitalista, organizado para obter lucros, cuja producéo artistica € programar ilusées
coletivas (CANCLINI, 1981), presos aos padrdes estéticos fixados em uma moral
kantiana e, por isso, uma arte construida com o objetivo apenas da forma,
exaltando, muitas vezes, um apolineo vazio, o Sarau do Binho vem, por meio de um
conjunto de artistas, apresentando obras que carregam em suas apresentacdes

elementos dionisiacos.
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A forma de arte existente (e resistente) no Sarau do Binho vem buscando
caminhos para conviver com todos, independentes de bibliotecas ou museus,
caminhando por projetos que unam as obras as pessoas, integrando o0s
participantes & uma poiésis onde habita vida e morte, tragédia e comédia, contexto
no qual tudo é possivel de ser realizado (AGAMBEN, 1994).

O distanciamento do dionisiaco existente nas artes e a aproximacdo das
obras que tém apenas o elemento apolineo enaltecido foi iniciado pelo racionalismo
e mantido pelo sistema capitalista, fazendo necessario, para compreendermos o
dionisiaco, demolir, pedra por pedra, o edificio construido por toda uma cultura
apolinea. Assim, é necessario reconhecermos que a forma apolinea prega que
monstros sejam assassinados mediante a jubilosas ilusbes, haja a vitoria sobre a
mais excitavel aptiddo ao sofrimento.

Entretanto, uma arte de resisténcia, capaz de provocar emocdes e novas
perspectivas ao seu publico e, também, ao préprio artista, necessita da embriaguez
dionisiaca, mergulhando na existéncia, nas dores, nas alegrias e nos medos. A
partir das proprias contradicbes (sociais e as individuais do proprio artista), é
possivel construir obras por meio de uma arte dionisiaca, um embriagar-se na
experiéncia (NIETZSCHE, 1999).

O dionisiaco é encontrado na poesia popular que, conforme Nietzsche
(1999), teve todo seu periodo produtivo agitado por correntes dionisiacas da
experiéncia, pois possuia uma linguagem empenhada, ao maximo, em imitar a
musica:

Com isso assinalamos a Unica relagdo possivel entre poesia e
masica, palavra e som: a palavra, a imagem, o conceito, buscam
uma expressao analoga a musica e sofrem agora em si mesmos o
poder da musica. Nesse sentido nos é dado distinguir na historia
lingliistica do povo grego duas correntes principais, conforme a
linguagem imite 0 mundo da aparéncia e da imagem ou o da musica
(NIETZSCHE, 1999, p. 49).

Arte que possui, como aponta Marcuse (1977), uma estética que representa,
no destino dos individuos, forcas de rebeldia, rompendo com a realidade social,
abrindo os horizontes da mudanca, onde a desvalorizacdo da técnica como mero
formalismo ou prejudicial lirismo expressivo é qualificada como irracionalismo de

bedcio. A verdadeira obra de arte carrega em si aspectos subijetivos e politicos.

219



Dentro dos saraus realizados pelo Sarau do Binho, as emocfes estao
presentes, possibilitando a alegria que é imaginar possibilidades, a festa que faz
experienciar, ser, exagerar e dancgar. O que Nietzsche questionava: “para que toda a
arte de nossas obras de arte, se perdermos essa arte superior que é a arte das
festas?” (1999, p.33) é vivenciado dentro do sarau, que é carregado de rebeldia e
festividade.

Por isso, o prazer artistico como um direito coletivo que supera o
individualismo, enriquece aos participantes. E o elemento dionisiaco, o desmedido,
qgue é capaz de revelar a contradicdo, a verdade, o deleite que nasce das dores, 0
contato profundo com a natureza. A arte popular vista nos saraus periféricos vem
afirmando que a fruicdo, o prazer e o jogo criador fazem parte da sua socializacao e
da construcéo de seus elos — internos e externos.

A experiéncia artistica nos saraus € vivenciada em diversos espacos,
ultrapassando os espacos formais reservados para esse fim, indo para o meio das
pracas, do carnaval, no ponto de Onibus. Arte construida pelas pessoas no
cotidianamente e que nao esta presa a uma estante, a um local — ela grita e
sussurra por meio das vozes, das placas, das dancas circulares que aproximam a
todos dentro dos saraus. Poesia que emerge e revela incbmodos pessoais e
coletivos, onde as declamacdes dos escritores buscam dignidade e respeito (BIN,
2009).

Conforme nos apresenta Nietzsche (1999), Apolo ndo podia viver sem
Dionisio! Assim, o "titanico" e o "barbaro” sdo uma necessidade tal como o belo e o
padronizado do apolineo. O filésofo afirma (1999, p.42):

Como, nesse mundo construido sobre a aparéncia e o comedimento,
e artificialmente represado, irrompeu o tom estatico do festejo
dionisiaco em sonéncias magicas cada vez mais fascinantes, como
nestas, todo o desmesurado da natureza em prazer, dor e
conhecimento, até o grito estridente, devia tornar-se sonoro;
imaginemos o0 que podia significar esse demoniaco cantar do povo
em face dos artistas salmodiantes de Apolo, com os fantasmais
arpejos de harpa! As musas das artes da "aparéncia" empalideciam
diante de uma arte que em sua embriaguez falava a verdade, a
sabedoria do Sileno a bradar.

Desta forma, a arte de componentes dionisiacos s6 pode ser entendida por
seus iguais, causando assombro aos sujeitos apolineos, que temem por conhecer
aquilo que sua consciéncia cobre com um véu (NIETZSCHE, 1999), o que faz com

gue a estética seja identificada pelas formas de vida de um povo. Entretanto, por
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meio da possibilidade artistica de romper com modos de existéncia predefinidos em
uma determinada comunidade, um operario pode, em uma poesia ou apresentacao,
“separando seu olhar contemplador dos bragos que trabalham para o patrao”
(RANCIERE, 2005, p. 05), refletir e criar novos modos de existir.

Experiéncias artisticas cujo desejo é fazer parte do cotidiano de todos,
mostrando as dores, medos, anseios e também o amor, a alegria e o prazer. Sem
medo da dor que é vivenciada diariamente por cada um de seus integrantes, tal qual
a alegria. E a criacdo de uma arte que promove lutas, ndo para erguer uma
bandeira, mas para fazer uma corrente.

Para Vigotski (2001, p. 139) “toda emogao faz uso da imaginagao, pois € ela
gue amplia a experiéncia” por meio da apropriacdo da vivéncia de outros, refletindo
sobre sua vida e associando “acontecimentos carentes de vinculos racionais, mudar
0 passado, antecipar o futuro e, assim, promover transformagdes” (SAWAIA, 2009,
p. 369), onde atuar com liberdade decorre da consciéncia do homem, que esta
intimamente ligada a imaginacéo, exigindo assim, para a conquista da desalienacéo,
a criatividade.

Sao as fabulacdes e visdes de mundo presentes nas artes que, conforme
Candido (1995) possibilitam a forca humanizadora que atua em nossa formacéo e
transformacédo, atendendo aos anseios de nosso espirito. Arte que tem a
imaginagcdo e a invencdo como elementos essenciais, e que surgem das
experiéncias vivenciadas e (re)conhecidas pelos participantes. Assim, acreditamos
na ideia vigotskiana segundo a qual o individuo se constitui nas determinacfes
sociais, mas nao como sujeito determinado, e sim como “potencialidade de
desenvolvimento mediado pelas intersubjetividades e atividades” (SAWAIA, 2009, p.
369).

Como salienta Sawaia (2009, p. 369):

Ou seja, um agente ativo em seu préprio desenvolvimento, mas que
nao age em terreno de sua prépria escolha. Faz-se a si mesmo de
acordo com o contexto social, que define as alternativas referentes a
sua realizacéao.

Para Vigotski (1998), a recepcdo da obra de arte ocorre por meio de uma
catarse, sendo caracterizada n&o apenas pela descarga de sentimentos, mas “pelo
confronto de paixfes contrarias, que gera a complexa transformacdo dos

sentimentos” (SAWAIA, 2009, p. 369). Desta forma, nas questdes identitarias, essas
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emocdes perpassam pelas relagdes de autoestima e reflexdo sobre os modos de
existir adotados, proporcionando questionamentos que podem ou n&o seguir em
construcdes de personagens que possuam fragmentos emancipatorios.

Dessa forma, temos artistas que vém mudando a funcéo social da arte, ao
leva-la a novos publicos, por canais ndo convencionais; abrindo suas obras a
participacdo dos espectadores. Pautados em uma estética popular, que faz critica
as concepcdes individualistas da fruicdo e do jogo e reivindica a fruicdo coletiva.
Como afirma Canclini (1981), é necessario a arte seja um instrumento de
reconstrucao criativa das experiéncias e fruicdes do povo.

Um movimento que publica livros, mas também se preocupa com a
apropriacdo coletiva e oral da linguagem, que possibilita o consumo coletivo da
literatura. Um movimento que liberta os versos de paginas e os coloca em cartazes,
em videos e na boca do povo. Apresentacdes que possibilitam, por meio da “palavra
global, sem significacdo distinta, que, na recepc¢ado auditiva, o corpo do outro
preenche de sentido alusivo” (ZUMTHOR, 1997, p. 170). Sentidos que séao
provocados, construidos e reconstruidos.

(...) eu nunca fui muito bom escritor, eu escrevo, mas eu escrevo muito
pouco, eu sou um leitor fiel de poesia, sempre vou ser. E eu acho incrivel a
forma com que os outros poetas as vezes falam da minha vida em um poema
deles, eu acho isso muito, muito incrivel, e eu louvo isso. Entdo quando eu
falo poesia de outros poetas ndo € que eu estou plagiando, ou que eu estou
guerendo me crescer em cima da imagem do que ele construiu. Mas é
porque realmente o que ele fez para mim é tdo bom que me atinge no
amago, eu acho que posso compartilhar também (Pedro Lucas, em
entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Obras que contém elementos dionisiacos, como a experiéncia desmedida,
embriagada pela realidade controversa permitindo um deleite do estado bruto da
natureza. Dentro do sarau podemos experienciar uma arte que nasce da
duplicidade de Apolo e Dionisio, representando a propria vida como obra de arte
Cuja estética surge em meio a contradicdo, uma vez que a arte é forma autbnoma

de vida.

7

Dessa forma, o estético é dotado de um duplo potencial de
emancipacgdo. Por um lado, esse potencial reside na ociosidade, na
recusa a qualquer forma de subordinacéo ou de funcionalidade, na
resisténcia ao controle social — se aproximando assim da postura do
trabalhador que reivindica a si o direito ao 6cio e a contemplagéo, a
liberdade de indiferenca. Por outro lado, o regime estético advoga a
autosupressdo da arte em favor de sua integracdo plena na
construcdo da vida comum renovada e que torna indistintos arte e
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politica, trabalho e lazer, enfim, promove a unido dos contrarios
(GOMES; KASTRUP, 2008, p.99).

As apresentacbes passam a despertar a poténcia que existe em cada
participante. Desejo que eclode na construcdo de um plano coletivo e revolucionario
gue questiona as estruturas sociais existentes e vislumbra utopias.

Conforme Fischer (1971), a arte pode contribuir para que o homem néao
apenas compreenda a realidade como também possa transforma-la, aumentando a
determinacado e tornando-a mais humana e hospitaleira para todos: “a arte € o meio
indispensavel para essa unido do individuo como o todo; reflete a infinita
capacidade humana para a associagao, para a circulagdo de experiéncias e ideias”
(FISCHER, 1976, p. 13).

A arte transformadora devera seguir para além das leis, buscando abrir um
lugar para o possivel, conforme Canclini (1981, p. 33): “o que distingue a arte de
outros modos de transformacéo é que ela procura mudar a realidade — pelo menos
desde as vanguardas do século XIX — em parte, para participar da marcha da
histéria e, em parte, pelo simples prazer de invengao”.

Para Vigotski (1998), o desenvolvimento criativo, emocional e artistico deve
ser estimulado quando se deseja criar novas realidades, novos modos de
existéncia. Acreditamos que, por meio da arte enquanto desenvolvimento criativo,
possamos ter novas subjetividades refletidas e materializadas que poderdo compor
novas personagens e identidades.

A arte enquanto fazer, construir e realizar atinge, assim, a forma de trabalho.
Contudo, como apontou Gomes & Kastrup (2008, p. 99), é “um fazer expressivo,
significante, quer dizer, linguagem” cujos simbolos exprimem “um tipo de
estruturacdo onde a acao visa 0 que esta ausente, a linguagem e o trabalho podem
aparecer no mundo humano e com elas a dimensao do sentido” (p. 99). Nas
historias dos participantes de nossa pesquisa observamos o quanto o trabalho

passa a ter sentido na existéncia deles:

Entdo agora eu criei esse trabalho, com musica e poesia, e eu estou fazendo
um trabalho muito voltado para a mulher (Tula Pilar, em entrevista concedida
a pesquisadora em 11/07/2016).

E eu comecei a trabalhar o meu livro nas escolas e aonde eu vou. Ele é meu

amigo! (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em
04/07/2016).
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Assim, os saraus promovidos pelo Sarau do Binho propdem novas formas de
experimentar a vida e de conduzir desejos coletivos, se afirmando em um devir-
politico como vetor de transformacao social e partilha, se aproximando do teatro,
buscando atos realmente politicos onde o interesse € sempre “o confronto direto
entre uma vida e o que ela pode” (RANCIERE, 2005b, p. 16).

Além da vocalidade (ZUMTHOR, 1997), as construcdes fisicas e dinamicas
das apresentacdes do Sarau do Binho sdo semelhantes a do teatro, constituida por
reunides presenciais cuja convocacdo €, como aponta Gomes & Kastrup (2008, p.
100) “de saida, politica”. De acordo com as autoras, o local onde as apresentagcdes
acontecem estabelece relacdes politicas, bem como o horario em que ocorrem e
todo seu formato, no qual vemos semelhan¢ca com o Sarau do Binho:

Guénoun da realce a ordenacéo do teatro pela arquitetura. O circulo
gue Ihe caracteriza o espaco é seu formato originario. Por ser esta a
formacdo que prové a melhor disposicdo para ver e ouvir uns aos
outros, o autor aponta a circularidade como uma pré-disposicéo
politica. O formato circular sofre, no entanto, distorcées no tempo.
Seu extremo oposto € a sala retangular, que denota uma certa frieza
do espaco, em funcdo da separacdo e distancia marcantes entre
palco e platéia, embora favoreca a visdo do todo da cena. Guénoun
discute, entdo, a importancia originaria da circularidade: o circulo
permite que o publico ndo veja apenas a cena, mas que se veja, se
diferencie da massa. H4 o desejo de sentir e reconhecer sua
existéncia coletiva, de perceber o contagio de suas reacgbes frente
ao representado. O publico quer experimentar seu pertencimento
coletivo, compartilha-lo e, em um certo plano, ele compde uma forma
de comunidade. A reunido do publico é indicio da manifestacdo de
um desejo de comunidade. As alteracdes no formato circular do
espaco fisico do teatro podem ocorrer tanto através do
fracionamento do circulo (quando o palco se opde ao resto, se eleva,
e os efeitos de luminosidade p6em a platéia gradualmente nas
sombras, em relagdo a iluminagdo direta do palco) como por seu
achatamento (o palco se estende em largura e em profundidade,
tornando-se pouco a pouco frontal. No entanto, esse caminho nédo é
linear: h4, na histéria do teatro, momentos de irrup¢ao bruta, quando
da afirmagdo do espaco politico e do desejo comunitario. S&o
momentos nos quais o formato circular se renova e se recompde
(GOMES; KASTRUP, 2008, p.100).

Em um espaco cooperativo, as singularidades dos participantes se
encontram e assumem a criacdo de um territério coletivo onde € possivel
reconhecer o outro, ndo como idéntico a si, mas como plural, onde “forgas moventes
atravessam ambos ao mesmo tempo, apesar de originarem individuagdes
diferentes” (NEGRI apud GOMES; KASTRUP, 2008, p.100).
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Vemos, entdo, a potencialidade de praticas artisticas e politicas que
provocam processos de subjetivacdo e objetivacdo que desejam reconhecer e
afirmar a sua maneira de ser, fortalecendo sua identidade e personagens coletivas e
ainda, “abrir espaco para a passagem dos devires que ela comporta” (GOMES;
KASTRUP, 2008, p.102) transformando o status quo por meio do “embaralhar as
relagbes e regulacdes que se confundem entre ambas e explorar o plano de
consisténcia que as fabrica” (p. 104).

Desta forma, vemos, na arte periférica, emocao e criatividade, elementos
resultantes de uma arte dionisiaca onde a experiéncia e o devir estdo presentes e
podem possibilitar acdes transformadoras cujo resultado é a criacdo de novas
personagens e consequentes metamorfoses identitarias que podem promover
atuacdes politicas cujo sentido é a emancipacdo. Apesar de toda desigualdade
existente na periferia, 0s saraus e a arte dionisiaca possibilitam desejos de um
mundo melhor:

Acho que falta esse poder para a humanidade, a gente com o tempo, com o
desenvolvimento, a gente perdeu muita coisa, tipo o poder da formiga, de
trabalhar junto, de estar todo mundo ali do lado, o coletivo. E muito dificil
porgue cada pessoa é um universo, as vezes 0s universos se chocam. Mas a
gente pode construir! (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora
em 13/07/2016).

(...) mas eu gquero ser e eu quero transformar a vida das pessoas como eu
tenho feito nas minhas andancas (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

Conforme Habermas (1987, p.104), “quem for mais sensivel as energias
utopicas do espirito da época promovera mais vigorosamente a fusdo do
pensamento utdpico com o pensamento histérico”. Vejamos agora, nas proximas

analises os processos identitarios de alguns dos participantes do Sarau do Binho.

2.3.2 Antes do sarau: historias de resisténcia e processos de existéncia

Iniciaremos nossas analises observando as histérias de vida narradas pelos
integrantes de nossa pesquisa antes da participacdo no Sarau do Binho. Estas
analises contribuirdo para o conhecimento dos processos identitarios destes
membros que passaram por diversas metamorfoses, encarnando e criando
personagens que resistem dentro desta sociedade desigual, onde a exclusédo e as

relacdes assimétricas de poder sédo parte do cotidiano.
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Sendo a identidade composta pela articulagdo de diversas personagens, que
advém de aspectos subjetivos e objetivos dentro de um determinado contexto social
(CIAMPA, 2009), a narrativa das histérias de vida de cada um de nossos
entrevistados possibilita analisar processos de socializacdo e individuacao,
presentes nas diversas transformacdes que viveram. O complexo movimento entre
papéis e personagens pressupostas e sua nega¢édo, bem como o questionamento e
a busca por novas formas de existéncia chamam a atencdo em algumas das
narrativas dos integrantes da pesquisa.

Assim, a recusa de Tula Pilar a determinados papéis sociais e a identidade
pressuposta se da por meio de personagens de forca, coragem e resisténcia que
antecedem a sua participacao (e até mesmo a criacdo) do Sarau do Binho. Pilar, em
sua infancia, ja recebera um papel predeterminado que deveria cumprir por toda
vida: o de empregada doméstica. Entretanto, a poeta rejeita este papel, como
podemos observar durante toda sua narrativa:

Eu falava para a minha mae: “mae, eu ndo vou ser igual a senhora” — que a
minha mé&e ficou 32 anos numa casa s6 e acabou abandonada na favela la
em Belo Horizonte (em entrevista concedida a pesquisadora em 1107/2016).

Pilar rejeita o papel que lhe fora determinado socialmente, desde os sete
anos de idade e rejeita que seus filhos tenham o0 mesmo destino:

Aquele medo de eu ser doméstica, minha mae foi doméstica, eu sou
domeéstica, meus filhos vao ser domésticos. Ndo, meus filhos ndo vao ser
empregados domeésticos (em entrevista concedida a pesquisadora em
1107/2016).

Antes de conhecer o sarau, Tula jA apresenta personagens que evitam a
reposicao de personagens e o aceite de papéis que lhe sdo conferidos. Séo elas: A
menina birrenta; a menina amaldicoada; a menina pobre que nado podia ser
inteligente; a menina servil; a filha da doméstica devota; domestica(da) em S&o
Paulo; e Pilar em situac&o de rua®’.

Djalma, que também trabalha, desde a infancia, nos campos de sisal com
seu pai, em um nordeste de secas, incorpora personagens pressupostas por toda
uma infancia:

E a gente emboracava naquele sertdo desconhecido, chegava la e montava
uma barraca de lona e ali ia sobrevivendo.

o Personagens apresentadas no topico “2.1.4 Tula Pilar: a poesia que é glamour”, desta tese,
guando apresentavamos a narrativa de histéria de vida da poeta.
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Eu era o cozinheiro e trabalhava pegando fibra. Ali ndo tinha folga ndo. Ai eu
apanhava uma panela desse tamanho, olha, era trés quilos de feijao todo dia,
que eu cozinhava.

Djalma menino trabalhador

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Aos dezesseis anos, quando a mae, cansada da falta de oportunidades no
nordeste, resolve mudar de cidade com seus filhos, Djalma chega na cidade de Sao
Paulo e trabalha para ajudar a sustentar a familia de doze irmdos. As personagens
Djalma Paulistano, Djalma metallrgico, Djalma irmdo construtor seguem cumprindo
trajetérias de vida tipicas aos nordestinos®.

Tanto Djalma quanto Tula (que chega a S&o Paulo aos dezenove anos,
fugindo do pai de sua filha e procurando novas oportunidades) buscam nos estudos
a conquista de diferentes e melhores oportunidades de trabalho. Metamorfoses que

exigem coragem dos poetas que desejam alcancar novos papeis e personagens:

“Eu vim pra ca pra melhorar a minha vida, eu tenho que fazer alguma coisa’,
e fui procurar cursos. Ai ouvi no radio: “Faga seu curso de Técnico de
Informatica”, nem falava direito essa palavra. E “Ganhe diploma, certificado”,
aquilo foi me interessando. “Ultimas vagas”. Foi uma das primeiras vezes que
eu sai pra ver curso. Por fim ja estava fazendo o curso. E a mulher falou:
“Mas como assim? Vocé nem conhece Sdo Paulo, vocé é muito ousada,
meninal”

Pilar doméstica ousada: estudar para melhorar de vida

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

(...) quando nés chegamos aqui em Sao Paulo, meu irmao ja falava:
“aparecer qualquer curso ai de graca, faz”. Tinha que ser de graca, porque a
gente ndo tinha dinheiro para pagar.

Djalma metallrgico: aprendiz e professor

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Quando Djalma se aposenta e vai para chacara em lIbilna, passa a escrever
mais e surge o desejo de publicar um livio com suas poesias. E quando o poeta
nega a personagem aposentada (que universalmente é aquela que ndo deve mais
produzir) e surge a personagem Djalma poeta que ndo sabe que é poeta, pois, sem
reconhecimento, ndo ha como encarnar a personagem:

Uma vez la no sitio eu pensei, serd que a poesia acabou? Mas quando eu
olhava para aquela natureza em si, aqui tudo é poesia: o0 rio, as matas,
aqueles pés de quaresmeira floridos. Mas eu néo tinha ninguém para discutir
0 assunto de poesia (Djalma Pereira, em entrevista concedida a
pesquisadora em 04/07/2016).

9 Personagens apresentadas no topico “2.1.3 Djalma Pereira: o poeta trabalhador”, desta tese,
guando apresentavamos a narrativa de histéria de vida do poeta.
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O poeta que cresceu ouvindo o pai falar “Isso € coisa de vagabundo, joga
isso fora, rapaz”, passa a buscar reconhecimento para nova atividade que ird ajuda-
lo a transformar sua identidade - que foi constituida por personagens trabalhadoras:
Djalma trabalhador estudioso; Djalma metallrgico; Djalma irm&o construtor e Djalma
pai amoroso.

Tula, em seus empregos como doméstica, desejava ler os romances que
estavam nas estantes das mansbes e escrever poesias. Contudo, as “patroas”
desejavam que ela continuasse repondo a personagem “empregada domeéstica”:

“olha, vocé veio aqui para limpar, ndo foi para escrever, sabe 0 que é que eu
faco com o que vocé escreve?”- rasgava, pisava no tapete: “e agora limpa
isso ai, vocé veio aqui para trabalhar, ndo é para ficar escrevendo” (Tula
Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Na socializacdo primaria (BERGER & LUCKAMNN, 1983), Pilar e Djalma
internalizam valores para honestidade, forga e coragem:

Minha mée falava: “a gente é negro, a gente é pobre, a gente é mae solteira,
a gente é empregada doméstica, vai sempre a corda arrebentar para o lado
mais fraco”. Entdo minha mée ensinou para nos essa defesa.

Tula Pilar — a menina de brilho no rosto.

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Minha mae falava sempre: “Ndo mexa em nada dos outros, respeita o velho
€ 0 NoVO € seja sempre corajoso”.

E nesse lema nds fomos subindo a escada, nds fomos trabalhando.

Djalma corajoso

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

No Campo Limpo, Binho tem uma infancia feliz, onde aprende a olhar o
horizonte. Morador da periferia de Sdo Paulo, o poeta trabalha em diversas
atividades com seu pai e chega a sair do pais a fim de aprender inglés e construir
uma vida melhor.

Queria aprender inglés, ndo é? E acabei ndo aprendendo, risos, mas eu fui,
tenho no¢des assim de inglés e tal, mas fiquei dois anos.

Binho expatriado

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Em sua histéria, notamos que, antes do sarau, 0 poeta jA possuia valores
pautados na liberdade, no “ter horizonte”, e em questionamentos sobre as verdades
apresentadas. Ou seja, na liberdade de expressao, no direito de ir e vir e na

necessidade de reflexao:
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Israel, Inglaterra, praticamente esses dois, Italia... Foi bom, porque conheci
outros lugares. E ja tinha esse espirito de aventura mesmo, isso nos ajudou
também a fazer a caminhada, entdo sempre ja tinha esse sonho de sair por
ai.

Binho expatriado

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Os aspectos subjetivos impulsionam os objetivos, realizadores dos desejos e
anseios do individuo, que passa assim, a construir sua identidade pessoal
articulando os aspectos da dualidade diferenca e igualdade (CIAMPA, 2009). O
poeta conquista seu espaco por meio da construcdo de personagens que possam
garantir sua individualidade, como o bar:

A gente ndo queria fazer s6 vender pastel, vender coxinha, queria sempre
algo mais, ndo é?

Binho dono de bar

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

As personagens do organizador do sarau, que se iniciam em Binho Horizonte
e vao até a personagem Binho Dono de Bar, mostram a construcdo de uma
identidade sempre questionadora sobre as normatividades sociais impostas.

Suzi, assim como Binho, cresce na regidao do Campo Limpo, em uma familia
tradicional, e acreditava que seria gerente de banco, em uma vida relativamente
tranquila na periferia de Sdo Paulo, obedecendo a uma atividade que geraria,
provavelmente, uma identidade pressuposta. Antes do sarau, a gestora cultural
sempre teve personagens executoras: Suzi a menina que aprendeu a fazer trico;
Suzi Bancaria.

Diferentemente do Binho, ndo tenho essa coisa do lardo artistico, ndo é? Na
verdade, eu estou nessa vida ai por causa dele, porque sei la, talvez hoje eu
fosse uma gerente de banco, nao sei, porque eu trabalhava no banco.

Suzi a nunca gerente de banco

(Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Ao conhecer Binho, foi impulsionada a sair do pais e a encarnar a
personagem Suzi Expatriada. A objetividade existente nas atividades realizadas
pela gestora cultural passa a compor novas personagens e uma nova identidade.

Assim, as narrativas de historia de vida dos integrantes de nossa pesquisa e
as multiplas personagens nos permitem observar que os entrevistados ja possuiam
caracteristicas de forca e coragem que os levariam a questionar modos de

existéncia sociais, mas ainda ndo tinham espaco de reconhecimento e,
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consequentemente, fortalecimento social para que suas personagens coletivas e

individuais metamorfoseassem suas identidades.

2.3.3 Sarau do Binho: reconhecimento que possibilita novas formas de

existéncia

A formacédo da identidade, como aponta Almeida (2005), necessita da esfera
publica para sua alterizacao; a partir do reconhecimento do outro sobre as vivéncias
e atividades de cada individuo, novas formas de existéncia séo incentivadas e
reforcadas. Contudo, apoiado nas ideias de Honneth (2003), os estudos realizados
por Lima (2010) discutem as questdes relacionadas ao que o autor denomina como
‘reconhecimento perverso”.

Para o pesquisador, em uma dinamica de reproducao social, a inclusdo em
um sistema com papéis sociais delineados a priori € um movimento contrario a
autonomia. Assim, as condi¢des de reconhecimento, na sociedade capitalista, em
gue o mercado e o Estado fomentam as instituicbes sociais e cristalizam os
processos de aprendizado moral, atuam na contramdo do reconhecimento
necessario apontado por Honneth (2003), gerando o reconhecimento perverso
(LIMA, 2010)

A censura velada, a violéncia sutil (REPA, 2008) em que a negacéao do direito
de fala aos que ndo possuem determinados requisitos sociais, muitas vezes,
silencia os grupos dominados. A falta de legitimacdo e reconhecimento social sobre
as praticas realizadas pelos grupos que sao marginalizados declaram uma
disposicdo estrutural controladora e perversa, que limita e cala. Pensando nas
guestdes estruturais e sociais a partir de Habermas (REPA, 2008), o controle
realizado pelo sistema, invade o mundo da vida e ajuda a provocar a perda de
sentido.

Na narrativa de Tula Pilar este reconhecimento perverso é evidente e mostra
gue a falta de reconhecimento positivo ndo permite que novas personagens sejam
encarnadas:

Eu sempre escrevi ai o meu patrdo rasgava Pegava, lia e dizia “Quem
escreveu isso?” “Eu escrevi”. “Como assim vocé escreveu?” Falava “nao, eu
estava ali’... “olha, vocé veio aqui para limpar, ndo foi para escrever, sabe o
que é que eu fago com o que vocé escreve?’- rasgava, pisava no tapete: “e
agora limpa isso ai, vocé veio aqui para trabalhar, ndo é para ficar
escrevendo”.
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E outra falava: “como vocé escreveu? Quem te ensinou?” Eu falei: “eu
escrevi dona fulana”. “Ah n&o, rasga isso e joga fora, vai limpar, vai
trabalhar”.

Tula Pilar — domestica(da) em S&o Paulo.

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Tula Pilar mostra, ainda, que em um movimento de reflexdo e informagéo,
busca negar personagens que considera assujeitados (fazendo a negacdo da
reposicao de personagens pressupostas):

Quando eu ganhei o slam la, essa competicdo de poesia, eu ganhei duas
vezes, uma vez foi bem séria com aquele prémio que eles dao, livros e tal...
E o povo falava: “Pilar ndo tem mulher no slam, que bom que vocé ganhou’.
S6 que a dimensdo desse ‘campebes dos campedes”, eu me senti meio
usada. Eu era aquela negrinha, moradora de rua que era boa poeta, eu virei
meio que um espetaculo. Que eu acho que acontece isso com Carolina Maria
de Jesus e ndo vai acontecer isso comigo, eu ser o espetaculo para as
pessoas. Sabe como um macaco na jaula, e da banana para ele fazer coisa
bonita? E nesse sentido.

Pilar € uma Carolina

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Djalma também deixa claro que ndo acreditava no valor de sua poesia:

Ai o Binho falou: “Isso é poesia.” Eu falei: “E é?” Eu sabia que era poesia,
mas ndo sabia que tinha algum valor (Djalma Pereira, em entrevista
concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

A narrativa do poeta Djalma vai de encontro ao que afirma Dalcastagne
(2002, p. 37): os excluidos do fazer literario passam a acreditar que sao incapazes
de produzir literatura:

Aqueles que estdo objetivamente excluidos do universo do fazer
literario, pelo dominio precario de determinadas formas de
expressao, acreditam que seriam também incapazes de produzir
literatura. No entanto, eles sdo incapazes de produzir literatura
exatamente porque ndo a produzem: isto €, porque a definicdo de
“literatura” exclui suas formas de expressdo. Assim, a definicdo
dominante de literatura circunscreve um espago privilegiado de
expressado, que corresponde aos modos de manifestagdo de alguns
grupos, néo de outros.

Devido a um modo de producdo da arte resultante da propriedade privada,
cujo objetivo € servir a uma economia mercantilista, como afirma Canclini (1981, p.
32), no capitalismo, grande parte dos bens simbdlicos foi considerada mercadoria e
por isso inclui e exclui, tendo como consequéncia “o predominio do mercantil sobre

o estético, sobre os valores simbdlicos e a representagao identitaria” (2007, p. 51).
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Dentro de um processo de reconhecimento ideal, como proposto por Honneth
(2003, p. 278), no qual os individuos sejam reconhecidos “em suas capacidades e
propriedades particulares para estar em condicbes de autorrealizacao” e onde a
estima social necessaria “s6 pode se dar na base das finalidades partilhadas em
comum” (Ibid.), encontramos dentro dos saraus realizados pelo Sarau do Binho
espaco para que 0s processos identitarios possam receber este reconhecimento e
seguir em sentido emancipatorio (ALMEIDA, 2005; CIAMPA, 2009).

A narrativa de Djalma sobre o quanto o encontro com o sarau na Praca do
Campo Limpo mudou sua vida e abriu a possibilidade de ser reconhecido por sua
poesia é um dos indicios desta tese:

E aquela praca ali... foi ali que minha poesia respirou, sabe, foi ali que ela
comecou, entendeu?

Foi |4 na praca que eu me achei. Cheguei la e vi aquele povo unido... Aquela
fraternidade um com o outro.

Djalma poeta

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Poesia que ele ndo sabia que tinha valor:

Foi no sarau, o Binho falou: “Cara, vocé é um poeta.”
Djalma poeta
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Por isso, afirmamos que € no Sarau do Binho que Djalma encontra o
reconhecimento que possibilita uma existéncia direcionada pela arte e pela
sensibilidade.

Tula Pilar, que sempre quis espaco para brilhar, encontra reconhecimento no
inicio do movimento de saraus, ainda no bar:

Eu falei: “nossa moco, eu sou louca para ir no microfone’...

Ai eu via as pessoas indo no microfone, gente que coisa linda, eu achava
aquilo incrivel. Ai eu falei: “eu posso entao trazer?” E ele “Tragam, tragam” .
Ainda meio que rudimentar, como diz o Sérgio Vaz, mas era engragado, que
eu estava contando como eu vim para Sao Paulo, peguei as trouxas e vim, e
aqui tive dois filhos. Ai fala até do meu filho beicudinho, engracadinho, ndo
sei 0 que, eu faco toda uma referéncia assim nessa rima, que € pobre, mas
era engracada. Ai todo mundo: “‘nossa, essa moga é incrivel”.

A poesia da cachaca era engragada e foi muito engracado porque ai eu fico
bébada, termino bébada. E todo mundo: “‘nossa, que vocé é inteligente e nao
sei o que...”

Pilar poeta

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).
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Djalma enfatiza a importancia do sarau em sua vida:

No Sarau do Binho... € 0 que eu estou te falando, ali era que estava a luz.
Djalma poeta
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

O Sarau do Binho sabe, ele me encantou, com essa harmonia, essa
felicidade que as pessoas trazem dentro de si! Imagine se eu tivesse
aposentado e tivesse ficado sem nada para fazer!

Djalma poeta feliz

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

E no sarau que Tula Pilar consegue desenvolver personagens cujo
reconhecimento social permite um novo mundo para ela e seus filhos:

Ai ja ndo fomos mais os mesmos. De |4 para ca a coisa mudou de figura. Ai
nisso o Jefferson, ndo sei a pronuncia do nome, o primeiro cineasta negro
gue a gente tem ai, quando ele estava menino, se formando, tinha o
programa Fantéstico, e ele convida o sarau da periferia. E quem vai para
esse sarau? A Samanta com o lance do rap, menina nova que faz rap, filha
de mée solteira, mora na quebrada, chamou a atencdo, foi na escola dela,
filmaram, vieram aqui em casa, fizeram um filme com a Samanta.

Pilar m&e de poetas

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Pedro Lucas participa do Sarau do Binho desde crianca e vai conhecendo a
arte periférica, sendo reconhecido como filho de Tula Pilar e irmdo de Samanta,

poetas conhecidas nos saraus:

Me joguei, me deixei ser levado por essa literatura periférica, que foi se
transformando. Eu fui crescendo junto com ela, fui vendo ela se difundindo
da Zona Sul para a Zona Oeste, para a Norte, para a Leste, para o resto do
Brasil.

Pedro Lucas integrante da familia poética.

(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Binho, que sempre quis que “o bar fosse mais que um bar” conseguiu, por
meio da construcdo de um espaco de reconhecimento da arte periférica, promover
aclOes coletivas que trouxeram a possibilidade de mostrar a arte de todos os
participantes e visitantes.

Fizemos um atelié na frente do bar que ficava em uma esquina, e ai todo dia
tinha pintura. As pessoas diziam: “mas eu néo sei pintar”. Eu falava: “néo,
nao precisa pintar nao, colore ai, vai colorindo ai que vai sair, ndo esquenta
CcOom iSS0”, risos.

Binho poeta

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).
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Fomentando espagos culturais na periferia, o Poeta Andorinha voa e atrai

muitos passaros para seu bando:

Foi super importante para criar esse movimento cultural, para ter essa forga,
as pessoas foram se agregando. E ai comegou a aparecer outras pessoas
interessadas na coisa, porque viram e foi criando um caldo cultural, ndo é?
Acho que a gente foi criando isso. E ja tinha também os Racionais, era da
década de 90, eles tinham uma influéncia muito forte na regido aqui, em todo
o Brasil eles estouraram, mas como falava da gente aqui, dos bairros daqui,
entdo isso também deu uma autoestima.

Binho poeta

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Suzi, que ajudava Binho em suas “loucuras”, ganha um novo papel e, ao se

envolver com o0s processos culturais do Sarau, vive a personagem Gestora e

Produtora Cultural, algo que ela nunca imaginou:

Pois é, acho engracado, que outro dia eu estava no Sesc, encontrei a
gerente de literatura do Sesc, foi me apresentar, isso aqui € a Suzi, ela é a
produtora e tal, e ai eu fiquei assim, nossa, eu sou produtora, ndo sabia.

Suzi gestora e produtora cultural

(Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A produtora hoje cuida da representacdo de diversos poetas e coletivos

culturais:

Por conta da empresa, eu represento outros grupos, né? Eu emito nota por
exemplo, para o Sarau Plenos Pulmdes, para o Poesia Maloqueirista, para
Pilar, vixe, varias pessoas ai que eu emito nota. Ai eu tenho que cuidar da
documentacao, emitir a nota, mandar contrato, assinar...

Suzi gestora e produtora cultural

(Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Desenvolvendo, com competéncia, uma nova atividade, que |lhe da mais

horizontes e libertando-se de um papel predeterminado, como, por exemplo, gerente

de banco:

Mas o fato de estar com ele (Binho), envolvida com tudo isso, me impulsiona
a ir fazer essas coisas, nao é?

Entdo todas as maluquices que ele inventa, de cara, eu sou contra, de cara,
eu falo, vocé é doido, é doideira, vocé nao vai fazer, ndo vai dar certo!

Daqui a pouco estou eu |4 empenhada no negdcio, sabe.

Nao me arrependo de nada néo, eu acho que a vida teria sido muito chata,
sem essas coisas todas.

Suzi feliz com a vida inventada

(Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

As vivéncias no Sarau do Binho possibilitam que a gestora cultural perceba

gue os sonhos do marido sdo maiores do que ele e atingem toda uma comunidade.
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As atividades sociais e sua materialidade possibilitam ao individuo a reflexdo das
sentencas de socializa¢do recebidas, podendo proporcionar alteriza¢do do individuo
e suas agoes, 0 que, consequentemente, ira alterar o seu entorno.

Producdo simbodlica e imaginario, maneiras de ver a realidade
(objetivacdo e subjetivacdo), muitas vezes naturalizam conceitos,
dao realidade ao que é abstrato — classificam, selecionam. Por
consequéncia, o tratamento dado ao outro, ao diferente, vai
depender de memoria individual e coletiva, do processo de
constituicdio da identidade e do cotidiano (VERAS, 2003, p. 31 apud
BIN, 2009, p. 23).

Quando o Bar do Binho é fechado, em 2011, a mobilizacdo de pessoas,
grupos e até mesmo instituicdes para que ele continuasse existindo tornam o Sarau
do Binho mais conhecido, conseguindo atencdo midiatica em que artigos baseados
em dados sociais, geograficos e historicos fortalecessem ainda mais a atividade e a
arte existente neste espaco. Uma forma de reconhecimento que trouxe visibilidade e
maior fortalecimento ao sarau.

Ciampa (2009) assinala que o individuo é produto das complexas relacbes
gue possui com 0s outros e consigo mesmo em um dado momento historico e o
reconhecimento do outro (instituicbes, grupos e pessoas) possibilita que a
subjetividade gerida no ambito das significa¢cdes produzidas por instituicdes, grupos
e pessoas, seja afirmada. O Sarau do Binho ganha espaco e da espaco para o

desenvolvimento de novas formas de existéncia.

2.3.4 O livro como lugar de existéncia

A materialidade de um livro de poesias pode cumprir um aspecto objetivo da
construcdo da identidade, tornando-se mais um espaco para reconhecimento. Nas
narrativas de Binho, Djalma e Pilar observamos que seus livros concretizaram
desejos e possibilitaram aos escritores o reconhecimento do outro e de si mesmo.

A partir da publicacdo de textos na Revista OCAS, Pilar consegue maior
visibilidade e reconhecimento de seu talento. Aspectos essenciais para a poeta que

deseja viver de sua arte:

(...)"quer dizer, ah, ela sabe escrever, ela é boa, ai fica essa coisa boa, €
boa”. E nisso da poesia da cachagca a OCAS publica, comega a publicar
meus textos, porque nunca tinha sido publicado, aquela coisa”, entdo é
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aquela poeta amadora de rua” (Tula Pilar, em entrevista concedida a
pesquisadora em 11/07/2016).

A participagao em antologias e a publicagdo de seu livro individual, feito com
auxilio das oficinas e coordenacdo de professores da revista, mostram o

fortalecimento da identidade de Pilar como escritora:

(...) ai eu comeco a participar de uma antologia aqui, uma antologia ali, ai ja
entro na feira do livro como escritora, porque eu tenho a obra. “Ah, vocé tem
a obra, entdo entra de graca”. Gente, eu sou escritora. Ai ja saiu esse
palavra inacadémica, que essa professora ela fala: “Pilar, é muito bom o que
vocé escreve, vamos publicar”. E ela ajuda a elaborar esse livrinho. “Que
titulo que vocé quer?” “Ah, como eu nédo tenho academia de letra, vamos por
palavra inacadémica?” Ela “Pilar, fantastico’.

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

A crenca internalizada por Pilar de que ndo poderia ser outra coisa a nao ser
empregada doméstica € posta de lado a partir do reconhecimento social que o livro

passa a lhe trazer:

(...) Ai um dia uma pessoa falou para mim: “o0 que esta ai ndo é seu, esse
livrinho ndo é seu? Ai vocé fala que € um livrinho, mas é um livro, tudo que
esta escrito ai, ndo foi vocé que escreveu?” Eu falei “¢”. “Entdo vocé é
escritora, vocé e poeta, vocé é artista’.

Eu falei: “vocé sabe que vocé tem razao!”

Pilar escritora inovadora

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Binho, apds o lancamento de seu livro, passa a compreender que agora

podera desempenhar um novo papel, uma nova identidade:

E também ndo me considerava poeta, eram coisas que eu escrevia, mas ndo
era um poeta. O poeta surgiu com o lancamento do livro Postesia que
fizemos no bar. Nossa, foi o maior barato, porque eu lembro que na época
vendemos muito livro, no dia vendeu, acho que foram 150 livros mais ou
menos.

Binho poeta

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Para Djalma, o livro que era um sonho toma corpo e produz reconhecimento

social de todo seu trabalho, j& que agora pode chegar a outras pessoas:

Mas quando veio o livro, me deu uma emocéo tédo grande. N&o é brincadeira
n&do. E como eu falei para vocé, para vocé fazer um rogado, vocé comeca a
plantar, tem que limpar, tem que cuidar, tem que carpir, tem que molhar...
(...)E eu comecei a trabalhar o meu livro nas escolas e aonde eu vou. Ele é
meu amigo! (...) Materializar a obra, porque a obra viva é aquela obra que
esta nos olhos das pessoas, as pessoas estdo vendo e estdo escutando.
Djalma poeta: O sonho do cacique

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).
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Os livros passam ainda a possibilitar uma nova forma de renda para Pilar e
Djalma. Contudo, mais do que isso, o livro € a concretizacdo de um talento do qual
eles podem se orgulhar:

“Gente que delicia, estou vendendo minha poesia”. Pilar Escritora Inovadora

Cheguei no bar |4 e botei o meu livro assim e pedi um café, ai um cara do
nordeste olhou e falou “esse livro é de onde? Do sertdo? Eu estou vendo uns
negécios queimando aqui”, eu falei “é la da Paraiba, € o meu livro.” Ai ele
pegou, abriu o livio e quando ela abriu foi bem em cima do Lampido. Ele
falou: “eu quero esse livro, quanto que é?” eu falei: “20 conto”. Fui, tomei o
café e falei “e o café, quanto que é?” ele falou: ‘ndo, o café é cortesia.” Saiu
do balcdo e me deu um abraco.

Para que mais? O livro tem essa magia...

Djalma poeta: O sonho do cacique

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Porém, embora as publicacbes contribuam para o fortalecimento da
identidade individual dos integrantes de nossa pesquisa, devemos salientar que
estudos realizados sobre a chamada literatura periférica ou marginal, nao
mencionadas pelos integrantes da nossa pesquisa, apontam contradicdes quanto ao
reconhecimento e formacao de personagens coletivas que integram a construcao de
identidades coletivas (ASSIS, 2014).

O preconceito, segundo Assis (2014, p.58-59), quanto a origem social dos
autores € um dos motivos das dificuldades de reconhecimento positivo destas
publicacdes, uma vez que Kleiman (2001, p. 224-225 apud ASSIS, 2014, p. 40)
afirma: “as variedades linguisticas que os grupos minoritarios falam é tdo complexa
e estruturada como a variante-padrdo. Portanto, embora as primeiras sejam
estigmatizadas e consideradas inferiores, esse juizo de valor é uma construcao
social que reproduz outras relagcdées de poder na sociedade”.

Outro elemento é que a formacdo de identidades coletivas, que buscam
emancipacao dentro de uma realidade social complexa, acaba em questionamentos
entre o “orgulho periférico” e o “aprisionamento identitario” sobre o qual devem
escrever apenas a respeito da violéncia, miséria, criminalidade (ASSIS, 2014, p.93).

O apontamento feito pela pesquisadora nos mostra a complexidade da
construcdo de uma Personagem Coletiva que, conforme apontado por Ciampa
(2002), pode deixar seus participantes em processos que negam a autonomia e
fortalecem a heteronomia. Entretanto, em um movimento de reflexdes e criticas

constantes, notamos que 0S autores escrevem sobre outros temas e buscam o
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fortalecimento de sua arte, para além da atribuicdo de diversos reconhecimentos
perversos (LIMA, 2010).

Apesar das dificuldades de reconhecimento positivo, devemos salientar que
as publicagbes das antologias do Sarau do Binho permitiram que 286 poetas
fizessem parte da materializagcdo da arte da palavra. Hoje, a compra feita pela
Secretaria Municipal de Educacédo, para um projeto das salas de leitura chamado
Leituraco, da segunda antologia, que ficara disponivel nas bibliotecas da cidade,
possibilitard que o coletivo alcance um maior nimero de leitores e possa, assim,
criar novas formas de reconhecimento, colaborando para que o objetivo central seja
a arte e ndo as relacdes assimétricas de poder.

Conforme Nascimento (2006, p.137):

(...) para os idealizadores da Cooperifa os saraus contribuiram para
desmistificar, dentre os frequentadores, a ideia de que a producédo
poética deve ser pensada somente em relacdo aos membros das
classes média e alta, ou aos sujeitos com alta escolarizacao.

Este complexo movimento de reconhecimento que oscila entre a valorizacao
e 0 aprisionamento das publicacdes periféricas fazem parte do contexto histérico,
politico e social que precisa de novas materialidades e questionamentos para sua
mudanca. Acreditamos que a producdo e consumo da arte feita pela periferia, em
um movimento de publicagcado de suas poesias irdo “incluir as pessoas em seu modo
de produgao” o que possibilitara “experiéncias que superem o sentido individualista,
enriquecendo-o por meio de jogo e fruicao” (CANCLINI, 1981, p. 37), alcancando a

forca positiva de uma personagem coletiva.

2.3.5 O Sarau do Binho como uma nova escola: espaco da reflexdo

As manifestacfes culturais realizadas no espaco do sarau se tornaram um
importante instrumento de manifestacdo artistica, alegria e de reflexdo sobre os
problemas da comunidade. Isso porque o compromisso com a formacéao de leitores
e cidaddos atuantes € uma caracteristica dos organizadores, dos artistas e dos
integrantes dos Movimentos (Negro, do Hip Hop, entre outros) que participam dos
saraus (RODRIGUES, 2014; ASSIS, 2014).

E a utilizagio da poesia enquanto mecanismo de transformac&o social cujos

temas e apresentacdes possibilitam a reflexdo (FRANCO, 2006, p. 22) e
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aprendizagem que fazem parte da formacéo identitaria de individuos que passam a
contestar a ordem estabelecida. Além disso, 0s saraus realizados pelo Sarau do
Binho possuem momentos de conversa, informacdo e debate, que ajudam a
costurar e compreender a malha social na qual esta inserido, provocando ac¢des que
buscam novos modos de existéncia.

O Sarau é um laborat6rio, 0 Sarau é o nosso, a nossa escola, ndo é? E o
novo jeito de conhecer e de estudar.

La chega informagdo que vocé nunca vai ver na escola, nem na faculdade,
ndo vai chegar aquela informacdo para vocé, até porque as vezes na
faculdade as vezes vocé estd fazendo um trabalho, ndo sei nem se € o seu
caso, nem é vocé que eu estou falando, mas a pessoa, vocé ndo pode nem
dizer naquilo que vocé esté trabalhando, ndo é? Um a um, compartilhamento
as vezes, ndo é uma coisa coletiva, ndo €? E as vezes é uma informacéo
gque VvOCé precisa guardar ela, porque se vocé nao, o outro vai pegar, sabe?
Entdo tem isso... roubar a sua ideia e tal. Entdo € uma sociedade de, que eu
penso que um dia a gente vai quebrar as patentes todas, tudo é da
humanidade.

Binho poeta da ocupacao e da resisténcia

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Trata-se da possibilidade verossimil de um local onde o agir comunicativo
proposto por Habermas € praticado, proporcionando a construcédo de identidades
gue sejam capazes de criticar e transformar praticas e instituicdbes (HABERMAS,
1983), refletindo e agindo. S&o acdes que permeiam o mundo da vida, ou seja,
espacos publicos (institucionais) e privados dominados pelas relacdes sociais,
estruturado por meio de tradicbes culturais e processos socializadores. Saberes

culturais que sédo compartilhados (HABERMAS, 2002).

O ouvir o outro, coisa que hoje, a sociedade ndo quer ouvir 0 outro, ndo quer
nem saber. S6 quer falar, entdo o sarau tem um pouco dessa escuta. Mesmo
gue vocé nao tenha paciéncia para ouvir, ou vocé néo esta ali afim, ai vocé
vai |4 fora um pouco, toma um ar e volta.

O momento que vocé ficou, vocé estd ali para aprender, para ouvir a
diferenca. Vocé ndo concorda as vezes, com 0 que 0 outro que esta ali diz,
mas aprende a ouvir o diferente. Vocé nao precisa concordar, mas 0 outro
tem que dizer.

Binho poeta da ocupacéo e da resisténcia

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Como afirma Bin (2006, p. 15) “a performance poética ganha a cada dia mais
presencga, fazendo dos saraus uma oportuna manifestacdo de cidadania”. Para o

pesquisador:

A presenca de escritores, poetas, rappers nos saraus poéticos,
promovem a partir de suas escrituras um processo de consciéncia
do mundo ao redor, estimulando a atitude, a iniciativa, em busca de

239



um bem-estar — impositivo dizer — necessariamente coletivo. Sem
gue ocorra uma ruptura, um isolamento com a centralidade da
metropole produzida (e controlada) pelas classes de alta renda, os
movimentos culturais promovidos nas periferias buscam acentuar
um processo de identidade periférica, que sirva como uma
alternativa de escape dos inimigos internos (drogas, criminalidade,
violéncia) e de protecdo dos inimigos externos (os playboys, os
empresarios e politicos, todos aqueles, enfim, que praticam uma
politica de agressdo aos direitos de cidadania), delimitando uma
maneira de ser, uma alteridade que possa manifestar seus valores e
ser reconhecida sem preconceitos (BIN, 2006, p. 106).

Os saraus, para Djalma, sdo espacos de fala e de escuta, a poesia ensina

ndo apenas rimas, mas também outros conhecimentos:

A minha vida desde menino era poesia! Mas s6 fui reconhecido depois do
sarau. E no sarau que eu fui aprender; o sarau € o como se fosse uma
faculdade, porque tem a diversidade de varias linguagens, varios poemas,
varios escritores.

Nesse mundo de sarau eu fico com a cara de arig6é la, de besta, risos.
Porque eu fico observando. Para adquirir conhecimento com eles por que se
vocé ndo for humilde, se vocé ndo escutar as pessoas, Vocé ndo pega o
conhecimento.

Djalma poeta aprendiz

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

A participacdo nos saraus rompe a acomodacado dos integrantes libertando-
os da “alienacdo permanente” (BIN, 2009, p.109). As atividades artisticas instigam
desejos de vivéncias cuja conduta buscam “formas de vivéncia mais participativa,
mais cidada, ainda mais se pensarmos nos territérios da precariedade” (lbid.).

O Binho é de uma importancia muito grande. O sarau que ele faz, ele da
muita importancia para palavra! (...) No sarau eu fui aprendendo, fui
absorvendo aquelas pessoas. O sarau nao € brincadeira! (...) Vamos orientar
as pessoas.

Djalma poeta aprendiz

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Participar dos saraus, desde o primeiro, no Garajdo, até o Sarau do Binho,
fez com que Tula Pilar buscasse maior aprimoramento em sua escrita, em suas
apresentacdes. A poeta dedicou-se ao estudo de outras artes como fotografia,
cinema e musica, e passou a participar de coletivos feministas.

Djalma declara o quanto o Sarau do Binho serviu como faculdade para seu
conhecimento artistico:

O Sarau do Binho foi a minha faculdade e também todos os outros saraus. E
eu observo as pessoas, porque cada poeta tem uma fala e tem uma viséo e
eu gosto de assistir esses poetas, esses curtas-metragens que passam,
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porque de tudo eu tiro uma pontinha. E ai, de pontinha em pontinha que se
faz uma linha.

Djalma poeta aprendiz

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Embora o Sarau do Binho seja considerado como uma “escola” ou até
mesmo “faculdade”, o local, fonte de reflexdo e mudanca, distancia-se de modelos
escolares repressores presentes nas histérias contadas por Suzi e Pedro Lucas.
Como aponta Assis (2014, p. 32) “praticas de letramento dominantes” com um
formato “que pressupde que ha apenas uma maneira de o letramento ser
desenvolvido, sendo que essa forma esta associada quase que causalmente com o
progresso, a civilizagao, a mobilidade social” (Ibid.).

Como podemos observar no relato de Pedro Lucas, que nasceu frequentando
0 Sarau do Binho:

Eu abandonei a escola, eu sai da escola porque eu me peguei em um ponto
de querer agredir um professor, realmente agredir um professor assim... E ai
foi o ponto que eu: “Putz, ndo, eu nao quero”.

Porque era um professor muito cristdo, muito... Eu ele dava a aula dele
totalmente baseada no conceito de Jesus Cristo. E eu falava: “Mas vocé é
um professor de Biologia, vocé ndo pode estar ensinado jovens assim,
falando essas coisas que vocé esta falando”. E ele “‘ndo, mas é a minha aula,
se vocé ndo quiser aprender vocé sai.” Eu falei: “entdo da licenca, muito
obrigado”.

Pedro Lucas estudante oprimido

(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Suzi relata que, enquanto professora, teve muitas dificuldades em
compreender a escola isolada de todo o movimento que acontecia (e acontece) ao

seu redor:

(...) Parecia que eu era de outro planeta, sabe, e as pessoas ndo sabem o
gue estd acontecendo ao redor da escola!

Suzi professora de outro planeta

(Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A falta de sentido e criatividade na producédo “e um trabalho alienante, cujo
formato afasta este do dialogo com alunos e colegas” (ASSIS, 2014, p.48) somados
“a desvalorizagao do trabalho, a ma remuneracéo e a descrenga na possibilidade de
mudanca na vida dos alunos de escola publica por meio dos conhecimentos
oferecidos” (ASSIS, 2014, p. 49) sao os motivos apontados por Assis (2014) para a

reproducao de formas alienantes de educacéo.
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Insatisfagéo que alcanga os alunos, que ndo séo ouvidos e tem suas opinides
cerceadas pela estrutura de poder da instituicdo, reprimindo mobilizacoes,
organizagoOes e acdes (ASSIS, 2014, p. 50), como relata Pedro Lucas:

Ai eu falei: “N&o, que saber? Eu vou realmente sair da escola, mas eu vou
sair com consciéncia”. Entdo eu meditei muito, eu fiquei um més
concentrando: Sera que € isso que eu quero fazer? Sera que € o0 que eu
devo fazer? E ai foi nesse periodo que eu acabei entrando no cursinho, eu
falei: “Entdo eu vou fazer um cursinho. E. Vou fazer um cursinho, vou fazer o
ENEM e vou terminar a escola”. Acabou que no final das contas nem a
escola e nem o cursinho, porque o cursinho também era uma coisa que é
mais desenvolvida, mas também para mim é um ensino quadrado,
engessado.

Pedro Lucas estudante oprimido

(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Assim, conforme apontado por Assis (2014), a participacdo nos saraus
possibilita a melhor alternativa para aqueles que ndo se sentem motivados a
participar do espacgo escolar e sua estrutura de valoracado a determinados saberes,
se tornado a possibilidade “ndo apenas para sua formagao pessoal, mas também
para tornarem-se cidadaos atuantes dentro e fora de sua comunidade” (p. 143).

Nascimento (2006, p. 84) afirma que o0s aspectos sociais que sao
ficcionalizados por autores da periferia tém “um sentido social’. Para a autora “este
sentido social € parte do projeto intelectual (ndo codificado) dos escritores, que tem
desdobramentos pedagodgico, estético e politico”. Compreendemos que o0 espago
artistico (no caso do Sarau do Binho, com caracteristicas dionisiacas) possibilita
guestionamentos e reflexdes sobre o contexto social no qual esta inserido e passa
assim a abordar diversos temas que acabam por fortalecer personagens coletivas,
proporcionar novas politicas de identidade e modos de existir. Um deles é apontado
por Pedro Lucas, como a valorizacao das tradi¢oes:

E disso que a gente estd tentando fugir assim, e ai dentro desses
conhecimentos de literarios, e periféricos e de ancestrais de matriz indigena,
africana e asiatica, que eu ainda quero poder chegar la.

Pedro Lucas aprendiz da sabedoria invertida

(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

No préximo tépico, as politicas de identidade serdo discutidas a partir das
histérias de vida dos integrantes de nossa pesquisa e da histéria de construcao do
sarau, 0 que nos permitira visualizar aspectos relacionados a coletividade, sem

deixar de observar processos individuais.
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2.3.6 O Sarau do Binho: as Politicas de Identidade e as ldentidades Politicas

Politicas de Identidade

Como apontamos no tépico 2.2.2 sobre Politicas de Identidade e Identidades
Politicas, espacos de socializacdo podem proporcionar politicas de identidade com
sentido emancipatorio. Tais politicas identitarias ocorrem por meio da
institucionalizacdo de projetos, que podem ou nao receber apoio e incentivos
governamentais ou privados. A histéria do Sarau do Binho apresentada no primeiro
topico desta tese mostra diversas atividades e personagens coletivas que virdo nos
ajudar a compreender as politicas mantidas e criadas neste espaco.

Neste topico, iniciaremos nossas analises por meio de projetos de apoio a
arte na periferia, passando ainda pela formacéo de politicas de identidade que criam

ou reforcam algumas personagens coletivas.

Projetos de Apoio a Arte na Periferia:

Muitos sdo os desafios e movimentos de luta dos saraus periféricos para
conseguir espagco e maior investimento nas periferias e em seus projetos. O Plano
Nacional do Livro e Literatura (PNLL),* por exemplo, cujos eixos de trabalho sdo: a
democratizacdo do acesso; fomento a leitura e a formacdo de mediadores;
valorizacdo institucional da leitura e incremento de seu valor simbdlico; e
desenvolvimento da economia do livro — ainda ndo se constituiu como lei, o que
impossibilita ter orcamento e verba préopria para realizacdo de programas e
atividades que ultrapassem as escolas e cheguem as regides periféricas.

Este ano, com apoio do Sesc e da Prefeitura de Sdo Paulo, houve a
participacéo de alguns dos saraus periféricos na Bienal do Livro, entre eles, o Sarau
do Binho. Esta participacao trouxe o depoimento de Suzi em uma rede social:

A Bienal da minha infancia e a Bienal de hoje:

Sempre fui pobre, em todas as Bienais.

Chegava em casa carregada de folhetos informativos e de
propaganda de editoras, mas nenhum livro.

Comia o pado com mortadela que levava de casa e nunca consegui
comer um lanche na Praca de Alimentacéo. Hoje, ainda pior, com 0s

% O Plano Nacional do Livro e Leitura — PNLL — foi instituido por meio da Portaria Interministerial N°
1.442, de 10 de agosto de 2006, pelos ministros da Cultura e da Educacao. E, em 1° de setembro de
2011, foi instituido por meio do decreto N° 7.559, firmado pela presidenta Dilma Rousseff. Disponivel
em http://www.cultura.gov.br/pnll Acesso em 12 dez 2016.
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truck food gourmet, com um simples brigadeiro a R$ 5,00 e nada
gque uma crianca da periferia possa comprar.

Vendedores de revistas, tipo Veja, tentando te convencer de que ali
estdo todas as noticias que vc precisa saber.

Hoje os holofotes estdo direcionados a blogueiros que bombam na
net, enquanto os autores ficam num segundo plano.

Em cada corredor vc encontra um cosplay, mas nunca um Plinio
Marcos com seus livros sobre um caixote de feira.

Ao menos desta vez estdo presentes boa parte dos saraus da
periferia de SP.

Suzi Soares, postagem de 30/8/2016. Disponivel em
https://www.facebook.com/suzi.soares.7?fref=nf. Acesso em
30/8/2016.

Outros programas culturais endossados e remunerados por 6rgaos publicos e
privados que encontramos no histérico do Sarau do Binho (descrito na primeira
parte desta tese) possibilitaram a concretizacdo de projetos do sarau na periferia e o
fortalecimento de uma identidade coletiva e, por isso, podem nos auxiliar a
compreender outras politicas de identidade que adentram o sarau.

Um deles € o Programa para a Valorizacao de Iniciativas Culturais — VAI, que
foi criado em 2003'®, com a finalidade de apoiar financeiramente, por meio de
subsidio, atividades artistico-culturais, principalmente de jovens de baixa renda e de
regides do municipio desprovidas de recursos e equipamentos culturais.

Este programa possibilitou a realizacdo de importantes projetos organizados
pelo Sarau do Binho: a quarta Expedicion Donde Miras: Santos (SP) a Paraty (RJ);
a Bicicloteca, em 2009; a Brechoteca, de 2010 a 2012; o Pra ti ler, em 2011 —
acles que possibilitaram que 0 sarau ocupasse e propiciasse espagos que vieram
propor novas formas de existéncia, inserindo politicas identitarias que seguem o
sentido oposto as politicas identitarias de dominacéo.

O Programa Literatura Periférica: Veia e Ventania, nas bibliotecas de S&o
Paulo, projeto da Secretaria Municipal de Cultura, que existe desde 2011, com o
intuito de levar a cultura dos saraus para as bibliotecas municipais, tem as acdes
dos saraus como essenciais para democratizarem o0 acesso aos livros, criarem

publico e diversificarem a programacgao cultural, “ampliando as relagdes da

1% Criado pela lei 13540 (de autoria do vereador Nabil Bonduki) e regulamentado pelo decreto

43823/2003. Disponivel em http://programavai.blogspot.com.br/p/sobre-o-vai.html Acesso em 12 dez
2016.

1% Todos estes projetos estdo descritos na primeira parte desta tese: Espaco, capitulo Espacos de
sociabilidade: O Sarau do Binho.
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biblioteca com escolas, associacdes, asilos, entre outros; valorizando a literatura
marginal e o0 movimento de saraus das periferias”, como afirma Rodrigo Ciriaco.'*

O programa Rumos'® possibilitou que o sarau continuasse realizando seus
encontros e publicasse a segunda antologia dos participantes do Sarau do Binho,
projeto que proporcionou ao sarau visibilidade e reconhecimento no espaco social.
Outro projeto realizado com o apoio do Itau Cultural foram as duas edi¢des da Feira
Literaria da Zona Sul (FELIZS)*™ que permitiram maior integracéo e fortalecimento
identitario dos artistas e participantes de toda regiao periférica cultural da Zona Sul,
por meio de uma feira que composta por apresentacdes, oficinas, debates e shows
dos artistas periféricos.

O PROAC, Programa de Acao Cultural, criado em 2006, por meio da Lei
Estadual n.° 12.260, com o objetivo de promover a ampliacdo e diversificacdo da
producéo artistica, criando novos espacos, preservando o patriménio historico e
aumentando as formas de circulacdo de bens culturais no Estado de Sao Paulo,
custeou algumas das acBes do sarau, como, por exemplo, as apresentacdes na
Praca do Campo Limpo, que permitiu que Djalma encontrasse o sarau, refletindo a
respeito de diversas questdes e encontrando uma nova forma de existéncia.

As politicas de identidade apoiadas por estes projetos possibilitam a
afirmacéao da identidade coletiva que esta em busca de alterizacdo (CIAMPA, 2012),
disseminando o orgulho de ser da periferia aos participantes do sarau (artistas e
espectadores), reunindo os atores desta cena para buscarem mais investimento e
incentivo & arte da periferia paulistana. E o sentimento coletivo de existir que incita a
luta, a resisténcia e a contestacdo (ZUMTHOR, 1997, p.285) em um movimento que
adquire forca e cria, assim, uma identidade coletiva. Sdo as diferentes formas
grupais de integracdo dos grupos de minorias, que geram politicas de identidade
emancipatorias.

Um processo identitario que avanca com “convicgao de se sentir pertencente
a, de um lugar que se assemelha em suas precariedades, a periferia” (BIN, 2009, p.
112). Como assinalou Bin (2009, p. 112), os saraus de poesia promovem um

discurso que é construido com dignidade, desenvoltura e contundéncia:

192 Rodrigop Ciriaco é idealizador do Sarau dos Mesquiteiros. Disponivel em:

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10206634139667310&set=pb.1087152531.-
2207520000.1480727245.&type=3&theater Acesso em 12 dez de 2016.

1% Principal meio de apoio do Itat Cultural & cultura brasileira, j& descrito na Parte Um, Espaco,
desta tese.

194 Feira organizada pelo Sarau do Binho, como ja descrito na Parte Um, Espaco, desta tese.
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A dignidade pertence a esse desejo de igualdade que diz respeito a
condicdo humana; a desenvoltura se nota na articulagdo notavel de
quem se transforma de um indigente das letras em um poeta
engajado, onde as palavras ndo se ocultam no momento solene da
performance poética; e a contundéncia surge como consequéncia
natural no discurso politico, na solicitagdo mais incisiva dos direitos
como cidadéo.

Como diz Tula Pilar: Eu honro a minha favela, honro a minha periferia, e eu
quero brilhar, para ter glamour eu vou brilhar em varios povos do mundo inteiro (em
entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Um movimento que lida com a controversa realidade que, apesar das
dificuldades relatadas e discutidas nos saraus, a periferia também “deve ser tomada
por seus aspectos positivos, como a producdo artistica e as acdes sociais
realizadas por seus moradores” (TOLEDO, 2014, p. 19). Neste sentido, as
intervencbes simbdlicas dos poetas sao usadas “para expressar identidades
coletivas e divulgar a ideia de uma ‘cultura da periferia” (NASCIMENTO, 2006, p.
10).

Assim, as discussdes acerca dos projetos que envolvem e incentivam a
participacdo do Sarau em diferentes locais nos mostram que algumas acdes podem
seguir em sentido emancipatorio, mesmo sendo necessario trabalho e atencéo aos
projetos para que as politicas identitarias sejam, efetivamente, capazes de
possibilitar diferentes reflexdes e, assim, novos modos de existéncia que possam

contribuir para fragmentos de emancipacéao.

Sarau do Binho e as Personagens Coletivas

Durante a leitura sobre a historia do Sarau do Binho e suas acfes (descritas
no primeiro capitulo desta tese) observamos as politicas de identidade do sarau
gue, por meio de acdes artisticas coletivas, ocupa parte dos espacos periféricos da
cidade de Sao Paulo, tendo alcance artistico, politico e social. Ciampa (2002, p. 5)
explica que “utilizando uma linguagem dramaturgica, pode-se dizer que a politica de
identidade de um grupo ou coletividade refere-se de fato a uma ‘personagem’
coletiva”. O autor esclarece que estas personagens sao compostas pelo que Freud
chamou, de maneira positiva, de “psiques de massa”. “cada individuo participa de
muitas psiques de massa, como a de sua raca, de seu status social, de sua

comunidade religiosa, de sua cidadania e etc.” (FREUD apud CIAMPA, 2002, p. 5).
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Por isso, os diversos projetos realizados, como a Noite da Vela, Postura, os
saraus realizados no bar, na Praga do Campo Limpo e no Espaco Clarid, a primeira
Expedicion Donde Miras e a acdo coletiva de diversas pessoas na plataforma
Catarse e varios artistas apoiando a reabertura do Sarau do Binho, em 2011,
apontam para construcao de um espaco onde as atividades artisticas e 0s projetos
sdo compartilhados, possibilitando maior relevancia e forca politica as diversas
personagens sociais. Discussdes e reflexdes ddo o “tom” as apresentagdes e

debates que acontecem, como nos conta Binho:

O momento que vocé ficou vocé estq ali para aprender, para ouvir a
diferenca. Vocé ndo concorda as vezes, com 0 que 0 outro que esta ali diz,
mas aprende a ouvir o diferente. Vocé ndo precisa concordar, mas o outro
tem que dizer (em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Dentro do sarau, as historias em comum constroem e reforcam personagens
coletivas por meio de diferentes fragmentos de memdria e vivéncia que seguem em
sentido de luta por meio da conscientizacdo e informacdo de diversos assuntos e
formas artisticas. Construcéo coletiva que possibilita que todos sejam participantes,
criando, assim, novas formas de existéncia e rejeitando a normatividade negativa
imposta as personagens coletivas da periferia. Trata-se de personagens coletivas
préprias do sarau (como por exemplo, poeta periférico, artista da quebrada) ou
outras (como negro, negra, mulher, crianca, e etc.) que se metamorfoseiam
permitindo que o coletivo seja espaco de existéncia como resisténcia.

Nas histérias de vida de alguns de nossos participantes pudemos encontrar
projetos coletivos em que politicas identitarias mostram-se essenciais para suas
metamorfoses e seus fragmentos emancipatérios. Tula Pilar revela que o projeto
OCAS'®, revista criada em 2002, comercializada por pessoas em situacdo de
vulnerabilidade social que passam a ter acesso a um meio de obtencado de renda e
a projetos de autonomia, foi essencial para que a poeta pudesse conquistar uma
vida mais digna, saber seus direitos e conseguir condi¢des para contribuir para uma
sociedade democratica, justa e participativa, tal qual a missao do projeto.

“O que é que eu vou dar para essas criangas hoje? Eu tenho que me virar.”

1% OCAS é uma ONG que tem como principal projeto a Revista Ocas, vendida por pessoas em
situacdo de rua e em situacdo de extrema vulnerabilidade social. A associacdo € ligada a
International Network of Street Papers (Rede Internacional de Publica¢cdes de Rua, INSP na sigla em
inglés), uma rede internacional que redne mais de 110 publica¢des de rua, que séo distribuidas em
mais de 40 paises.
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E ai é onde a OCAS abrilhantou a minha vida, porque vocé estando com a
OCAS na méo, vocé ndo fica sem dinheiro. Se vocé tem o jeito para venda,
vocé vai em algum lugar, vocé vai vender.

Pilar vendedora

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

A Maria Alice fez esse trabalho, eu aprendi a ficar forte, fui atrds dos meus
direitos, por isso que nesta hora € importante a gente participar dos projetos
sociais.

Pilar vendedora

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

A OCAS comega a publicar meus textos, porque nunca tinha sido publicado,
aquela coisa: “entao é aquela poeta amadora de rua”.

Pilar poeta: encontrando espaco no bar

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Pedro Lucas nos conta o quanto o Grupo Candearte, criado e idealizado por
Geraldo Magela, em 2004, com ac¢lGes que envolvem a pesquisa sobre a cultura
popular, possibilitou sua aproximagdo com a cultura popular e a compreensdo da
tradicdo, do ser negro e de ser periférico por meio dos ritmos do coco, ciranda,
bumba meu boi e o cacuria.

E quando a gente fala se assumir como negro ndo sO na questdo de cor da
pele, na questao social, acho que na questao religiosa também.

Pedro Lucas jovem da tradicéo

(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Personagens que “adquirem um papel importante no sentido de criar vinculos
com os propositos dos projetos e de identificacdo positiva (ou valorizacdo) com a
‘cultura da periferia” (NASCIMENTO, 2006, p. 177). Para isso, as experiéncias
locais sdo transformadas em simbolos positivos pelos artistas da comunidade
(RODRIGUES, 2014, p.46).

Pedro Lucas revela o quanto a arte vivenciada nos saraus realizados pelo
Sarau do Binho o aproximou de sua identidade coletiva negra:

Fui descobrindo o Maracatu. E do Maracatu eu tive mais coragem para me
assumir como negro (Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora
em 13/07/2016).

Djalma revela o quanto o racismo que sofreu na infancia sé foi compreendido
e reelaborado a partir de uma apresentacao do Sarau:

O Binho estava falando 1a na praca (...) de racismo, a turma toda falando, e
entdo eu cheguei e contei para o Binho a minha histéria, “mas cara, eu tenho
um negocio aqui comigo, que meu cabelo é ruim”, e o Binho falou “o seu
cabelo ndo € ruim ndo, vocé nasceu assim, como é que seu cabelo € ruim?
Isso é algo que alguém inventou, vocé nasceu com ele assim, seu cabelo é
bom cara, olha o meu também, ndo é?”

248



Vocé vé! Eu carregava isso comigo desde crianca, que meu cabelo era ruim.
Mas gracas a Deus que tudo mudou, hoje o meu cabelo € bom.

Eu falei para o Binho vocé é o pai mais novo do que o filho! Tudo que eu
queria escutar do meu pai, vocé falou agora! Vocé falou uma palavra e tirou
60 e poucos anos de racismo da minha cabeca, que meu cabelo é bom!”
(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Conforme Ciampa (2002, p. 1):

Grupos sociais lutam pela afirmacdo e pelo desenvolvimento de
suas identidades coletivas, no esfor¢co de controlar as condi¢des de
vida de seus membros; individuos buscam a transformacédo e o
reconhecimento de suas identidades pessoais na tentativa de
resolver conflitos em face de expectativas sociais conflitantes.

A partir de valores compartilhados, as pessoas se articulam em suas
diferencas, transformando acdes individuais em reivindicagbes de toda uma
categoria, produzindo impactos no ambito social, invertendo a identidade coletiva,
antes subalterna, para novas formas de valorizacdo individual e grupal,
reivindicando autonomia e reconhecimento (MIRANDA, 2013, p. 56). Contudo,
devemos lembrar que nem sempre proposi¢cdes coletivas constroem caminhos
emancipatorios, por isso, faz-se necessario analisar no plano coletivo, as projecdes
na esfera publica.

Miranda (2013, p. 134) assinala que as politicas de dominacdo servem para
manter o status quo, enquanto que as politicas de emancipacdo buscam a
construcéo de espacos saudaveis de didlogo que garantam reivindicacdes por parte
do grupo oprimido.

Como afirma Almeida (2005), a esfera publica é parte do deslocamento de
vivéncias e atividades emancipatérias, sendo necessaria para que as
transformacbes de cada individuo sejam reconhecidas. Apenas por meio do
reconhecimento do outro, a alterizacdo se torna possivel ao individuo e reforca
novas formas de existéncia.

Portanto, considerando o Sarau do Binho como local de sociabilidade — no
gual as politicas de identidade apoiam-se em diversas personagens coletivas -
iniciado por Binho, mas intensificado por todos participantes (com diversas
possibilidades de combinacfes, como por exemplo: poeta periférico, mulher poeta,
poeta negra, artista negro e diversas outras) podemos afirmar que este espacgo, sem

renunciar as questbes racionais propostas por Habermas, € uma utopia local

249



possivel, capaz de criar espagos de questionamentos, reflexdes e tematizacbes de
guestdes individuais e coletivas.

Este contexto impulsionara, por meio da articulacdo de diferentes
personagens coletivas, tornar possivel a cada um de seus participantes construirem
‘com autonomia e originalidade sua singular identidade pessoal” (CIAMPA, 2002, p.
6).

Identidade Politica

Em nossas andlises a respeito do Sarau do Binho, espaco no qual diversas
personagens coletivas ganham forga, notamos novas formas de existéncia e
politicas de identidade que surgiram por meio da construcdo de um sarau que nasce
de forma independente, a partir das ideias de Binho, poeta idealizador do sarau que
leva seu nome.

Binho é impulsionado pelas experiéncias que vive no grupo de Biodanca,
juntamente com sua histéria de vida (ideias de socializacdo da arte, como por
exemplo, os projetos Postura e Postesia) e a politica de identidade de Marcos
Pezdo e Seérgio Vaz que iniciava, nos anos 2000, unindo arte, periferia e politica.
Estas experiéncias, associadas ao processo de individuacdo do poeta culminam na
construcdo de uma identidade politica que pode ser vista no formato préprio do
Sarau do Binho - espaco coletivo marcado por um elemento dionisiaco, que reflete a
identidade politica de seu idealizador e organizador.

O poeta inicia as Noites da Vela com amigos, inspirado pelas atividades que
vivenciou nos encontros da Biodanga, dando espaco para a tradigdo (usando LP’s),
diferentes formas de apresentacfes artisticas (poesia, rap, esquetes teatrais) e
microfone para artistas da periferia. Posteriormente, a partir do exemplo de Sérgio
Vaz, Binho passa a incorporar em seu novo bar o formato dos saraus organizados
pela Cooperifa:

Entdo, jA em 2001, com a palavra sarau foi o Pezdo e o Sérgio Vaz, eles
montaram aqui a Cooperifa no bar do Garajao que é aqui perto. Entdo a
partir dai que entao criou esse movimento, foi criando, a gente participando...
A gente fazia as nossas coisas aqui, eles convidaram a gente para participar,
e foi assim, foi um pavio que foi aceso.

Binho poeta andorinha

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Eu estava a fim de estar nos lugares, entendeu? De apoiar esse movimento.
E isso deu uma forca, assim, quando vocé vai nos lugares, ndo por causa de
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mim, mas porque a gente indicava e também ficava divulgando: “Oh, vamos
la e tal”. Ou a gente levava o pessoal, entdo acabava fomentando outros
lugares. Entéo eu fiquei uns dois, trés anos fazendo isso, bastante.

Binho poeta andorinha

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

O interesse do poeta por acdes de popularizagdo da arte (impulsionando
projetos como Pra ti ler, Brechoteca, Bicicloteca com entregas de livros no Terminal
Campo Limpo, a j& mencionada Postura e a Postesia, entre outros) inspiram as
politicas de identidade iniciadas por Binho, que incentiva os participantes para
novas atuacdes na cidade de Sao Paulo.

Parte das acdes coletivas realizadas pelo Sarau do Binho inicia com a
personagem Binho Poeta e Binho Poeta Horizonte, que idealiza e inaugura projetos
e atividades que, posteriormente, serdo mantidas por outros participantes. Como
relata o poeta nestas personagens:

Cada um da um passo, ndo tem como as coisas nao sairem do lugar ou néo
se mexer. Um da um passo, outro da outro, e assim a gente vai fazer... Acho
gque a humanidade ela caminha muito com isso. Algumas pessoas dao
alguns passos importantes, e outras dao outros, em outras dire¢ées; € uma
rede.

Binho poeta

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Mas o legal é isso, que a gente comeca com as ideias e 0s outros vao
tomando conta, vai continuando, aperfeicoando...

Binho poeta horizonte

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Na personagem Binho Poeta Agricultor notamos que as acdes e interesses
do poeta focadas no coletivo alcangcam sua vida pessoal, como sua intimidade
familiar:

Pessoas que vem de fora, que as vezes néo tem onde ficar, aqui em casa
tem duas pessoas morando, por exemplo.

Binho poeta agricultor comunitario

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

A personagem Binho Poeta Horizonte permite contemplar o projeto de vida
particular do poeta, cujo lema € coletivo e que mostra a construcdo de sua

identidade politica:

O pessoal do sarau a gente ter um espago no campo para morar também e
para plantar e para fazer arte, cura, agricultura, palestra, sabe, a gente fazer
vivéncias, entdo sdo Varias coisas que a gente comeca a pensar e que pode
ser feito assim. Porque o potencial € muito grande, cada um tem uma coisa
para contribuir. Acho que todo mundo tem para contribuir. Os talentos se
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complementam, e as outras artes, as outras areas de cada pessoa. Um que
€ engenheiro, 0 outro que é construtor, que €é criativo, que é inventor. Binho
poeta horizonte

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Cada um com as suas artes, outras terapias, massagem, com alternativas, é
s6 saude que a gente vai buscar, num lugar desse. Procurar ser sincero e
verdadeiro - teremos problemas, teremos muito, assim como na caminhada,
a caminhada € um aprendizado, surge muito problema ali. E a gente esta
aqui para superar.

Binho Poeta Horizonte

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Outra situacdo que destacamos é que Suzi, a poeta Tula Pilar e 0 poeta
Djalma vém desenvolvendo ac¢des coletivas em algumas de suas personagens, 0
gue podera contribuir para a formacao de novas identidades politicas e reforcar as
politicas de identidade — o que refor¢ca a conclusdo de que Binho possui hoje uma
identidade politica.

Tula Pilar narrou, em sua historia, que vem sendo chamada para participar de
mesas que falem sobre o papel da mulher, mulher negra, periferia e acdes sociais.
Pilar poeta colaborativa € uma das personagens que esta voltada para o coletivo:

A gente precisa melhorar o0 mundo, eu quero melhorar o mundo através do
meu trabalho enquanto artista, enquanto escritora.

(...) eu quero transformar a vida das pessoas como eu tenho feito nas minhas
andancas.

(...) quando eu vou numa Fundacdo Casa, quando eu vou nhuma favela (...) e
eu faco essa transformacéo na vida dessa mulher, dessa crianca, ndo estou
indo de graca, estou recebendo e estou dando para o outro.

(...) Entdo eu sempre vou, assim, as pessoas me chamam: mesas, debates,
oficinas, onde for.

(...) agora eu criei esse trabalho, com musica e poesia, e eu estou fazendo
um trabalho muito voltado para a mulher, independente da cor de pele, da
classe social, como eu ja coloco na poesia: Formas femininas.

Pilar Mulher Capaz

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Suzi, uma das organizadoras do sarau, também apresenta algumas
personagens que podem culminar na criacdo de politicas de identidade e, assim, na
constituicdo de uma identidade politica que ultrapasse suas personagens, uma
delas é a Suzi Gestora e Produtora Cultural:

E uma outra atividade, por exemplo, teve o edital do PROART, ai vocé tem
gue entrar la no sistema, fazer o cadastro, anexar documentos, ndo sei o
gue, ai veio a Pilar, que ndo sabe fazer, ai eu fiz o da Pilar, veio o Pez&o que
nao sabe fazer, fiz o do Pezao.

Suzi gestora e produtora cultural

(Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).
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A personagem Suzi diretora comunitaria evidencia a¢cdes que passam pelo

coletivo e alcangcam a construcdo de politicas identitarias que se oponham ao status

quo:

Entdo, um tempo atras eu estava conversando com um amigo meu, meu, a
gente tem que ir para as cabecas. Se a gente quer que tenha alguma
mudanca, a gente tem que estar no topo do negdcio, para pode fazer do jeito
que a gente quer, enquanto tiver esses Diretores mequetrefe que tem nas
escolas, pode ter cinco professor legal na escola, mas com direcdo que néo
funciona. (...) Entéo eu falei isso, se a gente for para uma direcdo, ai a gente
consegue fazer umas alteracdes, por exemplo, aqui, ndo é?

Suzi diretora comunitaria

(Suzi Soares, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

Djalma, ao narrar sua histéria de vida, apresentou algumas personagens de

acao coletiva e vem, em sua individuacéo, trabalhando e refletindo a respeito de

diversas politicas identitarias. Djalma Poeta € uma personagem marcada por acdes

coletivas:

Num bar |4 no Mitsutani, 14 nas quebradas mesmo, tem até um tal de Morro
do Piolho, para |4, era la que nds estavamos, porque o poeta, a gente que
esta envolvido na periferia € assim, onde chamam nds vamos.

Djalma poeta — 0 sonho do cacique

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

A personagem Djalma Poeta Trabalhador e Djalma Poeta Feliz apresentam

frases cujo sentido é coletivo, podendo contribuir para a formacdo de uma

identidade politica:

Eu quero levar os livros e doar os livros, porque os meus livros eu prefiro
doar.

Djalma poeta trabalhador

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

E a minha felicidade, cada sarau que vocé vai € uma nova semente que vocé
planta.

Djalma poeta feliz

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Assim, notamos que as politicas de identidade existentes no espaco do sarau

e o fortalecimento de diversas personagens coletivas vém possibilitando maior

consciéncia e reflexdo de alguns de seus participantes, permitindo o fortalecimento

identitario coletivo e individual e novas formas de existéncia.

De acordo com Bin (2009), os saraus da periferia sdo construidos a partir de

‘um movimento de criacao individual que se complementa com a participacao
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coletiva, de poetas e ndo-poetas” (p. 16). Neste sentido, Nascimento (2006) afirma
gue os aspectos sociais que sio ficcionalizados por autores da periferia tém “um
sentido social” cujo objetivo é formular, de maneira diferenciada, “identidades

”n

coletivas” que venham “reproduzir a “cultura da periferia™ (p. 84). Para a autora,
“este sentido social é parte do projeto intelectual (ndo codificado) dos escritores, que
tem desdobramentos pedagdgico, estético e politico” (p. 84).

Pedro Lucas, o mais jovem de nossos entrevistados, participante desde
crianca do Sarau do Binho, apresenta um discurso de grande forca politica e sonhos
coletivos. Suas personagens (preocupadas em acdes coletivas) sdo pautadas em
novas formas de reconhecimento e apontam para a constituicAo de mais uma
identidade politica:

(...) apesar de ser um pais super novo, a gente sofre até hoje uma
colonizacdo muito forte pela Europa, pela América do Norte. A gente tem
uma riqueza que € tdo desvalorizada, que é tdo desconhecida,
desrespeitada, e ai quando eu me peguei conhecendo tudo isso eu me tornei
parte, e hoje eu guardo a cultura popular como resisténcia.

Pedro Lucas jovem da tradicdo

(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

Pedro Lucas aprendiz da sabedoria invertida, nos permite conhecer os ideais
deste jovem:

Eu sou uma pessoa que estd buscando mudar o mundo... Ndo mudar o
mundo, mas buscando me mudar primeiro para poder fazer alguma coisa
pelo mundo de atil mesmo. Nao sei se eu vou ser um grande pesquisador,
um grande Antropélogo, é uma pretensdo, ou se eu vou ser um grande
masico, bailarino. Mas eu estou buscando informacdes, estou nessa busca
pela informacao.

Acho que falta esse poder para a humanidade, a gente com o tempo, com o
desenvolvimento, a gente perdeu muita coisa, tipo o poder da formiga, de
trabalhar junto, de estar todo mundo ali do lado, o coletivo. E muito dificil
porgue cada pessoa é um universo, as vezes 0s universos se chocam. Mas a
gente pode construir!

(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

De acordo com Toledo (2014), cada sarau periférico constroéi, a partir de uma
dindmica particular, sua “propria identidade” (p. 20), ou, seu proéprio estilo. Assim,
acreditamos que o0s saraus realizados pelo Sarau do Binho baseiam-se na
igualdade e na liberdade de cada um de seus participantes, sendo palco de
diferentes conflitos, discussbes e convergéncias que parecem, em sua maioria,
seguirem para a autonomia e a autenticidade de seus participantes e de seu

coletivo, construindo politicas de identidade em sentido emancipatério e identidades
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politicas que passam a fortalecer projetos, movimentos e ideais, a partir da analise
critica das acdes e transformagfes que chegam aos participantes, por meio da arte.

2.3.7 Projetos de Vida

Os poetas do Sarau do Binho participam de uma rede de reconhecimento,
pertencimento e resisténcia em um movimento repleto de invencdes e reinvencoes
artisticas que constroem aliancas, mas o fazem respeitando cada participante.
Desta forma, 0s espacos ocupados pelo Sarau ganham a cidade e fortalecem
coracdes, sonhos e identidades pessoais, uma vez que novas formas de existéncia
possibilitam novas personagens que resultardo em novas identidades.

Os fragmentos emancipatorios destas identidades acontecem em um
movimento de mesmidade, onde a negacdo da identidade pressuposta permite a
formulagcédo de projetos de vida ndo definidos pela normatividade social imposta,
possibilitando a apropriacdo do mundo de uma maneira ativa onde o individuo o
apreende por meio da significacdo que ocorre na atribuicdo de sentidos que faz a
realidade objetiva e assim passa a construir sua historia, tracar seus caminhos e
mudar sua rota; alterando as antigas predestinacdes (CIAMPA, 2009).

Em um movimento de eterno vir-a-ser, onde o passado (e presente) podem
explicar identidades, mas néo determina-las, o devir possui relacdo dialética com
fatores (biolégicos, psiquicos e sociais) onde os sentidos atribuidos ao proprio
projeto de vida tornam o individuo autor e personagem em sua atividade social
(CIAMPA, 2009). Assim, em um processo dialético, ao transformar a identidade, os
projetos do individuo também sdo modificados e, consequentemente, as condicfes
objetivas da vida.

Suzi mostrou, em sua histéria, o quanto os projetos de vida foram sendo
alterados. A gestora cultural que imaginava ser gerente de banco e, depois, passou
a desejar ser professora, hoje pensa em assumir posi¢cdes de lideranga no ensino:
“Eu fico me imaginando, eu acho que eu tenho um perfil para direcdo de escola. (...)
a gente tem que ir para as cabecas” (Suzi Soares, em entrevista concedida a
pesquisadora em 15/07/2016); Binho, focado na sua formagdo em homeopatia, “A
homeopatia é uma coisa maravilhosa, assim. Ndo sdo dois anos, é a vida inteira a
homeopatia...” (Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016)

enquanto pensava que seria comerciante; Djalma, na publicagcdo de seus livros e

255



acervos: “Eu tenho que agilizar, porque a gente tem um projeto. Futuramente, o meu
acervo” (Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016),
guando antes imaginava que viveria como aposentado. Pilar, a poeta do glamour,
conta: “eu estou estudando, investindo no meu futuro, no meu trabalho porque (...)
eu quero ser sempre boa” (Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em
11/07/2016).

Pedro Lucas, o mais jovem dos integrantes de nossa pesquisa, ainda
apresenta muitas dividas sobre o futuro. Entretanto, consegue visualizar muitas
possibilidades: “Ndo sei se eu vou ser um grande pesquisador, um grande
Antropdlogo, € uma pretensdo; ou se eu vou ser um grande musico, bailarino”. O
jovem tem, ainda, planos de “poder tocar também uma bateria, uma guitarra, e
poder colocar isso dentro do Coco, dentro do Jongo (...) um dia talvez eu tocar na
Europa, tocar no Itau Cultural com a minha banda” (Pedro Lucas, em entrevista
concedida a pesquisadora em 13/07/2016)..

A patrtir da historia de vida dos participantes desta pesquisa notamos projetos
de vida que recusam a heteronomia e seus enquadramentos, insinuando poténcia,
possibilidade e vontade, anunciando sonhos que rejeitam a falta de horizontes e
trazem o desejo de lutar por alternativas (CARDOSO, 2016), o que indicam
possibilidades de fragmentos emancipatorios.

Um aspecto marcante nos projetos de vida dos participantes de nossa
pesquisa € que eles tém sonhos que revelam acdes para grupos, lutando pelo
reconhecimento e autonomia coletiva, como vemos em suas narrativas:

Binho relata:

A gente comprar essa terra, esté relacionado, aquela coisa da emancipacéao,
a gente tem vontade de fazer essa comunidade de sarau. O pessoal do
sarau a gente ter um espago no campo para morar também e para plantar e
para fazer arte, cura, agricultura, palestra, sabe, a gente fazer vivéncias,
entdo sdo varias coisas que a gente comeca a pensar e que pode ser feito
assim. Porque o potencial é muito grande, cada um tem uma coisa para
contribuir.

Binho poeta agricultor comunitario

(Binho, em entrevista concedida a pesquisadora em 15/07/2016).

E Suzi, confirma:

A gente estd com essa ideia de morar, de comprar uma chacara.
Suzi diretora comunitaria
(Suzi Soares, em entrevista concedida & pesquisadora em 15/07/2016).
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Pilar deseja um mundo melhor e, por isso:

(...) A gente precisa melhorar o mundo, eu quero melhorar o mundo através
do meu trabalho enquanto artista, enquanto escritora. (...) eu quero ser e eu
quero transformar a vida das pessoas como eu tenho feito nas minhas
andancas.

Pilar poeta colaborativa

(Tula Pilar, em entrevista concedida a pesquisadora em 11/07/2016).

Djalma aponta para o desejo de doar seus livros, buscando, assim, contribuir

com a aprendizagem das pessoas:

Pedro

Eu quero levar os livros e doar os livros, porque os meus livros eu prefiro
doar.

Djalma poeta trabalhador

(Djalma Pereira, em entrevista concedida a pesquisadora em 04/07/2016).

Lucas, 0 mais utopico de nossos entrevistados, diz:

Eu quero poder dizer que eu sou Mestre de Jongo, de Coco, quero poder ter
meus discipulos, ensinar ndo sé os ritmos, ndo so a filosofia dos ritmos, mas
ensinar também essas pessoas a viverem e a se portarem diante de um
mundo que é capitalista, que é machista, que é homofébico, que é racista,
gue é cheio de tantos 'ismos'. E ensinar essas pessoas a sobreviverem sem
precisar se corromper, sabe? E trabalhar para que no futuro a gente também
nao precise depender s6 de dinheiro, ndo precisa sé depender de celular, de
carro. Gente, eu posso ir para qualquer lugar que eu quiser a pé, ou a hado,
ou de barco, mas nao precisa pagar R$ 1.000,00 para pagar uma passagem
de navio, vamos fazer o navio entdo e vamos. Vamos juntar 60 mil pessoas e
vamos fazer o navio e vamos todo mundo junto, a gente faz o navio que cabe
60 mil pessoas e vamos. Acho que falta esse poder para a humanidade, a
gente com o tempo, com o desenvolvimento, a gente perdeu muita coisa, tipo
0 poder da formiga, de trabalhar junto, de estar todo mundo ali do lado, o
coletivo. E muito dificil porque cada pessoa € um universo, as vezes 0s
universos se chocam. Mas a gente pode construir!

Pedro Lucas aprendiz da sabedoria invertida

(Pedro Lucas, em entrevista concedida a pesquisadora em 13/07/2016).

A conquista do reconhecimento de uma personagem coletiva que consegue

construir novas politicas de identidade vem proporcionando cada vez mais o desejo

de que novos espacgos sejam conquistados e, por isso, desperta a necessidade de

novas identidades politicas e do trabalho coletivo. O viver em grupo, embora

apresente conflitos e dificuldades apontadas pelos entrevistados, ainda é uma das

formas de se vencer o estigma social que estes poetas possuem. Esperamos que

estas politicas sigam vencendo as contradi¢cdes e complexidades da sociedade, em

sentido emancipatorio.
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Resistir, ndo: Existir!*®

1% Frase proferida por Helena Silvestre, militante do Movimento de Luta Popular no Encontro sobre

Desobediéncia Civil, no Sarau do Binho, em 13 de junho de 2016.
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Quero a utopia, quero tudo e mais

Quero a felicidade nos olhos de um pai

Quero a alegria, muita gente feliz

Quero que a justica reine em meu pais

Quero a liberdade, quero o vinho e o péo

Quero ser amizade, quero amor, prazer

Quero nossa cidade sempre ensolarada

Os meninos e o povo no poder, eu quero ver

S&o José da Costa Rica, coracao civil

Me inspire no meu sonho de amor Brasil

Se 0 poeta € 0 que sonha, o0 que vai ser real

Vou sonhar coisas boas que o homem faz

E esperar pelos frutos no quintal

Sem policia, nem a milicia, nem feitico, cadé poder?
Viva a preguiga viva a malicia que s a gente é que sabe ter
Assim dizendo a minha utopia

Eu vou levando a vida, eu vou viver bem melhor
Doido pra ver o meu sonho teimoso um dia se realizar

Coracéao Civil
Fernando Brant e Milton Nascimento
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Consideragcbes Finais: Mais que Resisténcia, a periferia

construiu mais um Espaco de Existéncia

Conforme Sawaia (2009), a psicologia tem o dever de proteger a vontade de
recomecar e ser feliz que esta presente nos seres humanos, mesmo diante da
desigualdade social que proporciona sofrimentos e humilhacdes. Para a autora, é
necessario que os psicélogos contribuam para a construcdo e aperfeicoamento de
politicas sociais, “evitando mecanismos de inclusdo social perversa” (p. 306), nas
quais os individuos tém suas vontades desconsideradas, ultrapassando as
“classicas imagens dos desvalidos contentando-se em se conservarem vivos” (1bid.).

Neste mote, nossa pesquisa observou o grande potencial emancipatorio
existente na criacdo de espacos de sociabilidade que se tornaram, por meio da
utilizacéo de diferentes manifestacdes artisticas, espacgos culturais que promovem
mais do que a resisténcia, a existéncia. I1sso porque, o compartilhamento sensivel
de mudltiplas experiéncias, unidas as possibilidades de fruicdo e emocdes
proporcionados pela arte, contribuem para a criagdo de novas personagens e
modos de existir.

Por meio de encontros que potencializam a festa, a alegria, o belo e as
fabulacbes, o Sarau do Binho possibilitou potencializar acbes coletivas e a
promocdo de novas formas de afeto, amizade, generosidade, realizando acfes
coletivas que promovem algumas transformacfes sociais. Assim, o potencial do
trabalho grupal torna-se evidente aos participantes que passam a acreditar que a
coletividade é a chave para a mudanca social.

Nossa pesquisa apresentou inicialmente, no capitulo 1.1, Espacos de
sociabilidade: O Sarau do Binho, consideracdes essenciais sobre o espaco, local,
campo e oportunidade que o Sarau do Binho vem ressignificando e se apropriando.
Espaco de producdo e compartilhamento artistico, no qual o microfone aberto
propicia a reflexdo, a fala e alguns momentos de agir comunicativo. Teatros, pracas,
bibliotecas e tantos outros espagos se misturam para promover a arte periférica que
se metamorfoseia e espalha alguns fragmentos emancipatorios entre o0s
participantes (poetas ou espectadores sao unicidade).

A histéria do Sarau do Binho apresenta o movimento como fonte de

ressignificacdo de espacgos sociais com a Postesia, a Postura e os Saraus que se
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iniciaram no bar e ocuparam bibliotecas, escolas, pracas e outros locais. Mostrou-
se, ainda, produtor e incentivador de manifestacdes artistico-literarias na periferia.
Os encontros realizados mostraram a forca da arte periférica, a forma livre em que o
sarau ocorre e o clima caloroso que existe durante as apresentacdes (e se estende
fora delas).

No capitulo 1.2, Espacos de existéncia, discutimos — brevemente - as
apresentacdes artisticas do sarau que possuem caracteristicas que interpretamos a
luz dos elementos dionisiacos apresentados por Nietzsche (1999). O elemento
dionisiaco encontra-se em acdes de vocalidade (ZUMTHOR, 1993), poesias,
musicas, dancas e circulos realizados pelo Sarau. Somam-se ainda as
possibilidades de alteridade e forca coletiva de uma performance que se assemelha
a teatral (RANCIERE, 2014).

Nas narrativas de historia de vida apresentadas pelos integrantes da
pesquisa, no capitulo 2.1, foi possivel perceber que a resisténcia e a luta para a
conquista de espaco (ou horizonte) foram marcas constantes em seus trajetos. Ao
encontrar o Sarau do Binho, os elementos artisticos, de producédo e de incentivo
para suas manifestacdes mudaram o reconhecimento social perante eles, alterando
caminhos, objetivos, projetos futuros e personagens. No decorrer das historias
individuais que foram divididas em tépicos, encontramos movimentos e predicados
especificos dos participantes desta pesquisa, por meio de sentidos e significados
gue eles compartilharam conosco.

Binho, o poeta andorinha, sempre esteve ligado ao horizonte, ndo se
contentando e questionando a forma de viver e ser delimitadas por prédios e
normativas. O poeta, ao encontrar a biodanca, passa a construir novas relagoes,
desenvolver novos modos de existir e, a partir de entdo, provocar novos encontros.
Estas caracteristicas e tantas outras nos mostram uma identidade politica, que
incentiva e cria politicas de identidade e novas identidades politicas.

Suzi Soares, a poesia que € a¢do, ganha destaque em nossa pesquisa que
buscou compreender as individualidades que compde o sarau: sejam elas artisticas
ou ndo, os integrantes do movimento seguem realizando atividades, projetos,
apresentacdes artisticas — fato este que permite acgbes transformadoras que
ultrapassam o individuo e atingem o coletivo e, também, voltam em um movimento
continuo para os préprios realizadores. No caso de Suzi, construindo espacos, ela

construiu a si e foi construida por essas relacoes.
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Djalma Pereira, 0 poeta trabalhador, permite compreender a histéria de um
nordestino que cumpre com “‘um modo de existir nordestino” na cidade de Séao
Paulo até se aposentar. A partir de entdo, a busca por espaco para mostrar seu
trabalho poético, compartilha-lo, discuti-lo e transforma-lo em prética e em
materialidade encontra espagco no sarau que acontecia na Praca. Esse encontro
permite que o poeta (re)construa crencas e compreenda mais sobre a sua propria
histéria, refletindo e ressignificando algumas de suas experiéncias, seguindo o afeto
do bando de andorinhas que encontrou.

Tula Pilar, a poesia que é glamour, mostra sua forca em ndo aceitar uma
identidade pressuposta. A poeta, que sempre quis brilhar, questiona, briga e luta até
encontrar um espaco onde pudesse ser quem desejou ser. Espaco que permite que
ela questione ndo apenas como foi tratada, mas também como é tratada, em um
movimento continuo de busca pela autonomia. Mulher que sempre resistiu, mostra
gue a construcado de novos modos de existéncia vem a partir de novos espacos de
sociabilidade, onde sua forca e seus talentos sédo reconhecidos.

Pedro Lucas, o poeta guardido das tradicdes e suas resisténcias, apresenta
em sua narrativa uma histéria na qual, apesar da luta ainda ser constante, a
producédo de novos modos de existir permite ao jovem conhecer culturas, raizes e
experimentar poesia, danca e muasica se orgulhando de quem se torna, conhecendo
as dificuldades, mas mantendo motivacdes individuais e fé no coletivo.

Podemos compreender o Sarau do Binho como um espaco criado
coletivamente, uma vez que diversas caracteristicas individuais de seus integrantes
fazem parte de suas apresentacées. Com o microfone aberto, o Sarau possibilita
aprender, refletir e reinventar a si, ao espaco e aos projetos em uma concomitante
inovacgao e renovacao de si e do outro que impactam na criacdo de novos modos de
existir. Modos que séo criados, questionados, metamorfoseados e recriados dentro
do coletivo.

Entretanto, apesar do aspecto coletivo de criagdo e manutencdo de
apresentacdes e alguns projetos, parte do Sarau do Binho é organizado e
administrado por Suzi Soares e Diane Padial. Sdo elas que buscam recursos,
editais e patrocinios para os projetos idealizados, especialmente, por Binho Padial.
Vemos, entdo, o Sarau do Binho com fortes caracteristicas do poeta, como
apontava Nascimento (2011; 2006), talvez dai venham as caracteristicas

dionisiacas presentes nos eventos do sarau.

262



Os processos identitdrios analisados a partir do sintagma identidade-
metamorfose-emancipacao (tépico 2.2.1), apresentados no capitulo 2.3 Existir: o
sintagma identidade-metamorfose-emancipagcdo no Sarau do Binho, possibilitou
compreender as novas formas de existéncia e as personagens individuais e
coletivas que foram criadas, encarnadas e culminaram, em alguns momentos, em
fragmentos emancipatorios. O Sarau do Binho foi investigado também a partir do
mito de Apolo e Dionisio sobre a obra de arte apresentado por Nietzsche (1999) e
autores que discutem a arte, seus sentidos e forgas como Marcuse (1977), Fischer
(1971), Ranciere (2005; 2014) e Canclini (1981), o que nos permitiu compreender as
caracteristicas artisticas que possibilitam (ou intermediam) as construcées de novos
modos de existéncia.

Apresentamos entdo, a partir destas lentes, topicos com nossas analises,
sabendo que outros elementos poderiam ser interpretados, discutidos e
compreendidos, uma vez que as historias (do Sarau e de seus participantes) sao
fontes de grande riqueza. No tépico 2.3.1, O Sarau do Binho como espaco
dionisiaco: a arte como expressao, discutimos como 0s elementos artisticos
peculiares do Sarau, no qual a arte caracteriza-se pelas acdes de tomar a cidade e
seus espacgos, provocando experiéncias e emocdes, carregada de aspectos
subjetivos e politicos (MARCUSE, 1977) faz do movimento de fruicdo (CANDIDO,
2005) uma possibilidade para criacdo de novos caminhos que podem estimular o
rompimento de determinados modos de existéncia. No confronto de paixdes
contrarias, que culminam na transformacao dos sentimentos (SAWAIA, 2009), a arte
possibilita novos significados sobre personagens que podem ser construidas e
possuirem fragmentos emancipatérios (CIAMPA, 2009).

No tépico 2.3.2, Antes do sarau: histérias de resisténcia e processos de
existéncia, retomamos aspectos importantes nas historias de vida dos participantes
de nossa pesquisa. Apontamos algumas fracbes de suas narrativas que nos
permitem discutir os integrantes antes de participarem dos saraus periféricos. Isto
nos permite compreender a luta (ou ndo) para rejeitar identidades pressupostas
(CIAMPA, 2009), aspectos importantes da socializacdo primaria (BERGER &
LUCKAMNN, 1983), e aspectos subjetivos que impulsionam os objetivos. Este
tépico € de suma importancia para mostrar que os poetas existiam antes do sarau,
seria muita pretensdo dizer que ndo, mas ndo possuiam espago para apresentar

gquem realmente desejavam ser.
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Sequencialmente, apresentamos, no tépico 2.3.3 Sarau do Binho:
reconhecimento que possibilita novas formas de existéncia, discussdes a respeito
do reconhecimento social e sobre o reconhecimento perverso (LIMA, 2010).
Observamos, em algumas histérias, a impossibilidade de alterizacdo dos individuos
devido ao reconhecimento perverso ou, ainda, a falta de reconhecimento.
Apontamos, também, o reconhecimento de novas personagens na vida dos poetas,
a partir da participagdo nos saraus, o que possibilita criar novas personagens e
construir novas identidades.

Ja no tépico 2.3.4, O livro como lugar de existéncia, abordamos como a
materialidade da publicagéo de um livro permite novos reconhecimentos aos poetas.
Apontamos 0s preconceitos existentes sobre a origem dos autores (ASSIS, 2014) e
complicacbes identitarias que podem desfavorecer o processo de autonomia,
aprisionando os individuos em elementos de heteronomia, de forma que o0s
escritores figuem presos a uma determinada personagem coletiva, o que Assis
(2014) nomeia como aprisionamento identitario. Entretanto, apesar da complexidade
de reconhecimento existente sobre as publicacbes periféricas, acreditamos que
ainda é necessario (e possivel), por meio da producao artistica, experiéncias que
fortalecam personagens coletivas e novas identidades individuais.

Pensar o Sarau do Binho como uma nova escola, no item 2.3.5, se fez
necessario devido a presenca do tema nhas entrevistas concedidas pelos
participantes, que mostram 0 quanto 0 espaco possibilita acesso a diferentes
informacdes, aprendizagem e ensino de novas técnicas e reflexdes que contribuem
para novos modos de existéncia. O sarau aparece como local de agir comunicativo
capaz de transformar praticas e questionar personagens coletivas pejorativas. Os
entrevistados revelam que o local permite, inclusive, aprender a viver coletivamente,
mostra também que novas politicas de identidade e identidades politicas se tornam
possiveis.

Assim, o tépico 2.3.6, Sarau do Binho: as Politicas de Identidade e as
Identidades Politicas, discute os aspectos que envolvem politicas de identidade
dentro do sarau por meio de projetos de apoio a arte na periferia e seus sentidos,
buscando atentar-se para as complexidades que existem entre processos de
regulacdo e emancipacgédo. Posteriormente, passa a discutir personagens coletivas
gue sdo criadas a partir das politicas de identidade existentes no proprio Sarau do

Binho e como estas influenciam a formagédo das identidades individuais de seus
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integrantes. Em dltima instancia, descobrimos um aspecto importante na
constituicdo do Sarau e suas reverberacdes, que é a identidade politica.

Binho Padial é apontado como uma identidade politica que busca criar novas
politicas de identidade, de forma que o grupo possa conseguir alteridade e novos
modos de existir. Além disso, encontrarmos na histéria de vida dos demais
participantes, fortes personagens com caracteristicas colaborativas e acdes para o
coletivo que poderao formar novas identidades politicas — 0 que fortalece ainda mais
a identidade politica do poeta Binho Padial.

Por ultimo, no tépico 2.3.7, projetos de vida, nos interessamos pelo “devir”
desejado pelos integrantes de nossa pesquisa, observando que os projetos seguem
em sentido de autonomia, indicando possibilidades de fragmentos emancipatorios.
Enfatizamos que o0s projetos apresentados tém focos individuais, mas também
coletivos, 0 que nos permite compreender que as personagens coletivas vém
despertando a criacao de novas identidades politicas.

As historias de cinco participantes, de diferentes idades, profissbes e
formacdes, evidenciam o quanto o Sarau do Binho possibilita reflexdes e mudancas
individuais e coletivas, por meio do fortalecimento de personagens coletivas. Os
integrantes de nossa pesquisa reconhecem a convivéncia coletiva como
desafiadora, mas veem as crises como possibilidade de ruptura, reflexdo e
redencéo.

O trabalho artistico, apresentado no Sarau, considerado aqui como o trabalho
da poiésis (integrador, criativo e transformador), é performance objetiva realizada a
partir de desdobramentos subjetivos, cuja mediacdo evanescente, ensina meios
para que todos se tornem agentes de praticas coletivas (RANCIERE, 2014). A arte,
necessidade béasica universal de homens e mulheres, cumpre a necessidade de
fabulacdo do espirito por meio de devaneios e fruicdes, liberta do caos e nos torna
pessoas capazes de refletir, adquirir conhecimento e disposicdo para se relacionar
com o outro (CANDIDO, 1995).

Desta forma, diante da pesquisa realizada, defendemos a tese de que o
Sarau do Binho é um espaco de sociabilidade onde a arte possibilita novos modos
de existéncia, proporcionando metamorfoses e novas personagens (individuais e
coletivas) que passam a integrar uma nova identidade cujo sentido € emancipatério.
E um meio de acdo politica e social, uma utopia verossimil dentro de nossa

sociedade.
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Prestes a encerrar nossas consideracdes finais, lembramos que esta
pesquisa, encarada como uma viagem, um projeto de vida, ndo terminard nunca:
“Quando o visitante sentou na areia da praia e disse: ‘Nao ha mais o que ver’, saiba
que nao era assim” (SARAMAGO, 1995, p. 38). Neste sentido, Saramago (1995)*’
nos relembra que as viagens nunca terminam - mesmo quando achamos que ja
vimos tudo que havia para ser visto, o verdadeiro viajante sabe que ainda ha, no
mesmo local, novas paisagens. E por isso, nos declaramos aqui verdadeiros
viajantes, sabendo que ha mais para ser visto, que € necessario recomecgar sempre
e que devemos entdo, voltar aos espacos, em diferentes momentos, com novas
bagagens e olhares e se deixar impactar por novas luzes ou trevas para tracar
novos caminhos.

Desta forma, salientamos que por meio das analises dos poetas
entrevistados, foi possivel discutirmos elementos essenciais para defesa de nossa
tese, entretanto, outros estudos poderiam ampliar temas e discutir outras
implicacbes. Apontamos aqui quatro deles: a) o desenvolvimento de um trabalho
tedrico que explorasse os diferentes estudos sobre identidades e saraus periféricos,
buscando assim enriquecer as pesquisas que vém sendo realizados ao pensar seus
aspectos ontolégicos e potenciais; b) desenvolver andlises mais aprofundadas sobre
as personagens apresentadas nesta tese por cada poeta, procurando compreender
impactos subjetivos causados pela arte; c) aprofundar a relacdo entre emocéo,
subjetividade e intersubjetividade iniciadas pela arte em determinado contexto (0
sarau); d) discutir, refletir, construir e propor projetos de politicas publicas para os
saraus e outras atividades da periferia.

Diante dessas e outras limitacbes apontamos que nossos estudos seguirdo,
buscando compreender, quica provocar, movimentos de existéncia que venham a
contribuir com a construcdo de uma sociedade justa onde os individuos possuam
autonomia. Dirdo que € uma utopia, mas, que seja, assim como o Sarau do Binho,

uma utopia verossimil que profira, junto com Helena Silvestre “Resistir, nao! Existir”.

197 Citagdo completa de Saramago (1995, p.38): “A viagem ndo acaba nunca. S6 0s viajantes
acabam. E mesmo estes podem prolongar-se em memoaria, em lembranca, em narrativa. Quando o
visitante sentou na areia da praia e disse: “Nao ha mais o que ver”, saiba que néo era assim. O fim
de uma viagem é apenas o comeco de outra. E preciso ver o que nao foi visto, ver outra vez o que se
viu ja, ver na primavera 0 que se vira no verao, ver de dia o que se viu de noite, com o sol onde
primeiramente a chuva caia, ver a seara verde, o fruto maduro, a pedra que mudou de lugar, a
sombra que aqui ndo estava. E preciso voltar aos passos que foram dados, para repetir e para tracar
caminhos novos ao lado deles. E preciso recomegar a viagem. Sempre”.
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Anexo

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO - PUC/SP

. IDENTIFICACAO DO PARTICIPANTE DA PESQUISA

NOME:

DOCUMENTO DE IDENTIDADE N°. SEXO:
DATA DE NASCIMENTO:

INSTITUICAO:

ENDERECO:

BAIRRO: CIDADE:

CEP: TELEFONE:

Il - DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA
TITULO DA PESQUISA: Poesia, experiéncia e emancipacdo em saraus da periferia.
PESQUISADOR RESPONSAVEL: Pricila Gunutzmann

lIl -EXPLICACOES DO PESQUISADOR SOBRE A PESQUISA

AVALIACAO DO RISCO DA PESQUISA: A pesquisa em questdo ndo oferece risco
a seus participantes, pois busca compreender formacdo e transformacdo da
identidade dos poetas e participantes de um sarau na periferia de S&o Paulo e por
meio do sintagma identidade-metarmorfose-emancipacdo. Busca ainda,
compreender o sarau de periferia como movimento de resisténcia politica e social.

Beneficios: Contribuir para a constru¢do da teoria de Antonio Ciampa, que abrange
0 sintagma identidade-metamorfose-emancipacdo, bem como a identidade do eu
pos-convencional de Jurgen Habermas. Busca ainda, lancar ainda mais luz e
contribuir com os estudos sobre saraus de periferia enquanto movimento de
resisténcia politico-sociais.

Procedimentos: entrevista junto ao fundador, poetas e/ou ouvintes participantes do
Sarau do Binho.

Riscos e desconfortos: N&o existem riscos ou desconfortos associados com este
projeto, isto é, ndo ha probabilidade de que o individuo sofra algum dano como
consequéncia imediata ou tardia do estudo.

Sigilo: Os resultados deste estudo poderdo ser publicados em artigos e/ou livros
cientificos ou apresentados em congressos profissionais. Fica garantindo aos
sujeitos da pesquisa QUE ASSIM SOLICITAREM, a confidencialidade, a privacidade
e o sigilo das informagdes individuais obtidas que possam identificar o sujeito.
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IV — ESCLARECIMENTOS DADOS PELO PESQUISADOR SOBRE GARANTIAS
AO PARTICIPANTE

Ficam garantidas ao sujeito da pesquisa:

- O acesso, a qualquer tempo, a informagdes sobre procedimentos, riscos e
beneficios relacionados a pesquisa, inclusive para dirimir eventuais duvidas.
-A salvaguarda da confidencialidade, sigilo e privacidade.

-O direito de retirar-se da pesquisa ho momento em que desejar.

V — INFORMACOES DO PESQUISADOR

NOME: Pricila Gunutzmann
ENDERECO:

Telefone (11)

Celular (11)

VI — CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu compreendo os direitos dos participantes de pesquisa e declaro estar ciente do
inteiro teor deste TERMO DE CONSENTIMENTO, sabendo que poderei desistir
dessa participacao a qualquer momento, sem sofrer qualquer punicao ou
constrangimento. Compreendo sobre o que, como e porqué esta sendo feito este
estudo e estou ciente de que néo terei nenhum custo ou quaisquer compensacdes
financeiras. Receberei uma copia assinada deste formulario de consentimento.
Informo ainda que:

[ ] Solicito a confidencialidade, a privacidade e o sigilo das informagdes individuais
gue possam me identificar.
[ ] NAO solicito a confidencialidade, a privacidade e o sigilo das informacées
individuais que possam me identificar. Concordo com a divulgacdo de meu nome,
poesias, entrevistas e outras informacdes que possam me identificar sejam
apresentadas nesta pesquisa.

Sao Paulo, de de 2016.

Participante da Pesquisa: Pesquisadora:
RG: RG:
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