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FRANCISCO MARQUES MIRANDA FILHO

Arte, arquitetura e arqueologia no Levante Sul a luz de Ex 31,1-11

RESUMO

A investigacédo proposta nesta dissertacdo tem como ponto de partida a nova compreenséo que
a arqueologia contemporanea desenvolveu sobre a classificagdo de toda arte e arquitetura
produzida no Antigo Oriente Proximo, locus privilegiado da narrativa biblica. A escolha de Ex
31,1-11 esté relacionada ndo somente ao fato de se tratar da historia contada sobre a origem do
antigo Israel, mas, principalmente, buscar, a partir de uma releitura da pericope, a possibilidade
de que a mesma arte e arquitetura tenha sido realizada pelo judaismo, ainda que a exegese
contemporanea situe o trecho em periodo pds-exilico. Esta é a razdo por comecar a situar a
narrativa na saga do Exodo como um todo, e correlaciona-la com as outras duas grandes
narrativas descritivas e prescritivas de Ex 25,1-30,38 e 35,4-39,43, que descrevem a construcao
do Santuario do Deserto. A pesquisa desenvolvida considerou a exuberancia da arte e da
arquitetura mesopotamica em comparagao com a produzida no Levante Sul, buscando oferecer
um contraponto a periferia artistica atribuida pela arqueologia. O trabalho ndo somente prop6s
uma andlise da narrativa em si, mas investigou o problema da recusa a producdo de imagens
que a aniconia judaica estabeleceu como tese teoldgica. O argumento final do trabalho também
se debrucou, brevemente, sobre a compreensdo teoldgica que a beleza pode oferecer como
fundamento sobre a relacdo entre a arte e a teologia na compreensao da fé. A estética teoldgica
consiste em dizer: a arte fala da beleza, e a gloria de Deus € a expressdo plena dessa beleza

buscada.

Palavras chaves: Arte, Arquitetura, Arqueologia, Santuario, Levante Sul, Aniconia

Judaica, Estética Teologica



FRANCISCO MARQUES MIRANDA FILHO

Art, architecture and archaeology in the Southern Levant at the light of Ex 31:1-11

ABSTRACT

The research proposed in this dissertation has as its starting point the new understanding that
contemporary archeology has developed about the classification of all art and architecture
produced in the Ancient Near East, privileged locus of the biblical narrative. The choice of Ex
31:1-11, is related not only to the fact that it is the story told about the origin of ancient Israel,
but mainly to seek, from a re-reading of the pericope, the possibility that the same art and
architecture may have been produced by Judaism, even though contemporary exegesis situates
the passage in the post-exilic period. This is the reason for beginning to situate the narrative in
the Exodus saga as a whole, and correlating it with the other two great descriptive and
prescriptive narratives of Ex 25:1-30:38 and 35:4-39:43, which describe the construction of the
Desert Sanctuary. The research undertaken considered the exuberance of Mesopotamian art and
architecture in comparison with that produced in the Southern Levant, seeking to offer a
counterpoint to the artistic periphery attributed by archaeology. The paper not only proposed
an analysis of the narrative itself, but investigated the problem of the refusal to produce images
that Jewish aniconia established as a theological thesis. The final argument of the paper also
briefly looked at the theological understanding that beauty can offer as a foundation on the
relationship between art and theology in understanding faith. Theological aesthetics is to say:

art speaks of beauty, and the glory of God is the full expression of this sought-after beauty.

Keywords: art, architecture, archaeology, sanctuary, Southern Levant, Jewish aniconia,
Theological Aesthetics
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INTRODUCAO

O exercicio tedrico a que me proponho realizar neste trabalho, para além de uma
exegese do texto escolhido como ponto de partida, é a busca por uma certa ideia de arte, hoje
amplamente aceita pelos estudiosos do Antigo Oriente Proximo. Esta é uma regido
razoavelmente datével e definivel geograficamente, na qual a grande narrativa da Biblia
Hebraica se desenvolveu, em particular o evento do Exodo, no contexto de continuidade que o
Pentateuco permite delimitar. O texto de Ex 31,1-11 esta inserido num trecho maior entre duas
aparentes repeticdes do relato da constru¢do do Santuério do Deserto (ou Santuario Tenda
primitivo), uma prescritiva e outra descritiva. Ele é carregado de nuances que evocam
justamente a necessidade de definir arte e sua tipologia aplicada aos detalhes da arte produzida.
Em especial, é possivel o reconhecimento de que ali, naquele objeto complexo que era a tenda,
ndo haveria apenas uma ideia teolégica do que vem a ser o lugar da habitacdo divina, mas que
a forma como o santuério foi construido fala de YHWH por meio da beleza humana de quem o
executou, mesmo que seguindo suas prescri¢des divinas.

O texto retirado do livro do Exodo obriga a situa-lo incialmente na narrativa inteira do
evento biblico. Contudo, é necessario que o primeiro ponto a ser investigado seja a prépria
narrativa do Exodo, sua veracidade historica, seus elementos criticos e 0 que a arqueologia
contemporanea traz como evidéncia que possa sustentar sua historicidade. E o que se pretende
fazer no primeiro capitulo. Ainda assim, todo esse esforco inicial tem como pano de fundo a
investigacdo da arte, em particular o tipo de arte do Antigo Oriente Préximo. A investigacdo
conduzida aqui havera de propor que os ultimos estudos biblicos arqueol6gicos demonstram
que situar o evento do Exodo na histéria egipcia ¢ muito dificil. Considerar pura e simplesmente
o relato biblico ndo ajuda a dar-lhe sustentacdo historica, ainda que em alguns pontos a
verossimilhanca entre personagens e lugares encontre algum eco naquilo que a arqueologia
atual permite fazer. Uma concluséo imediata ndo é o abandono do texto em favor de um rigor
arqueoldgico, mas compreender que hd uma distingdo entre a histéria contada e a historia
acontecida, ou seja, que a intencionalidade dos seus autores ndo foi relatar tal e qual se faz
histdria hoje, mas em propor uma releitura teoldgica dos acontecimentos face a compreensao
gradativa que a fé judaica vai construindo. Pode derivar desse argumento que boa parte do livro
do Exodo deva ser submetido na sua exegese a uma analise mais literaria que historica, e isso,
ha de se crer, ndo é um problema, porque até textos antigos também estdo submetidos a seu

contexto historico. Contudo, todo o esforco de circunscrever o texto e a narrativa na histéria de
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Israel deve levar em conta o contexto teoldgico, porque é a partir do olhar do crente que eles
devem ser julgados em Gltima anélise.

Por se tratar de estrutura textual, antes de qualquer analise da narrativa do texto em si
(Ex 31, 1-11), é necessério circunscrever a pericope na estrutura interna do livro do Exodo,
introduzindo algumas primeiras questdes relativas ao objeto do trabalho que é arte do Santuario
do Deserto (Santuario Tenda) e dos seus objetos culticos. Na segunda parte do primeiro
capitulo, esta pericope termina por ser melhor explicada pelo fato de estar situada entre as duas
longas tradicdes de escritos com as descri¢cdes do material e das técnicas usadas para a execucdo
do santuério. A diferenca sugerida pela leitura técnica dos dois textos consiste em reconhecer
que a primeira apresenta aspectos tipicamente prescritivos, o que significa dizer que, para o
construtor, a obediéncia ao modelo apresentado a Moisés no Sinai € o modo orientador de como
deveria ser edificado o lugar da habitacdo divina. A segunda é meramente descritiva da
execucao, porque se ocupa de descrever todas as etapas da construgdo seguindo uma légica
comum da época em que a descricdo das edificacdes seguia um padrdo. Evidentemente, ndo é
possivel falar sobre o Santuario do Deserto sem pensar nos aspectos teoldgicos que se
encontram no fundo do texto, porque é bem provavel, dada a datacdo sugerida pela exegese
textual, que seja tardio, bem posterior aos eventos narrados. A terminologia usada para falar do
mesmo objeto ajuda a definir com certa propriedade de que tipo de espaco se esta falando, da
sua importancia no contexto social, e principalmente da sua significacio cultica. E fundamental
para o trabalho a definicdo de qual objeto estou falando, a tenda, ou sobre quais objetos estou
me debrucando, os objetos da tenda. Ao definir melhor sua funcdo pratica (cultica), sera
possivel tentar identificar a tipologia dos objetos pertencentes a tenda e as provaveis
caracteristicas artisticas que o proprio texto sugere.

Por outro lado, ndo é possivel simplesmente situar a existéncia do Santuario como um
objeto tardio com influéncias tardo mesopotamicas, razdo pela qual a terceira parte do primeiro
capitulo se ocupa de uma hipotese, a provavel existéncia de um Santuério Tenda primitivo,
importante para o periodo no qual todas as hipoteses histdricas situam a lenta ocupacéo do
Levante Sul por parte desse grupo heterogéneo de migrantes cananeus. A existéncia de tendas
ndo é apenas uma caracteristica noméadica. A crise da urbanizacdo no final do Bronze Tardio
indica que houve um periodo intenso anterior de urbanizacdo em que grandes cidades foram
erguidas do Neolitico ao Bronze Médio. Contudo, a extensa regido geogréafica a qual nos
referimos pressupBe ndo as metropoles como as conhecemos hoje. Estas eram cidades estados

importantes que constituiam, ora a sede de reinos e impérios, ora lugares de passagem das rotas
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comerciais ou de migracao das ondas de transito humano segundo os movimentos de conquista,
ou mesmo quando das crises de fome e de decadéncia estrutural. Somado a isso, a extensédo do
Antigo Oriente Proximo pressupe largas faixas de terra desérticas que nao foram ocupadas.
Estas terras possuiam rotas conhecidas ndo apenas para 0s migrantes, mas também para parte
consideravel do nomadismo do periodo. Némades ndo vivem em construgdes de pedra, mas em
tendas. A tenda, como veremos, tem diversas tipologias, e pode ser usada para habitacédo
doméstica, lugar de culto, centro do poder administrativo, protecdo dos exércitos, etc.

Tenda € um objeto que deixou poucos vestigios nos sitios arqueoldgicos. No entanto,
existe uma gama de artefatos, monumentos, entre outros, cujos registros ndo falam apenas das
caracteristicas desses povos, mas de uma forma de compreensao do seu mundo, e de um esforco
em impor essa expressao de poder e de vida social por meio da arte. Uma nova leitura significou
a principal caracteristica da mudanca de paradigma nas investigacdes arqueoldgicas, que
impuseram também maiores fontes de financiamento para a busca desses artefatos, bem como
na ampliacdo do olhar sobre o que deles de fato pode ser dito arte. Esse tipo de pesquisa foi
fundamental para expor no segundo capitulo as recentes publicagdes que demonstram essa
mudanca. Ocorreu o desenvolvimento de uma nova compreenséo tedrica da classificacdo dos
artefatos trazidos pelas escavagGes por todo o Antigo Oriente Proximo. Estas acabaram por
revelar uma arte deslumbrante com caracteristicas bem definidas, que nos ultimos vinte anos
de pesquisa e estudos se tornou uma referéncia canonica, a definir com certa preciséo o tipo de
arte produzida por sumérios, caldeus, mesopotamicos, babil6nicos, persas, cassitas, gudea,
aqueménidas e tantos outros. O modo como se classifica a arte produzida no Antigo Oriente
préximo utiliza um aparato tedrico robusto para dar fundamentacéo a tese de equiparagdo entre
essa arte e aquela egipcia e grega. Conceitos de filosofia da arte, antropologia, sociologia, etc.
fazem parte da releitura da arte no Antigo Oriente Proximo.

Contudo, a mesma arte monumental da Mesopotamia nédo se reproduz visivelmente nos
registros do Levante Sul, locus primario do evento biblico, razdo pela qual essa regido passou
a ser classificada como periférica. Numa terceira etapa do segundo capitulo, serd necessario
enfrentar essa problematica, porque é importante notar que o desafio de retirar da periferia o
Levante Sul significa promover uma nova investigagéo entre os objetos ali encontrados. Mesmo
que estes objetos sejam tomados em menor escala, com caracteristicas distintas em relacao a
seus vizinhos regionais, eles precisam tomar seu devido lugar na producéo artistica do Antigo
Oriente Proximo.

O percurso teorico proposto terminard com a apresentacdo de uma segunda hipdtese.
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Serd um esforgo de apresentar um objeto que é parte integrante do Santuario do Deserto, a
menora. Ela ndo somente atravessou os periodos da narrativa biblica, mas permanece até hoje
gravada como registro histérico num arco romano, o Ultimo testemunho de sua existéncia
relativa a Antiguidade. A menora é o candelabro cultico executado no modelo dado por YHWH
a Moisés. Ela aparece no Santuario do Deserto, no Santuario em Silo, e no Primeiro Templo
com Salomdo. Desaparece no exilio, e retorna com a reconstrugdo do Segundo Templo,
inicialmente com Esdras. Desaparece de novo com Antioco Epifanio ap6s nova destruicao,
reaparece com Judas, o Macabeu, e permanece com Matatias Antigono. Por fim, é embelezado
junto com o templo por Herodes, o Grande, para, finalmente, acabar entre 0s objetos que sdo
0s despojos de guerra, quando Tito destrdi Jerusalém. Sua existéncia termina eternizada no arco
triunfal do mesmo Tito, cujo irméo, o imperador Domiciniano, manda construir para retratar as
conquistas do irmao.

A menora ndo pode ser vista apenas como um artefato decorativo. Sua importancia
cultual e funcional é reforcada depois da diaspora judaica, mas sua presenca em registros
historicos e textuais anteriores fala da sua existéncia, do seu lugar no culto, e que também foi
elaborada com esmero artistico. A menora ndo é um simples candelabro iluminativo, mas pode
ser também uma obra de arte, embora ndo haja nenhuma menora encontrada nos sitios
arqueoldgicos, afora a escultura em relevo que esta a disposicdo no Arco de Tito, cuja datacdo
ndo ajuda na aproximagao com seu percurso histérico antigo.

O objeto central desse trabalho comeca na obra de arte, mas ndo se encerra nela. O ponto
de partida € o texto biblico, é o Santuario do Deserto. Mas o que se busca nele é a compreensao
do que YHWH quis ao edificar um lugar para sua presenca, de uma forma em que seu modelo
refletisse sua gldria, outra forma de dizer sua beleza. A Glitma parte deste trabalho se obriga a
um passo a passo que enfrente o texto biblico, a ideia subjacente no texto de arte e artista, 0
desafio da recusa de imagens na tradicional aniconia judaica, e o0 entendimento do que esta arte
significa de um ponto de vista teoldgico. Arte fala do belo e da beleza. Sobre qual beleza se fala
quando se parte de Deus?

Por isso, no terceiro capitulo, a investigacdo se volta, inicialmente, para a analise textual
da narrativa de Ex 31,1-11. O objetivo ndo é a construcdo tedrica centrada na critica textual,
analise morfoldgica, sintatica, estilistica, etc. O que se pretende € retirar do texto aquilo que se
depreende na compreensao de uma provavel nocdo de arte produzida, seja na construcdo da
narrativa, seja nos personagens da trama. Dividir o texto e traduzir do hebraico ajuda a dar uma

forma ao argumento, porque resta o enredo de uma construcao literaria em que artistas e obra
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de arte produzida aparecem numa linguagem tipica do texto biblico. Os personagens centrais
da narrativa sdo Bezalel e Ooliab, ambos escolhidos por YHWH para serem o0s construtores do
Santuario. O texto permite concluir que ndo sdo apenas mestres de obra. O espaco sagrado e 0s
objetos do seu interior sdo produzidos com material e técnica que sugerem um trabalho artistico
e um olhar arquitetonico, razdo pela qual Flavio Josefo os comparara aos arquitetos romanos
do Império.

Ao falar de arte no Antigo Oriente Proximo ha de se referir as formas de representacéo
imitativa caracteristicas da maioria dos povos da regido, em especial no espaco religioso.
Divindades e deidades representadas em imagens pictdricas ou escultoricas, arte gliptica, e
outras técnicas sao parte definidora da identidade e da histéria das regides da Antiguidade. Este
é o ponto de inflexdo que a recusa a reproducdo imagética de YHWH provoca, pela qual a
segunda parte do ultimo capitulo enfrenta a tese da tradicional aniconia judaica. O entorno dos
povos com o0s quais Israel se relaciona revela uma producdo de imagens de deidades
surpreendente, cujo estudo realizado pela iconografia exegética demonstra 0 uso dessas
deidades em diferentes situacGes do dia a dia desses povos. Questdes relativas ao tipo de
material usado para criar uma deidade, papel do artesdo, uso em rituais e a teologia subjacente
conduzem a reflexdo que permeia este trabalho: a aniconia judaica foi capaz de ndo permitir
uma producao artistica relevante no Levante Sul?

Por fim, o maior desafio seré estabelecer um exercicio reflexivo sobre a arte e a forma
como ela é compreendida no interior da fé, ou seja, em que sentido a arte e sua reflexdo estética
podem ajudar a reflexdo teoldgica. Seria possivel fazer uma teologia do belo ou uma teologia
da beleza? Ou s6 é possivel falar sobre o belo sem que ele afete de uma forma profunda a
existéncia humana? Na teologia contemporanea teologia e estética foram postas em relacdo
reflexiva tanto pela busca da forma teolégica de se falar belamente de Deus, quanto pela
pergunta sobre qual beleza se estad falando ao adentrar o mistério da sua autorevelecdo na
historia. Os te6logos Barth, Rahner e Balthazar serdo os guias no percurso final do argumento,
com o objetivo de trazer os aspectos da razao teologica que sustente na experiéncia crista o uso
da arte como instrumento de fé, mas principalmente perguntar-se sobre a experiéncia estética.

E mais simples estabelecer a experiéncia estética no ambito da experiéncia e da sensag&o
provocada pelo objeto que conduz a pessoa na sua relagdo com a divindade. Mas o que faz um
objeto ser obra de arte, de tal forma que esta arte Ihe proporcione reflexé@o e experiéncia de fé?
Por mais simpléria que seja sua funcdo, por exemplo, uma bacia de ablugéo cultica feita em

fundigéo de metal de alto valor, com ornamentos, desenho e detalhes ricos, cravejado de pedras,
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ela ndo é mais que uma simples bacia? Acostumados com a arte literaria, razdo de boa parte da
reflexdo exegética e hermenéutica, acabamos por reduzir a experiéncia religiosa ao contexto da
bela e bem escrita palavra, cujo rigor estético é facilmente reconhecido por quem domina a
técnica e € capaz de reproduzir de igual modo o mesmo rigor. Ha, sem davida, um rigor estético
e belo na construcéo textual. Mas este ndo é meu objeto de reflexdo. O que procuro esta ligado
diretamente a experiéncia histdrica que a arqueologia permite ver sobre um determinado povo
e lugar, neste caso, Israel e o Levante Sul. A arqueologia do Antigo Oriente Préximo foi
chamada de biblica no seu inicio, mas terminou por ser critica a essa defini¢do e terminou por
dar um caréater periférico ao Levante. O mesmo se aplica a nova leitura que se fez sobre a
producdo artistica e arquitetdnica. Ao tomar com ponto de partida o Santuéario do Deserto do
relato de Ex 31,1-11, a busca pelo recurso a historia era comecar pelo Israel antigo, a fim de
remontar uma trajetdria que desse sustento ao argumento contrario, que existe arte e arquitetura
ali produzida, embora tomada em menor escala. A arte e a arquitetura no Levante Sul

permanecem um desafio a ser enfrentado.
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CAPITULO 1
Ex 31,1-11 NO CONTEXTO DO LIVRO DA ALIANCA E O SANTUARIO
DO DESERTO COMO HIPOTESE
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1.1Insercéo de Ex 31,1-11 no contexto do Exodo e do Livro da Alianca

O livro do Exodo, wé éllé sémét (“estes sdo os nomes”) ou simplesmente Sémdt, titulo
hebraico do livro que segue a antiga pratica semita de nomear uma obra por suas palavras
iniciais, refere-se aos “nomes” dos filhos de Jacd, cujos descendentes estdo agora no Egito.
Dessa forma esta unido a Génesis e indica que o Exodo faz parte da unidade literaria maior
conhecida como Tor4, ou Pentateuco. E a historia do grupo de pessoas oprimidas no Egito, que
consegue escapar, para depois viajar através do deserto até uma montanha onde Deus revela,
através de Moisés, diretrizes e instrucGes comunitarias para um santuario nacional que eles
constroem. Seu inicio é marcado pela dominagdo de um governante humano, e seu fim é um
servico voluntario a um soberano divino.

Segundo Meyers, na sua obra publicada com o titulo Exodus?, uma breve histéria do
estudo recente sobre o livro Exodo apresenta uma mudanca de paradigmas importante. Da
geracdo em que a maioria dos estudiosos biblicos aceitava a linha da historia do Exodo sem
qualquer critica, tratando sua narrativa como um fato histdrico, até o questionamento sobre essa
compreensdo, muita coisa mudou. A tese da combinacdo das narrativas ou fontes separadas que
dariam sustento histérico deu lugar aos esforgos criticos ou diacrénicos para reconstruir as
realidades historicas, sociais e religiosas, na tentativa de localizar a experiéncia do Exodo no
final da Idade do Bronze, em algum momento entre 1500 e 1200 a.C. O impacto das tendéncias
dos estudos literarios modernos também foi importante, porque a abordagem sincrénica a partir
das criticas retéricas, narrativas, entre outras, terminou por concluir que os materiais biblicos
sdo inventados, e que seus autores exercitaram uma enorme criatividade em seu discurso
cuidadosamente arranjado e retorico.

De um lado os revisionistas ou minimalistas afirmaram que praticamente todos 0s
escritos biblicos do periodo persa (séc. VI a IV a.C.) ndo possuem valor para a compreensao
dos primeiros séculos da histéria de Israel. Esse mesmo lIsrael biblico seria uma invencéo
literéria, ou seja, uma construgao ficcional produzida por grupos judeus dos séculos VI ao III
a.C. a fim de evitar a assimilacdo e criar uma identidade face a dominagdo imperial. Outros
aceitaram em suas analises que Israel tenha existido na Idade do Ferro (séc. XIl a V1 a.C.), mas
insistiram que as provas da sua existéncia e do seu tipo de sociedade sO podem vir da
arqueologia ou de fontes extrabiblicas escritas. A Biblia em si ndo pode ser usada, e,

provavelmente, nem mesmo a arqueologia seria capaz de encontrar alguma evidéncia extra

L MEYERS, C. Exodus. New York: Cambridge University Press, 2005.
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biblica relevante para o passado pré-exilico de Israel. Do outro lado do debate, a perspectiva
maximalista olhou para a arqueologia, bem como para os documentos do Antigo Oriente
Proximo na tentativa de usar os resultados das escavacdes e levantamentos, juntamente com
restos escritos, para iluminar e talvez até “provar” 0 que estd no texto biblico, da mesma forma
que a arqueologia moderna e os estudos do Antigo Oriente Proximo se propuseram a fazer no
inicio do século XIX.

No meio termo da disputa, estudiosos rejeitaram as nogoes binarias representadas pela
oposicdo minimalista-maximalista. Para estes, as narrativas biblicas ndo podem ser lidas como
historia simples. Existe uma relacdo entre a narrativa textual e a experiéncia real dos seres
humanos no passado biblico. De certo modo, é preciso reavaliar 0s conceitos sobre o que é a
historia e como ela se relaciona com os materiais biblicos. As criticas pds-modernas ao préprio
projeto de escrever histdria tém desafiado as formas tradicionais de usar fontes escritas para
reconstruir o passado. Se ja € dificil ou mesmo impossivel saber o que “realmente” esta
acontecendo em nosso proprio mundo, qual tarefa herculea exige a dedicacdo para recuperar 0
que “realmente aconteceu” milhares de anos atras? O fato é que os resultados das criticas de
fontes e criticas de redacdo, na busca por descobrir as partes componentes do Pentateuco e
recuperar o processo pelo qual foram editadas e unidas, mostraram que a Biblia Hebraica
dificilmente é uma narrativa direta e factual do passado de Israel.

E fundamental ter em conta que os autores e redatores do Exodo ndo estavam
escrevendo sobre 0s acontecimentos e povos do passado de uma forma que envolvesse o exame

critico das fontes e a tentativa de usar materiais confiaveis.

As anélises literarias demonstraram que o Exodo é uma obra cuidadosamente
organizada e artistica. Tem uma ldgica e um plano préprios que ndo tém nenhuma
relagdo com as preocupagdes da escrita da historia moderna. Baseia-se num conjunto
irrecuperavel de tradi¢des e materiais; incorpora lendas, folclore, materiais de arquivo,
registos institucionais e cole¢des legais. Faz isso ndo para preservar um registro do
passado, mas para demonstrar os propdsitos e atos de Deus com respeito a um povo,
Israel, especialmente a luz das condi¢des na época em que um rascunho inicial dos
livros biblicos pré-exilicos foi compilado, provavelmente na era da catéastrofe nacional
no século VI (tradugdo minha).?

E possivel concluir com Meyers que a Biblia Hebraica, tomada como um todo, néo é
um manual de histéria com registros factuais dos acontecimentos. Ela conta muitas histérias
com diferentes finalidades: ensinar, exortar, reger condutas, normatizar, celebrar, fazer

memoria, etc. Ela ndo é um exercicio de registro historicos de eventos. Parece um livro de

2 MEYERS, 2005, p.4-5.
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historia, mas ndo é. A questdo entdo é: como conceituar o que é esta literatura e até onde ela
alcanca? Mas ndo apenas isso. Por se tratar de um texto inserido na histdria da formacgéo tanto
de Israel quanto de Juda, ndo é possivel apenas trata-lo como simples e pura literatura. A historia
sO acontece em quem fez historia. Da mesma forma a arte, quando sobrevive aos rigores dos
tempos e as guerras, ela serve como outra forma de registro que permite explorar a historia de
quem deixou a sua propria escrita em painéis, lougas, jarros, metais, pedras, esculturas,
desenhos e pinturas.

Para o propdsito deste trabalho, utilizar tanto a abordagem diacronica quanto a
sincronica ajudarédo a explorar a ferramenta da arqueologia, mais precisamente, a arqueologia
da arte do Antigo Oriente Proximo. O objetivo é colher elementos que ajudem a apresentar a
arte e a arquitetura que possam existir na narrativa do Santuario do Deserto, como um provavel
ponto de encontro com 0 modo como se desenvolveu algum tipo de arte prépria aos hebreus.
Aquilo que a arqueologia permite recuperar sdo o0s restos de artefatos e escritos, e estes sdo as
ferramentas para este empreendimento. Estes restos constituem fontes primérias independentes
do periodo que o texto parece descrever. Aqui a arqueologia se torna valiosa para estabelecer
as convergéncias entre as referéncias no texto biblico e o que pode ser recuperado dos sitios e

documentos do mundo biblico em que o texto esta inserido.

1.1.1 Narrativa do Exodo e alguns aspectos arqueoldgicos e historicos

O ponto de partida mais conhecido é a estela de Merneptah, inscri¢do egipcia do final
do século XIII a. C. E a mais antiga referéncia extrabiblica ao Israel antigo, no qual grande
variedade de artefatos, niveis de ocupacdo e restos epigraficos ligam ao Israel da Terra
Prometida. Mas se considerar o periodo anterior, justamente a suposta partida do Egito e viagem
através da Peninsula do Sinai, a arqueologia é de pouco valor. Meyers afirma que nada foi
recuperado capaz de confirmar o relato do Exodo, nem de uma migragio em grande escala pelo
Sinai.?

Meyers cita uns exemplos desse fracasso. Nenhum texto jamais descoberto no Egito
menciona Moisés ou Aardo, suas lutas com os lideres politicos e religiosos da terra, e a partida
de um numero consideravel de asiaticos que haviam sido forcados a trabalhar em projetos

estatais de grande escala. Apesar de extensas pesquisas e escavacdes ao longo dos 23.000 m2

3 HASEL, Michael G. Israel in the Merneptah Stela. BASOR 296 (1994), p. 45-61. Cf. WEINSTEIN, James.
Exodus and Archaeological Reality. in Exodus: The Egyptian Evidence, eds. Ernest S. Frerichs e Leonard H.
Lesko. Winona Lake: Eisenbrauns, 1997, p. 87.
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da Peninsula do Sinai, nenhum vestigio do movimento de um grupo de pessoas do Delta
Oriental do Egito para o Levante Sul foi recuperado; e ndo ha vestigios da presenca humana na
Idade Média e na Idade Final do Bronze. Nao ha identificagdes positivas para 0s topénimos
mencionados no relato do Exodo, incluindo a terra de Gosen, as cidades de Pithom e Ramsés,
0 Mar Vermelho e até mesmo o proprio Sinai (para o qual foram propostas até dezesseis
possibilidades diferentes). Um dos poucos sitios identificados, Kadesh Barnea, o maior 0asis
do norte do Sinai e importante palco para os israelitas antes da sua entrada na terra de Canad,
ndo aparece no Exodo.

Portanto, todas as evidéncias arqueoldgicas do Egito e do Sinai sdo negativas. Nem
mesmo as pesquisas arqueoldgicas na propria terra de Israel relativas as teorias do inicio de

Israel ajudam com o problema do Exodo.

Centenas de novos sitios de aldeias nas terras altas que datam do periodo do Ferro |
(século XI1-XVII a.C.) foram descobertos nos anos 60 e 70. Construidos em areas
deixadas em grande parte desocupadas pelos cananeus, que viviam principalmente em
sitios urbanos, cidades-estados realmente, ao longo da costa e nos vales maiores, esses
assentamentos foram identificados como israelitas e ligados as tradigdes biblicas da
ocupacdo da terra por Israel, que geralmente é datada do Ferro I. Estas seriam
precisamente as pessoas a quem a Estela de Merneptah se refere? (traducdo minha)*

A pergunta proposta por Meyers é: quem eram esses colonos? As escavagdes nao trazem
elementos capazes de corroborar o que relatam os contos biblicos da conquista dos grupos
tribais vindos do Egito. S&o trinta e um locais conquistados pelos israelitas segundo Josué, mas
apenas Betel se sustenta. Portanto, a hipotese de uma invasdo em massa ndo encontra respaldo
nas evidéncias arqueoldgicas. Além disso, a cultura material e as outras noticias marcam seus
habitantes como herdeiros de grande parte da cultura material dos cananeus. Outro ponto, a
lingua encontrada nas inscri¢des dos periodos posteriores, e naturalmente na Biblia Hebraica,
estd intimamente relacionada com a lingua dos cananeus. Muitos arquedlogos e estudiosos
biblicos identificam os ocupantes dos novos assentamentos como cananeus que deixaram seus
centros urbanos para se assentar por conta propria no pais das colinas. Tais movimentos de
pessoas foram, aparentemente, o resultado do profundo turbilhdo no final do século XIII a.C,
devido ao colapso da cultura urbana da Idade do Bronze Final e a desintegracdo do controle
imperial egipcio sobre o Levante, para ndo dizer da extensa seca, fome e doengas. Juntos com
outros grupos igualmente afetados da costa e do Norte e, talvez também, por alguns elementos

pastorais do Leste, eles se tornaram conhecidos como israelitas. As aldeias relativamente

4 MEYERS, 2005, p. 8.
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isoladas das terras altas teriam proporcionado um ambiente agradavel para o surgimento de uma

nova identidade étnica, com um componente ideoldgico reconhecendo YHWH como seu Deus.

N&o pode ser coincidéncia que esta regido se tornasse o cora¢do da monarquia
israelita. Os adoradores do YHWH ndo viviam ali sozinhos, mas se estabeleceram
entre 0s cananeus e outros que também haviam procurado refigio naquelas montanhas
remotas. Um tato prolongado entre eles e seus vizinhos teria sido critico para o
desenvolvimento de uma etnia comum e, especialmente, de uma religido comum.
Com o tempo, eles teriam compartilhado sua devocdo a YHWH, o deus que eles
reverenciavam acima de tudo por sua derrota esmagadora contra o Egito. Que esta
facanha era a pedra angular da fé yahwista tornou sua religido irresistivelmente
atraente para outros nas Terras Altas, que haviam sofrido com a exploracdo egipcia
durante toda a Idade do Bronze Final. Desta forma, uma etnicidade plena teria sido
forjada, uma que tinha a ideologia em seu nucleo e que ao longo do tempo viu o
desenvolvimento de uma gama completa de tracos de estilo de vida e tecnologia
compartilhados também (tradugéo minha). ®

Meyers aponta a convincente e amplamente aceita como resultado de uma teoria
chamada ‘modelo de revolta camponesa’, que foi primeiro gerada nos anos 60 como um
substituto para a ideia da conquista e de modelos pacificos de infiltragdo. Consequentemente,
sem ser intencional, esta hipétese lanca duvidas sobre o relato biblico dos colonos de Canaa,
todos sendo némades cujos pais ou avos tinham escapado da serviddo egipcia. Se muitas das
novas aldeias foram realmente fundadas por cananeus deslocados ou desalojados, entre outros,
o relato do Exodo parece ser pouco mais do que um conto desenvolvido para dramatizar as suas
novas povoacdes e justificar o seu eventual deslocamento e absor¢do por cananeus que ainda
viviam em centros urbanos e cidades estratégicas. Mesmo aqueles que contestam essa hipotese
ndo reivindicam uma origem egipcia para o0s recém-chegados.

Foram muitas as tentativas de mostrar historicidade para a narrativa do Exodo. Apesar
da aparente plausibilidade, tanto os estudiosos conservadores quanto os centristas reconhecem
a falta de evidéncias diretas, tanto da terra de Canad quanto do Egito e do Sinai. Ainda assim,
n&o significa que o Exodo e o Sinai sejam invengdes puras. O que esta narrado no texto como
uma série de acontecimentos momentaneos ndo passaria mais do que um pequeno sinal nos
movimentos de mudanca dos povos do Mediterraneo oriental, improvavel de ser notado pelas

superpoténcias da época e sem deixar marcas nos monumentos nativos ou nas ruinas.

O conjunto de evidéncias revisto neste livro fornece provas indiretas que mostram que
0s pontos principais das narrativas de Israel no Egito e do Exodo sdo de fato
plausiveis. Depois de argumentar que os egipcios do éxodo sdo dataveis para o periodo
persa, Donald Redford determina que o ‘Exodo é uma composicéo pés-exilica que, na

> NAKHAL, Beth A. Israel on the Horizon: The Iron | Settlement of the Galilee, in The Near East in the Southwest:
Essays in Honor of William G. Dever, ed. Beth Alpert Nakhai - AASOR 58. Boston: ASOR, 2003, p. 141.
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auséncia de detalhes histéricos genuinos, foi obrigada a se basear na toponimia
contemporanea: mas tirar tal conclusdo ndo equivale, escusado sera dizer, a marcar a
tradigdo biblica como uma fabricagdo totalmente tardia’ (tradugdo minha).®

Ainda segundo Meyers, se tomarmos desses eventos os lideres e a massa de pessoas que
dominam o fio narrativo da parte primeira do Exodo, veremos que n&o podem ser verificados
pela pesquisa histdrica, mas a linha geral da histéria e muitos de seus detalhes podem ser
estudados pela arqueologia e Egiptologia. No entanto, surge o problema de estabelecer a era na
historia egipcia para a qual se deve procurar materiais que possam estar relacionados com as
narrativas do Exodo. E errado, ndo resta divida, tentar usar a propria cronologia da Biblia para
“datar> o Exodo. Isto resta evidente pelo fato de que muitas datas provaveis entre o século XVI
e 0 X1l podem oferecer fortes indicios, mas ndo ha consenso ou perspectivas de resolucdo para
esse problema.

Se de um lado é possivel evitar a necessidade de achar uma data exata entre os dados
biblicos, € possivel olhar para o Egito e o Sinai da Idade do Bronze Final, o periodo da Décima
Oitava e Décima Nona Dinastias, onde se pode encontrar evidéncias circunstanciais relevantes
para a narrativa do Exodo. Na verdade, os paralelos historicos gerais ou analogos aos trés
componentes principais da narrativa - a descida de n&o egipcios da Asia ocidental para o Egito,

sua permanéncia ali e sua partida - sdo encontrados de forma Gnica nesta era do passado egipcio.

Numerosos textos egipcios que datam do segundo milénio a.C. nos dizem que os
“asiaticos” (‘amw, a denominacdo mais comum empregada pelos egipcios para
pessoas vindas da regido geral da antiga Siria Palestina), como todos os prisioneiros
de guerra ou estrangeiros a servico da coroa ou templos egipcios, eram forcados a
executar uma variedade de tarefas, incluindo agricultura e trabalho pesado de
construcdo (traducdo minha).’”

Por outro lado, existe uma gama enorme de informacdes sobre 0s movimentos
intermitentes de todo tipo de asiaticos para o Egito, vindos de tantos lugares diferentes onde as
dinastias egipcias alcancaram em sua expansao territorial, e mesmo quando o Egito atraia
apenas por sua pujanca econémica. Isso ocorreu em quase todos os periodos da histéria egipcia,
a partir do quarto milénio. Entretanto, na segunda metade do segundo milénio a.C., quando o
Egito exerceu o controle hegeménico da Siria-Palestina, um numero substancial de pessoas da

Asia ocidental se encontrou no Egito. Muitos foram trazidos 14 como escravos, capturados pelas

® HOFFMEIER, James K. Israel in Egypt: The Evidence for the Authenticity of the Exodus Tradition. New York:
Oxford University Press, 1999, p. 226.

"HOFFMEIER, James K. Bitter Lives: Israel in and out of Egypt”, in The Oxford History of the Biblical World,
ed. Michael D. Coogan. New York: Oxford University Press, 1998, p. 98-103.
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expedicdes militares frequentes do Egito no Levante Sul e além.

Por exemplo, uma expedic&o do final do século XV para a Siria/Palestina rendeu “550
marianitas; 240 de suas esposas; 640 cananeus; 232 filhos de chefes; 323 filhas de
chefes; 270 concubinas™, além de grandes quantidades de espélio ndo humano. Outra
campanha asiatica trouxe nameros astrondmicos e talvez hiperbolicos de espdlio
humano, incluindo “33.600 ‘dpiru, 15.200 Shasu [habitantes do deserto] vivos,
36.000 sirios, ...[e outros] totalizando 89.600” (tradugdo minha).

Meyers aponta ainda que o termo ‘apiru foi considerado por alguns como sendo
relacionado aos hebreus da Biblia, mas designa, provavelmente, mais uma realidade social do
que étnica.

Diferentes documentos revelam uma intensa movimentacéo migratoria, seja por razées
da dominacdo egipcia, seja por busca de melhores condi¢des que o préprio Egito como centro
dominante oferecia. Assim, uma carta do faraé do século XIV ao governante de Gezer menciona
que quarenta belas mulheres portadoras de copas serdo transportadas para a corte real, bem
como outros asiaticos foram enviados ao Egito como tributo de estados vassalos.® Outros
entraram no Egito para empreendimentos comerciais, com bairros residenciais especiais
estabelecidos em portarias para estes comerciantes estrangeiros. Os comerciantes sirios sao

retratados em pinturas de timulos de Tebas do dominio do Novo Rei.

Além disso, pequenos grupos de asiaticos ocidentais que estavam passando por
dificuldades em seus proprios territorios aparentemente migraram para 0 Egito,
notadamente para o Delta Leste do Nilo, em busca de seguranca econdmica. Uma
carta do final do século X111 ou inicio do século XII a.C. refere-se a grupos tribais de
areas a leste, e talvez a oeste, do rio Jorddo entrando no Egito em sua fronteira norte
do Sinai para encontrar alivio para si mesmos (traducdo minha).%

E possivel considerar que a descida de pessoas da Asia ocidental para o Egito ndo seria
incomum e indica padrfes de migracéo do século XV ao Xl a.C. Por meio de fontes € possivel
atestar a permanéncia dos asiaticos no Egito, especialmente no Novo Reino, na segunda metade
do segundo milénio a.C. No Egito, alguns desses asidticos ocupavam posi¢Ges importantes.
Eles eram escribas, supervisores de operagdes de construgdo, mordomos do palécio e arautos
no governo. Os que tinham habilidades técnicas trabalhavam nas oficinas. Mas a maioria dos

imigrantes, especialmente os trazidos para o Egito como cativos, trabalhavam como

8 MEYERS, 2005, p. 8-9.

® MORAN, William L. The Amarna Letters — editor e tradutor. Baltimore: The Johns Hopkins University Press,
199), p. 366 (letter 369) e p. 326288 (letters 286, 287).

10 MEYERS, 2005, p.9.
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trabalhadores servigais em projetos do estado ou do templo. A maioria dos estrangeiros no Egito
estavam dispersos entre a populacdo em geral. No entanto, as vezes, grupos de estrangeiros
eram instalados em enclaves, especialmente no Delta no final do século XIII ou inicio do século
Xl a.C. Isso nos permite tracar um paralelo razoavel com a permanéncia retratada no Exodo.
Contrério a isso, as informacdes sobre os estrangeiros que partem do Egito sdo menos
abundantes. Um aspecto relevante é saber que a maioria dos estrangeiros foi absorvida pela
sociedade egipcia e ndo fez nenhuma tentativa de partir. Para Meyers, outro fator importante é
que dificilmente os egipcios registravam seus fracassos na retencdo de trabalhadores

estrangeiros. E mais valioso registrar o sucesso da aquisicao.

1.1.2 ‘Mnemohistoria’

Diante do exposto, conclui-se com Meyers, que ndo existe um fundamento historico
especifico para o relato biblico de descida, permanéncia e partida dos hebreus. Pode-se aventar
um nucleo de realidade. A questdo que deve ser posta €: como a experiéncia dos semitas, dentro
e fora do Egito, foi transformada na histéria biblica? Deixada de lado a historicidade como
questdo, advem outra pergunta correlata: como entender a narrativa que liga um relato de fuga
da serviddao forcada com uma teofania, regulamentos comunitarios e instituicGes sacras?
Meyers propde uma nova perspectiva ao trazer a categoria da memoria.

Ela reconhece que judaismo e cristianismo usam a memoria do passado como
centralidade nas crencas e a identidade do presente. Segundo Meyers, 0 mesmo se aplica, sem
duvida, as comunidades biblicas das quais elas surgiram. Todavia, a maioria dos debates sobre
historia e historiografia ndo déo a devida atencdo ao papel da memaria na formacéo da tradicao.
Considerar a memoria traz uma abordagem que pode transcender as armadilhas e 0s pequenos
avancos da analise histérica.

Meyers propde o uso de um termo mnemohistory, que traduzo como ‘mnemohistoria’.
Ele representa este tipo de pensamento, no qual as tradigdes biblicas de origem nacional séo
entendidas como fenbmenos de memoaria cultural coletiva e ndo como registro historico. Assim,

Moisés e o Exodo sdo figuras da memoria e ndo da historia.

Ao substituir uma investigacdo positivista do passado por uma analise de como o
passado é lembrado, a ‘mnemohistdria’ permite que a pesquisa historica se funda com
as perspectivas dos estudos literarios e a sofisticacdo das teorias ideoldgicas e leitor-
recepcdo (traducdo minha).!!

1 MEYERS, 2005, p. 9.
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As formas de memoria coletiva ou cultural em torno de experiéncias grupais sao
organizadas, transformadas, ampliadas e ritualizadas para servir ao presente. As memarias
coletivas criam identidade. A verdade do passado codificada na memoria esta na identidade

que ela molda.

O Merneptah Stela fornece evidéncias textuais de um grupo chamado lIsrael nos
planaltos cananeus no final do século XIlIl a.C. Vérios aspectos de sua cultura
material, em relacdo aos textos biblicos, também indicam que as origens de um povo
auto identificado como israelita podem ser legitimamente colocadas no inicio da Idade
do Ferro (séculos XII1 a X1 a.C.). A histéria do Exodo seria o tipo de narrativa que
ajudaria a formar a identidade de um povo emergente (tradugio minha).*?

A ‘mnemohistoria’ no Exodo evidencia o tipo de experiéncia intensa em torno da qual
se forma a memoria coletiva no processo de formacéo de um novo povo, cuja identidade aparece
no Israel biblico, lutando para se diferenciar de seus antepassados ou vizinhos cananeus.

Ao considerar o éxodo e as demais tradicdes do Exodo, afirma Meyers, estamos
estudando a comemoracéo do passado, com todos os seus multifacetados desenvolvimentos. O
que temos do livro candnico é o resultado de como o passado foi lembrado e moldado de forma
a servir a sua comunidade de origem, a muitas comunidades posteriores de israelitas e muitas
faccBes dentro dessas comunidades. E possivel identificar no texto do Exodo referéncias
explicitas a memoria e a comemoracgdo. Tome-se 0 corpo de materiais do Sinai, por exemplo, e
sera facil atribuir a antiguidade israelita os valores e programas desenvolvidos ao longo do

tempo e em tempos posteriores, tornando-os parte de uma unidade permanente.

1.1.3 Teoria da “Multiddo (povo) mista” e Exodo

Exodo e inicio de Israel sdo temas intrinsecamente relacionados. Killebrew?® apresenta
uma hipétese que pode ajudar a definir melhor a pesquisa e situar o contexto no qual o objeto
deste trabalho quer se situar, na busca pela arte no Levante Sul. Segundo a autora, a recente
pesquisa sobre o surgimento de Israel aponta, sem a menor ddvida, para a conclusédo de que as
raizes biblicas de Israel se encontram no ultimo século da Idade do Bronze Final de Canad. A

desintegracao dos impérios da Idade do Bronze durante os séculos XlI1 e Xl a.C. desencadeou

2 MEYERS, 2005, p.10
13 KILLEBREW, Ann E. Biblical Peoples and Ethnicity. An Archaeological Study of Egyptians, Canaanites,
Philistines, and Early Israel, 1300-1100 B.C.E. Atlanta: SBL, 2005.
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uma fragmentacdo cultural, politica e social em larga escala no Levante, resultando na
afirmacédo de identidades locais e no estabelecimento de novas fronteiras sociais. Ainda que
seja amplamente reconhecido, nos ultimos cinquenta anos as questdes relativas a origem e
emergéncia do Israel biblico tém sido uma das questdes mais polémicas enfrentadas pelos
estudiosos e arqueologos biblicos. O resultado foi a afirmacdo de que o Israel antigo talvez ndo
tenha existido. Ultimamente estdo buscando uma abordagem mais contextualizada e integrada
dos textos biblicos.

Sua tese propde uma abordagem mais matizada na qual o surgimento do antigo Israel é
interpretado como um processo de etnogénese, ou seja, uma emergéncia gradual de uma
identidade de grupo a partir de uma “multidao mista” de povos cujas origens sdo em grande
parte de nativos, e s6 podem ser compreendidas no contexto mais amplo do Mediterraneo

oriental. Killebrew cita a tese de Wolfram's,

para quem o processo de etnogénese que forma a ideologia central de um grupo muitas
vezes compreende trés caracteristicas: (1) uma histéria ou histérias de um ato
primordial, que pode incluir a travessia de um mar ou rio, uma vitoria impressionante
contra todas as probabilidades sobre um inimigo, ou combinagdes de histérias
“miraculosas” semelhantes (por exemplo, o €x0do); (2) um grupo que passa por uma
experiéncia religiosa ou mudanga no culto como resultado do ato primordial (por
exemplo, a recepcao dos Dez Mandamentos e adoracdo de YHWH); e (3) a existéncia
de um inimigo ou inimigos ancestrais do grupo de cimento coesdo (por exemplo,
principalmente os cananeus e filisteus). Estes elementos basicos formam os temas
chaves da narrativa biblica sobre a emergéncia do inicio de Israel (traducdo minha).!*

Ela propde que se explore a etnogénese do Israel biblico através de uma abordagem
histérica em muitas perspectivas, levando em conta elementos histdricos da cultura, aspectos
processuais de longo prazo e preocupaces poOs-processuais. Isto incluiria ideologia e
organizacdo, bem como a busca pelas mudancas sociais, culturais e politicas que se manifestam
no registro da cultura material, com base nas evidéncias textuais e arqueolégicas direta ou
indiretamente relacionadas ao século XlIIl a.C. Deve-se manter o foco nos desenvolvimentos
nas regides montanhosas de Canad inseridas num contexto regional maior.

Segundo Killebrew, com base nas evidéncias textuais e arqueoldgicas, a maioria das
abordagens para o surgimento de Israel cai em uma das quatro teorias gerais: a teoria da
conquista, a da infiltragdo pacifica, a da revolucdo social ou as teorias pastorais cananeias. Tais
escolas de pensamento seguiram os periodos de aumento do trabalho de campo arqueologico,

ao mesmo tempo que acabaram por refletir as tendéncias politicas dos ultimos oitenta anos,

14 KILLEBREW, 2005, p. 149
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revelando ndo apenas a opinido escolar e a moda dos tempos, mas também crengas pessoais
profundamente mantidas. Um exemplo dessa influéncia sé&o as duas primeiras abordagens
(teorias da conquista e da infiltracdo pacifica), que postulam uma origem externa para 0s
israelitas. Apesar disso, Killebrew afirma que numerosos aspectos do culto material do Ferro I,
que continuaram as tradicdes da Idade do Bronze Final, tais como o repertorio ceramico e
elementos de culto, tendem a lancar davidas sobre uma fonte puramente externa. As escolas de
pensamento mais recentes, reconhecendo uma relacdo mais préxima com as tradi¢des nativas,
propGem uma origem interna, ou cananeia. Ainda que seja possivel oferecer apoio arqueoldgico
para cada uma dessas teorias, Killebrew argumenta que nenhuma teoria leva satisfatoriamente
em conta todas as evidéncias atualmente disponiveis, e que nenhuma das quatro principais
escolas de pensamento explica satisfatoriamente os complexos processos e eventos que levaram
ao surgimento de Israel. Segundo ela, a diferentes teorias possuem todos os elementos, em graus
de relevancia e precisdo, do que ela chama “multiddo mista” que levou a formacéo do mundo
do Israel antigo.

A teoria da multiddo mista interpreta a evidéncia biblica e arqueoldgica como reflexo
de um heterogéneo, multifacetado e complexo processo de etnogénese israelita. A critica de
Killebrew comeca afirmando que as abordagens sobre inicio de Israel tendem a interpretar a
forma étnica como um desenvolvimento linear e evolutivo. Mas ndo é assim. As pesquisas
recentes etnogréaficas, antropogénicas e sociolégicas sugerem que a etnicidade é um processo

complexo enraizado em diversos grupos antecedentes que convergem e divergem com o tempo.

O componente vinculante da formagéo de grupos e da identidade geralmente inclui
uma narrativa fortalecedora de experiéncias compartilhadas, tecida em um relato
épico de obras primordiais, milagres e genealogias. No caso da pré-histdria de Israel,
sua epopeia duradoura, a Biblia, relata a jornada da escravidao para a salvagdo em
uma terra prometida a eles pelo Deus israelita, YHWH. O tema central da etnogénese
de Israel é a saga de seu relacionamento Gnico como o povo escolhido de YHWH. A
adoracdo do Deus de Israel formou a ideologia central do antigo Israel e Juda e ainda
é um componente essencial da identidade judaica (tradugdo minha).’®

O que ela chama de ‘multiddo mista’ do Israel antigo é como uma colecdo de grupos
organizados e em grande parte nativos, tribais e parentes, cujas fronteiras porosas permitiam a
penetracdo de grupos externos em menor namero. Para Killebrew, embora seja impossivel
reconstruir com certeza a proto-historia das origens de Israel, ela julga que é muito provavel a

existéncia de diversos elementos da sociedade da Idade do Bronze Final, entre eles: a populagéo

15 KILLEBREW, 2005, p. 184.
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cananeia rural formada por camponeses e pastores deslocados, assim como 0s ‘apiru e Shasu.
Além desses, vieram os escravos fugitivos ou semiticos do Novo Reino do Egito, que podem
ter se juntado a essa ‘multiddo mista’, mas também havia grupos ndo nativos mencionados na
narrativa biblica: os midianitas, os quenitas e os amalequitas (ligados ao controle das rotas
comerciais das caravanas de camelos entre a Arabia e Canad). Todos dessa ‘multidao’ que se
reline aos poucos podem ter formado um elemento essencial. H& de se considerar de outra parte
o declinio do Egito, entre outros, como um dos principais fatores que contribuiram para o
retorno de Canad a uma sociedade tribal mais fragmentada baseada em nativos e a subsequente
etnogénese de Israel.

Muitas das tentativas de localizar a etnogénese de Israel nos pequenos vilarejos de Ferro
I nas regibes montanhosas e marginais, terminaram, segundo Killebrew, por levar as pesquisas
de volta a narrativa biblica situada no contexto dos livros de Josué e Juizes. Do ponto de vista
arqueoldgico, foram encontradas evidéncias corroborantes em registros que documentam
mudangas nos padrdes de assentamento dos seculos XII e XI a.C. Isto aparece na cultura
material distinta que caracteriza as regifes montanhosas centrais de ambos os lados da Jordania.
Sdo os elementos de continuidade e descontinuidade, bem como estabilidade e mudanca, que

dao distincao ao registro arqueolégico do altiplano de Ferro 1.

Estas caracteristicas incluem padrGes de povoamento, demografia, arquitetura,
economia, estrutura social, organizacdo politica, praticas de enterro e aspectos de
culto que o distinguem tanto da Idade do Bronze Final quanto da cultura material das
terras baixas do Ferro I. As diferencas entre o repertério limitado de formas ceramicas
e seus modos de producdo nestes pequenos povoados de montanha com sitios nas
terras baixas sdo especialmente notaveis e parecem demarcar uma “fronteira”. Esta
fronteira pode ter sido o resultado de diferencas sociais, econdmicas e ideoldgicas
com os sitios das terras baixas (tradugéo minha).'6

Importa considerar que, em seu maior contexto no mediterraneo oriental, o processo de
etnogénese israelita ndo é de forma alguma Unico. H& processos similares de quebra,
fragmentacéo e transformacdo que ocorreram simultaneamente em grande parte da regido. O
impacto da desintegracdo das esferas de influéncia hitita e micénica apareceu na forma de um
novo grupo de povos que colonizou a costa sul de Canad e entrou na histéria biblica: os infames
filisteus.

E possivel situar a narrativa do Exodo neste movimento intenso e gradual de formac&o

da etnogénese israelita, como defende Killebrew? De certo modo sim. Esta resposta encontra

16 KILLEBREW, 2005, p. 185.
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eco nas hipoteses de Mazar!’ sobre o que, da mesma forma em Killebrew, a arqueologia traz
como contribuicdo. De principio, afirma Mazar, nenhuma evidéncia direta sobre a permanéncia
dos israelitas no Egito e o Exodo pode ser extraida da arqueologia. A Gnica evidéncia que se
pode considerar seriamente € circunstancial. A histéria biblica dos hebreus vivendo na Terra de
Gosen (o Delta Oriental do Egito) durante a época do Novo Reino egipcio pode ser
compreendida no contexto das ricas evidéncias para as populagdes semitas ocidentais que

viveram nesta area durante a maior parte do segundo milénio a.C.

Como agora é bem conhecido, estes semitas ocidentais fundaram a Décima Quinta,
ou Hyksos, Dinastia no Egito. Durante o século XII1, Ramessés Il, o poderoso farad
da Dinastia XIX, construiu uma nova cidade chamada Pi-Ramesse muito proxima a
localizagdo da antiga capital dos Hyksos, em Avaris. Era uma enorme cidade
construida de tijolo de lama em uma &area onde grandes populagdes semiticas
ocidentais viveram por séculos. A histéria no livro do Exodo, onde os hebreus s&o
retratados como a construgdo da cidade de Ramessés, pode refletir esta enorme
operacdo de construgdo do século XIII (tradugdo minha).'®

Mazar afirma que papiros descrevem pequenos grupos de escravos escapando para o
Sinai atraves do sistema de fortificacdo oriental do Egito, que corresponde mais ou menos a
linha do moderno Canal de Suez. Isto significa que o tema da fuga para o deserto do Sinai €
algo ndo desconhecido durante este periodo. Pode ser associado a “estrada da terra dos filisteus™
mencionada em Ex 13,17. Poderia ser um termo que relaciona a conhecida estrada denominada
pelos egipcios “a estrada de Horus”, que vai do ramo mais oriental do Delta do Nilo (o ramo

Pelusiaco, que hoje esta seco) até Gaza, o principal reduto dos egipcios em Canad.

Um dos primeiros roteiros dos registros historicos, um relevo de parede esculpido na
parede externa do templo de Amon em Karnak durante a época de Seti | (1.300 a.C.),
retrata mais de vinte estacfes ao longo desta rota desértica do norte do Sinai, cada
uma tendo um pequeno forte e um reservatdrio de gua (tradugéo minha).'®

InvestigacOes arqueoldgicas no norte do Sinai e no sul de Gaza revelaram algumas
dessas fortalezas. Os autores biblicos conheciam bem essa estrada, mas lhe deram o nome dos
filisteus que ocupavam a costa sudoeste da Palestina na época em que foi escrita. Os israelitas
teriam evitado esta estrada fortificada através do norte do Sinai, assim como 0s escravos que

escaparam do Egito, como os mencionados em papiros datados até o fim do Novo Reino

" FINKELSTEIN, Israel e MAZAR, Amihai. The Quest for the Historical Israel Debating Archaeology and the
History of Early Israel. Atlanta: SBL, 2007.

18 1bid., p. 59.

9 1bid., p.60
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egipcio. Para Mazar, estas referéncias a escravos fugitivos podem ser tomadas como paralelos
tipoldgicos a génese da narrativa do Exodo.

Ainda assim, a histéria do Exodo, uma das tradicBes mais importantes da memoria
comum israelita, ndo pode ser aceita como um evento historico e deve ser definida como uma
saga nacional. E improvavel conceber uma nagéo inteira vagando pelo deserto por quarenta
anos sob a lideranca de Moisés, como apresentado na tradicdo biblica. Contudo, pode ser
conjeturado que a tradicdo esta enraizada na experiéncia de um certo grupo de escravos
semiticos ocidentais que fugiram da regido do Delta Nordeste para o Sinai durante o final do
século XII1, como paralelo aos eventos registrados em papiros do Novo Reino no Egito. Tal
grupo poderia ter se juntado ao que ele chama de confederacdo israelita surgida depois, e ter
sido portadora tanto da histéria do Exodo quanto das novas ideias religiosas.

Mazar afirma que os arquedlogos ndo podem fornecer nenhuma pista para o Exodo
como um evento que de fato aconteceu. Todavia, a histéria do Exodo reflete um bom
conhecimento da geografia e das condi¢Oes naturais do Delta Oriental, da Peninsula do Sinai,
do Negev e da Transjordania. Todas as tentativas de encontrar alguma localizacdo geogréafica
nesta regido (Monte Sinai, Mar dos Juncos, etc.) ndo tiveram sucesso. Conclui-se, por isso, que
ndo é possivel verificar a historicidade do Exodo como um grande evento fundador na historia
de Israel. Tudo o que pode ser dito é que a histéria do Exodo se baseia em algumas memorias
remotas enraizadas na realidade do seculo X111 a.C e em um conhecimento relativamente forte

das condi¢bes geograficas e ambientais dos territorios incluidos na narrativa.

Outros componentes da tradicdo do Exodo relacionados ao Negev e & Transjordania
referem-se a caracteristicas posteriores nao estabelecidas antes da época da monarquia
israelita (como o reino de Edom) ou inteiramente desconhecidas da histdria real (como
0 reino amorita de Sihon). Assim, os poucos detalhes que estdo enraizados na
realidade do século X111 ainda ndo podem corroborar a historicidade do Exodo, mas
podem fornecer uma dica sobre a data mais antiga do surgimento desta histéria.
Eventualmente, a histdria foi transmitida e adaptada como uma grande narrativa pan-
israelita. Durante varios séculos de transmissdo, ela foi constantemente alterada e
elaborada até receber a forma conhecida da Biblia Hebraica (tradugéo minha).%

1.1.4 Exodo, teologia e fé

Houtmann?! dira de outra forma a mesma coisa. Ler de forma facil um texto pertence a

2 FINKELSTEIN, MAZAR, 2007, p. 61
2L HOUTMANN, Cornelius. Exodus — Vol. 1 — History Commentary on the Old Testament. Kampen: Kok
Publishing House. 1993, p.172-189.
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natureza das historias que foram incluidas nele. O exegeta consciente dificilmente pode evitar
a conclusdo de que os relatos em Exodo contém material lendario e folclorico em que motivos
literarios divergentes foram entrelagados. E igualmente importante perceber que as narrativas
ndo nos familiarizam com a fé e as experiéncias e visdes do ‘Israel’ que esteve no Egito e partiu
dali. Elas refletem a fé e as experiéncias e pontos de vista do Israel posterior.

E possivel que experiéncias historicas sejam escritas com o uso de material lendério e
folclorico e colorido com a fé e as experiéncias e visdes das geracdes posteriores. Essas
experiéncias historicas certamente incluem a opressdo no Egito e o resgate milagroso. Muitos
tém apontado que ndo ha razdo para sustentar que a tradicdo sobre a escraviddo no Egito é um
relato ficticio, pois ndo é provavel que uma nagdo invente um quadro tdo vergonhoso de seu
passado. O ponto de vista aqui exposto implica a necessidade de aprender a viver com o
conhecimento de que um quadro mais ou menos historicamente exato do que aconteceu no
Egito, no Exodo e no deserto nio pode ser dado.

Mas também parece inquestionavel que os autores dos livros historicos de Génesis a
Reis, isso inclui também Exodo, ndo pretendiam oferecer um registro historico. Nesse sentido,
é digno de nota que sua reproducdo da histdria, em contraste com a dos salmistas e profetas, é
caracterizada pela atencéo a detalhes, como o tempo e o lugar dos acontecimentos, bem como
a pessoas de destaque. Em nenhum lugar, entretanto, com excecdo de Ex 1,11 (cf. Nm 13,22),
ele faz uma conexdo concreta entre a histdria de Israel no Egito e a propria historia do Egito.
Ele ndo menciona nenhum Fara6 pelo nome. Evidentemente, as fontes a sua disposicao
tornaram isso impossivel. Devido a natureza das narrativas em Exodo é praticamente
impossivel estabelecer uma conexo entre os dados em Exodo e os dados extrabiblicos da 22
metade do 2° milénio, periodo em que as experiéncias historicas as quais as histérias em Exodo
devem sua existéncia aconteceram. E claro que se pode buscar pontos de semelhanca entre esses
dados e as narrativas do Pentateuco, e, assim, com o uso de analogias, tentar reconstruir a
historia. Mas, como 0 acima exposto pode ter mostrado, a escassez de dados extrabiblicos e a
interpretacdo frequentemente disputada desses dados, significa que reconstrucdes a partir desta
base tém todas as marcas da arbitrariedade.

Finalmente, mesmo que seja possivel chegar a uma reconstrucdo precisa da histdria
inicial de Israel tdo firmemente embutida na historia do Antigo Oriente Préximo, e demonstrar
a confiabilidade da historiografia do Exodo, isto ainda ndo prova que Deus se tenha revelado a
Moisés e entrado em um pacto com Israel. Ndo documenta que foi Deus, o Pai de Jesus Cristo,

gue se preocupou com a miséria do povo de Israel e o conduziu ao cumprimento de suas
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promessas. Aceitar isso € uma questdo de fé. Essa fé ndo depende de provas externas e
reconstrugdes da historia. Mais do que isso, ndo pode e ndo deve se basear em tais coisas. Pois
isso significaria que a crenca na orientacdo de Deus na historia viria a depender de provas
faliveis baseadas em nosso conhecimento limitado da histéria do Antigo Oriente Proximo e em
constantes mudancas nas reconstrugdes. Isso significaria correr o risco do colapso da nossa fé
na orientacdo de Deus na historia, sempre que uma determinada visdo do que “realmente” pode
ter acontecido se mostrar defeituosa. Nao se pode deixar de dizer que ndo é tarefa do exegeta
do livro do Exodo oferecer uma reconstrugio da histdria inicial de Israel. A responsabilidade

do exegeta é explicar e esclarecer o quadro que o autor do Exodo pretende dar.

1.1.5 Corolério

Um leitor desavisado poderia facilmente ser levado a crer que nada do que esta escrito
no livro do Exodo é histéria no sentido com o qual ele se acostumou depois do desenvolvimento
dessa ciéncia fundamental no mundo contemporaneo. De certa forma ele teria razao se quisesse
olhar a narrativa como um relato ipse literae dos acontecimentos ocorridos de um povo ainda
em construcdo, que migra com suas tribos para o Egito, torna-se escravo, e seu Deus faz surgir
um libertador surpreendente que os guia pelo deserto de volta a terra que outrora lhe foi dada
pelo mesmo Deus. Quem ajuda o leitor a entender a critica estabelecida faz mais de um século
é a arqueologia, com a vantagem, dada a importancia do texto biblico, de ter promovido uma
enorme quantidade de escavagdes, muitas na tentativa de dar sustentacdo histérica aos relatos
da Biblia Hebraica.

No entanto, a conclusdo oferecida por Meyers, Killebrew, Mazar e Houtmann nesta
parte inicial ajuda a resolver o problema, porque todos reconhecem aquilo para o qual conduz
a investigacdo arqueoldgica, os testemunhos extrabiblicos dificilmente ddo sustentacdo ao
relato do Exodo. Mas também eles estio de acordo com a necessidade de olhar a narrativa do
Exodo ndo como uma histdria, mas como uma memoria historica. Além disso, nio se pode
desconsiderar que o texto em si mesmo ja é um elemento profundamente histérico e a prépria
arqueologia ndo para de encetar novas descobertas de textos, papiros, rolos, etc. A propria
natureza interna de um texto tem caracteristicas historicas. E um tipo de literatura realizada
num determinado tempo, numa escola tedrica ou pratica de narrativa, e, ainda que possua
natureza folclérica ou relatos de maravilhas realizadas fora da ordem natural das coisas, o texto

é uma releitura da historia, € uma narrativa, um modo de interpretar 0s eventos ou a Sucessao
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de eventos com um fio condutor.

Ademais, como texto memoria coletiva, o texto traz consigo sua histéria de como foi
formado. A filologia, em conjunto com a andlise literaria, permite identificar as méaos dos
autores que impuseram seu jeito de escrever, suas caracteristicas literarias, nas quais ficam
perfeitamente visiveis interpolacdes, rupturas no fio condutor, etc. Um texto que um dia foi
Vivo, enquanto era escrito, agora revive nas maos dos que o usam em celebragdes culticas e nos
estudos sobre a histéria contada do Exodo.

E nesse emaranhado de detalhes que o objeto do meu trabalho se imp6e, porque parece
a primeira vista que a Unica arte presente no Exodo é a arte de escrever. O mais simples é alegar
a aniconia tipica da fé hebraica original, que ndo permitiu representacdes da divindade, o que
significa concluir pela inexisténcia de alguma representacéo artistica. Ou mesmo pensar, Como
ainda defendem alguns estudiosos, que as grandes expressdes artisticas da antiguidade estdo
restritas & experiéncia religiosa. Mas a arte ndo estd circunscrita ao ambiente ritual, como
veremos adiante. Faz-se arte também com outros objetos da vida social, nunca esquecendo que,
no culto, a maior parte dos objetos usados possuem origem e uso absolutamente domésticos:
pratos, garfos, jarras, fornos, bancadas e mesas sacrificais, etc.

Situar a narrativa de Ex 31,1-11 no contexto da grande saga narrada no Livro do Exodo
é parte essencial do primeiro passo dado. E necessario num segundo momento situa-lo no
contexto do Livro da Alianga, uma vez que se encontra entre duas grandes narrativas similares
gue descrevem e prescrevem como 0 Santuario do Deserto devia ser construido. O Santuario
ganha com essas narrativas tracos tipicamente artisticos, ampliando seu design e com uma

riqueza de detalhes que oferece ao leitor a visdo de um espaco belo.
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1.2 Questdes introdutdrias a narrativa de Ex 31,1-11: instrucgdes prescritivas (25,1-
30,38) e descritivas (35,4-39,43) do Santuario do Deserto

A pericope escolhida para ser objeto de analise da narrativa é Ex 31,1-11. Ela se localiza
no final da primeira descri¢do prescritiva do Santuério do Deserto (25,1-31,18) ou, para ser
mais preciso, entre as duas exposi¢cdes que precisam ser tomadas em consideracdo, porque 0
texto escolhido apenas nomeia os artistas executores de cada parte datada e dos seus utensilios,
sem dar mais detalhes. A descricdo formal, ou seja, 0 material que compde cada parte do
Santuério, as medidas, o designer e as técnicas de execugdo aparecem nos dois textos, cuja
repeticdo sera objeto de estudo nessa parte.

Para denotar mais precisamente as caracteristicas formais que podem definir melhor o
modo como o Santuério do Deserto foi executado, o termo Santuario Tenda serd utilizado como
seu sindnimo, de modo que, ao falar do Santuério Tenda, se falard do santuério edificado no
deserto, como a narrativa objeto da analise impde. A tenda, como sera visto adiante, além de
ser o meio usado para moradia, deslocamentos militares, entre outras funcgdes, tem uma
arquitetura prépria, e pode possuir elementos artisticos e arquitetonicos tipicos, tanto em seu
formato quanto nos objetos internos que séo parte do seu uso como habita¢do temporaria.

Na terceira parte desse capitulo sera tratada a hipotese de um santuario tenda primitivo,
mas é suficiente denotar agora que o restante do livro do Exodo concentrara sua narrativa nessa
estrutura portatil, razdo pela qual sdo chamados de “os textos do tabernaculo”. Muitos sdo 0s
termos usados para essa estrutura cultica, “tabernaculo” (usado cerca de 58x no Exodo), “tenda
de reunido” (mencionado 34x), “tenda” (18x), ou “santudrio” (2x). “Tenda” pode ser a cobertura
externa do santuario, e “tabernaculo” uma das coberturas internas. Ademais, 0s muitos termos
podem estar relacionados com a combinacao de vérias tradi¢des, tais como a do antigo santuario
pré-templo em Silo (Js 18,1; 1Sm 2,22; 1Cr 6,32-33), ou podem se referir ao templo de
Jerusalém (2Cr 24,6; 29,6-7; 1Rs 8,4; Lm 2,6-7).

1.2.1 Carateristicas da constru¢do do Santuario do Deserto

Ex 25,1-30,38 é o trecho anterior a Ex 31,1-11 na qual essa pericope esta inserida como
subsequente. E o comego do livro do Santuério e da Alianca, no qual estdo presentes 0s mesmos
objetos e suas respectivas fungdes, bem como a matéria da qual sdo feitos, as medidas e 0s tipos

de trabalho feitos (técnica) sobre a matéria (suporte): escultura, marcenaria, ourivesaria,
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fundicdo, tecelagem, tingimento, etc. A instrucdo é dada por YHWH a Moisés, ele devera fazer
todos os objetos do Santuario conforme a ordem divina, da tenda a bacia.

Cada objeto tem uma funcdo. O que interessa ndo €, em particular, esta funcdo, mas os
elementos culticos que determinam a forma com a qual cada objeto foi designado a ser feito.
Neles é possivel identificar o trabalho do artesdo, e se perguntar se tal artesania ndo guarda
certa ideia de beleza, e se esses objetos podem ser considerados obras de arte. Uma pergunta
decorrente dessa pesquisa € saber se a funcéo pode definir a ideia de beleza do objeto cultico.

Os objetos que aparecem em ambas as partes, seja a introdutoria do Santuario e da
Alianca, seja a da escolha dos artesdos, sdo a arca ( 37% - ron: 25,10-16); o propiciatério (N3
- kapporer :25,17-22); a mesa dos paes da oblacédo ( jmbw - sulkan: 25,23-30); o candelabro (
773n - menoré: 25,31-40), a tenda ( %ok - *ohel: 26, 1-37); o altar dos holocaustos (7vs nam -
mizbeah <olé: 27,1-8), o altar dos perfumes (nqbpa nams - mizbeak qe<roret: 30, 1-10) e a bacia
(113 - kiyyor: 30, 17-21). Além desses, estdo também o rito de consagragdo (29,1-46), e alguns
detalhes de partes da tenda e utensilios dos altares.

A matéria usada para a execucdo dos objetos é apresentada na primeira parte (25,3-7):
ouro (3571 — zahabh); prata (193 - kesep); e bronze (n¥i - n<hoser); além de linho fino, pelos de
cabra, pele de carneiro, couro fino e madeira de acécia.

Cada objeto tem suas medidas definidas para o exercicio de sua funcdo, e adequada a
cada forma que possui. Além das medidas, também estdo presentes a matéria e 0 modo como
essa matéria é trabalhada para alcancar a forma. O método de execuc¢do dos objetos caracteriza
a técnica pela qual cada objeto é produzido, mas também indica a especialidade do artesdo que
a executa.

Assim, a arca do testemunho (25,10-21) é feita de madeira de acécia e revestida com
ouro (marcenaria e ourivesaria), com suas argolas e varais de transporte (acacia) revestida de
ouro (fundicdo, marcenaria e ourivesaria). O propiciatorio é de ouro fundido e com escultura
de querubins (fundicéo e escultura). A mesa dos paes (25,23-30) é feita também de madeira de
acacia e revestida com ouro (marcenaria e ourivesaria), com suas argolas e varais de transporte
(acécia) revestidos de ouro (fundicdo, marcenaria e ourivesaria). Os utensilios usados no rito
séo fundicdo e escultura de ouro (pratos, tacas e galhetas). Por sua vez o candelabro (25,23-30)
é feito de ouro, tem forma em seis bracos além da haste central, com esculturas de formas
definidas no topo onde estdo as lampadas (calices na forma de flor de améndoa e botéo de flor),
bem como as lampadas e espevitadeiras e seus aparadores com formas esculpidas para sua

funcéo.
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A tenda que compde o taberndculo tem forma e elementos estruturais bem definidos
(26,1-30). E composta por cortinas de linho coloridas na cor pdrpura violeta, no quais ha
querubins bordados, lacos e franjas (tecelagem, tingimento e bordado), e cortinas de pelos de
cabra, também com lagos, franjas e colchetes de bronze (tecelagem e fundicdo), aléem de um
manto feito da pele de carneiro tingida de vermelho e revestida de ouro fino (curtimento,
tingimento e ourivesaria). A estrutura de sustento da tenda ndo é simples objeto funcional. Além
de ser estrutura, faz parte do modo como o espaco é composto. Sdo tabuas de acacia, coberta
de ouro, com bases de prata como encaixe, além das travessas de acacia cobertas de ouro e
argolas de ouro (marcenaria, fundicdo e ourivesaria). Ainda ha a parte interna da tenda, onde
um véu (26,31-37) feito de linho tingidos de carmesim purpura violeta, com querubins
bordados, ganchos de ouro e colchetes (tecelagem, tingimento, bordado e fundicdo) separa 0s
espacos culticos da tenda. Ha também a parte externa da tenda, na sua entrada, onde uma cortina
de linho nas cores parpura violeta, purpura escarlate e carmesim, estruturadas em colunas de
acécia e bases de bronze (tecelagem, tingimento, marcenaria e fundi¢cdo) compdem um portal
de acesso a tenda.

O altar dos holocaustos (26,1-30) € outro objeto funcional importante no conjunto
clltico. E feito de acécia, numa forma quadrada e oca, com chifres de bronze, recipientes para
colher a gordura dos holocaustos, e outros utensilios de bronze (pas, bacias, garfos e braseiros),
além de uma grelha na forma de rede e argolas de bronze, bem como os varais de transporte em
acacia revestidos com bronze (marcenaria e fundicdo). As vestes litargicas (28,1-43) sdo o efod
(6-14), o peitoral (15-30), 0 manto (31-35), o sinal da consagracdo (36-39) e as vestes (40-43).
Cada objeto tem sua forma, medida, matéria e técnica de execucdo (tecelagem, lapidacao,
tingimento e fundicdo). H& ainda um altimo altar (30,1-10) dedicado a queima de incensos.
Feito de madeira de acacia na forma quadrada, o altar é coberto de ouro e possui uma moldura
de ouro com argolas também de ouro nos quatro cantos, por onde passam 0s varais de acacia
revestidos da mesma forma com ouro (marcenaria, fundicdo e ourivesaria). O Gltimo objeto de
interesse € a bacia da ablucéo (30,17-21), que apesar de ndo possuir medidas é destinada a
lavagem dos pés e das maos dos sacerdotes. E feita de bronze, portanto, é fundico.

Todos esses objetos descritos em suas formas, matérias e técnicas de execucdo vao
reaparecer no texto da pericope subsequente (31,1-11) que € objeto central desta pesquisa, mas
neste trecho estardo relacionados aos autores da obra que 0s executardo e a inspiracao divina
gue lhes sera guia. Os artesdos sdo marceneiros, fundidores, tecelBes, ourives, lapidadores,

bordadores e curtidores. Eles possuem suas técnicas e as executam sob o designio divino.
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“Faras tudo conforme o modelo da Habitagdo e o modelo da sua mobilia que irei te
mostrar” (25,9). Com esta frase de abertura, YHWH diz a Moisés que cada objeto tem um
modelo, ou seja, tem sua forma definida antes da sua execucdo, e que € mostrada para 0s
artesdos como deve ser executado, incluindo o tipo de material e técnica que devem usar na sua
producgéo. A fonte da inspiragéo e do modelo vem de YHWH, uma vez que cada objeto tem sua
funcédo no culto divino ao Deus de Israel. Pode-se afirmar, entdo, que por causa da sua funcéo,
0 conjunto de objetos e as artes que 0os compdem tém uma origem divina, a0 mesmo tempo em
que sdo objetos oriundos na sua forma, do uso cotidiano da producdo humana. Séo tipicos do
uso comum diério, pois sdo uma tenda, uma mesa, um candelabro, uma bacia, ou qualquer outro
objeto de uso ordinario: garfos, tacas, pratos, etc.

Além da quantidade de objetos, o Santuario também segue uma arquitetura propria,
onde cada espago tem uma funcdo, e onde os objetos devem ser posicionados conforme a

prescricdo dada por YHWH. Segundo Homan,

O complexo do Tabernaculo, como descrito em Ex 25-27; 35-40, era fechado por uma
cerca de linho pendurada em postes de 100x50 cubitos (1 cdvado =~ 18 polegadas/45
cm, a distancia aproximada do cotovelo a ponta dos dedos) com sua entrada orientada
para o leste. Um grande altar sacrificial foi colocado dentro do patio. Uma pia (uma
grande bacia) ficava proxima para os sacerdotes se lavarem. A entrada para o
Tabernéaculo ficava no centro do péatio. A moldura do Tabernaculo consistia em
grandes vigas de madeira de 10 cubitos de altura e revestidas com ouro (traducéo
minha).?

Ele afirma ainda que a maioria das reconstru¢des do Taberndculo medem 30 cUbitos de
comprimento por 10 cubitos de largura. Friedman estabeleceu um modelo um tanto diferente,
onde as molduras que se sobrepdem reduzem o comprimento total e a largura em cerca de um
terco. Segundo os relatos de Exodo, sdo trés camadas de vérios materiais postas sobre as
armacdes de madeira para cercar a tenda. “A camada mais interna era uma cortina sagrada de
linho fino com querubim entrelacado no tecido. As vezes, esta cortina é chamada apenas de
“Tabernaculo’ (Ex 26,6)”.% Em cima desta foi colocada uma cortina tecida com pelos de cabra.
Muitos discutem sobre a composigédo da cortina mais externa. Para alguns era feita de peles de
texugo ou de peixes-boi ou narvais. Mas nédo ¢ possivel deixar de fazer paralelos etimologicos
com os acadios, para 0s quais era mais comum couro de cabra tingido de vermelho.

Seguindo ao relato, € possivel completar o desenho de uma planta baixa (fig. 1). Ha o

22 HOMAN, Michael M. The Tabernacle and the Temple in Ancient Israel. Religion Compass 1/1. New Jersey:
John Wiley and Sons, 2007, p. 38-39.
28 1bid., p.39.
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véu bordado pendurado em cinco colunas que marca a entrada do Tabernaculo, e dentro da
camara de abertura trés objetos culticos. Na parede sul estd a menoré. Na parede norte estdo a
mesa de pao de apresentacdo, na qual eram colocados doze pdes a cada semana como oferta
simbolica de alimento a YHWH, e o altar de incenso que ficava na parte de tras da camara de
entrada. Um véu ornamentado com formas de querubins tecidas em seu tecido de linho fino
separava a camara principal do Tabernaculo da sagrada sala dos fundos, conhecida como o
Santo dos Santos. E nesse espaco que repousava a Arca da Alianca, uma caixa de madeira
ornamentada, revestida com ouro. De fato, esta era a reliquia mais sagrada da antiga religido
israelita, na qual eles guardavam o simbolo de sua alianga com YHWH, as duas tabuas dos Dez
Mandamentos, juntamente com um pote de mand e o cajado de Aardo. Um dia por ano, somente
0 Sumo Sacerdote, no Dia da Expiacdo, tinha a permissdo de entrar nesta sala dos fundos (Lv
16).

Fig. 1 - Possivel planta baixa do tabernaculo na tenda de reunido.
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(HOMAN, 2007, p.39)

Uma vez apresentada essa descri¢do breve do Santuario e de suas caracteristicas, é
preciso ressaltar uns aspectos iniciais do texto do capitulo 25. Antes de mais nada, o carater
oblativo do material usado na confec¢do do Santuério. Ele ndo € comprado, mas ofertado. A
primeira e principal comunicagdo feita por YHWH é conclamar os filhos de Israel que levem,
como cumprimento de preceito, uma contribui¢éo reservada em honra do Senhor, ou seja, que
uma porcao de seus bens seja ofertada para a construcao do Santuario. Umberto Cassuto aponta
qgue o verbo np> - lagah (tomar) ocorre frequentemente na Biblia neste ou em sentido
semelhante, com referéncia a preparacdo de um sacrificio ou um presente para o Senhor. No

texto em questdo é um preceito ndo obrigatdrio, mas voluntario, segundo a liberalidade de cada
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homem, seja ele rico ou pobre, dé ele muito ou pouco.?*

De tudo o que pode ser ofertado, primeiro s&o0 mencionados 0s metais: ouro, prata e
bronze. Houve uma época na qual a prata, por ser mais rara, era mais preciosa que o ouro. Mas
esse tempo ja passara, razdo pela qual Cassuto defende que o ouro seja mencionado como o
metal mais valioso. Segundo ele, o uso do ferro na geracédo do deserto era ainda uma novidade,
ainda mais em se tratando do seu uso para fins sagrados, por esta razdo ndo se faz aqui mencéo
ao ferro.

ApOls os metais, surgem os materiais utilizados na fiacdo e tecelagem: quatro tipos

diferentes para a confecgao das vestes sumptuosas e da tenda.

Trés deles sdo tipos de 1a (ndo linho, como alguns pensavam), e um é um tipo especial
de linho. O primeiro material é nan tekhéeleth, ou seja, 1d tingida com a cor desse
nome, a saber, um corante extraido de uma espécie de marisco encontrado em
abundancia no mar, pelas costas do Mediterrdneo, e especialmente pelas costas da
Fenicia e da Terra de Israel. Os tintureiros costumavam abrir o marisco enquanto ainda
estavam vivos [...] e o liquido transparente segregado de suas glandulas adquirido a
luz do sol uma cor profunda violeta, esta € a cor n7an. A segunda € 3R ‘argaman,
14 tingida de vermelho escuro (mop@opa - plrpura), que eles fabricaram através da
adicdo de certos ingredientes ao tingimento t¢khéeleth. A terceira é a la tingida >3y
nyen) tolacath Sant (literalmente, ‘verme de escarlate’; renderizado: ‘escarlate’], cor
que deriva seu nome do fato de ter sido extraida do corpo de um verme (traducédo
minha).?®

Ha quem seja da opinido de que tamanha sofisticacdo no processo técnico de tecelagem
da Ia e seu tingimento pode indicar que o texto ganhe caracteristicas de datacdo posterior. O
cuidado tanto na escolha da cor quanto na sua producao subentende o processo de tecelagem, a
comecar da tosquia, passando pelo desfiamento e chegando a tecelagem propriamente dita dos
fios. Isto sem levar em conta o bordado em fios feitos nas cortinas com desenhos de querubins.
A técnica sugere que o esmero na producao do objeto e a finalidade de seu uso, que é cultica,
pode levantar a tese de que o trabalho do artesdo, além da precisao, poderia incluir também uma
preocupacao estética.

Cassuto sugere que essa gama de materiais, sem excecdo, estava na posse dos israelitas.
Assim, 0s metais e pedras preciosas, tinham sua origem no Egito, bem como muitas joias de
prata e do ouro eles receberam dos egipcios antes de partirem. Havia abundancia de 1a e peles
de carneiros, pois é provavel que possuissem pequenos rebanhos, bem como havia um

abundante suprimento de acécias no local. Mesmo a vizinhanga era fonte de outras coisas, tais

24 CASSUTO, Humberto. A Commentary on the book of Exodus. Jerusalem: The Hebrew University Magnes
Press, 1997, p. 234.
2 1bid., p. 324.
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como tinturas, 6leo, especiarias e similares. Em tese, eram sempre adquiridas nas caravanas que
passavam pela regido. Todavia, Cassuto é parte integrante daqueles que defendem a ideia de
uma historicidade subjacente ao texto, vista na primeira parte ser bem problematica.

O segundo aspecto a ser ressaltado € que, para cada técnica descrita indiretamente no
elenco de objetos ha de se pensar obrigatoriamente na existéncia de gente capaz de executar a
tarefa, sejam eles membros do proprio Israel, sejam membros de tribos vizinhas tais como a
Kenita.?® No é possivel deixar de considerar a relevancia das técnicas de fundicio, ourivesaria,
marcenaria, tecelagem, tingimento, etc. N&o séo técnicas cujas caracteristicas sejam téo dificeis
de identificar em determinados povos a partir dos estudos arqueoldgicos. No segundo capitulo,
esta semelhanca técnica da producdo artistica sera melhor desenvolvida. A pergunta inerente a
técnica, a0 menos do ponto de vista contemporaneo, € saber o quanto os tracos de ‘design’, ou
seja, os desenhos das formas, a exploracdo da capacidade de manuseio de cada matéria, e a
forma em si de cada objeto, ndo possuia de algum modo uma modelagem estética
compartilhada. Isto pode sugerir a existéncia de ‘escolas’, guardando as devidas propor¢oes do
significado de escola, onde o artesdo repassa a técnica ao aprendiz que a reproduz nos novos
objetos que confecciona.

Tendo considerado estes aspectos iniciais sobre o texto em si, é preciso compreender
melhor o contexto histérico em que surge o Santuario construido pelos israelitas, porque ele €
importante peca de identidade do povo. Doutra parte, € preciso entender em que sentido a tenda
como casa de Deus é objeto que de fato existiu no periodo mosaico, ou se € uma construcao

tardia pos-exilica com as contribuicdes trazidas pelos que retornaram do exilio babilénico.

1.2.2 Santuério e contexto histérico

A autorrevelacgdo de Deus a Israel no Sinai é retratada como um acontecimento Unico
e marcante, o auge da redencéo do Egito, na narrativa do Exodo. Mas a presenca de
Deus depois, além do Sinai, deve ser realizada através da construgdo de uma morada
para Deus, uma estrutura material assegurando a acessibilidade de Deus a comunidade
(tradugdo minha).?’

E nessa estrutura portatil, o Santuario Tenda com seus apetrechos, que Deus havera de
morar. Os inimeros termos usados no texto do Exodo para se referir a essa estrutura podem
indicar uma combinacdo de diferentes tradi¢des quando da sua composicdo. Todas se referem

ao acontecimento do Deus que se auto revela para estar préximo da sua comunidade. No

% CASSUTO, 1997, p.327.
2 MEYERS, 2005, p. 219.
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entanto, apesar das ideias defendidas por Cassuto, que procura situar a narrativa do Santuério
Tenda no periodo em que, hipoteticamente, os fatos aconteceram, a diversidade de fontes para
essas tradicdes termina por questionar a historicidade dessa estrutura mével.

No exercicio tedrico realizado até aqui, restou demonstrada a enorme dificuldade de
encontrar referéncias na arqueologia que permitam afirmar a existéncia do Tabernéculo no
modelo como est4 narrado no texto biblico. Por essa razdo, muitos estudiosos duvidam se o
Tabernaculo de fato existiu. Poucos questionaram a historicidade do Tabernaculo até a Critica
Superior, no século XIX, com Julius Welhausen (Prolegomena zur Geschichte Israels).?® Ele
afirmou que a o tabernaculo é a copia e ndo o protoétipo do templo em Jerusalém. O argumento
de Wellhausen era que um sacerdote judeu apds o Exilio em 586 a.C. inventou o Tabernaculo
para dar credibilidade ao periodo de peregrinacGes no deserto descrito na Tora. Esse autor
sacerdotal usou um artificio simples, reduziu pela metade a largura e o comprimento do Templo
e 0 tornou-o portétil, o que daria ao relato da execu¢do do Santuario um carater de ficcdo. A
tese de Wellhausen tem como ponto de partida a ideia de um fanatismo antijudaico que
promoveu a destruicdo da religido israelita pré-exilica com a leis pedantes e opressivas.?®

Esta visdo foi dominante até o surgimento do trabalho de Frank M. Cross Jr. que
publicou um artigo em 1947.% Ele recorreu a paralelos fenicios e argumentou a existéncia de
modelos similares ao Tabernaculo, e, por isso, era possivel afirmar que se tratava de uma
estrutura real anterior ao Templo de Jerusalém. Muitas evidéncias arqueoldgicas, historicas e
linguisticas foram sendo descobertas e passaram a dar sustento a visdo de Cross, como por
exemplo os relevos encomendados por Ramsés 1l, que retratam sua tenda militar usada na
Batalha de Cades. E notavel que o complexo de tenda de Ramsés combine quase que
exatamente com o layout e a orientacdo do tabernaculo israelita.

O que se compreende, entdo, dessa analise de Homan é: ainda que ainda haja estudiosos
biblicos que trabalhem com a tese de que o elaborado e caro tabernaculo do Exodo no possua
base historica, ndo é possivel simplesmente afirmar que este ndo teria nada a ver com um
santuario sagrado primitivo e fosse uma invencdo completa dos escritores sacerdotais do
periodo pds-exilico. Isso pode ser afirmado, sustenta Meyers,3! porque ha uma série de outras
consideracBes para além das referéncias biblicas a um santuario tenda. Razdo pela qual é

possivel sustentar a autenticidade da existéncia de um santuario portatil primitivo, ndo téo

2 WELLHAUSEN, Julius. Prolegomena zur Geschichte Israels. Berlin: Walter de Grutier, 2001.

2 HOMAN, 2007, p. 38-49.

30 CROSS Jr., Frank M. The Tabernacle: A Study from an Archaeological and Historical Approach. The Biblical
Archaeologist, Vol. 10, n°. 3. Boston: ASOR, 1947, p. 45-68.

31 MEYERS, 2005, p. 219-220.
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elaborado como o texto final apresenta, mas que tenha sido, com grande probabilidade, uma
parte importante da cultura sacra primitiva de Israel.

Homan, considera correta a afirmacdo da maioria dos estudiosos, segundo a qual a
elaborada tenda descrita em Exodo é embelezada. Mas n&o se pode deixar de considerar que a
ideia de um santuario tenda ornamentado tenha desempenhado um papel fundamental na
religido dos antigos israelitas. Isto ndo é diferente do contexto das antigas religiGes do Antigo
Oriente Proximo. Por exemplo, a deidade mais jovem Baal habitava em um templo e a deidade
cananeia mais velha vivia em uma tenda, isso em plena Idade do Bronze Final Ugarit. O
argumento se justifica pelos paralelos etimoldgicos entre a tenda de El e YHWH. Tais paralelos
dao credibilidade a historicidade do Tabernaculo. Homan cita como exemplo a tenda de El que
¢ chamada de “Tabernaculo” (32w7 - miskan) e é sustentada por uma “prancha” ou “tabua” de
madeira (¥1p - ¢r$), a mesma palavra usada para “tabua” de madeira que sustenta o
Tabernéculo. Esta descricdo é usada em textos cuneiformes anteriores de Mari, onde esta
relatada a existéncia de um santudrio tenda sendo suportado por uma “armacio” (gersi).>?

Homan ainda ressalta que entre as muitas palavras usadas para designar armacdes e
tdbuas de madeira na Biblia hebraica o termo grs é bastante raro, e é usado apenas para as
armacdes do Tabernaculo, ou numa outra vez para o convés de um navio em Ez 27,6. Ele
conclui que o termo esta fortemente ligado aos santuarios de tenda religiosa, e foi escolhido
para designa-los.

E possivel, entdo, afirmar que, dado todo esse contexto historico, algum tipo de
santudrio tenda tenha desempenhado um grande papel nos anos de formacéo da antiga religido
israelita. Contudo, ressalta Homan, o relato biblico ndo aponta os caminhos para o que tenha
acontecido com esta tenda depois da conquista da terra e assentamento. As conclusdes de alguns
estudiosos sdo distintas, mas ndo tdo fundamentadas em efetiva histéria arqueoldgica. Por
exemplo, Kalimi®® argumenta que os filisteus destruiram a tenda depois da batalha de Ebenezer
(1Sm 4; Jr 7,12). O préprio Cross afirma que foi construida uma nova e ainda mais ornamentada
“Tenda de Davi” para substituir a mosaica desaparecida, a mesma tenda de Davi que serviu de
modelo para o autor Sacerdotal posterior, na descri¢do do Tabernaculo em Ex 25-27. Ainda é
possivel citar Friedman®* com seu argumento, no qual sustenta que a montagem do Tabernaculo
foi executada dentro do Santo dos Santos no Templo.

Meyers se pergunta se é possivel considerar como verdadeiras as tradi¢bes do

32 HOMAN, 2007, p. 39-41.
33 KALIMI, Isaac. The Reshaping of Ancient Israelite History in Chronicles. Winona Lake: Eisenbrauns, 2005.
3 FRIEDMAN, Richard. E. ‘The Tabernacle’, AYBD, v.6. New York: Yale University Press, 1992, p. 292-300.
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tabernaculo. O fato de que esses tipos de santuarios de tenda portéteis sejam bem conhecidos
no mundo antigo estd fundamentado por varios exemplos citados por Meyers ao falar do
trabalho de Homan acima supracitado e comentado. Ha varios exemplos, e o proprio texto em
questdo da a entender quando fala da cobertura de couro vermelho (cf. 26,14), e outras
descricbes dos termos técnicos do Santuario no Exodo. Alguns desses santuarios podiam ser
pequenos e estavam relacionados a tradicdo da tenda de Ex 33,7. Fleming demonstra que a
arqueologia sugere a existéncia de vérias evidéncias em Mari, sobre uma certa estrutura
monumental portatil, ou em Ugarit, onde um grande santuario de tenda para o deus El foi
erguido.®

Outro argumento é relacionado as medidas do tabernaculo, cujas dimensGes apontam
uma proporcionalidade de 1 para 2 com o templo de Jerusalém.*® Ha também as tabuas rituais
encontradas em Emar. Esta descoberta era desconhecida para 0s que postulavam uma data
exilica para os escritos sacerdotais. Algumas praticas rituais na Siria-Palestina também séo
semelhantes as praticas mencionadas nos textos do tabernaculo.®” E preciso considerar também
que alguns dos detalhes técnicos elaborados ndo tém nenhuma relagdo com a arquitetura do
templo posterior. Ademais, estes detalhes podem ser comparados aos modos de construcdo do
Bronze Final e do inicio da Idade do Ferro. Por fim, Homan ressalta que 0os componentes e 0s
padrdes do relato apresentado nos textos de Ex 25 em diante guardam muita semelhanca com
os relatos de construcdo de templos conhecidos do Antigo Oriente Proximo, em especial na

literatura ugaritica.

1.2.3 A versdo prescritiva e a executiva — duas formas de descrever o santuario tenda3®

Ainda que o ponto de partida para a investigacao proposta neste trabalho seja o texto Ex
31,1-11, é preciso considerar que ele representa uma sintese dos outros dois textos do
tabernaculo do Exodo, que consistem em duas se¢des ampliadas. A primeira (Ex 25-31) contém
0 que muitos chamam textos “prescritivos”, porque prescrevem o que deve ser construido. A
segunda secdo (Ex 35-39) contém os textos “descritivos”, registrando como as prescri¢oes sao
executadas. Aqueles que se ocupam da erudicéo biblica tradicionalmente tém visto os textos

descritivos como uma repeticdo, com muita duplicacdo exatamente igual ao dos textos

35 FLEMING, Daniel E. Mari's Large Public Tent and the Priestly Tent Sanctuary - Vetus Testamentum. V. 50.
Leiden: Brill, 2000, p. 84-98.

% HOMAN, 2002.

3T FLEMING, 2000.

¥ MEYERS, 2005, p. 223-225.
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prescritivos. Estas duas secOes contém, de fato, muitas informacgdes repetitivas, mas a
disposicdo dos materiais nelas é surpreendentemente diferente. O segundo grupo realmente
segue o arranjo padrdo conhecido dos antigos documentos de arquivos do Antigo Oriente
Proximo, que registram a construcdo de um edificio monumental. Ele comeca com a propria
estrutura, depois se move em dire¢do ao mobiliario, e finalmente descreve a corte ao redor. O
relato da construcdo do templo de Jerusalém em 1Rs, onde ele aparece como um
empreendimento real e ndo sacerdotal, tem uma orientacdo logica similar. Os textos descritivos
demonstram alguma dependéncia literaria dos prescritivos, mas os primeiros exibem mais
semelhanga com os materiais de arquivo do que os segundos. A possibilidade de que os textos
descritivos sejam baseados em fontes de arquivo israelitas, com os textos prescritivos
acrescentados e dispostos de acordo com 0s propdsitos candnicos sacerdotais, ndo pode ser
descartada. Todavia, os dois relatos representam uma tradicao literaria complexa que ndo pode
ser totalmente compreendida.

Para Meyers, unir os capitulos prescritivos aos capitulos descritivos, em grande parte
duplicada, fornece a base ideoldgica sacerdotal para o edificio sagrado. Nesse entendimento, o
Tabernaculo (Santuério) aparece como morada divina e € um microcosmo do universo, assim

como aquele que foi criado em Gn 1.

E, portanto, conveniente que o Tabernaculo venha & existéncia através de uma
combinacdo de ordenaces seguidas da sua implementagdo, da mesma forma como o
universo veio a existéncia por meio das ordens divina seguida de implementacgao
como no relato sacerdotal da criagdo em Génesis. Nao € por acaso que Ex 25-31
contenha sete discursos ou subse¢des, cada um comegando com “O Senhor disse a
Moisés”, com o ultimo (31,12) contendo as instru¢des para o sabado, o equivalente
ao sétimo dia no esquema sacerdotal da criacéo (traducdo minha).®

A secdo prescritiva também serve para integrar os textos do tabernéaculo no fluxo geral
da narrativa do Exodo. Ela forma uma conexdo com o relato precedente do Sinai, pois sua
organizacdo ¢ dominada ndo pela logica de construcdo, mas pelo conceito de santidade. Assim
como o0 Sinai tem zonas de santidade, também o Santuario Tenda. Os textos prescritivos
comecgam, apropriadamente, com o santissimo (a arca, onde repousa a presenca de Deus e onde
é colocado o documento do pacto) e trabalham para fora, enquanto os textos descritivos se
movem na direcdo oposta. O uso de materiais também segue este padrdo: os materiais mais

preciosos sdo usados para 0s itens mais sagrados, e descem em valor a medida que se afastam

% MEYERS, 2005, p. 224.
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do epicentro da santidade.*

Além da diferenca na organizacgdo, os textos normativos estdo mais preocupados com o
sacerddcio, especialmente com o sacerdote principal Aardo. E dada uma atencdo maior s suas
vestes, com apenas alguns versiculos especificando as vestes dos outros sacerdotes. Aardo
aparece pela primeira vez em Ex 27,21 e domina o restante da sec¢do prescritiva, na qual seu
nome aparece cerca de trinta e trés vezes, enquanto ocorre apenas quatro vezes no relato
descritivo paralelo, que menciona Moisés com mais frequéncia do que nos textos prescritivos.
Embora as especificacdes detalhadas para as vestes sacerdotais apontem em ambas as se¢oes,
ndo hé investidura dos sacerdotes na se¢do descritiva. Os intersticios sacerdotais no tabernaculo,
que sdo muito mais proeminentes na secdo prescritiva, complementam as funcées de arquivo
da secdo descritiva.

Nenhuma outra estrutura ou objeto recebe tanta atencéo na Biblia quanto o Tabernaculo.
Os textos do Tabernaculo incluem uma grande quantidade de informagdes especificas sobre
dimensGes, materiais e modos de construcdo, que parecem ser um plano de palavras
verossimeis. N&o é de se admirar que tenha havido muitas tentativas ao longo dos séculos para
replicar, em modelos e diagramas, o tabernaculo e seus méveis. No entanto, os resultados de
tais tentativas divergem. Apesar da quantidade incrivel de detalhes, os textos, as vezes,
fornecem apenas esquemas em vez de planos verbais completos. Outras vezes, eles contém
termos técnicos, cujo significado permanece incerto. Os textos ddo a impressdo de realismo,
mas eles podem muito bem representar uma amalgama de santuarios lembrados e existentes e
de registros de arquivo, dispostos com a imaginacao criativa do processo historico. Talvez seja
bom que este elaborado, ornamentado e caro Santuério Tenda, com uma hierarquia e servigo
tdo estranho as nossas sensibilidades, permanega uma construcdo textual irrecuperavel em
ultima analise. No entanto, € preciso lembrar que por tras da massa de detalhes arcanos esta um
anseio pela presenca de Deus e uma tentativa de estabelecer uma relacdo entre a imanéncia
divina e a transcendéncia.

Internamente os dois textos ndo possuem diferencas significantes, porque se parecem
uma repeticdo. Afora as dificuldades em determinar qual das versdes € a anterior, por causa da
repeticdo, a grande diferenca entre os dois textos estd na ordem da apresentacdo das partes do
Santuario Tenda que sera edificado, e a nomeacdo dos artistas executores da obra. Na primeira
versdo (Ex 25, 1-27,19; 29,1-10), o autor comeca no interior da tenda com o centro do Santuario,

que € a arca e o propiciatério, segue pela mesa do pdo de oblacdo, o candelabro, para depois

40 AVERBEC, Richard E. Tabernacle. DOTP, 808.
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voltar-se para a construgéo da tenda em si, terminando com o altar dos holocaustos e o dos
perfumes. Os artistas chefes dos trabalhos s&o nomeados depois. Na segunda versédo (Ex 35,4-
38,31), os artistas habilidosos sdo nomeados antes, e no comeco de algumas partes, seus nomes
aparecem com responsaveis diretos pela execucado, além da estrutura da apresentagdo comecar
pela Habitag&o, sua estrutura e revestimento, para depois passar a arca, propiciatorio, mesa dos

pées, candelabro, altar dos perfumes e altar dos holocaustos.

1.2.4 Comparativo detalhado dos conjuntos de textos

A seguir, um quadro de comparagdo entre os elementos dos grupos de textos (25,1-
27,19; 29,1-10 e 35,4-38,31) demonstra a repeticdo dos termos, descri¢bes, medidas e formatos,
mas também as diferencas na ordem interna dos textos e no modo como o0s nomes dos artistas
aparecem. E por meio dessa estrutura interna que cada objeto é descrito com finalidades
distintas. Na descri¢do 1 ha uma prescricao normativa do modo como deve ser feito cada objeto,
e na descricdo 2 a forma como foram executados. No quadro, a descri¢do 2 ndo segue a ordem
dos capitulos e versiculos do texto da Biblia Hebraica, mas a localizacdo paralela no texto da
descricdo 1, com o objetivo de mostrar as diferencas e semelhancas, e facilitar o entendimento

exposto anteriormente.

Quadro 1 - comparagdo entre os elementos dos grupos de textos (25,1- 27,19; 29,1-10 e 35,4-38,31)

DescricAo 1  (prescricAo normativa) da DescricAo 2 (executiva) da construgdo do

construgdo do Santuério Tenda — ndo aparece 0
nome dos artesdos Bezalel e Ooliab (25,1- 27,19;
29,1-10).

25,1-9 — Contribuicdo de matérias primas para a
edificacdo do Santuério Tenda.

Ouro, prata, bronze, parpura violeta e escarlate,
carmesim, linho fino, pelo de cabra e de carneiro
tingida de vermelho, couro fino, madeira de acécia,
azeite, aromas, pedras de 6nix e de engaste.

Santudrio Tenda — aparece 0 nome dos artesdos
Bezalel e Ooliab, depois de nomeados (35,4-
38,31).

35,4-19 — Coleta dos materiais para 0 Santudrio
Tenda (repeticdo de 25,1-9 com alguns acréscimos).

Ouro, prata, bronze, plrpura violeta e escarlate,
carmesim, linho fino, pelo de cabra, pele de carneiro
tingida de vermelho, couro fino, madeira de acacia,
azeite, aromas, pedras de 6nix e de engaste.



Seguir o modelo da habitacdo e da mobilia mostrado
por Adonai a Moisés.

25,10-16 — Descricdo da arca — medidas e forma.

Madeira de acacia; 2 covados e meio de
comprimento, 1 covado e meio de largura e 1
cOvado e meio de altura; coberta de ouro puro dentro
e fora; moldura de ouro; 4 argolas de ouro para 0s
cantos inferiores; varais de acacia cobertos de ouro.

25,17-22 — Descrigdo do propiciatério — medidas e
forma.

Ouro puro; 2 covados e meio de comprimento e 1
cbvado e meio de largura; 2 querubins de ouro
batido nas duas extremidades, com 2 asas, uma para
cima e outra voltada na direcédo do outro.

25,17-30 — Descricdo da mesa dos pées de oblagdo.

Mesa de madeira de acéacia; 2 cdvados e meio de
comprimento, 1 cdvado de largura e 1 cbvado e
meio de altura; coberta de ouro puro; moldura de
ouro; 4 argolas de ouro para os cantos dos pés;
varais de acacia cobertos de ouro; pratos, galhetas, e
recipientes para libag&o de ouro puro.

25,31-40 — Descricdo do candelabro — desenho da
escultura.

Ouro puro; pedestal e hastes em relevo; calices,
botbes e flores esculpidos; 6 bracos (3 de um lado e
3 do outro lado); em cada brago 3 célices com
formato de flor de améndoa com bot&o e flor; botbes
e bragos uma fundida Unica; 7 lampadas no topo dos
bragos e da haste central; espevitadeira e aparadores
de ouro puro.

26,1-14 — Santuério da habitacdo — cortinas e estofos
— medidas e formatos.
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Acréscimos: chamamento para artesdo habilidosos;
citacdo das obras a realizar: Habitacdo (tenda e
cobertura), ganchos, tabuas, vergas, colunas e bases;
arca e varais; propiciatério e cortina do véu; mesa,
varais e acessorios; candelabro, acessorios e
lampadas; altar dos perfumes e varais; cortina de
ingresso, colunas, bases, cortina do atrio, estacas e
cordas.

37,1-5 — Descricdo da arca (repeticdo de 25,10-16,
com algumas pequenas diferencas).

O Artista autor é Bezalel; madeira de acacia; 2
cbvados e meio de comprimento, 1 covado e meio
de largura e 1 c6vado e meio de altura; coberta de
ouro puro dentro e fora; moldura de ouro; 4 argolas
de ouro para os pés; varais de acacia cobertos de
ouro.

37,6-9 — Descrigdo do propiciatdrio (repeticdo de
25,17-22, com algumas pequenas diferencas)

Ouro puro; 2 cobvados e meio de comprimento e 1
covado e meio de largura; 2 querubins de ouro
batido nas duas extremidades, com 2 asas, uma para
cima e outra voltada na direcdo do outro.

37,10-16 — Mesa dos pées da oblacdo (repeticédo de
25,17-30, com algumas pequenas diferencas).
Bezalel fez; mesa de madeira de acacia; 2 cbvados e
meio de comprimento, 1 cdvado de largura e 1
covado e meio de altura; coberta de ouro puro;
moldura de ouro; 4 argolas de ouro para 0s cantos
dos pés; varais de acacia cobertos de ouro; pratos,
galhetas, e recipientes para libacédo de ouro puro.

37,17-24 — Candelabro (repeti¢do de 25,31-40, com
algumas pequenas diferencas).

Ouro puro e batido; pedestal e hastes em relevo;
calices, botbes e flores esculpidos; 6 bragos (3 de um
lado e 3 do outro lado); em cada brago 3 calices com
formato de flor de améndoa com bot&o e flor; botbes
e bracos numa fundi¢do Unica; 7 ldmpadas no topo
dos bracos e da haste central; espevitadeira e
aparadores de ouro puro.

36,8-19 — Os artistas mais habilidosos fizeram a
Habitacdo (repeticdo de 26,1-14, com alguns
acréscimos).



10 cortinas de linho fino retorcidos purpura violeta
e escarlate; querubins bordados; 28 c6vados de
comprimento e 4 cbvados de largura; lacos de
plrpura violeta na franja; 50 lacadas em cada
conjunto de cortinas; 50 colchetes de ouro para unir
as cortinas; 11 cortinas de pelo de cabra com 30
cbvados de comprimento e 4 cdvados de largura;
100 lacadas nas franjas; 50 colchetes de bronze;
cobertura de pele de carneiro tingida de vermelho;
cobertura de couro fino.

26,15-30 — Santuario da Habitacdo — armacéo
(estrutura).

Tabuas de madeira de acacia (vertical) cobertas com
ouro, com 10 covados de comprimento e 1 cdvado e
meio de largura; 20 tdbuas voltadas para o sul
(Negeb); 20 tabuas para o norte; 8 tabuas para o
fundo (mar); 96 bases de prata; 15 travessas de
madeira de acéacia cobertas com ouro (horizontal);
argolas de ouro.

26,31-37 — Véu e cortina da entrada — medidas e
formatos.

Purpura violeta e escarlate; carmesim e linho fino
retorcido; bordado de querubins; cortina de parpura
violeta e escarlate, carmesim e linho fino retorcido
(bordador); 5 colunas de acacia cobertas de ouro e
ganchos de ouro e cinco bases de bronze.

27,1-8 — Altar dos holocaustos — medidas e formato.

Madeira de acécia coberta de ouro com 5 cOvados
de comprimento e de largura (quadrado) e 3 covados
de altura; chifres cobertos de bronze nos 4 lados;
recipientes para recolher a gordura; péas, bacias de
aspersdo, garfos e braseiros de bronze; grela de
bronze em forma de rede; 4 argolas de bronze nos 4
cantos da grelha; varais de acécia cobertos de
bronze; 4 argolas de bronze nos 4 cantos do altar.

27,9-19 — Atrio — medidas e formato.
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10 cortinas de linho fino retorcidos purpura violeta
e escarlate; querubins bordados; 28 cOvados de
comprimento e 4 cOvados de largura; lacos de
purpura violeta na franja; 50 lacadas em cada
conjunto de cortinas; 50 colchetes de ouro para unir
as cortinas; 11 cortinas de pelo de cabra com 30
cbvados de comprimento e 4 cOvados de largura;
100 lagadas nas franjas; 50 colchetes de bronze;
cobertura de pele de carneiro tingida de vermelho;
cobertura de couro fino.

36,20-34 — Armacdo (repeticdo de 26,15-30, com
alguns acréscimos).

Tabuas de madeira de acacia (vertical) cobertas com
ouro, com 10 c6vados de comprimento e 1 cdvado e
meio de largura; 20 t&buas voltadas para o sul
(Negeb); 20 t&buas para o norte; 8 tibuas para o
fundo (mar); 96 bases de prata; 15 travessas de
madeira de acicia cobertas com ouro (horizontal);
argolas de ouro.

36,35-38 — Cortina e véu (repeticdo de 26,31-37,
com algumas diferengas).

Cortina de purpura violeta e escarlate, carmesim e
linho fino retorcido; bordado de querubins; 4
colunas de acécia cobertas de ouro, colchetes de
ouro e 4 bases de prata; Véu bordado de purpura
violeta e escarlate; carmesim e linho fino retorcido;
5 colunas de acacia cobertas de ouro, capitéis,
molduras e bases de bronze.

38,1-7 — Altar dos holocaustos (repeticdo de 27,1-8,
com algumas pequenas diferencas).

Madeira de acécia coberta de ouro com 5 cvados
de comprimento e de largura (quadrado) e 3 covados
de altura; chifres cobertos de bronze nos 4 lados;
recipientes para recolher a gordura; pas, bacias de
aspersdo, garfos e braseiros de bronze; grela de
bronze em forma de rede; 4 argolas de bronze nos 4
cantos da grelha; varais de acécia cobertos de
bronze; 4 argolas de bronze nos 4 cantos do altar.

389-20 — Atrio (repeticio de 27,9-19, com
diferencas).



Medidas do atrio: 100 cdévados de comprimento, 50
de largura e 5 de altura; cortinas de linho retorcido
com 100 cbvados de comprimento para o lado sul
(Negeb) e 100 covados para o lado Norte; 20
colunas e 20 bases de bronze; ganchos e vergas de
prata; 50 covados de cortinas para o lado do mar; 10
colunas e 10 bases; 50 cdvados para o lado leste; véu
adamascado de 20 cbvados de pdrpura violeta e
escarlate, carmesim e linho fino retorcido; 4
colunas; vergas e ganchos de prata; bases de bronze;
acessorios e estacas de bronze.

30,1-10 — Altar dos perfumes — medidas e formatos.

Madeira de acécia coberto de ouro; 1 cbvado
comprimento e 1 de largura (quadrado), com altura
de 2 c6vados e meio; chifres como numa sé peca;
tudo coberto de ouro; moldura de ouro; 2 argolas de
ouro; varais de acécia cobertos de ouro.

30,17-21 — Bacia da ablucéo
Forma e base de bronze.

31,1-11 — Artesdos do Santuario Tenda — Bezalel e
Ooliab; e 0 que devem executar.
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Medidas do atrio: 100 covados de comprimento, 50
de largura e 5 de altura; cortinas de linho retorcido
com 100 cévados de comprimento para o lado sul
(Negeb), 20 colunas e 20 bases de bronze; ganchos
e vergas de prata; e 100 cbvados para o lado Norte;
20 colunas e 20 bases de bronze; ganchos e vergas
de prata; 50 cOvados de cortinas para o lado do mar;
10 colunas e 10 bases; 50 cOvados para parte
oriental; cortinas de 15 cOvados para cada lado com
3 colunas e 3 bases; capiteis, vergas e ganchos de
prata; bases de bronze; acessdrios e estacas de
bronze. Cortina da porta de entrada, bordada,
purpura violeta e escarlate, carmesim e linho fino
retorcido, com 20 c6vados de largura; 4 colunas com
bases de bronze; ganchos, capiteis e vergas de prata;
estacas de bronze.

37,25-28 — Altar dos perfumes (repeticdo de 30,1-
10, com algumas pequenas diferencas).

Madeira de acécia coberto de ouro; 1 cbvado
comprimento e 1 de largura (quadrado), com altura
de 2 covados; chifres como numa sé peca; tudo
coberto de ouro; moldura de ouro; 2 argolas de ouro;
varais de acacia cobertos de ouro.

38,8 — Bacia da ablugéo
Forma e base de bronze.

35,30-36,7 — Chamamento de Bezalel e Ooliab;
seguir o modelo da edificacdo conforme a ordem de
Adonai; Moisés entrega as ofertas e incumbe-lhes a
chefia dos trabalhos com os outros homens
habilidosos.

O quadro acima permite tracar algumas caracteristicas que vao além da mera repeticdo

dos textos, mas que aparecem na estrutura de cada parte. Fica bem evidente algumas pequenas

e outras grandes diferencas em partes dos trechos, ou numa por¢do maior de texto. Ao falar de

Ex 35-39, Levine*! dira que este conjunto de capitulos é, em grande parte, a descricdo da

producdo do Tabernaculo, seus vasos e as vestes sacerdotais. H4 um problema critico nesta

secdo, porque a extensao de seu contetdo se difere da organizagdo do mesmo material na se¢cdo

Ex 25-31. Nesta Gltima, o Tabernaculo é exposto de forma normativa (em especial 25,10-

27,19), e as suas instru¢des comegam com 0s vasos interiores do santuario - a arca, a mesa e 0

candelabro (25,10-40), seguem para a especificacdo das caracteristicas da propria estrutura da

41 LEVINE, Baruch A. The Descriptive Tabernacle Texts of the Pentateuch. JAOS, Vol. 85, N°. 3 American

Oriental Society, 1965, p. 307- 318.
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tenda (26,1-37) e concluem delineando as partes do complexo do Tabernaculo que estéo fora
datenda, i.€, o altar de holocaustos e o patio onde deveria estar localizado (27,1-19). Na segunda
coluna, que apresenta a secdo descritiva (executiva), em especial 36,8-38,31, o texto comeca
com a estrutura da tenda (36,8-38), continua descrevendo os vasos culticos - a arca, a mesa, 0
candelabro, os altares de incenso e a pia (37,1-38,8), e conclui com a descri¢do do patio externo
(38,9- 20).

Olhando atentamente para Ex 25,10-27,19 fica nitido que a ordem das instrucdes foi
corretamente explicada em termos da importancia relativa de vérias partes do Tabernaculo. A
arca era 0 objeto central do culto e as instru¢cbes comecam pelas especificacbes de sua
construcdo. Ha o problema dos capitulos 30-31, porque alguns itens parecem estar equivocados,
além de conter assuntos alheios ao projeto do Tabernaculo. Isto ndo acontece com a disposi¢édo
do material nos capitulos 35-39, que é sistematica. A estrutura é projetada primeiro, depois seus
maveis e finalmente o patio ao seu redor.

Levine cita von Rad e Noth, para quem os capitulos 35-39 sdo uma cépia dependente
das instrucdes anteriores, na qual o material foi adaptado e reordenado de modo a harmonizar
0s varios estratos presentes nos capitulos 25-31. O que se vé como disposicao sistematica em
35-39 evidenciaria uma reelaboracdo artificial para resolver a propria falta de ordem em partes
dos capitulos 25-31. Mas para Cassuto, os diferentes arranjos sdo tomados como quiasmos. Para
ele, 0 autor trocou a ordem apenas por razdes literarias.

Parece clara a dependéncia literaria dos capitulos 35-39 em relacdo a certas secdes de
25-31, e os capitulos 25-27 d&o provas de originalidade e coeréncia. As disposic¢des do capitulo
28, que prescrevem as vestes sagradas, sdo ligeiramente abreviadas na verséo descritiva de 39,2-
31. Da mesma forma, as tendas dos capitulos 30-31, incluidas na secdo descritiva, sdo
despojadas de toda a descricdo, e ndo contém nenhuma referéncia a respeito do uso culto dos
objetos apresentados. Outro ponto, € que os capitulos 35-39 claramente utilizam material dos
capitulos 25-31 de forma interpretativa. Assim, 38,25-28 se refere a mistura de duas tradicdes
encontradas nos capitulos 25-31. Ai se afirma que a prata a ser contribuida para o projeto do
Tabernaculo (25,3) foi paga na forma de uma taxa de meio siclo (30,13).

Num outro ponto, Levine questiona se a proposta transmite a realidade literaria
completa que esta sob a composicdo do relato descritivo nos capitulos 35-39. Ele sustenta que
¢ razoavel supor que a ordem rigida e o sistema indiquem artificialidade, e que o

desenvolvimento literario natural tomaria um rumo menos sistematico.

Por outro lado, os antigos escribas e autores, a0 comprometerem seu material com a
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escrita, aderiram devotamente as formas aceitas. Assim como a andlise das formas
empregadas na poesia, narrativa e textos legais se mostrou fundamental para sua
apreciacao, aqui também é necessario determinar se a composicéo do relato descritivo
tem algo a contribuir para nossa compreensdo de seu conteddo e proveniéncia
(tradugdo minha).*?

E possivel também propor uma explicacdo mais abrangente sobre o formato literario do
segundo texto. Levine defende que o texto é semelhante a uma forma de registro palaciano que
descreve projetos arquitetdnicos e artisticos. Um exemplo é a descri¢ao da construcéo do templo

de Salomdo e dos edificios reais (1Rs 6-7).

Nas partes puramente descritivas de Ex 35-39, que tratam do santuario e seus vasos
(36,8- 38,20), o relato também comega delineando as dimensfes da estrutura da tenda,
suas tiras de pano, sua cobertura de cabelo de cabra e suas molduras de madeira (36,8-
38). A orientagdo do registro, tanto em 1Rs como em Exodo, é desde a estrutura
exterior para dentro, até seus méveis. Ex 35-39, apds as caracteristicas da prépria
estrutura da tenda terem sido registradas, sdo fornecidos os detalhes referentes as
embarcacdes que deveriam ser alojadas no complexo do Taberndculo (Ex 37,1-
38,8).4

Ha muitas outras semelhancas quando se compara o material tanto de Exodo quanto de
1Rs. Isso demonstraria que se trata de um género literario especifico. Por exemplo, a descricéo
arquitetbnica: quando um patio externo é projetado, ele é descrito no final do registro. Outro
ponto: nos dois relatos, as passagens que introduzem os artesaos precedem as descri¢oes reais
dos projetos que eles empreenderam e caracterizam os artesaos nos mesmos termos. E ainda:
ambos os relatos terminam com uma clausula em que fica registrada, embora seja na linguagem
comum, a conclusdo satisfatoria do trabalho. O relato de 1Rs traz mais uns detalhes sobre a
execucao: além de dizer quanto tempo o projeto levou para ficar pronto (1Rs 7,1), indica a data
de inicio das obras (6,1). Para concluir (Ex 35-39), é importante denotar que quem fez o arquivo,
registrou a lista do material gasto em totais: ouro, prata e cobre recebidos de contribuicdes para
a confeccdo de certos tabernaculos (38,24-30). Portanto, no que diz respeito a sua composic¢éo,
Ex 35-39, “em suas por¢Oes descritivas, € um documento padronizado ap0s 0s registros de
arquivo. Ele segue a légica da conceituacdo arquitetonica na disposi¢do de seu material e

emprega métodos de contabilidade tradicionais”.**

1.2.5 Sentido teoldgico do santuario tenda

42 LEVINE, Baruch A. The Descriptive Tabernacle Texts of the Pentateuch. Journal of the American Oriental
Society, Vol. 85, No. 3 American Oriental Society, 1965, p. 309.

4 LEVINE, 1965, p. 311.

4 1bid., 1965, p. 309.
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Ao tomar como exemplo os atuais edificios religiosos do mundo judaico e cristdo, sera
possivel ver quao diferentes sdo das estruturas sagradas portateis ou permanentes no Antigo
Oriente Proximo. Os templos eram considerados os lugares de morada das divindades, mas
também eram instituicdes que atendiam as necessidades de seus habitantes, ainda que fossem
apenas uma palida copia do protdtipo celestial. Meyers* defende que ndo se pode determinar
com precisdo se algumas ou todas as pessoas no Antigo Oriente Proximo acreditavam na
residéncia literal da divindade em um santuario terrestre. Mas também é verdade que 0s
edificios como domicilios para deuses ou deusas possuiam conceitos subjacentes na sua origem,
simbolismo e fungdes associadas. A arquitetura, mobiliario, pessoal e servi¢co dos templos no
mundo biblico podem ser bem reconstruidos com base tanto na arqueologia como nas fontes
textuais.*®

O templo, da mesma forma que o tabernéaculo ou a tenda sagrada, era uma instituicao
entrelacada profundamente na organizacdo politica e econémica da comunidade onde existia.
N&o é incomum reconhecer que nos maiores centros urbanos do Antigo Oriente Proximo havia
templos extremamente poderosos. Eram possuidores de terras, controlavam as fontes, e eram
ocupados por elaboradas burocracias de trabalhadores e artesaos, bem como por pessoal culto.
Pode-se dizer que a propria existéncia de um templo legitimava a existéncia da comunidade
politica. Ndo resta duvidas que para os antigos israelitas, um santuario nacional funcionava sem
duvida de forma semelhante, sinalizando ao préprio povo, assim como para seus inimigos e as
nacdes com as quais tinham lagos diplomaticos, que a presenca da divindade de Israel apoiava
e sustentava sua existéncia nacional .*’

Crer na presenca da divindade era essencial para o sucesso e prosperidade da
comunidade. Essa crenca desenvolveu elaborados rituais que se destinavam a servir a
divindade. Nos povos vizinhos a Israel, conjuntos rigorosamente prescritos de rituais diarios,
sempre padronizados de acordo com 0s servigos prestados aos lideres humanos de elite ou
realeza, envolviam lavar e vestir a estatua da divindade. Uma sorte de banquetes luxuosos era
fornecida como forma de oferta sacrificial. Mas, para os israelitas, o “servi¢o” sacrificial diario
era uma forma de atividade dirigida a Deus, com muitos dos sacrificios destinados a atrair a

atencdo de Deus. Um obstéaculo ao objeto deste trabalho é reconhecer a existéncia de principios

4 MEYERS, 2005, p. 220-222.

% MEYERS, Carol. Temples, HBD, p. 1106-1108.

47 ROBERTSON, John F. The Economic and Social Organization of the Mesopotamian Temple, in Civilizations
of the Ancient Near East, ed. Jack M. Sasson - VVol. 1. New York: Scribner, 1995, p. 443-454.
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aniconicos entre os israelitas que os impedia de construir imagens para o culto, mas havia outros
artefatos que forneciam o equivalente simbolico. Porém, a arte ndo é feita apenas no &mbito da
realidade cultica, tema que sera tratado no segundo capitulo, embora durante muito tempo essa
associacdo parecesse Obvia e Unica. Muito da producdo artistica relevante do Antigo Oriente
Proximo esta relacionado mais ao ambiente politico da corte do que ao espectro religioso
cultico.

Havia uma hierarquia de funcionarios sacerdotais a servico da divindade no templo. A
maior parte do que faziam consistia em trabalho aparentemente doméstico: matar animais,
limpéa-los e preparar comida e bebida. Apenas aqueles que estavam no topo da hierarquia
sacerdotal tinham acesso a cAmara mais interna, ao local mais sagrado do recinto do templo, no
qual era posta a estatua de culto do deus ou deusa. Provavelmente, as pessoas da comunidade
também ndo tinham acesso a essa area reservada. Ali era o lugar onde os sacrificios eram

oferecidos.

Também para os israelitas, o acesso ao “santissimo” era limitado ao sumo sacerdote;
e 0 proprio povo podia se aproximar da santidade do Tabernaculo ou templo somente
na zona externa de santidade (como no Sinai), no tribunal que circundava a prépria
estrutura, que é onde acontecia a maior parte das atividades sacrificiais (traducdo
minha).*8

Em qualquer caso, € claro que a estrutura sagrada de uma comunidade fazia parte de um
sistema sacro em trés partes, consistindo no proprio edificio, na burocracia sacerdotal e no
servico sacrifical. O Tabernaculo israelita (e o templo) estava ligado de forma semelhante ao
sacerddcio e a um conjunto fixo de rituais.

A palavra “tabernaculo” (javn - miskan) aparece pela primeira vez em 25,9. No
versiculo anterior (8) o verbo relacionado (35w - skn - habitar) é usado para a proclamacao que
Deus “habitara entre eles”. Este verbo indica uma presenca dindmica mével em vez de uma
presenca ligada a um local fixo. O termo designa um tipo de moradia temporaria e mével. Nao
é dificil identificar entre os templos do Antigo Oriente Proximo a existéncia de um lugar na
terra no qual a divindade esta acessivel e do qual emanara o seu poder protetor. Ndo é de
estranhar, portanto, que a descrigdo de 1Rs 6,1-2, o templo de Jerusalém seja compreendido
como a “casa” ou “palacio” (ou seja, residéncia) de Deus e ndo como apenas como “templo”.

A estrutura e 0 mobiliario do tabernaculo fazem parte do ambiente material préprio de

uma residéncia divina que tem que ser suntuoso. Meyers nota que o verbo hebraico traduzido

48 MEYERS, 2005, p. 221.
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como “habitar” ¢ diferente da palavra usual (2w - ysb) para habitar ou viver em um lugar. Este
ultimo termo aparece em textos que mencionam o templo de Jerusalém como uma morada
permanente para Deus (2Sm 7,5 e 1Rs 8,13). Isso significa que tanto o taberndculo quanto o
templo eram entendidos como residéncias terrestres para Deus, mas o primeiro indica uma
morada portatil e mdvel e o segundo uma estrutura permanente.

Também é possivel ver que a ideia do tabernaculo como uma morada se trata mais de
uma metafora do que uma realidade. Assim, no final do Exodo, uma vez construido o
tabernaculo, a gloria de Deus como manifestacdo da presenca divina aparece representada por
uma nuvem que enche o tabernéaculo (40,34-38). Vale lembrar que em Ex 25,8 e 29,45-46 o
tabernaculo facilitara a presenga de Deus “entre”" ou “no meio” do povo. Tem-se a nitida
impressdo de se querer evitar uma linguagem que indique que Deus estd habitando “no”
santuario.

A ideia da morada divina apresenta uma sutileza da linguagem com a intencdo de
negociar a tensdo entre a liberdade de Deus estar em toda parte, e a necessidade dos seres
humanos de ter provas tangiveis da imanéncia e acessibilidade de Deus. A interacdo entre
transcendéncia divina e imanéncia € aparente na continua preocupacao com a presenca de Deus
na tradicdo judaica e cristd. No pos-exilio, as esperancas escatoldgicas da comunidade aparecem
no oraculo proclamando que Deus “habitara em seu meio” (Zc 2,10- 1).%°

Ha ainda um termo para falar de “tenda”. Ele aparece frequentemente no Exodo e
designa a morada de Deus e a presenca de Deus: “tenda de reunido” (X79in 23 - *ohel mé ’ed).
Aparece pela primeira vez em Ex 27,21 e é usado exclusivamente para 0 santuario até que
“tabernaculo” apareca novamente em Ex 35,10. O termo “reunido” indica a funcdo oracular da
estrutura, como um lugar onde a vontade de Deus é oferecida aos humanos Em Ex 33,7-11,
Moisés encontra Deus e recebe a palavra de Deus na entrada da tenda. Numa tradicédo diferente,
em Ex 25,22, Deus proclama: “Ali virei ter contigo [Moisés]”, no tabernaculo, no santuério

interior, onde o pacto (alianca) é guardado.

N&o somente o santudrio da tenda é o lugar onde Deus encontra um lider profético ou
sacerdotal; mas também é apresentado como o repositério do pacto (ou Decalogo), o
registro fisico do relacionamento entre Deus e Israel, que é mantido na arca naquele
santudrio interior (tradugéo minha).>°

O termo “tenda do pacto” nio aparece no Exodo. Entretanto, o termo “pacto” (alianca)

9 MEYERS, 2005, p. 222-223.
50 |bid., p. 223.
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na frase de Ex 25,22 é n7y - ‘ed(t, como sinbnimo de n>93 - beérit, o termo de pacto (alianga)
encontrado em Ex 6,4-5; 19,5; e 24,7-8. Os textos do tabernculo que descrevem a “arca do
pacto” (Ex 25,10-22) usam a palavra ‘édiit para “pacto”, tornando o santuario do deserto de fato
a “tenda do pacto”.

E possivel, ento, usar o tabernaculo como moradia, como tenda de encontro ou como
local dos oraculos ou “tenda do pacto”. Mas, na verdade, o fundamental é compreender a
presenca de Deus como o epicentro da santidade. N&o a toa o outro termo usado para o santuario

é wpn - migdas (Ex 25,8), que significa, de fato, “lugar de santidade”.

1.2.6 Corolério

Lugar de santidade, de encontro, de reunido, morada permanente ou movel sdo as
diferentes possibilidades para o termo tenda entendido como santuério. Estes aparecem nos
textos nos quais foi possivel demonstrar algumas das diferencas e nuances literarias. Os dois
grandes corpos de textos (Ex 25,1-30,38; 35,4-39,43) circundam, por assim dizer, a pericope
escolhida para a analise da narrativa (Ex 31,1-11). O sentido teoldgico do santuario é bem
desenvolvido nas duas repetigdes, tanto na prescritiva, quanto na executiva. A ideia do
Santuério a ser construido como lugar da presenca de YHWH é fundamental para a experiéncia
desse povo em formagéo.

Contudo, os relatos possuem conotacgdes tipicamente pds-exilicas por se centrarem no
Santuario como fonte emanadora da identidade ndo somente étnica, mas também religiosa do
povo. No espaco construido a mando da divindade e com o desenho que foi revelado a Moisés,
os artistas de seu tempo usaram o material ofertado pelo mesmo povo para a constru¢do do
lugar onde seu Deus ndo somente lhe faz companhia, mas que sera fonte oracular da sua vontade
divina. Ainda assim, tabernaculo, tenda e santuario, que parecem confundir-se numa unica peca
objetal, sdo a terminologia que procura designar a presenca real da divindade, mesmo que de
forma metafdrica na nuvem que desce e enche o lugar.

O objetivo desta parte foi mostrar que o texto de Ex 31,1-11 ndo é capaz de dizer sozinho
todos os detalhes da construgdo executada de acordo com o prescrito por YHWH a Moisés. A
analise da narrativa ajuda a demonstrar que a composicao € o forte dessa pe¢a maior, onde cada
objeto particular que compde o Santuario Tenda tem n&o apenas seu lugar e funcéo litargica,
mas concorre para a experiéncia estética profunda que uma arquitetura e seus elementos

artisticos sdo capazes de promover, bem como revela porque o Santuario ndo prescinde de
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ablugdes, altares, utensilios auxiliares, mesas, arcas, entre outros para funcionar. Era necessario
apresentar a repetigdo descritiva e prescritiva da maneira como o Santuério foi executado e qual
0 sentido teoldgico dessa construcdo, porque indicam o percurso a ser percorrido para se chegar
ao nucleo desse trabalho, qual seja, que a arte estd presente na experiéncia de fé como um
elemento fundante.

No geral, os estudiosos do Exodo apontam a provével articulagdo de que estes textos
tenham sido escritos em tempos posteriores ao Exilio, e que suas caracteristicas sofisticadas
demonstrem isso. Todavia, sera objeto da préxima parte deste capitulo o exercicio de uma
hipotese diante dos novos estudos que vém procurando delimitar melhor a Historia de Israel. A
hipotese da existéncia de um Santudrio Tenda mdvel primitivo ndo pode ser totalmente
descartada, mas precisa também passar por certo rigor investigativo, que ora farei com o apoio

de Homan.%!

51 HOMAN, Michael M. To Your Tents, O Israel! The terminology, Function, Form, and Symbolism of Tents in
the Hebrew Bible and the Ancient Near East. Leiden: Brill, 2002.
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1.3 A hipotese de um Santuério Tenda primitivo

As tendas possuem uma grande importancia na Biblia Hebraica. O autor que se debrucou
na pesquisa dessa hipotese € Homan na sua obra To Your Tents, O Israel! The terminology,
Function, Form, and Symbolism of Tents in the Hebrew Bible and the Ancient Near East.>?
Homan ressalta que as tendas fornecem a habitagdo dominante em toda a Tora. E o abrigo de
personagens famosos: Noé, Sem, Abrado, Sara, L0, Isaac, Rebeca, Jacd, Raquel, Léia, Moisés,
Aaréo e Josué. YHWH habita uma tenda desde o Sinai. Uma tenda é retratada como o centro
culto do antigo Israel durante seu periodo de formacgdo. As tendas estdo ligadas aos juizes de
Débora e Samuel a monarquia sob Davi e seus sucessores. Os israelitas antigos e os profetas
biblicos romantizaram e idealizaram sua heranca de tenda, elogiando os contemporaneos
ndmades que renunciam as armadilhas urbanas em favor da hospedagem superior percebida
pelas tendas. A tenda e usada como metafora para Deus, a vida, o universo, Israel e Juda. O uso
de tendas vai além das esferas doméstica e religiosa. As tendas estdo intimamente associadas
com os militares, frequentemente usadas pelo Israel antigo e seus inimigos durante campanhas
e cercos. S8o usadas em casamentos, provavelmente tanto na cerimdnia quanto como camara
de consumo do ato conjugal. As tendas superam em importancia todas as outras estruturas da
sociedade israelita.>®

Apesar de sua enorme importancia, os estudos modernos d&o pouca atencdo ao tema.
Isto, como ja citei antes, é resultado do advento da Critica Superior. Comecou pela teoria de
autoria biblica de Graf**, e depois pelo argumento de Wellhausen®®, que reduziram o
tabernaculo sacerdotal a uma invencdo pos-exilica, feita para dar credibilidade a um periodo
ficticio de peregrinagdes pelo deserto. Para Wellhausen e muitos adeptos, o autor de P criou
fraudulentamente o Tabernéaculo, reduzindo pela metade as dimensdes do Templo de Jerusalém.
Muitos estudiosos posteriores tém as mesmas opinides de Wellhausen. O Tabernaculo como
descrito por P ¢ um modelo ficticio do Templo. Mesmo se um santuério de tenda primitiva
tenha desempenhado um papel no culto pré-saloménico do Israel antigo, ele era muito mais
austero do que a tenda de P.

Por outro lado, no século XX, a arqueologia langou duvidas sobre o relato biblico do

passado ndmade de Israel de dez residéncias. Por exemplo, uma leitura literal da narrativa do

52 HOMAN, 2002.

% bid., p. 1.

5 GRAF, Karl H. Die geschichtlichen Blcher des Alten Testaments. Leipzig: T.O. Weigel, 1866, p. 30.
% WELLHAUSEN, Julius. Prolegomena zur Geschichte Israels. Berlin: Walter de Grutier, 2001, p. 39.
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Exodo P da migracdo de Israel é considerada impossivel, pois se 603.550 adultos do sexo
masculino ndo-levitico e suas familias habitassem tendas em Qadesh-Barnea por 38 anos, seria
de se esperar ampla evidéncia material de seu acampamento, para o qual, atualmente, ndo ha
nenhuma. Ainda mais importante sdo as duas consideracfes que tém restringido a investigacao
arqueoldgica das tendas e das habitagdes.

Primeiro, as tendas deixam poucos vestigios no registro do material. Até recentemente,
as descobertas arqueologicas de tecido, postes, buracos de postes, restos de tendas, cordas,
cavilhas ou outros vestigios de vida em tendas eram bastante raras, embora encontrar tendas na
paisagem arqueoldgica esteja se tornando cada vez mais viavel. Segundo, mesmo quando
praticavel, a escavacao de fragmentos de tendas e patamares de assentamentos elipticos ndo
atrai publicacBes nem angaria fundos para a escavacdo como a de um enorme centro urbano.
Assim, enquanto as casas biblicas, palacios e templos tém sido facilmente financiadas, as tendas
séo0, em sua maioria, negligenciadas.

Entretanto, o tema das tendas, tanto na Biblia Hebraica quanto no Antigo Oriente
Proximo, tem atraido um pequeno, mas crescente contingente de estudiosos, comegando em
1947 com Cross Jr.%® Seu artigo sobre o Tabernaculo ainda é a refutacio mais influente contra
Wellhausen. Antes de Cross, os que defendiam a realidade de uma antiga tenda do culto israelita
localizada em santudrios beduinos portateis admitiam uma semelhanca limitada com o
Tabernéculo. Cross, no entanto, recorreu a registros verbais e pictdricos da Fenicia, Ugarit,
Egito e Mesopotamia para mostrar a atualidade e a antiguidade do Tabernaculo. O que Cross
sugeriu foi modelada em documentacdo escrita da tenda que Davi ergueu para a Arca, quando
de sua entrada inicial em Jerusalém.

Desde o trabalho de Cross, os estudos que se seguiram acumularam dados sobre as
antigas tendas proximas a Bastem, geralmente centradas em uma classe especifica de tendas ou
area cultural. No entanto, um exame abrangente e detalhado da ampla gama de tendas da Biblia
Hebraica, incluindo o Tabernéaculo, tem sido inexistente.

Considerando a hipotese levantada na primeira parte sobre arte e arqueologia, é possivel
inferir que os exemplos de arte estariam inseridos no mesmo periodo em que o Reino do Norte
se estabelece, sofre a invasao assiria, e seus refugiados e historias acabam absorvidos por Juda,

como teorizou Finkelstein.>” N&o é possivel desconsiderar as influéncias externas na arte e na

5 CROSS, 1947, p. 45-68.
S FINKELSTEIN, Israel. Il Regno Dimenticato: Israele e le Origini Nascote della Bibbia. Roma: Carocci Editore,
2014.
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cultura, em plena urbanizacédo, que contrastam com a permanéncia das tendas némades, a quais
se refere diretamente a hipdtese de Cross.

E preciso ressaltar também que nem todo o Israel antigo foi gerado por um éxodo
némade do Egito.>® O Israel antigo era composto de muitos elementos, um deles, sem divida,
envolvia a vida em tendas. Um olhar direto para o Taberndculo permite achar muitos paralelos
convincentes relativos a sua forma e funcdo, revelando que uma tenda elaborada serviu de ponto
central para a religido israelita até a conclusdo do Templo de Saloméo. Se esta tenda néo
correspondia exatamente a descricdo de Ex 25-40, ela, segundo Homan, se encontrava muito

proxima.>

1.3.1 Arqueologia das tendas e dos nbmades pastorais

Homan sustenta que as recentes inovacdes em teoria e metodologia arqueoldgica
tornaram a escavacao de assentamentos pastoris cada vez mais viavel. Ele julga que unindo os
estudos antropoldgicos das economias pastoris a arqueologia, € possivel apontar uma nova luz
sobre o inicio de Israel. As semelhancas na cultura material entre os centros urbanos cananeus
das terras baixas e 0s assentamentos nas terras altas tém sido argumentadas para significar uma
ancestralidade comum. Para ele as economias pastoris, por natureza, acumulam artefatos das
cidades com as quais negociam para sobreviver. Com o intuito de demonstrar o argumento de
Homan, acompanharei a defesa de sua hipdtese com o estudo do cemitério para némades no
sudeste da Jordania cuja datacdo € o inicio da Idade do Ferro, bem como evidéncias de uma
pesquisa na regido de Jabal Hamrat Fidan, que revela 24 locais com ocupacfes da Idade do
Ferro.

H& uma série de evidéncias arqueoldgicas a favor e contra as tendas do Antigo Israel.
Deixando de lado a questdo dos ‘apiru (>7123) e o “Israel” da Estela de Merneptah j& apresentada
na primeira parte do capitulo, podemos considerar que os trés grupos epigrafados do sudoeste
asiatico no final do século XIII e inicio do século XII a.C. vivem estilos de vida similares aos
registrados na Biblia Hebraica, e todos eles vivem em tendas com uma suposta base econémica
pastoral.®

Se ndo ha paralelos mais especificos entre 0s ndmades pastorais registrados na Biblia

% ROWTON, Michael B. Dimorphic Structure and the Problem of the ‘apir(-‘ibrim. Journal of Near Eastern
Studies, Vol. 35, No. 1. Chicago: University of Chicago Press. 1976, p. 13-20.

% HOMAN, 2002, p. 5.

% 1bid., p. 47-48.
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Hebraica e as fontes histdricas egipcias, no entanto, encontramos evidéncias indiretas da
presenca de povos ndmades no registro arqueoldgico, incluindo cemitérios, pipas do deserto,
instalacBes culinarias, e a mais relevante para nossos propositos, patamares de assentamentos e
arquitetura local, especialmente dos vilarejos do planalto do Bronze Final Il e Ferro IA. O
aumento da populagdo nessas areas € visto pela maioria como evidéncia arqueoldgica da
presenca do Israel primitivo. Dentro desses assentamentos, as casas séo tipicamente colocadas
uma ao lado da outra com suas paredes externas formando uma parede de defesa eliptica, uma
forma compartilhada por muitos acampamentos beduinos semindmades. Entre as casas hd um
patio eliptico no qual se pode guardar o gado, outra caracteristica comum aos acampamentos
pastoris. As aldeias elipticas sdo um indicador amplamente testado de um estilo de vida
seminomadico. Assim, o patamar de aldeia eliptica popular na regido serrana da apoio a
afirmacdo biblica de que, antes do assentamento, o antigo Israel ocupava os acampamentos em
tendas.®!

Entretanto, a arqueologia também forneceu a principal objecéo a reivindicagdo biblica
de uma heranca seminomadica: o perfil ceramico dos sitios de terras altas associados ao inicio
de Israel é semelhante ao das terras baixas urbanas cananeias.®> No entanto, os conjuntos nio
sdo idénticos. Itens comuns entre as duas localidades ndo sdo garantia de identidade étnica,
porque a troca comercial permite essa semelhanca entre os artefatos mais abundantes numa
regido e menor noutra.

H& também os conhecimentos dos colonos das terras altas sobre técnicas agricolas,
especialmente terracos, o que justificaria suas origens urbanas. Dever®®, em particular, afirmou
que os ocupantes desses aldedes das terras altas ndo eram ndmades assentados, mas agricultores
experientes. No entanto, a histdria esta cheia de exemplos em que antigos povos semindmades
em processo de sedentarizacdo sdo agricultores capazes. O pastoreio ndo exclui a agricultura,
pois as culturas desempenham um grande papel na vida de muitos némades.

Dever alega ainda que os antigos israelitas tinham plena consciéncia de que eram
originarios dos centros urbanos cananeus, citando Ez 16,3. No entanto, Dever ndo menciona
gue o destinatario ndo é Israel coletivo, mas a cidade de Jerusalém. Assim, ndo esta claro se
Ezequiel nomeia Jerusalém como um meténimo para Israel contemporaneo, ou se Ezequiel esta

relembrando a heranca jebusitica de Jerusalém. Este Ultimo parece provavel, dadas as estreitas

61 FINKELSTEIN, Israel. The Archaeology of the Israelite Settlement. Jerusalem: IES, 1988.

2 DEVER, William G. Archaeological Data on the Israelite Settlement. BASOR 284, 1991: p. 77-90.

6 DEVER William G. Cultural Continuity, Ethnicity in the Archaeological Record and the Question of Israelite
Origins, p. 22-33; Will the Real Israel Please Stand Up? Part | .BASOR 297, 1995,: p. 61-80; Part 1. BASOR 298,
1995, p. 37-58.
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conexdes entre Hititas, Cananeus, Amoritas e Jebusitas. Assim, Ezequiel estd admoestando 0s
atuais habitantes de Jerusalém por praticarem as idolatrias como os habitantes pagdos originais.

Se Dever esta correto ou ndo em afirmar que Israel antigo situou seus ancestrais em uma
Canad urbana, as similaridades em cultura material e sofisticacdo agricola compartilhadas pelas
vilas montanhosas com os centros urbanos levaram muitos arquedlogos a apoiar o modelo da
Revolta Camponesa de origem israelita. No entanto, esta teoria, na qual os camponeses
reprimidos se rebelam contra seus senhores cananeus tributarios, depende em demasia de ideias
marxistas do século XIX, com exclusdo das ideias socioeconémicas e fatores econémicos que
envolvem a antropologia de pastores semindémades e centros urbanos. O modelo de revolta dos
camponeses, além disso, ndo responde pela reivindicacdo biblica de um estilo de vida
seminomadico. Certamente nenhum camponés na Alemanha do século XVI ou na Russia do
século XX teria inventado uma heranca ficticia de propriedade. Esta claro na Biblia Hebraica,
um documento etno-histérico, que a mitologia e a tradi¢do israelita colocam sua origem no
nomadismo pastoral de alguma forma, enquanto ndo ha nada no texto biblico que aponte para
uma revolta camponesa.

Homan defende que a melhor teoria do assentamento israelita até hoje proposta parece
ser o modelo de simbiose proposto inicialmente por Fritz.* Ele é responsavel pela natureza
polimorfica do primeiro Israel. Ndo apenas os semindmades mantinham contato com os centros
urbanos antes da sedentarizagcdo, mas os dois grupos continuaram a coexistir depois que 0s
primeiros abandonaram gradualmente suas migracdes, e as vezes 0s antigos habitantes das
cidades e semindmades até mesmo viviam dentro das mesmas aldeias.

Esta é uma caracteristica amplamente documentada da interacdo entre 0s povos
sedentarizados e pastores. E provavel que Dever esteja correto ao afirmar que urbanistas,
agricultores rurais e nbmades pastoris estavam todos envolvidos no inicio da colonizagédo de
Ferro | do pais das colinas. Entretanto, as proporc¢des de cada elemento sdo contestadas. O Israel
antigo era composto por alguns agricultores e alguns urbanos, mas principalmente por ex-

pastoris, com uma heranca de posse de terras.

1.3.2 As diferentes tendas e suas funcdes em Israel e nos povos vizinhos

Se tomarmos Gn 9,21-27 como ponto de partida, veremos que tendas sdo as habitacdes

do antigo Israel antes do assentamento de Canad. As tendas estdo la no periodo patriarcal.

8 FRITZ Volkmar, DAVIES, Fhilips R. (ed). The Origins of the Ancient Israelite States. JSOT 228, 1996.
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Abrado habita uma tenda ao longo da sua jornada (Gn 12,8; 13,3; 18,1) com a tenda de Sara
montada perto (Gn 18,9-10; 24,67). As tendas também abrigam Lote (Gn 13,5), Isaac (Gn
26,25) e Jaco (Gn 25,27, 31,25; 33,18-19; 35,21). Génesis traz ainda outros detalhes das tendas,
que foram montadas em varios lugares: terrenos e arredores, montanhas isoladas (Gn 12,8;
31,25) e periferias urbanas (Gn 33,18). A tenda como um lugar para Abrado buscar refugio do
calor do dia (Gn 18,1), outra como um lugar para a auspiciosa escuta de Sara (Gn 18,10) e ap0s
sua morte, a tenda de Sara passa para 0s recem-casados Isaac e Rebeca (Gn 24,67).

As casas de tendas, predominantes no periodo patriarcal, reaparecem na narrativa
historica israelita apos o Exodo. Apds a serviddo doméstica, Israel retorna a tenda durante toda
a geracdo de peregrinos até o assentamento em Canad. Balado vigia os israelitas do alto e vé:
“Quao formosas suas tendas, Jaco, suas moradas, Israel” (Nm 24,5). Assim, sdo numerosas
outras passagens que registram os acampamentos dos israelitas no deserto: Ex 16,7; 18,7; 33,8;
Lv 14,8; Dt 1,27; 5,30; 11,6; 16,7; Js 3,14; 7,21; 22,4, 6-8; Sl 78,55). Os autores da Biblia
Hebraica criam com toda certeza que o antigo Israel descendia de uma tenda e ndo era um povo
sedentério.

Os antigos acampamentos israelitas registrados no livro de NUmeros sdo organizados
por proximidade genealdgica, pratica reflexo de acampamentos nébmades contemporaneos no
Levante. “Israel acampou de acordo com suas tribos” (Nm 24,2), isto significa que ndo sé os
israelitas acampam por tribo, mas ha uma relacdo direta entre o grau de parentesco e a
proximidade do acampamento. Ou seja, quanto mais proximas as tribos estiverem, maior a
probabilidade de acamparem umas ao lado das outras.

De acordo com Homan®, a literatura do Antigo Oriente Proximo, em sua grande
maioria, relega as tendas e seus habitantes ao reino dos ignorantes e barbaros. As tendas e o0s
ndmades tém uma conota¢do negativa. Isto aparece no inicio do corpus historico do casamento
sumério de Martu, que descreve os amoritas como fracassados por ndo viverem em habitacGes

permanentes.

Uma pessoa que escava por trufas nas terras altas, que ndo sabe como oferecer
homenagem. Ele come carne ndo cozida, e, enquanto viver, tem nenhuma casa, e,
quando morre, ndo recebe enterro (traducdo minha).®

8 HOMAN, 2002, p. 40-45.

% |bid., p.35 — “A person who digs for truffles in the highlands, who knows not how to pay homage. He eats
uncooked meat, who as long as he lives has no house, and when he dies, receives no burial”. Tradugdo de
COOPER, Jerrold S. The Curse of Agade. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1983, p. 30-33.
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Além disso, o Lamento Sumério pela Destruicdo de Ur, compara casas destruidas a
“tendas” para enfatizar sua impermanéncia. Esse desdém continua semelhante para as tendas e
ndmades na literatura posterior da Assiria. Pessoas nao sedentarias sdo tipicamente percebidas
nos anais assirios como bandidos que representam ameagas continuas ao comércio e a
comunicaco.®” No Egito, a opinido é semelhante, onde as tendas sdo em sua maioria reservadas
para aqueles que séo percebidos como incultos e ignorantes.

Contudo, as tendas e o nomadismo pastoral sdo, em sua maioria, positivamente
conotados na Biblia Hebraica, mesmo que ela também deva ter sido composta por e para 0s
cultos urbanos. N&o héa nada de negativo na heranca de dez residéncias associadas aos patriarcas
e do periodo de peregrinacgdo pelo deserto. Pelo contrario, a construgdo de tendas durante Sucot
presta homenagem aos ancestrais israelitas que vaguearam pelo deserto em estruturas
impermanentes. Outro aspecto da afinidade da Biblia Hebraica com as tendas e seus habitantes
é a admiracdo dos autores biblicos por aqueles que se submeteram ao estilo de vida urbano e
permaneceram em tendas. Varios exemplos séo encontrados em Jz 4;5, Jr 35,7; Pv 14,11: “A
casa dos impios sera destruida, mas a tenda dos justos florescera”, e Ct 1,5 usa as tendas como
metafora da beleza, assim como o ordculo de Balado em Nm 24,5.

Um dltimo ponto de relevancia citado por Homan € o fato de que a linha entre o némade
e 0 sedentario é na maioria das vezes indefinida. N&o s6é a maioria dos sujeitos vivia
simultaneamente em ambas as casas e tendas, mas a subsisténcia de suas familias incluia uma
mistura de agricultura e pastoreio. O conhecimento da agricultura possuido pelos ocupantes dos
assentamentos nas terras altas da Idade de Ferro é frequentemente citado para desacreditar uma
heranca pastoral para o Israel antigo.%®

Homan vai concluindo que a topografia e o clima do Levante ndo costeiro sao propicios
ao pastoreio. Desde o inicio da histéria, tem havido constantemente seminémades circulando
pela regido. Em contraste com a area do Mar Mediterraneo, onde a agricultura e a pesca
fornecem o principal sustento, a zona desértica do Saara e da regido arabe fornecem um quadro
ambiental no qual a migragdo aumenta as chances de sobrevivéncia. E dificil determinar a
populacdo que habita as tendas, bem como seu ndmero, que, sendo dindmico, muda
drasticamente através de diferentes periodos. E o caso do fim do periodo predominantemente

urbano do Bronze Antigo 11l e do inicio do Bronze Antigo IVV/Médio Bronze I, quando a

67 FINKELSTEIN, Jacob J. The Genealogy of the Hammurapi Dynasty. JCS - Vol. 20. ASOR, 1966, p. 95-118.
8 DEVER, William G. Cultural Continuity, Ethnicity in the Archaeological Record, and the Question of Israelite
Origins. Eretz-Israel 24 (1993): p. 26. Observe também os componentes agricolas das narrativas patriarcais
(incluindo a posse de trigo, gréos, uvas, lentilhas e améndoas) apontados por GOTTWALD, Norman K. Tribes of
Yahweh. New York: Orbis Books, 1979, p. 452.
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quantidade de atividade seminomadica aumentou muito. Mil anos depois, o periodo do Bronze
Final 1l assistiu a uma vasta convulsdo politica e varias migracbes em massa, a medida que 0s
povos semindémades se expandiam, enquanto os centristas urbanos declinavam novamente.

Os autores da Biblia Hebraica acreditavam que seus antepassados ndo estavam
vinculados a um local especifico. Ao contrério, eles migravam periodicamente enquanto viviam
em tendas. Esta afirmac&o é corroborada em muitos textos: extenso vocabulario hebraico, uso
misto de termos para habitacfes permanentes e impermanentes, conotacdo positiva para tendas
e nomadismo na literatura israelita diferente do que era feito por seus vizinhos. E verdade que
nem todos os israelitas eram descendentes de ndmades. Os israelitas, como a maioria das
pessoas, eram de origem heterogénea.

Por Gltimo, é preciso ressaltar, brevemente, alguns dos diferentes usos de tendas na vida
social e politica do hebraismo e das culturas do entorno, entre elas, as tendas militares, as tendas
de amor reservadas ao sexo e ao casamento, e as tendas tabernaculos paralelas a de Israel e
Juda. Nesta parte, apenas me ocuparei de registrar exemplos biblicos e extrabiblicos relativos a
tendas militares e tendas destinadas ao sexo e ao casamento.

Pode-se comecar pelas tendas usadas por militares em campanhas de guerra ou mesmo
estabelecimento de protecdo de limites geograficos. Os militares tém um longo histérico de
utilizacéo de tendas em campanhas. Em todo o Antigo Oriente Proximo, as tendas ou arquitetura
portatil similar abrigavam as tropas dos elementos naturais. Os exércitos do antigo Israel ndo
eram exce¢do. Um exame detalhado da Biblia Hebraica, juntamente com os registros literarios
e arqueoldgicos do Egito, Assiria, Pérsia, Grécia e Roma, ilumina a importancia das tendas para
as antigas forcas armadas. Que os israelitas e seus vizinhos usavam barracas em campanhas
militares poderia ser esperado. Ao longo da historia, 0s custos relativamente baixos de producédo
e portabilidade das tendas garantiram uma relacdo longa e integral com os militares. No entanto,
a afinidade entre a guerra e a habitacdo portatil visivel em outras literaturas permanece em
grande parte ausente na Biblia Hebraica. Isto se deve principalmente ao foco desproporcional
do texto no Tabernaculo. As referéncias a tendas seculares em qualquer contexto sdo poucas se
comparadas com a Tenda Santuario. Este fator, por si s6, ndo compensa o siléncio relativo que
envolve as tendas marciais. Dos 347 exemplos da palavra “tenda” na Biblia Hebraica, apenas
seis sdo indiscutivelmente tendas de guerra (cf. 2Rs 7,7-10; Jr 37,10; e Dn 11,45).

H& dados arqueoldgicos que sustentam a existéncias de tendas militares egipcias,
assirias, canaanitas, gregas, persa e romanas. Mesmo o0s inimigos dos israelitas possuiam suas

tendas na Biblia Hebraica (cf. 2Rs 7,8-10). Os personagens mais famosos também tinham suas
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tendas militares, por exemplo o Rei Davi (cf. 1Sm 17,54). Além disso, existe a prescricao legal
para manutengdo do saneamento no meio dos combates, garantindo que os acampamentos
figuem salubres. Assim, é fora da tenda que os excrementos devem ser enterrados, e 0 retorno
para a tenda somente depois da ablucdo purificadora (Dt 23,10-15). Um detalhe comum as
campanhas militares, que néo se diferencia, provavelmente, do uso de tendas no antigo Israel e
em seus vizinhos: as grandes e mais elaboradas tendas ficavam para os comandantes das
guarnicdes. Para os soldados de baixa patente, apesar de ndo se ter relatos ou material em
escavacoes, parece provavel que a maioria dormisse em algum tipo de abrigo (cf. 2Sm 11,11).

A Biblia Hebraica fala pouco de rituais de casamento, contudo, algumas passagens
registram explicitamente o uso de tendas tanto na ceriménia quanto como uma camara na qual
0 casamento é consumado. Tendas similares podem ser encontradas em todo o Antigo Oriente
Proximo. Além disso, muitas lendas sobre sexo e luxuria sdo colocadas dentro de tendas na
Biblia Hebraica. Varias passagens atestam o uso de tendas na cerimoénia de casamento e sua
posterior consumacao (Ct 3,7; 9,3; SI 45,14). O texto de Sl 19,5-6 fala da tenda nupcial (talamo)
gue YHWH armou para o sol, que é como um noivo deixando sua tenda. Este é o precedente
biblico para o uso do dossel de casamento nas cerimobnias de casamento judaicas, uma préatica
amplamente atestada desde o periodo rabinico. Na profecia de Jl 2,16 os noivos sdo chamados
a deixar a tenda ap6s a consumacao do casamento, para o Dia de YHWH.

Tendas de casamento sdo usadas em todo mundo extrabiblico. Mesmo néo conclusiva,
uma associacao entre tendas e casamentos também pode ser encontrada em Ugarit. Embora as
tendas sejam mencionadas em um contexto conjugal, ndo esta claro se elas desempenharam um
papel na cerimdnia propriamente dita. E bem provavel que a frase expresse a dissolugio da
assembleia divina.®

Hé& testemunhos no Egito onde um texto aramaico descreve uma camara nupcial para
ser usada em um casamento sagrado. Alexandre o Grande, apds derrotar Dario, ordena a
construcdo de 92 tendas nupciais para os casamentos de mulheres persas para si e suas forcas.
A tenda de Alexandre € sustentada por pilares dourados, as outras por prata, e a festa de
casamento prédiga é relatada como tendo durado por muitos dias.

Tendas ndo apenas fornecem o cenario para 0s casamentos. Outros atos adicionais de
natureza lugubre acontecem sob seu abrigo na Biblia Hebraica e na literatura ugaritica. Por

exemplo, Ham testemunha a nudez de seu pai em uma tenda apos a embriaguez de Noé, ato que

8 HOMAN, 2002, p. 79-87.
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alguns intérpretes leram como indicativo de estupro homossexual (Gn 9,20-27).7° Outro texto,
o conto de Débora, no qual a derrota de Sisara expde um relacionamento com Jael (Jz 4), embora
ndo pareca haver algo em seu relacionamento que seja explicitamente sexual, muitos
interpretam um certo simbolismo sexual.”* Ha também a tenda militar de Holofernes, local de
quatro dias sucessivos de tentativa de seducdo de Judite (Jd 12-13), cujo resultado foi sua cabeca
cortada dentro de sua tenda. Outras evidéncias da conotacdo sexual das tendas na Biblia
Hebraica podem ser vistas no texto de Ez 23. No relato metaférico de Ezequiel, Samaria é
representada por Oola “sua tenda”, e Juda por sua irmd Ooliba “minha tenda esta nela”. Elas se
envolvem em atividades sexuais com egipcios (Ez 23,3-4.19.21), assirios (Ez 23,5.7-9), e 0s
babildnios (Ez 23,14-23). Enquanto as tendas em outros lugares servem como metaforas para
Israel e Juda, a natureza sexual dos crimes na metafora de Ezequiel é acentuada pela mencao
das tendas. A tenda de Israel, que deveria ser a presenca de Deus, é, ao invés disso, um abrigo
que esconde a trai¢do por meio da fornicacao.

O caso mais claro em que uma tenda é usada para fins sexuais esta em 2Sm 16,20-22.
Absaldo pretende demonstrar forca para reivindicar o trono Davi, que esta fora de Jerusalém.
O ex-conselheiro de Davi, Aquitofel, agora aliado a Absaldo, recomenda uma declaracao
publica ousada da sucessdo da realeza que transcende a cerimonia tradicional da uncéo e do
toque de trombeta. Ele sugere que Absaldo monte uma tenda no teto do palacio e se deite com
as dez concubinas que Davi deixou para cuidar do palécio de Jerusalém. As relacdes sexuais de
Absaldo com o harém de Davi cumprem a profecia de Natan apds o pecado de Davi contra
Urias (2Sm 12,11-12).

As provas de relacfes sexuais sdo expostas publicamente em outros lugares na Biblia
Hebraica. Uma lei registrada em Dt 22,13-19 parece indicar que um pano manchado com
sangue era prova da castidade pré-matrimonial de uma moca. Mesmo a consumacdo do

casamento diante de um publico encontra paralelos extrabiblicos generalizados.’

1.3.3 Corolario

Tendas fazem parte do Israel primitivo. E possivel escolher a hipotese mais provavel

proposta por Homan na qual ele usa a ideia de uma simbiose entre duas formas de vida social,

" HOMAN, 2002, p. 82

I ACKERMAN, Susan. Warrior, Dancer, Seductress, Queen: Women in Judges and Biblical Israel. New York:
Doubleday, 1998, p. 90-117; KLEIN, Lillian R. A Spectrum of Female Characters in the Book of Judges - A
Feminist Companion to Judges, ed. Athalya Brenner. Sheffield: Sheffield Academic Press, 1993, p. 29-30.

2 HOMAN, 2002, p. 87.
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a seminomédica das tendas e a sedentaria urbana. Os assentamentos estudados pela arqueologia
e o historico da vida no Bronze Médio em diante revelam um processo de urbanizacg&o,
contrastando com a vida ainda némade ou seminomadica de alguns grupos. Os sitios
demonstram que o processo de urbanizacdo sofre uma crise no final do Bronze, mas recupera
sua forca nos séculos seguintes do Ferro. No meio desse processo, a vida urbana ndo foi
exclusiva. Havia nomadismo suficiente para manter o contato entre regides distantes. O
nomadismo exige a existéncia da tenda.

Mas ndo somente em caravanas comerciais a vida social se manifesta. Ela acontece nas
campanhas militares, na simbologia do tdlamo e na vida cultica. Esta Gltima remete ao fato de
que, mesmo acompanhando a comunidade em assentamento movel, a divindade precisa de um
lugar onde ela manifesta sua gldria e recebe o devido culto de adoracdo. Aqui as tendas tém
natureza privilegiada porque sdo um modelo microcdsmico da experiéncia da fe.

O relato de Ex 31,1-11 pode ser posto num periodo pds-exilico sem nenhum problema,
desde que se possa também considerar que, por trds das categorias de tempo e espaco, existe a
possibilidade, baseada em recursos também arqueoldgicos, de que este modelo e forma de
edificar um espaco separado para o culto da divindade ndo é um privilégio de Israel. Ao
contrério, tanto seus vizinhos quanto outros mais distantes foram capazes de erguer espacos
permanentes ou moveis para adoragdo de seu panteao.

O esforgo de Homan em adentrar na histéria, buscando identificar entre elementos
arqueoldgicos o fundamento de suas razdes é louvavel. Porém, um caminho pela provéavel
historia oferecida pela grande narrativa da Biblia Hebraica pode ampliar melhor a maneira
como esse Israel se formou. Ainda hd uma série de autores segundo os quais é preciso uma
visao real do passado como uma fronteira valida para ajudar no reconhecimento de que o texto
biblico pode ndo ser a melhor maneira de acessa-lo. Nesse sentido, tanto Liverani”® quanto
Moore e Kelle™ sdo autores que se esforcaram por oferecer um percurso pelos grandes topicos
politicos dos varios periodos biblicos, para explorar as dimensdes da “historia inventada”. Tal
esforco passa pela histdria posterior para buscar os fundamentos da narrativa sobre o que
aconteceu no passado. Todavia, historiadores influenciados por preocupacfes pos-modernas
comecaram a se concentrar diretamente nas razdes pelas quais uma determinada historia esta

codificada em textos biblicos e o que isso significa. Kratz’®, por exemplo, explorou as

8 LIVERANI, Mario. Para além da Biblia: histdria antiga de Israel. Sdo Paulo: Loyola/Paulus, 2008.

* MOORE, Megan B. e KELLE, Brad E. Biblical History and Israel’s Past. Michigan: Eerdmans, 2011.

> KRATZ, Reinhard e DIMANT, Devorah. Rewriting and Interpreting the Hebrew Bible: The Biblical Patriarchs
in the Light of the Dead Sea Scrolls. Berlin: De Gruyter, 2013.
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ramificacdes do status da histéria biblica como ‘“historia sagrada”, produzida por razoes
baseadas em contextos sagrados especificos. Garbini® pesquisou a possibilidade de que as
raizes da visdo biblica da historia estejam no periodo pos-exilico. Wilson’” se ocupou da realeza
e da memoria na antiga Judeia para tracar um curso, no qual defende a natureza do projeto de
memoria do periodo persa como uma forga na criacdo da visdo biblica do passado. Por fim,
Pioske™ explorou o que a relacdo entre espacgo fisico e memodria ao longo do tempo significa
para a nossa apreciacdo das realidades passadas. Todos estdo no caminho para elucidar o que
de historico efetivamente produziu a narrativa da formacao do Israel histérico. Tudo isso ndo
impede levantar a hip6tese oferecida por Homan, mas a grande dificuldade ainda permanece,
aquela de unir registros historicos que deem sustentacdo a possibilidade de um Santuério Tenda
primitivo nos moldes sofisticados apresentados no texto do Exodo.

O percurso deste primeiro capitulo foi primeiro situar o texto escolhido para a analise
da narrativa (Ex 31,1-11), no contexto do Livro do Exodo, no qual esta a Construcio do
Santuério do Deserto, que chamei de Santuario Tenda primitivo. E o locus privilegiado da
experiéncia do povo com o Deus que faz alianca e estabelece um espaco para si, espaco sagrado
por causa da sua presenca, mas também um lugar onde a expressao cultica de louvor e adoracédo
é realizada.

Como foi visto, a narrativa inteira do Exodo enfrenta problemas para sua sustentacio
historica, dada a inexisténcia de fontes externas arqueoldgicas que possam lhe garantir
historicidade. Contudo, o texto em si, como elemento historico, guarda consigo a intencdo dos
seus autores em construir uma refinada saga, que permite a construcao da nova identidade étnica
que esta se desenvolvendo ao longo do percurso histérico dos hebreus e do futuro Israel.

Saga construida como ‘mnemohistéria’ nas palavras de Meyers, trata-se mais de uma
memoria coletiva recolhida e elaborada para dar sustentacdo as comunidades de origem e as
futuras. Mesmo considerando as hipoteses de abordagens sobre o antigo Israel, é possivel
propor que 0s eventos historicos pressuponham mais uma heterogeneidade na multifacetada e
complexa origem de Israel, sua etnogénese e formacéo, que a ideia de um movimento unico e
reconhecivel em evidéncias arqueoldgicas, como sugeriu Killebrew. Ainda assim, em
arqueologia, muito ha de se descobrir, mesmo numa das mais exploradas regides que se

conhece, caso do Levante sul. Todavia, se o leitor pretende basear sua fé na experiéncia do

6 GARBINI, Giovanni. Scrivere la Storia d’Israele. Brescia: Paideia, 2008.
TWILSON, Douglas I. Kingship and memory in ancient Judah. New York: Oxford Univestity Press, 2017.
8 PIOSKE, Daniel. David's Jerusalem: Between Memory and History. New York: Routledge, 2015.
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Deus que entra na historia de um povo, prefiguracdo da sua permanente presenca universal na
pretensdo da fé cristd, e usar o texto biblico como fundamento historico, ele pode acabar
esvaziando sua expectativa de provar a experiéncia de fé6 como um dado historico razoavel.
Essa experiéncia ndo parte de uma demonstracdo logica ou experimental como o método
cientifico preconiza. A fé ndo precisa dessa formulagdo para falar de Deus e de como Ele faz
histéria na nossa histdria. O relato do Exodo, além de ser um texto celebrativo, fornece pistas
teoldgicas robustas para a compreensdo de acdo divina, e isto é fundamentalmente uma
experiéncia de fe.

Num segundo momento, 0 percurso investigativo debrugou-se sobre o entorno textual
da narrativa sintética de Ex 31,1-11. Isto permitiu abrir o caminho para o objeto central dessa
investigacdo. As descri¢des tanto no formato prescritivo como no formato executivo detalharam
com narrativas extensas as partes do Santuario do Deserto, que foi também chamado de
Santuério Tenda. Este formato revela a arquitetura da construcdo, e os elementos internos
essenciais para seu funcionamento como santuario. As caracteristicas do Santuario foram
trabalhadas para evidenciar, além da funcionalidade de cada espaco e objeto, as técnicas de
execucdo, as matérias usadas, as formas de cada objeto. A intencdo era mostrar que ndo é
possivel deixar de reconhecer que os artesdos sdo mestres naquilo que fazem, e, inspirados pela
sabedoria do Espirito do Senhor, sdo feitos capazes de realizar aquilo que Deus Ihes mandou
fazer. A execucéo dos objetos revela a forma interna deles, ao mesmo tempo que sugere uma
refinada elaboracdo com matérias primas nobres e técnicas que podem evidenciar um cuidado
artistico em oferecer pecas similares as usadas no cotidiano doméstico. Todavia, estas pecas
tomam funcbes maios distintas no Santuéario, fun¢des mais nobres que, por isso mesmo, pedem
uma elaboracdo formal artistica. Nesse ponto, resta evidente que o caminho percorrido até aqui
indica a existéncia também a experiéncia do belo como expressao de fé. O Santuéario ndo é feito
como se faz uma simples tenda de habitacdo, nem uma tenda militar ou uma tenda para a
consumacao conjugal. O Santuério é feito para se destacar da realidade cotidiana como um
espaco privilegiado, mas fundamentalmente como um espaco sagrado.

Por fim, o caminho conduziu a evidéncia de que o relato da Biblia Hebraica apresenta
uma sofisticacdo nas técnicas e na formalidade que parecem situar o relato da edificacdo do
Santuario Tenda em periodo posterior. Todavia, o esforco foi demonstrar que existem
evidéncias arqueologicas que podem ajudar a compreender a provavel existéncia de um

santuario primitivo executado no deserto, quando a saga ainda conta o caminho na dire¢do da
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nova terra. Este santuario primitivo migrou para Silo e depois para Jerusalém, tomando
formatos distintos ou ficando cada vez mais elaborado.

No proximo capitulo, sera possivel ver que as Ultimas investigacGes sobre a arte no
Antigo Oriente Proximo revelaram também que muitas técnicas consideradas posteriores ja
eram utilizadas por povos do Bronze inicial desde as protodisnastias da Suméria. Técnicas de
fundig&o, esculturas, entre outras, demonstram que, provavelmente, o intercdmbio do modo
como se fazia arte também poderia ser parte integrante do modus operandi dos artesdos e
artistas que edificaram a tenda primitiva de Israel, lugar da morada suntuosa de seu Deus. Mas

essa é somente uma hipotese.
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CAPITULO 2
ARTE, ARQUITETURA E ARQUEOLOGIA DO ANTIGO ORIENTE
PROXIMO NO DEBATE CONTEMPORANEO
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2.1 Arte e arquitetura no Antigo Oriente Proximo

O percurso realizado no primeiro capitulo primeiro introduziu o contexto de Ex 31,1-11
no Livro do Exodo e no Livro da Alianca, depois apresentou as instrucdes prescritivas e
descritivas da construcdo do Santuario do Deserto, e, por fim, apresentou a hipétese da sua
existéncia historica. O objetivo era abrir o caminho para o objeto central deste trabalho, que é
identificar a existéncia de producdo artistica na execucdo dos objetos do mesmo Santuério, que,
por sua vez, os caracterizariam como obra de arte. Definir um artefato como obra de arte é
tarefa da arqueologia e das ciéncias afins. O objeto literario que compde o texto da Biblia
Hebraica pode ser tratado como obra de arte literaria, a0 menos aquelas partes que compdem
géneros literarios poéticos. A bem da verdade, partes importantes do texto biblico ou foram
usadas em grandes obras da literatura mundial, ou as inspiraram. O objeto deste trabalho néo é
aarte literaria, mas a proposta de uma investigacdo que permita identificar arte entre os artefatos
e construcgdes arquitetdnicas do periodo biblico e na regido do Levante Sul, locus da narrativa
biblica.

Para ampliar a questdo e ajudar na sua fundamentacdo, € preciso introduzir a
investigagdo sobre a obra de arte no Antigo Oriente Proximo. Sera necessario delimitar esta
rubrica geografica e conceitualmente, tomando como ponto de partida os ultimos trabalhos que
unem diferentes abordagens cientificas trazidas para auxiliar a arqueologia que se desenvolveu
nos Gltimos vinte e cinco anos. A importancia de situar a investigacdo nesse caminho é
reconhecer a provavel influéncia exercida pelos povos vizinhos na cultura do Israel antigo, no
Levante Sul. No primeiro capitulo, as teses arqueoldgicas indicam que o processo de construcdo
etnogénica de Israel incluia nomadismo de tendas, seminomadismo agricola e pastoril, e uma
lenta urbanizacdo, apesar da crise do urbanismo no final da Idade do Bronze. Todavia, como
foi visto, ainda ha um debate inconclusivo para definir quem eram esses cananeus.

Muitos estudiosos situam o texto escolhido (Ex 31, 1-11) redacionalmente em periodo
bem posterior, mas nada impede de reconhecer algum tipo de fundo histérico primitivo, mesmo
que se trate da delimitacdo formal da obra de arte e de seus objetos em periodo pos-exilico.
Como seréa possivel ver em alguns exemplos e no desenvolvimento argumentativo, aquilo que
se propOe considerar obra de arte tem na cultura mesopotamica exemplo significativo, e é
impossivel ndo levar em conta a influéncia direta na forma com a qual os artistas/artesdos do

Israel antigo tenham realizados seus trabalhos. As contribuicdes aqui expostas tém origem nas
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obras editadas por Gunter, A Companion to Ancient Near Eastern Art’®, e por Gansell e Shafer,
Testing the Canon of Ancient Near Eastern Art and Archaeology®.

2.1.1 Arte e Antigo Oriente Proximo — delimitacdo geografica e periodizacéo

Para fins de entendimento, tomando o objeto deste trabalho que se ocupa da obra de arte
do Antigo Oriente Proximo, em particular no Levante Sul hebreu, entendemos por tal expressao
a regido que se estende da Turquia moderna ao Afeganistdo, do Mar Negro ao 1émen e a Oma.
Pode-se incluir o Egito em alguns momentos, e de certa forma corresponde aproximadamente
ao termo atual Oriente Médio. Contudo, o que esta expressdo de fato engloba? De que modo
ela funciona como uma rubrica de descricdo e analise, e onde sua antiguidade comeca e
termina? Ainda é possivel se perguntar, como é que esta area passou a compreender uma esfera
cultural tdo distinta e independente na imaginacdo erudita moderna? E possivel continuar a
tratar seu registro material como uma unidade significativa e, em caso afirmativo, por que e
como? Ao falar “arte’ do Antigo Oriente Proximo, usamos um rétulo ou conceito consistente
com nocdes prevalecentes ou persistentes em suas culturas constituintes, ou impomos uma
construgdo moderna anacronica e, portanto, inapropriada?

E preciso distinguir dois aspectos: primeiro, como foi a recepcdo critica das
antiguidades do Oriente Proximo no Ocidente, especialmente ap6s a redescoberta do século
XIX da antiguidade mesopotamica. E, segundo, até que ponto se pode afirmar que o conceito
ocidental moderno de arte é aplicavel ao contexto do Antigo Oriente Proximo. O termo introduz
uma visao artificial ou enganosa das praticas antigas em relacdo a imagem, representacdo e
processo, sugerindo uma esfera estética autbnoma comparavel as no¢des modernas de “belas

artes”?

A complexa histéria de recep¢do da antiguidade do Oriente Proximo envolvia
rivalidades nacionais, locais contestados de autoridade cultural e social e
circunstancias institucionais Unicas (Bohrer 2003). Quando comegaram a entrar nos
museus da Europa Ocidental, os debates se voltaram para o significado histérico
destes objetos e seu valor estético considerado em comparagdo com a arte grega. Se
existe hoje um consenso (implicito € ambivalente) sobre o que constitui a “antiga arte
do Oriente Proximo”, isso se deve, em grande parte, as respostas modernas a esses
artefatos inicialmente geradas pelos museus ocidentais. As praticas de exposicao,
tratamentos em manuais e a circulacdo de fotografias e elencos de monumentos
selecionados, por exemplo, privilegiaram um grupo relativamente pequeno de objetos
(principalmente esculturas) como destaques das civilizagdes biblicas e dos

 GUNTER, Ann C. (ed.) A Companion to Ancient Near Eastern Art. Hoboken: John Wiley & Sons, 2019.
8 GANSELL, Amy Rebecca e SHAFER, Ann (ed). Testing the Canon of Ancient Near Eastern Art and
Archaeology. New York: Oxford University Press, 2020.



78

predecessores da arte grega (traducdo minha).8

Nas Ultimas décadas, especialistas do Antigo Oriente Proximo, tais como Irene Winter
(Cambridge) e Zainab Bahrani (Oxford), acabaram por reposiciona-lo, em especial a
Mesopotamia ao lado do Egito, Grécia e Roma, como um campo independente da arte antiga.
Contudo, é preciso definir melhor o que vem a ser o Antigo Oriente Proximo.

O conceito mais comum ¢é reflexo dos primeiros rotulos modernos. Em 1916, o
egiptdlogo e arquedlogo James Henry Breasted cunhou o termo “Crescente Fértil”, mas as
fronteiras do Antigo Oriente Préximo flutuaram ao longo do tempo, e a geografia ndo é o
principal fator definidor. Sera possivel, entdo, chamar de “antiga arte do Oriente Proximo”
como a “antiga histdria do Oriente Préximo”, representando a cultura mesopotamica e sua rede
de interagdes como sugere Porada (1995)?%2

A pesquisa de Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient,3® definiu o
Antigo Oriente Préximo como a regido geografica que se estende da Turquia moderna e da
costa leste do Mediterrdneo até o Ird. A originalidade e maturidade artistica exigiam a
estabilidade politica encontrada apenas nos dois centros distintos do Egito e da Mesopotamia.
A pesquisa e interpretacdo de Frankfort assumiu um nticleo mesopotamico cercado por “regides
periféricas” politicamente instaveis - Siria, Asia Menor (Anatélia), e Pérsia (Ird) - cujas
realizacdes nas artes visuais nunca corresponderam as suas reconhecidas realizacdes literarias.
A suposta falta de originalidade seria especialmente verdadeira na Siria e na Anatolia. Outra
pesquisa, The Art of Ancient Mesopotamia de Moortgat,®* embora confinada ao Vale do
Tigre/Eufrates, apresentou uma visdo semelhante sobre as ‘“regides periféricas”. A arte

mesopotamica, portanto, se tornou a “arte classica do Oriente Proximo” e

formou o caule cléssico central da antiga arte do Oriente Préximo, em comparagdo
com o qual todas as outras artes, como a dos elamitas, hittitas ou fenicios, eram de
importancia apenas periférica®®.

Usar a rubrica Antigo Oriente Proximo para descrever e analisar seus restos materiais
oferece vantagens e desvantagens. Permite cobrir longos periodos histéricos como se fossem

uma unidade desde a pré-historia até os tempos da histdria, embora a perspectiva da longa

81 GUNTER, 2019, p. 39.

8 PORADA, Edith. The Art of Ancient Iran: Prelslamic Cultures. New York: Crown Publishers, 1965.

8 FRANKFORT, Henri. Art and Architecture of the Ancient Orient. Penguin Books: London, 1954.

8 MOORTGAT, Anton. The Art of Ancient Mesopotamia: The Classical Art of the Near East. London: Phaidon,
1969.

8 MOORTGAT, 1969, p. ix.
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duracdo talvez se aplique mais convincentemente a algumas areas do que a outras. Por essa
razdo, ¢ possivel tratar de regides mais amplas em ambos periodos. De um lado, “os primordios
da arte” sdao abordados através do Mediterraneo oriental ¢ do Oriente Proximo desde o Egeu até
o Vale do Indo, incluindo o Egito ¢ a “Africa”. Do outro lado, o “Antigo Oriente” cobre
periodos histéricos dominados por desenvolvimentos da arte na Sumeria e Akkad, Babilonia e
Assur, mas também incluindo capitulos sobre a arte no Iran, hititas, Siria, Chipre, e a arte
mindica e micénica.®

A guestdo é: de fato o termo persiste como uma unidade significativa para pesquisa e
publicacdo em arenas académicas e museus, ou representa, ao invés disso, um termo arcano e
amplamente fossilizado? A reposta é sim, o termo Antigo Oriente Proximo é uma convengao
ultrapassada, mas Util para a vitalidade continua como uma rubrica operativa, que descreve um
dominio de pesquisa significativo, amplamente compreendido e entrelacado. Toda essa
pesquisa também se reflete nos titulos de publicacGes e organizagdes profissionais recentemente
fundadas.

Quando o Antigo Oriente Proximo comeca e termina? A historia convencionou que
comecga com 0s primeiros registros escritos na Mesopotamia e no Ira (final do quarto milénio
a.C.), numa longa ocupacéo pré-historica seguida de dinastias, reinos e impérios, no inicio do
terceiro milénio a.C. Todo esse periodo serve as histdrias de arte e da arquitetura. Além da
Mesopotamia, a sequéncia arqueologicamente definida do Neolitico, Calcolitico, Bronze e
Idade do Ferro fornece uma estrutura comum. Para definir seu fim, o Antigo Oriente Proximo
termina em meados do século V1 a.C. As conquistas de Alexandre o Grande nos anos 330 a.C.
também podem sinalizar esta divisdo, bem como a formacao do Império Aqueménida (550-330
a.C.) ou, mais especificamente, quando da conquista da Babil6nia por Ciro em 539 a.C.

Historicamente, a redescoberta de antigas civilizacdes no Vale do Tigre e do Eufrates
acontece como uma historia de exploracdo arqueoldgica. Mas foi o papel dos estudiosos,
inicialmente treinados em arte grega, que abracaram, dentro de seu ambito, os objetos
recuperados da Mesopotamia que foram realocados para museus nacionais em Paris, Londres,
e mais tarde em Berlim. A chegada das antiguidades do Oriente Proximo precipitou um forte
desacordo sobre sua qualidade estética. Apesar disso, a arte grega forneceu um paradigma a
avaliacdo critica, e muitos desses artefatos foram elogiados por sua sofisticacdo formal e
habilidade técnica, fazendo com que as publicacdes os rotulassem ndo mais apenas como

antiguidades, mas como arte.

% GUNTER, 2019, p. 5.
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A escultura, pintura e arquitetura do Antigo Oriente Proximo emergiram como arte
gracas aos precursores da arte grega, mas o que de fato aconteceu é que as antiguidades dessa
regido se tornaram ndo mais 0s precursores “imperfeitos” da arte grega, mas obras visualmente
poderosas e realizadas em comparacdo com as artes de qualquer época. A incorporacgéo de obras
do Antigo Oriente Proximo em levantamentos da histdria universal da arte os colocou, de fato,
tanto como antecessores influentes a arte grega, quanto como arte catalogada e classificada
como tal, e ajudaram a estabelecer um “canone”, ou seja, um grupo seleto de “obras-primas”.
Novas perspectivas criticas nas Ultimas décadas avancaram na compreensdo de sua sofisticacao

tedrica.

2.1.2 Producéo de arte no Antigo Oriente Proximo

Sera que o Antigo Oriente Proximo de fato produziu “Arte”? Existe uma categoria
amplamente reconhecida de objetos e monumentos que os estudiosos concordam em abordar a
partir desta perspectiva, e que ela se presta a métodos de observacdo, documentacdo e
interpretacdo desenvolvidos para a disciplina mais ampla da historia da arte. O rico e extenso
registro textual da Mesopotamia tem permitido que especialistas, recentemente, procurem
identificar nocbes sobre a esfera estética através da andlise detalhada do vocabulario que
envolve imagens, decoracdo, o ambiente construido e a experiéncia estética de forma mais
ampla, com resultados significativos. O estudo de bases filologicas permitiu-lhes examinaram
palavras e expressGes sumérias e acadicas preocupados com a resposta estética, como revelado
em diversas fontes escritas: inscricbes e correspondéncias reais, respostas a perguntas
oraculares, hinos de templos e inventarios de cultos, entre outros.®’

Textos descrevendo a fabricacdo de objetos ou a construcdo e 0 mobiliario de templos
e palécios enfatizam a habilidade e o conhecimento desses artistas. Os termos empregados na
avaliacdo das obras ddo destaque ao valor intrinseco dos materiais componentes (metais
preciosos ou pedras) e elogiam a mao-de-obra. Tomadas em conjunto com ou além de fontes

escritas, evidéncias arqueoldgicas aprofundaram o significado cultural do mundo material.®

8 SASSON, Jack. M. Artisans ... Artists: Documentary Perspectives from Mari. In Investigating Artistic
Environments in the Ancient Near East - ed. A. C. Gunter. Washington: Arthur M. Sackler Gallery,1990, p. 21—
27; e WINTER, Irene J. Defining ‘Aesthetics’ for NonWestern Studies: The Case of Ancient Mesopotamia. In Art
History, Aesthetics, Visual Studies, eds. M. A. Holly and K. Moxey. Williamstown: Clark Art Insitute, 2003, p.
3-28.

8 BAHRANI, Zainab. The Graven Image: Representation in Babylonia and Assyria. Philadelphia: University of
penasilvani Press, 2003; e EVANS, Jean. M. The Lives of Sumerian Sculpture: An Archaeology of the Early
Dynastic Temple. Cambridge: Cambridge Unversity Press, 2012.
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Isto permitiu documentar uma tradicdo especifica e de longa data na Mesopotamia, que combina
estética e respostas emocionais, no¢ées complexas e originais de representacdo, e uma énfase
na arena sagrada para a exibicao de objetos de valor.

Novas abordagens para elaborar conceitos culturalmente especificos adotaram uma
visdo expansiva, procurando articular uma gama de atividades esteticamente ordenadas. Ha
desafios metodoldgicos semelhantes na documentacdo ou interpretacdo da resposta estética em
seus respectivos dominios que devem ser enfrentados. Os objetos e edificios estudados estdo
incompletos, faltando exatamente muitos dos materiais ou tratamentos de acabamento - pintura,
ou incrustaces feitas de metais preciosos ou pedras, por exemplo - que determinaram seu valor
na antiguidade. Investigagdes recentes da policromia e do douramento em estatuaria, esculturas
em relevo e arquitetura reconhecem e abordam este fato crucial. Mesmo o suposto paradigma
de artistas famosos e inovadores ha muito tempo entrelacados com as primeiras nocoes
europeias modernas de individualidade e originalidade do artista e da propria autoria tem sido
desafiada.

E o problema da autoria e do processo criativo, como resolver? E possivel escrever
historia da arte, seja qual for a dimensdo estética culturalmente definida, sem artistas? Os
estudiosos promovem um forte contraste entre a Mesopotamia e a Grécia com respeito a nogoes
de originalidade e estilo pessoal. Ha a tendéncia em enfatizar as condi¢des de anonimato e de
individualidade suprimidas em favor dos que governavam os artesdos empregados em palécios
e templos do Oriente Proximo. Seriam parte de um corpo de burocratas presos por formulas
artisticas que, por sua vez, eram ditadas pelo conservadorismo politico e religioso e perpetuadas
por tecnologias orientadas a cépia, tais como grades e moldes.

Isso influenciou as percepcdes sobre a antiga Mesopotamia. Mas especialistas em arte
grega tém questionado cada vez mais a suposicdo de que a originalidade e a personalidade
artistica individual eram altamente veneradas ao longo da antiguidade classica. Recentemente
a pesquisa sobre a escultura grega desafiou um objetivo fundamental de sua moderna erudig&o:
a busca para identificar as caracteristicas originais e o estilo individual dos escultores mestres
nomeados. Estudos técnicos demonstraram que a fundicdo de esculturas de bronze em grande
escala exigia a reprodugdo mecanica de uma forma preliminar através do uso de moldes.
Estudantes de literatura da Mesopotdmia reconsideraram as nocdes recebidas sobre
originalidade, criatividade e voz autoral. Apareceram os nomes de autores individuais

conhecidos e as vezes mencionados em um texto, como Kabtiilani Marduk, autor do Epico de
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Erra.®® Os historiadores comecaram a explorar temas outrora considerados muito fora da antiga
visdo do Oriente Proximo: a competitividade como um valor ou traco cultural distintivo, por
exemplo, ou o papel crucial do nome e da fama de um individuo.

O que antes era restrito ao “excepcionalismo” grego na celebracao da individualidade,
as assinaturas preservadas em multiplas categorias de objetos, incluindo gemas, arquitetura,
pinturas murais, vasos e esculturas aparecem apenas em uma pequena fracdo das antiguidades
gregas, e nem sempre podem ser correlacionadas com estilos individualizados. Mas sao
conhecidos os textos administrativos, legais e outros os nomes de muitas pessoas que
trabalharam como artesdos ou artesdos treinados no Antigo Oriente Proximo. A
correspondéncia entre 0s reis neoassirios e seus estudiosos da corte é onde mais aparece 0
elaborado papel desses “especialistas”.

Existe uma inscri¢do do rei neoassirio Esarhaddon (680-669 a.C.) que registra a consulta
divina precedente a remodelacdo das imagens do culto babildnico alojadas no Templo Esbarra
em Assur, onde aparece a resposta: “eles me revelaram os nomes dos artesdos (aptos) para
completar o trabalho”.%

Afinal, a Mesopotdmia também tinha sua tradigdo de “grandes homens”. O épico
Sumério Enmerkar e o Senhor de Aratta credita Enmerkar, Rei de Uruk e Senhor de Kullaba,
com a invencao espontanea de escrever para ajudar 0 mensageiro a recitar um longo relato oral.
Reis neoassirios, especialmente Sennacherib, reivindicaram ndo apenas o conhecimento
especializado do trabalho com materiais para construcéo e decoracdo, mas também a invencao
de novas e complexas tecnologias para fundicdo de bronze.®> Como na Grécia antiga, o projeto

XA

e aexecucdo de edificios e monumentos de grande escala “no chdo” exigiam equipes de artesaos
trabalhando para alcancar um estilo homogéneo. Mesopotamia, Grécia e Egito, portanto,
terminaram equiparadas no que diz respeito a producdo de sua arte e ao valor que Ihes foram

atribuidos pelos estudiosos.

8 FOSTER, Benjamin. R. The Person in Mesopotamian Thought. In The Oxford Handbook of Cuneiform Culture,
eds. K. Radner and E. Robson. Oxford: Oxford University Press, 2011, p. 117-139.

% GRIGOR, Talinn. Building Iran: Modernism, Architecture, and National Heritage under the Pahlavi Monarchs.
New York: Periscope, 2009; NADALLI, Davide. Interpretations and Translations, Performativity and Embodied
Simulation: Reflections on Assyrian Images. In Leggo! Studies Presented to Frederick Mario Fales on the
Occasion of His 65th Birthday, eds. G. B. Lanfranchi, D. M. Bonacossi, C. Pappi, and S. Ponchia. Wiesbaden:
Harrassowitz Verlag, 2012, p. 583-595; e NEUMANN, Kiersten. A. Resurrected and Reevaluated: The
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2.1.3 Corolério

Deste primeiro passo na investigacdo sobre o que se pode definir como arte no Antigo
Oriente Proximo, restou uma mudanca no paradigma interpretativo desde as aparigdes, a partir
do século XVIII, do imenso e magnifico material arqueolégico desta regido. Isto provocou um
novo olhar sobre o que a arqueologia ofereceu em suas descobertas. Doutra parte, ainda que de
certa forma problematica, é possivel delimitar no espaco e no tempo a convencédo da rubrica
Antigo Oriente Proximo. Ademais, classificar esta arte tendo como referéncia a pujanca do
modelo grego ¢ reduzir e limitar o olhar sobre os tracos formais distintos de cada ‘escola’
artistica, além de ignorar que muito tempo antes do modelo grego ja se cuidava de proporcéo,
expressao fisiondmica e movimento tanto na arte pictorica quanto na escultérica. Mas também
é preciso reconhecer as enormes diferencas entre as regides, enquanto também é possivel ver
que a arte desenvolvida pelos impérios que se sucederam dentro dessa regido demonstra uma
complexa rede de influéncia nas caracteristicas formais dessa mesma arte. De Uruk a
Persépolis, a arte é reconhecivel por causa exatamente da sua formalidade artistica revelada nas
técnicas e materiais usados. Isto permite dizer que existiu uma producao de arte relevante no
Antigo Oriente Proximo, ndo sendo exclusiva da beleza proposta nos padrdes gregos.

Os passos seguintes dessa abordagem passardo por conceitos que ajudardo a demonstrar
melhor essas caracteristicas classificatrias da arte do Antigo Oriente Préximo. Isso é possivel
porque muitos estudiosos se dedicaram a investigacdo, e bolsas com recursos para pesquisas
foram destinadas a esse empreendimento. E justamente por causa dos avangos no uso de
conceitos filos6ficos e semioticos sobre as concepgdes de arte antiga, que novas abordagens
puderam ser aplicadas a classificacdo artistica do material mesopotamico. O mesmo nao
aconteceu com o Levante Sul, considerado periférico como sera visto mais adiante. Por ora, €
suficiente antecipar que o valor do que foi produzido como arte no Levante Sul continuaré sob

necessidade investigativa.
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2.2 Conceitos de arte aplicados ao Antigo Oriente Préximo

A mudanca de paradigma dos ultimos vinte e cinco anos permitiu uma nova leitura e
entendimento de determinados artefatos arqueoldgicos do Antigo Oriente Proximo. Isso
significou uma nova compreensdo do material produzido por esses povos, que passaram a ser
classificados como arte. Essa maneira nova de compreender tem a ver com aplicacdo de
conceitos importantes usados por filésofos da arte e pela propria estética contemporanea. Além
das caracteristicas historicas preponderantes no modo de identificar os objetos, foram
introduzidas uma série de elementos hermenéuticos novos, por exemplos: a ideia de
representacdo aplicadas aos objetos, como a discutida em ensaio por Bonatz e Heinz;* a
narrativa contida em painéis e outros objetos menores, que se referem a eventos historicos
propositadamente constituidos com sua simbologia interna, no entendimento do argumento de
Collins;®* as relac@es entre a religido local e a ideologia politica apresentadas por Pontgratz-
Leisten;* as caracteristicas cultuais dos ritos definidas em texto de Nakamura;*® e ainda a
aplicacdo de conceitos de estética para a nova concepc¢do de arte do Antigo Oriente Proximo
em Selz.’. Introduzir esses conceitos ampliaram a compreensdo da arte mesopotamica e
permitiram coloca-la em pé de igualdade com a grega e a egipcia.

Nesta parte do capitulo, a investigacdo pretende abordar, ainda que sinteticamente, estas
contribuices, introduzindo apenas alguns pontos relativos as questdes da representacdo, da
narrativa e dos ritos cultuais. Elas, por si mesmas, sdo capazes de ampliar o escopo da arte
produzida no Antigo Oriente Proximo, e como ela possui elementos suficientes para ser definida
assim.

Tendo essa construgdo tedrica como pano de fundo, seré necessario perguntar-se acerca
da possivel existéncia de um ‘canon’ que ajude nessa classificacdo, e como encontrar um ponto

de partida para identificar a mesma producédo de arte a ser reconhecida, igualmente, embora em

% BONATZ, Dominik e HEINZ Marlies. Representation, in A Companion to Ancient Near Eastern Art. Gunter,
Ann C. (ed.). Hoboken: John Wiley & Sons, 2019.

% COLLINS, Paul. Narrative, in A Companion to Ancient Near Eastern Art Gunter, Ann C.. (ed.). Hoboken: John
Wiley & Sons, 2019.

% PONTGRATZPLEITES, Beate. Ideology, in A Companion to Ancient Near Eastern Art. Gunter, Ann C. (ed.).
Hoboken: John Wiley & Sons, 2019. Cf., Religion and Ideology in Assiria. Boston: De Gruyter. 2015.

% NAKAMURA, Carolyn. Ritual, in A Companion to Ancient Near Eastern Art. Gunter, Ann C. (ed.). Hoboken:
John Wiley & Sons, 2019.

% SEL.Z, Gebhard J. Esthetic, in A Companion to Ancient Near Eastern Art. Gunter, Ann C. (ed.). Hoboken: John
Wiley & Sons, 2019. Ver também: Sumerer und Akkader — Geschichte, Gesellschaft, Kultur. Minchen: Verlag.
2005.
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proporcdo menor, do material arqueoldgico do Levante Sul.%®

2.2.1 Representacio®

Tornar presente algo ausente ou visivel algo oculto é a definicdo priméria de
representacdo. Nesta parte, o centro da investigagdo se concentrara na aplicagdo “cultural”, ou
seja, sera deixada de lado o tratamento dos processos neuroldgicos envolvidos na representacao.
Segundo Bonatz e Heinz, ao abordar os estudos da arte e arqueologia do Antigo Oriente
Proximo usa-se a ideia de representacao, que € o processo pelo qual a significacdo é constituida,
funciona por referéncia e substituicdo, e cria ambiguidade e alteracdo.'® A semidtica demonstra
que a significacdo deve ser ainda mais diferenciada em significacdo e significado. A
denominacdo de um objeto é uma denotacdo elementar e uma conotacdo que depende da
ideologia, dos desejos e das necessidades.

A semio6tica esclareceu que o ato de representacdo nao cria algo visivel nem tangivel,
mas sim uma imagem mental (denotacdo) e significados de segundo nivel (conotacdo). Isto
significa que um objeto material (ou acdo humana) pode representar algo que nao esta ali, mas
existe na mente de qualquer pessoa que contempla o objeto ou acéo.

A histéria da arte cuidou do funcionamento e do significado da representacdo no estudo
e analise de restos materiais, ou “arte”, e trata de fendmenos da esfera visivel e tangivel, de
entidades imateriais em pinturas, esculturas, arquitetura e outros géneros.'%! Usando o esquema
de Panofsky, pode-se comecar com uma descri¢do pré-iconogréafica, que lista os elementos que
um pesquisador identifica no quadro, e estabelece o nivel de denotacdes que podem ser
capturadas. Subsequentemente, na reconstrucédo de significados do passado, 0 passo seguinte,
descricdo iconografica, tenta encontrar conexdes significativas entre os elementos individuais
de uma imagem que formam um tema ldgico. O resultado deve, portanto, levar a identificacao
do tema da figura. Outra conclusdo possivel € uma interpretacdo iconografica, onde o0s
significados simbolicos de uma imagem e as conotacfes que o produtor pretendia estdo

disponiveis ao pesquisador. Além disso ha ainda as intencGes pessoais de um produtor ou

% WINTER, Irene. Foreword — in in A Companion to Ancient Near Eastern Art. Gunter, Ann C. (ed.). Hoboken:
John Wiley & Sons, 2019, p. xxiii-xxvi.

% BONATZ e HEINZ, 2019.

10 WAGNER, H.P. Reprasentation. In Grundbegriffe der Kulturtheorie und Kulturwissenschaften, ed. A.
NUnning. Stuttgart: J. B. Metzler, 2005, p. 188-190.

101 PANOFSKY, Erwin. Studies in lconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance. Bouster:
Westwiwe Press, 1962.
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artista, os significados simbdlicos das coisas, topicos e os temas que refletem o conhecimento
geral e os discursos de um determinado tempo e lugar e sua populagdo. Ao lidar com objetos,
artefatos e “arte”, a historia da arte fornece as investigacGes arqueoldgicas uma maneira
administravel de abordar uma busca pelo fenémeno da representacao.

Por essas razoes,

representar um passado é principalmente mediado por linguagem e textos escritos,
ambos instrumentos primarios de representacdo e ambos poderosos instrumentos na
producdo de “verdade” e significados. A composi¢do de textos requer, portanto, um
tratamento critico das palavras e conceitos. Uma abordagem discursiva mantém viva
a consciéncia de que, “arqueologicamente”, representacdes do passado sdo uma
“construcdo” da histéria que sempre implica também a producdo de significados -
significados dados no passado as coisas estudadas e significados produzidos pelos
estudiosos de hoje ao escrever a narrativa deste passado, cujo significado é assim
apresentado neste processo de reconstrucao da histéria, e constitui uma questao muito
importante (tradugéo minha).%?

Outro elemento tedrico fundamental é a questdo do simulacro ou simulacdo, pois ele
pode dificultar o modo como se define a representacdo. O principal obstaculo para implantar
esses conceitos é a nao possibilidade de definir o que era (ou ndo era) uma imagem no Antigo
Oriente Proximo, embora Winter e Bahrani tenham lidado longamente com esse problema.
Como sustenta Summers, o triangulo heuristico subjacente as definicdes classicas de
representacdo (uma coisa, sua imagem real e uma imagem mental) parte do pressuposto de que
uma imagem é uma criacgdo artificial, e que a imagem mental causa uma sensacao, percep¢do
ou concepcao que corresponde & imagem real, mas ndo a coisa.'®® Mas, e se a imagem n&o for
considerada como diferente da coisa? E se for uma encarnacdo, um simulacro, ou simulacéo,
na qual a distin¢do entre realidade e imaginacgdo é anulada? Neste caso, ela ndo pode mais ser
chamada de imagem no sentido estrito; torna-se uma virtualidade.%*

Como exemplo dessa aplicacdo, pode-se tomar um objeto da arte neoassiria e seu
vocabulario de representacao: € a estatua do rei neoassirio Assubarnipal 11 (Figura 2). O debate
pode centrar-se no termo critico acadio salmu, geralmente traduzido como “imagem”, nao
apenas para estatuas tridimensionais, mas também para estelas de pedra, relevos de rocha,
desenhos, figuras e representagfes em selos, na medida em que funcionavam como

representacfes. Como representacdo é uma categoria analitica complexa, é preciso levantar

102 BONATZ e HEINZ, 2019, p. 236-237.

18 SUMMERS, David. Representation. In Critical Terms for Art History, eds. R. N. Nelson and R. Schiff. Chicago:
Chicago Universtity Press, 2002, p. 3-19.

104 BAUDRILLARD, Jean. Simulacra and Simulation. Michigan: University of Michigan Press, 1994.



87

algumas questdes. A estatua do rei assirio representa um retrato de uma figura histérica?

Para Winter®, a imagem do rei é uma representacio semiética ndo mimetizada. E um
retrato, ainda que a semelhanca fisica ndo seja uma condicdo necessaria para um retrato. E a
dimensao politica da representacao que permitiu ao salmu do rei assirio carregar todos o0s sinais
humanos e divinos que constituem a imagem de um rei assirio.

Bahrani'® entende a salmu do rei como um simulacro, no sentido de Baudrillard.?’
Para o chefe de um estado ndo importa que a imagem seja mais do que o simulacro de si mesmo,
porque isso ja lhe da o poder e a qualidade para governar. A parafrase indica que o “retrato” do
rei ndo busca semelhanca fisica num individuo histérico, mas se destina representar o ideal da

sua aparéncia divina.1%®

A estatua de Assurnasirpal Il ilustrada aqui (...) ndo tem tamanho real: mede apenas
1,13 metros de altura, fato omitido em quase todas as publica¢cbes mencionadas acima.
Uma correspondéncia proporcional com o original do rei vivo obviamente ndo foi
procurada nesta representacéo, pois seu objetivo principal néo era copiar ou imitar um
ser humano. Em vez disso, ela esta de acordo com as pequenas dimens@es das estatuas
de culto mesopotamicas que representavam deuses menores e podiam refletir uma
posicdo hierdrquica acessoria aos grandes deuses. A tarefa de tal estatua ndo era
igualar um sujeito humano ou divino, mas representar a suas eficacias (traducdo
minha).1%

Paralelo ao esfor¢o em direcdo a uma correspondéncia absoluta com o real sobrenatural,
a estatua de um rei, ou o relevo sobre uma estela ou rocha, aproxima-se de uma correspondéncia
absoluta consigo mesma; e isto ndo é contraditorio, é a propria definicdo do hiperreal.*°

O salmu é a estatua e a estatua € a coisa hiperreal, o simulacro da simulacdo, que se
tornou viva com o nome inscrito do rei a quem se refere. Entdo por que se deve chama-la de
imagem, se era um ser por direito préprio? O salmu tem uma qualidade pictérica ou escultorica.

Pode-se dizer com Winter!'! e Fales!!? que os assirios realmente se esforcaram em apresentar

105 WINTER, Irene J. What/When is a Portrait? Royal Images of the Ancient Near East. Proceedings of the
American Philosophical Society, Vol 153, n° 3, 2009, p. 254-270.

106 BAHRANI, Zainab. The Infinite Image: Art, Time and the Aesthetic Dimension in Antiquity. London: Reaktion
Books, 2014.

107 BAUDRILLARD, 1994.

18 WINTER, 2009.

19 BERLEJUNG, Angelika. Die Theologie der Bilder: Herstellung und Einweihung von Kultbildern in
Mesopotamien und die alttestamentliche Bilderpolemik - Orbis Biblicus et Orientalis, 162. Fribourg and
Gottingen: Universitatsverlag Freiburg Schweiz Vandenhoeck & Ruprecht Géttingen, 1998, p 41-45.

110 BAUDRILLARD, 1994, p.47.
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88

o salmu pela semelhanca fisica e precisdo fisiondbmica, quando da produgdo de uma
representacdo real. Este objetivo estético estava vinculado de tal forma por convencgoes
rigorosas, que, aspirando a uma autenticidade atemporal, semelhanca divina e extensdo da
personalidade, teriam proibido a apresentacdo de tracos individualistas. A consistente
frontalidade das estatuas reais, especialmente seus rostos, € um importante meio estético a este
respeito. Ela permitiu que o simulacro do rei se distanciasse de um publico humano e, em vez
disso, olhasse para seus suditos e olhasse para os deuses - estes ultimos provavelmente a fungéo

mais importante da estatua, pois ela foi projetada para ficar no centro de um templo.

Figura 2. Estatua do Rei Assurnasirpal 11 (883-859 a.C.). Nimrud, templo de Ishtar Belit Mati. Magnesita sobre
suporte de dolomita avermelhada; h.- 1,13 m. Museu Britanico ME 118871.
© The Trustees of the British Museum.

BONATZ e HEINZ, 2019, p. 236

Exposta o conceito de representacdo e sua aplicacdo pratica, Bonatz sustenta que o
Antigo Oriente Proximo oferece uma esfera cultural rica e relativamente bem documentada, na
qual esse conceito se afasta significativamente da tradicdo ocidental. Ele quer dizer que os
modos de representacdo dependem muito da ontologia de antigos objetos iconicos do Antigo
Oriente Proximo. Por sua vez, o vocabulario também testemunha uma complexa crenca na
poderosa vida das coisas. Estatuas e outros artefatos ndo foram criados como meras

representacdes de suas referéncias, mas foram muitas vezes equiparados a suas referéncias.
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A estreita relacdo entre representacdo e realidade esta enraizada em uma tradicdo
muito antiga que remonta ao Neolitico. Ao longo dos milénios, porém, ela ndo se
desenvolveu de forma estatica e unilinear. Ao invés disso, ela foi em diferentes
direcbes e transcendeu esferas que estavam além da atividade humana. Assim,
simulacros, simulagdes e hiper-realismo tornaram-se os estagios finais de um sistema
de representacdo auto-referencial e autopoiético, pelo menos no que diz respeito ao
caso Neoassirio (tradugdo minha).113

Segundo Bonatz, na aurora da religido monoteista, a polémica teologica judaica contra
aimagem do culto mesopotamico®'* nada mais era do que uma reacéo baseada em fundamentos
dispares, que tinha o intuito de negar as propriedades afetivas da imagem cultuada. A categdrica
aniconia judaica teria aqui sua origem? E uma questo controversa a ser abordada mais adiante
sob a contradicdo aparente entre textos e a realidade do judaismo. Mas é suficiente dizer que,
somente de uma perspectiva pés-moderna, dissolvedora dos limites da arte, da imagem e da
representacdo, € possivel afirmar sem receio que, aquilo que existia no reino da antiga imagem
de culto se tornou compreensivel. Contudo, essa opinido de Bonatz contrasta com toda a
contribuicdo artistica trazida pelas expressdes do cristianismo, mesmo se considerarmos a
polémica crise iconoclasta. E inegavel que a contribuicao crista as expressdes pictoricas desde
aiconografia primitiva até os icones bizantinos medievais e modernos, bem como a sofisticacéo
escultérica gradativa das formais figuras romanicas as modernas pds-renascentistas,
contribuiram em muito para a formacdo do imaginario artistico como um todo, mesmo quando
se buscou sua negacdo na contemporaneidade. Mas a aniconia judaica permanece como um
desafio ao objeto deste trabalho, na medida em que a producdo artistica também depende da

imagem para se fazer representar enquanto ‘imago’.

2.2.2 Narratival®®

Para simplificar, diz-se que narrativa é a representacdo de um evento ou de uma série
de eventos.!® E um fendmeno humano universal. A natureza da narrativa, objeto de muitos
debates, ndo tem entre os tedricos concordancia na sua definicdo. Um evento por si pode ser
suficiente, embora possa haver eventos simultdneos e a presenca coordenada tanto de acéo

quanto de carater.!!” N&o podem faltar na historia os elementos lineares basicos enquanto é

113 BONATZ, 2019, p. 253

114 BERLEJUNG, 1998.

115 COLLINS, 2019.

116 ABBOTT, H. P. 2008. The Cambridge Introduction to Narrative. Cambridge, p. 13.
17 ALTMAN, Rick. 2008. A Theory of Narrative. New York, p. 12-17.
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contada. O discurso narrativo é uma forma de transformar a histéria, pode moldar vidas através
dos relatos ouvidos e recontados, em textos e imagens.

A arte narrativa pode, portanto, ser definida como um relato ou registro de um evento
narrado através de representacao. Tais imagens nao ilustram ou se referem simplesmente a uma
historia. Em vez disso, a narrativa é realizada através das imagens - isto é, a compreensdo da
historia ndo depende de um texto escrito.

No entanto, € comum assumir uma relacdo intima entre o pictorico e o escrito como se
a narrativa fosse capaz de resolver a questdo da imagem. O problema é que, ao contrario dos
escritores, os pintores e escultores ndo contam, eles mostram.!!® Artistas pictéricos podem
implicar uma narrativa, referindo-se ao que foi dito em palavras, mas as imagens raramente séo
organizadas sistematicamente como palavras em uma pagina. Por isso, sem algum
conhecimento da historia se torna dificil o processo de correspondéncia entre o visto e 0 que se
pretende dizer na imagem. Os historiadores tém se concentrado, portanto, na busca do
isomorfismo entre o verbal e o visual.

Collins sustenta que na arte mesopotamica as composi¢es muitas vezes tomam a forma
de uma cena culminante representativa de toda uma histéria. Elas podem ser expandidas em
complexidade para incluir momentos separados da agdo em uma Unica cena ou cenas episodicas
que se justapGem a eventos sucessivos. Todas estas abordagens podem ser combinadas em um
nico monumento.'*® Tanto as cenas culminantes quanto as episodicas retratam uma agao que
tem o potencial de ser “lida” e assim cumprir os requisitos da narrativa pictdrica. Embora no
Antigo Oriente Proximo seja raro a realizacdo da narrativa apenas através do imaginario, €
amplamente aceito que a arte narrativa alcanga um grau de sofisticagdo coerente na
Mesopotamia, especificamente com relevos neoassirios retratando cenas de batalha no periodo
cerca de. 900-620 a.C.

As narrativas historicas podem ser identificadas ja no periodo inicial dinastico I1-111
(2750-2350 a.C.), quando o sul da Mesopotadmia foi dividido em uma série de politicas ou
estados municipais, competindo pelo acesso a recursos e influéncia. Durante esses séculos foi

formulada uma linguagem visual que veio para celebrar e representar a realeza como instituigéo

118 BAROLSKY, Paul. There is No Such Thing as Narrative Art.” Arion Serie 3°, Vol. 18, No. 2. Trustees of
Boston University, 2010, p. 49-62.

118 PERKINS, Ann. Narration in Babylonian Art —in American Journal of Archaeology 61. Boston: Archeological
Institute of America, 1957, p. 54— 62.; WINTER, Irene. J. Royal Rhetoric and the Development of Historical
Narrative - in Neo Assyrian Reliefs. Studies in Visual Communication 7 (2). Pensylvania: Penn Libraries, 1981,
p. 2-38.
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central da sociedade!?. Texto e imagem agora enfatizam que era obrigacdo do governante
construir templos e sustentar os deuses. Assim, aparecem essas narrativas em exemplos como
0 da estela de UrNamma de Ur (2100 a.C.); ou no mais antigo monumento sobrevivente, no
qual a histéria politica toma o centro do palco, mas n&o as custas do mito e do ritual. E o caso
da estela do Eannatum de Lagash (2500 a.C.) de Tello, conhecida como a “Estela dos
Abutres” 1%

Um exemplo importante das dificuldades em estabelecer o ndcleo narrativo de um
trabalho artistico esta ligado a guerra assiria e a forma como a estrutura da obra invoca o ritual
para falar sobre os acontecimentos das batalhas, as dificuldades enfrentadas e as vitorias
alcancadas. Observando com atencgéo os relevos da sala do trono de Assurnasirpal 11 (883-859
a.C.) do Palacio Noroeste em Nimrud, vé-se que ele enfatiza, sem ambiguidade, a natureza
mitoldgica e ritual das atividades do rei. Aqui o rei ndo s6 € acompanhado por um deus em um
disco alado, mas a divindade e o governante adotam uma pose idéntica, de modo que
Assurnasirpal é um espelho do divino (Figura 3). Os elementos narrativos sao distribuidos por
registros paralelos que percorrem a extensdo da sala do trono: as carruagens avancam para a
batalha; um obstaculo natural, um grande rio, é atravessado sem esforco; uma cidade € sitiada;
e 0 rei vitorioso retorna ao seu acampamento onde 0s pressagios sdo tomados e o inimigo

derrotado é humilhado. Mas estes eventos ndo ocorrem em uma sequéncia linear.

Figura 3. Assurnasirpal Il retorno de uma campanha vitoriosa. Nimrud, Northwest Palace (875-860 a.C.).
Gypsum; h. 91.44 cm - British Museum ME 124551,
© The Trustees of the British Museum

COLLINS, 2019, p. 273.

120 MARCHESI, Gianni e MARCHETT], Nicolo. Royal Statuary of Early Dynastic Mesopotamia. Winona Lake:
Einsenbraus, 2011.
121 COLLINS, 2019, p. 268-271.
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Para Lumsden!??, a centralizagdo da conclusdo da narrativa é parte de um codigo
literario e visual compartilhado, um dispositivo retdrico caracterizado pela interagdo entre o
visual e arranjos sintaticos textuais. E verdade que o contetido dos relevos da sala do trono tem
sido geralmente interpretado como uma copia visual de textos historicos, mas seu papel
principal foi revelar as realizacGes do rei assirio restabelecendo a ordem exigida pelos deuses.

O fundamental para o objeto do trabalho é identificar que esta abordagem de contar
historias é adotada para os relevos palacianos do século seguinte, quando narrativas historicas
lineares que retratam a violéncia militar, inseridas em paisagens especificas e acompanhadas

de legendas escritas, tornam-se a norma.

Na Mesopotamia, as primeiras narrativas visuais eram uma forma de representar, e
assim tornar reais, as atividades rituais através das quais as relagdes obrigatorias entre
0s humanos e os deuses eram mantidas. Como a justiga estava nas maos dos deuses,
as transacOes e contratos humanos eram validados através de rituais (expressos por
performance e imagens visuais); era dever dos deuses garantir que estes acordos nao
fossem esquecidos e que os infratores fossem punidos. Com o surgimento da realeza,
a justica divina foi mediada através do governante, que assumiu as obrigacfes da
comunidade para com os deuses. A narragdo dos acontecimentos, que refletia a
intervencdo dos deuses nos assuntos humanos, era uma forma de os reis poderem
demonstrar seu sucesso na imposicdo da justica divina (traducdo minha).%

Enquanto os textos narrativos serviram para estabelecer as acdes e a base l6gica para a
resolucdo do evento, a arte narrativa transformou esta historia linear em mito ciclico, com o
intuito de garantir que o presente levasse ao mundo divinamente ordenado o passado, para que
ndo fosse esquecido. Tais imagens visuais foram o meio pelo qual a relagdo simbidtica entre o
rei e o deus fosse estabelecida e mantida. Elas assumiram algumas de suas formas mais
impressionantes nos relevos narrativos neoassirios do século VII. Quando os grandes palécios
assirios de Ninive cairam nas forcas invasoras em 612 a.C., algumas destas imagens esculpidas
do rei e seus apoiadores tornaram-se o alvo de mutilacio calculada.'® Este ato destrutivo
removeu os individuos da historia, rompendo assim sua relacdo com o divino e destruindo

magicamente o futuro do estado.

2.2.3 Ritual*®

122 _LUMSDEN, Simon. Narrative Art and Empire: The Throneroom of Assurnasirpal 1. In Assyria and Beyond:
Studies Presented to Morgens Trolle Larsen, ed. J. G. Dercksen. Leiden: Brill, 2004, p. 370.

123 COLLINS, 2019, p. 276.

124 BAHRANI, Zainab. The The King's Head Author(s): Zainab Bahrani Source: Iraq, Vol. 66, Nineveh. Papers
of the 49th Rencontre Assyriologique Internationale, Part One (2004), pp. 115-119.

125 NAKAMURA, Carolyn. Ritual, in A Companion to Ancient Near Eastern Art Gunter, Ann C.. (ed.). Hoboken:
John Wiley & Sons, 2019.
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O dltimo elemento conceitual a ser proposto nesta investigagdo & complexo e
problematico, no sentido em que sua construcdo tem diferentes matizes, em especial no que
tange a regido e ao periodo que € objeto deste trabalho. Ou seja, falar de ritual necessita levar
em conta as contribuicdes da ciéncia antropoldgica. Todavia, ndo ha um consenso se elas
ajudam a melhor caracterizar o ritual na Mesopotamia. Nakamura sustenta que ao falar de ritual
no Antigo Oriente Proximo tem-se presente a leitura marcante que o considera uma das
geografias cardeais para a fetichizacdo ocidental do mito e do ritual. Isso advém da publicacéo
de estudos antropoldgicos realizados por influentes estudiosos europeus que se tornaram
conhecidos por suas interpretacdes dessas praticas, tais como Edward Burnett Tylor (escola
antropoldgica do evolucionismo social), James Gerog Frazer (mitologia e religido comparada),
Mircea Eliade (mitologia e ciéncia das religides), René Girard, entre outros.

Mas também foi o orientalismo do século XIX que, de fato, alimentou as exploracdes
do Oriente Médio e permitiu a abertura dessas leituras sobre ritual.1?® Depois que se procedeu
a decifracdo dos textos cuneiformes em meados do século XIX, os estudiosos reconheceram
que milhares de tabletes de argila dos arquivos e bibliotecas da Mesopotamia preservavam
composicOes literdrias, ordculos, encantamentos e encantamentos magicos, textos de
adivinhacdo e textos relacionados as préaticas do templo e a instituicdo da realeza.

Por sua vez, o ritual também se tornou uma orientacdo significativa nos estudos
historicos da arte. Nakamura reconhece que a trajetoria na antiga bolsa de estudos do Antigo
Oriente Proximo consistiu precisamente em tentativas de interpretar evidéncias
representacionais e arqueoldgicas com referéncia aos abundantes registros textuais que
documentam rituais de varios tipos.?” Para ela, muitos estudiosos ignoraram a complexidade
do ritual: o fato de que ele é simultaneamente o objeto interpretado e 0 método de interpretacéo.
E até muito recentemente, havia uma disposi¢cdo dominante dos estudos do Antigo Oriente
Proximo em evitar discuss@es criticas sobre rituais, magia e mitos tomando os conceitos
explicativos oferecidos por eminentes estudiosos da sociologia e antropologia.

O ritual tem sido caracterizado de vérias formas: a¢do, desempenho, forma, qualidade,
origem da cultura, sagrado, ou uma categoria universal de vida social. Catherine Bell*? conclui
que o ritual ¢ semelhante ao que o critico literario Fredric Jameson chama de “ficcdo

organizacional”: um estratagema textual que implica a existéncia de um problema que o estudo

126 BOHRER, 2003.
127 |bid., 2019, p 310.
128 BELL, Catherine. Ritual Theory, Ritual Practice. New York: Oxford University Press, 2009.
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vai resolver.'?® Mas, para Nakamura, o ritual ndo é decididamente uma ficgdo. Rituais fazem
lugar, criam tempo, incorporam significado e constituem praticas que transformam povos e
mundos. Desta forma, eles sdo essenciais para a socialidade humana.

O esforco do ensaio de Nakamura € navegar num meio termo entre conceitualizacdes
de rituais muito estreitas ou muito amplas. Ela pretende explorar certas abordagens produtivas
para examinar a arte e a cultura material do Antigo Oriente Proximo, porque é preciso ressaltar
o0 terreno comum entre as abordagens arqueoldgicas e histéricas da arte.

Ao tomar como ponto de partida a visdo da arte anterior a era moderna, ha de se concluir
que até recentemente a compreensdo do que ¢ um ritual ou era “funcional” ou “religiosa”, ou
seja, era uma abordagem interpretativa subjetiva da arte pré-historica e antiga.’*® O exame da
arte se dava através da lente do ritual méagico.*®* Era uma tendéncia examinar a arte como uma
janela para o ritual religioso e para a ideologia através de representacdes de conquista real,
realizacdo e caca, e simbolismo cosmico. Todavia, Nakamura ressalta que as perspectivas mais
antropolégicas abordam apenas uma amostra restrita dos aspectos multidimensionais do ritual.

Estas abordagens estdo bem definidas numa interseccéo de trés discursos gerais sobre a
antropologia do ritual: (1) O ritual como parte critica de um sistema de crencas ou instituicdo
social maior (Durkheim 1965; Turner 1967, 1969); (2) o ritual como uma comunicagédo
simbdlica e expressiva (Gluckman 1965; LéviStrauss 1969; Douglas 1973); e (3) o irtual que
incorpora conhecimento e atividade (Mauss 1973; Bourdieu 1977). Em todas, o objetivo €
compreender o trabalho que o ritual faz em seus contextos sociais particulares para produzir
poder, desigualdade, identidade e diferenca.

Doutra parte, Nakamura indica que estudiosos tém abandonado cada vez mais as
caracterizacdes do ritual como um dominio distinto da vida social, de alguma forma afastado
do pensamento racional e da pratica cotidiana. O que se persegue sdo exames mais matizados
das ambiguidades dos rituais e suas consequéncias sociais, materiais, econémicas e politicas
especificas. Novos estudos demonstram que os significados e efeitos da pratica ritual sdo
multivalentes, e que sua relagdo com o campo social é mais ampla. E possivel afirmar, ento,

que o ritual habita uma categoria especial e universal de experiéncia e do comportamento social.

129 JAMESON, Frederic. The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act. New York: Ithaca,
1981.

130 HERVA, Vesa.Pekka e IKAHEIMO, Janne. Defusing Dualism: Mind, Materiality, and Prehistoric Art in
Norwegian Archaeological Review, Vol. 35, No. 2, 2002.

181 CAUVIN, Jacques. The Birth of the Gods and the Origins of Agriculture. Cambridge: Cambridge University
Press, 2002; cf. BATILLE, Georges. The Cradle of Humanity: Prehistoric Art and Culture. New York: Zone
Books, 2005.
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Contudo, os pesquisadores mais recentes procuram entender as varias maneiras pelas quais o
ritual trabalha para desestabilizar nogdes e experiéncias fixas do ordinario e do
extraordinario.

Foram os arqueologos sociais, segundo Nakamura, em especial os preocupados com a
pré-historia, que introduziram a reviravolta critica no exame da categoria do ritual em si,
procurando considerar o cotidiano, a ambiguidade e a eficacia do ritual além da arte e da
linguagem. Preocupados com a pré-histéria do Oriente Médio e de outros lugares, eles
desenvolveram estudos de rituais antigos que introduziram discursos produtivos sobre tempo,
espaco, lugar, experiéncia multissensorial, materialidade, encarnacdo, praticas de memoria,
relacdes, e pratica cotidiana. Passaram a incluir, ao ampliar seus escopos analiticos, aspectos
representacionais, simbolicos ou expressivos, além de materiais usados na experiéncia do ritual.
Deixou de ser suficiente apenas identificar rituais em cenas representacionais, e em evidéncias
materiais para praticas culinérias, bem como a correspondéncia de descri¢des textuais com
evidéncias arqueoldgicas.

Por essa razdo, Nakamura defende que o ritual se torna algo que ndo é simplesmente
representado, mas é potencialmente um aspecto do processo de representacdo em si. Analises
recentes ressaltam a importancia do ritual em praticas que vao desde a expressdo de identidade
a construcdo do espaco sagrado, memdria e tempo, até a producdo da ideologia e do poder
politico.t*

Nakamura identifica uma rara convergéncia positiva entre historia da arte e arqueologia
por meio da antropologia em torno de conceitos como atividade material e experiéncia
multissensorial. Nesse encontro, ndo se pode deixar de lado as contribuicdes de Walter
Benjamin, Georges Bataille e Theodor Adorno. Eles exploraram o carater mais ambivalente e
complexo do ritual e sua relacdo com o “sagrado” e o “secular”. Também propuseram uma
reflexdo sobre suas formas e papéis particulares na modernidade, e ofereceram visfes de mundo

em que a arte e os rituais estdo entrelagados. E preciso ressaltar que

a arte nunca esteve apenas a servico da tradicdo, da exposicdo e da comunicacao, ela
sempre teve, de fato, o potencial de fazer trabalho - engajar, transformar, proteger,
memorizar - para produzir o sagrado, por assim dizer. Significativamente, esta
capacidade se torna possivel gracas aos lagos estreitos da arte com o ritual. Exemplos
da pré-historia, pelo menos na minha mente, fornecem algumas das demonstragdes
mais convincentes desta conexao (traducdo minha).!3*

132 BLIER, Suzanne P. Ritual - In Critical Terms for Art History, eds. R. S. Nelson and R. Schiff. Chicago: The
University of Chicago Press. 2003, p. 296-305.

133 NAKMAURA, 2019, p. 313.

134 1bid., p. 314.
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Da mesma forma que foi apresentado um exemplo nos conceitos de representacdo e
narrativa, no ensaio de Nakamura, a figura 4 exp0e as figuras apotropaicas retiradas em desenho
dos objetos, paineis, estelas, esculturas pequenas e grandes, que revelam parte da riqueza
artistica na representacgdo do religioso ritualistico da cultura mesopotamica.

Os aspectos visuais e materiais da pratica apotropaica revelam que o poder divino tolera
tropos de liminaridade e de transgressdo. As historias e identidades das figuras apotropaicas
fazem nascer varias formas miticas e sobrenaturais associadas a civilizacdo e a protecdo da
humanidade. As figuras apkallu representam os sabios antediluvianos mitolégicos que primeiro
trouxeram as artes da civilizagdo para a humanidade. Abaixo deles, os “inimigos derrotados”
consistem em onze “monstros” criados pela divindade feminina Tiamat, que se tornaram os
servos de Marduk®. Estes monstros fornecem figuras apropriadas de protecdo, fazendo com
que 0s poderosos subversivos saiam derrotados e redirecionados pela vontade e dominio
divinos. Mas 0s seres apotropaicos assumem atributos diferentes, dependendo da natureza de
seu carater. Os apkallus atuam como purificadores e exorcistas para expulsar e afastar as forcas
do mal, enquanto monstros, deidades menores e cdes defendem a casa de intrusos
demoniacos!®®. O que surpreende é a maioria dos personagens exibindo formas compostas de

animais e humanos.

135 | AMBERT, Wilferd G. Babylonian Creation Myths. Winona Lake: Einsenbrauns. 2013, p. 224-232.
136 WIGGERMANN, Frans. A. M. Mesopotamian Protective Spirits: The Ritual Texts. (Cuneiform Monographs
1.) Groningen: SI'YX&PP PUBLICATIONS. 1992, p. 96-97.
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Figura 4. Figuras apotropaicas de argila: Criaturas do Apsu. Gods, Demons, and Symbols of Ancient
Mesopotamia: An Illustrated Dictionary, by Jeremy Black and Anthony Green, illustrations by Tessa Rickards.
Copyright © 1992. Com a permissdo da University of Texas Press and © The Trustees of the British Museum.

Adaptado por Carolyn Nakamura e redesenhado por Mel Keiser.*¥”

GUARDIANS
Apotropaic : Apotropaic .
Figure Appearance | Function Figure Appearance | Function
1. FISH-CLOAKED APKALLU 2. BIRD-APKALLU
Human with To purify Eagle-headed To purify
fish skin pl and winged
carrying Q//r human
bucket and S carrying
purifier \ bucket and
\\B purifier
W
DOORKEEPERS
Apotropaic Apotropaic " Apotropaic
Figure Appearance | Function Figure Appearance | Function Figure Appearance | Function
3. KULULLU 4. URIDIMMU 5. LAHMU
Human head Toletin Human head Toletin Human with Toletin
and arms + good and torso + good six curls y good,
lower body lion lower carrying a 13\‘? keep out
of fish 3 body and tail spade - Y bad
1
i E
LW N L
6. KUSARIKKU 7. BASMU 8. UGALLU
Human head Toletin Snake with Toletin Human body + To keep out
and torso + @ good, copper axe good/keep | lion head and VP bad
horns and 1"; keep out in mouth out bad upright cars 1
1) (of donkey?) + \
lower body | bad feet of a bird;
and tail of one hand
abull raised holding
dagger and in
other lowered
hand, a mace
9.DOGS 10. GIRTABLULLU 11. LATARAK
Dogs To keep out | Human head Unknown Human figure Unknown
bearing bad and arms + in lion's
five different 5 legs and feet pelt carrying
colors . o of a bird + a whip
£ | scorpion (including
9‘ 5 k‘, tail (winged head)
e and
unwinged)
12, LULAL 13. MUSHUSSU
Human with Unknown Snake body + Unknown
raised fist horns + lion’s
forelegs
+ bird’s
hind legs

(NAKAMURA, 2019)

As formas hibridas revelam uma comunhao de coisas geralmente tidas como opostas ou
diferentes umas das outras. Misturar seres humanos e animais neste contexto pode

simplesmente apresentar uma forte combinacéo de varios tracos e capacidades desejaveis, de

13" NAKAMURA, 2019, p. 321.
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acordo com Nakamura.

Elas também podem capitalizar a tensdo entre as concepgdes mesopotamicas de um
mundo humano estruturado e civilizado e um mundo natural caético e indomado. Os
hibridos materializam uma unidade de si e de outros, humanos e animal como um ser
equivoco que é ao mesmo tempo conhecido e controlavel, e desconhecido e
incontrolavel. Como seres intermediarios, os hibridos incorporam o potencial, a
transicdo e a semelhanca na diferenca. Como encarnacgdo da liminaridade, eles sao
geralmente associados ao poder perigoso (tradugéo minha).®

Os apkallus tém um formato diminuto, ou seja, s&o pequenos, e, com isso, 0 poder é
melhor direcionado e controlado. Por causa dessa escala miniaturizada, a variedade de desejos
e acBes humanas conjugam atividades de jogo e fantasia, que acabam mediando essa relacédo
entre os apkallus e seus devotos. Assim, no reino do jogo, o ser humano ¢ livre para “dominar”
qualquer relacdo, ser, realidade ou poder, e permanecer imune a qualquer apreensdo ou
consequéncia relativa a suas agdes. Isto se torna ainda mais verdadeiro quando o jogo é
circunscrito por relagdes humano-objeto. A materialidade especifica das figuras apotropaicas
como objetos em miniatura, portateis e enclausuraveis proporciona assim uma forma ideal para
canalizar o poder protetor em certos locais. As figuras apotropaicas servem ao uso cotidiano,
enquanto interferem ou ndo na religiosidade devocional de quem os possui.

Ha ainda um Gltimo aspecto importante na compreenséo do ritual. E preciso despojar-
se dos discursos que reduzem o ritual a magia e religido, e que se tornaram uma estrutura
dominante para a compreensdo de muitas culturas e rituais antigos. Para Nakamura, ritual é
tanto um modo de mudanca transformador, quanto um modo de manter a tradicdo e o poder.
Na maioria dos casos, a forca do ritual emerge de uma tensdo sutil entre estes dois modos.
Significativamente, esta tensdo é mantida através de producdes e praticas incorporadas e
multivalentes. Nao é simplesmente derivada de uma crenca ou conceito. Para Nakamura, 0
ritual constitui um conjunto particular de cultura, tempo, espaco e materialidade. Ele faz e refaz

aquilo que muitas vezes mantém grupos e sociedades unidos, e Ihes permite mudar e suportar.
2.2.4 Corolério
O objetivo de passar por esses trés conceitos esta diretamente ligado a necessidade de

empreender uma analise critica sobre os aspectos formais que envolvem a concepcéo da arte.

Reduzida a percepcdo, ou seja, a experiéncia produzida pelo belo no juizo do observador, a

138 NAKAMURA, 2019, p. 324.
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concepgdo de arte aplicada a objetos arqueoldgicos de determinados lugares, tempos e povos
ndo pode restringir-se a experiéncia do sentir de quem vé e se d& conta dos elementos estéticos
dessas obras. A reconhecida producéo artistica a qual chegaram as analises mais recentes sobre
a monumental producdo mesopotamica ndo é feita apenas de uma constatacdo de seu valor
historico ou da evolucdo interpretativa do material catalogado.

Um conjunto de conceitos de origem filoséfica, filologica, semidtica, antropoldgica e
sociologica ajudaram a ampliar a compreensao do vasto material a disposicao dos arquedlogos.
Este aparato tedrico ajudou a definir como objetos de arte parte dessa producdo encontrada,
mais precisamente, como uma arte complexa e cheia de nuances, cuja influéncia no entorno dos
povos que compreendem o Antigo Oriente Proximo é notadamente demonstrada pela aparente
proximidade formal das pecas objetuais.

As categorias conceituais de representacdo, narrativa e ritual foram usadas aqui para
destrinchar o modo como é possivel demostrar a poténcia dessa arte produzida. Uma primeria
abordagem apresentou a falta de consenso sobre se as representacdes dos salmu permitem ou
ndo diferenciar simulacro do que é a referéncia real da presenca do representado. Num segundo
ponto exposto, as narrativas presentes nos painéis nao permitem determinar de todo que uma
leitura univoca de uma sequéncia de acontecimentos, cuja histéria ali representada servia as
intencdes do poder local. Por fim, foi preciso definir que todas as contribui¢Ges da antropologia,
seja da religido ou do mito, tenham reduzido uma certa compreensdo do ritual, tomando-o como
magico, e seja necessario trazer elementos que definam o ritual como efetivamente
transformador do mundo de quem os pratica. Nos trés conceitos apresentados, o espaco dessa
argumentacdo aqui desenvolvida permite dizer que a arte produzia no Antigo Oriente Préximo
ndo sé € relevante, como é registrada historicamente e foi deixada conscientemente por seus
autores como emblema da sua cosmoviséo.

Esta Gltima afirmacdo aponta para um problema a ser enfrentado na préxima parte, qual
seja, 0 grande contraste até aqui apresentado entre a monumental arte produzida no entorno do
Levante Sul, do Egito a Mesopotamia, da Anatolia a Pérsia, e aquela deixada nos registros da
regido onde a narrativa biblica se deu por exceléncia. Seria possivel prescindir da ideia de que
desde a Tenda Santuario do deserto, passando pelo Santuario de Silo, ou mesmo 0s santuarios
menores como o de Betel, passando pelo Primeiro Templo e chegando ao Templo reconstruido
no periodo Persa Aqueménida, ndo houve producdo artistica relevante? Esta arquitetura e arte
foram de fato minima a ponto de ndo usar artesdos, artistas, técnicas, matérias, entre outros,

amplamente ja utilizados desde o Bronze tardio? E a época em que se situa 0s primeiros
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movimentos da narrativa da saga do Exodo. Ha arte produzida no periodo pés-exilico, época
em que os textos foram escritos e as tradi¢cGes foram compiladas no texto da Biblia Hebraica?
O exercicio tedrico da proxima parte ha de enfrentar essa lacuna e buscar raz6es que justifiquem

a definicdo de periferia artisitica atribuida ao Levante Sul.
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2.3 Arte monumental versus arte periférica — desafios e hipdtese sobre a arte no
Levante Sul

139 3 arte, tal como o mito e as narrativas historicas, da sentido a existéncia

Para Bahrani
e ordem no mundo. As imagens, de qualquer tipo, exercem uma poderosa influéncia sobre nés.
A arte e a arquitetura reordenam as coisas do mundo, e nos permitem visualizar o invisivel e
intangivel, tais como divindades ou conceitos abstratos. Por sua vez, “Mesopotamia” é a palavra
moderna que se refere a “terra entre dois rios”, o Tigre ¢ o Eufrates. Esta regido, contudo,
estende-se para além dos dois rios, uma vez que inclui todo o territério do Iraque atual,
juntamente com o nordeste da Siria, o sudeste da Anatdlia (agora na Turquia), e, em certas
fases, a parte mais ocidental do Iraque. Antigo Oriente Proximo cobre uma area ainda maior,
como ja definido na parte anterior, e a arqueologia utiliza-a para descrever a regido que se
estende desde o Mediterraneo oriental até ao atual Ird.

A premissa, portanto, € dizer que a arte da antiga Mesopotdmia merece atencdo
especifica, embora a atividade artistica deva ser sempre colocada num contexto mais amplo.
Como ja antecipado nos argumentos sobre 0s conceitos criticos de arte aplicados a producéo do
Antigo Oriente Proximo, alguns estudiosos ainda acreditam que as representagdes visuais € a
arquitetura da antiguidade ndo sdo obras de arte porque tiveram uma funcdo religiosa ou
politica, e nunca foram vistas como um fim em si mesmas. De acordo com esta concepcao, a
arte € uma ideia moderna ocidental. Os novos estudos, contudo, promoveram a mudanca desse
paradigma.

E um fato que muitos dos géneros e técnicas utilizadas hoje em dia para a criago e
estudo da arte se desenvolveram na antiguidade mesopotamica. Entre as técnicas, a fundicédo
direta de metal com cera perdida para cobre e bronze, a criacdo de moldes abertos que permitiam
produzir imagens destinadas ao cidaddo comum, e as formas complexas de escultura
arquitetbnica demonstram essa anterioridade nas técnicas. Nos géneros, uma das contribuicbes
mais importantes € o primeiro aparecimento de monumentos publicos historicos e
comemorativos. Mas também hé a representacdo do proprio ato de criacdo artistica, incluindo
0 uso de hipericones (imagens autorreferidas) e a criagdo de imagens epifanicas que permitiram
ao individuo encontrar a divindade. As obras produzidas revelam imaginacao, criatividade e
tecnologia. Muitas vezes os artistas eram também intelectuais que sabiam escrever, e, de fato,

desenvolveram formas de caligrafia para escritos destinados a exibi¢cdo publica. Também

139 BAHRANI, Zainab. La Mesopotamia - Arte e Architettura. Torino: Einaud, 2017.
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abordaram conceitos abstratos (por exemplo, se as imagens tém capacidade prdpria para afetar
0 mundo a sua volta), a natureza dos deuses e como 0s representar sob a forma e aspectos de
uma teologia visual. Estes artistas questionavam continuamente as fronteiras entre imagem e
realidade, bem como, o papel da arte e da representacio no mundo fisico. Da antiga
Mesopotamia obtém-se também a primeira codificacdo de definigcdes estéticas e vocabulario, e
o0 primeiro uso da écfrase (explicacdo literaria e comentario sobre uma obra de arte visual) na
descricdo de obras de arte, acompanhada dos primeiros textos admiradores da escultura e
arquitetura. As técnicas de recolha, preservacdo e conservacdo, geralmente associadas a
periodos muito posteriores, pelo contrario, ja existiam e estdo amplamente elucidadas em textos
antigos. Por todas estas razfes, a antiga arte da Mesopotamia pode de fato ser estudada como
expressao artistica, e ndo apenas em termos de artefatos arqueoldgicos que documentam ou

iluminam eras historicas e politicas do passado.'4°

2.3.1 ltinerério do fim da Idade do Bronze ao Ferro

E possivel, por meio da arqueologia, identificar uma certa zona de convergéncia na
producdo de arte antiga, que remonte a periodos anteriores da ldade do Bronze, nos quais a
narrativa biblica alcanca apenas de modo figurado. A tese de Bahrani aborda periodos, povos,
regides e cidades em que se produziu arte com caracteristicas especificas e sofisticacdo
expoente. Sdo lugares como Uruk em que a arte fala da civilizacdo (4.200 a 3.000 a.C), a
Suméria e sua protodinastia como imagem para 0 povo e arte para a eternidade (2.900 a 2.334
a.C), aarte da dinastia acadica (2.334 a 2.154 a.C), a arte de Gudea em que retrato real e duracdo
das imagens foram concebidas para perpetuarem o poder (2.150 a 2.000 a.C.), a terceira dinastia
de Ur (2.112 a 2.004 a. C.), Hamurabi e sua época (1.894 a 1595), e a arte cassita no final da
Idade do Bronze, com seu comércio de ouro e lapis-lazuli com os egipcios (1.595 a 1.155
a.C.)ML,

N&o ¢ possivel tratar neste trabalho de todas as contribuicdes artisticas por causa da
extensdo histdrica destes periodos. E ainda ha de se considerar que nestas partes da histéria do
Antigo Oriente Proximo o mundo judaico € inexistente. Mas a simples citacdo ja indica a
riqueza de material artistico e arqueoldgico desse periodo. A proposta dessa parte considera

apenas o periodo no qual ha concomitancia entre a narrativa hebraica e a producao de arte nos

140 BAHRANI, 2017, p. 8-13.
141 BOTTERO, Jean, CASSIN, Elena e VERCOUTTER, Jean. Los Imperios del Antiguo Oriente I1. EpuL.ibre,
2016.
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povos circunvizinhos, e o problema de considerar a arte do Levante Sul como arte menor.

Trés movimentos histdricos que resultaram em estruturas imperiais podem ajudar nesse
desenvolvimento argumentativo: os impeérios Neoassirio, 0 Babildnico e o Persa-Aqueménida.
Todos estdo diretamente ligados aos eventos da narrativa biblica, ainda que estejam
periodizados posteriormente ao objeto original do trabalho, que é o evento do Exodo. Foi visto
no primeiro capitulo, que a saga memorial da saida do Egito e o estabelecimento na regiéo
cananeia ndao podem ser tomados como pano de fundo historico real. Da mesma forma que ha
duvidas sobre sua historicidade, esses movimentos parecem carecer de possibilidade reais de
producdo artistica. A pesquisa arqueoldgica os situa numa transi¢do entre 0 semi-nomadismo
pastoril/agricola e o sedentarismo urbano, de certo modo incapaz de deixar registros historicos
e arqueoldgicos artisticos e arquitetdnicos estaveis e relevantes que possam entrar numa
classificacdo. Ha muitos arquedlogos que concordam e relegam o Levante Sul a periferia. A
resposta a essa questdo € provocada pelo contraste entre as regifes mesopotamica e levantina,
apesar da provavel troca cultural que poderia ter acontecido, uma vez que a histéria do Israel
biblico estd de certo modo intrinsecamente ligada aos movimentos imperialistas dos povos
apresentado a seguir.

Entre os resultados mais notaveis de toda a histdria das artes visuais estdo aqueles
obtidos durante o periodo do Império Neoassirio na Mesopotamia (960-612 a.C.). As esculturas
monumentais, juntamente com a arte decorativa de dimensdes menores, produzidas sob o
patrocinio das cortes assirias, atingiram um nivel de habilidade e criatividade sem precedentes
excepcional no mundo antigo. Embora seu trabalho tenha se baseado nas tradigdes mais antigas,
nesta fase, os artistas da corte assiria comecaram a explorar temas mais amplos e ambiciosos,
empregando-os em composi¢des concebidas em uma escala verdadeiramente grande.
Esculturas finamente executadas unem narrativa e heraldica, misturando representacfes
histéricas com repetidos padrdes simétricos, visando definir o espaco real. Em particular,
podemos observar dois niveis de desenvolvimento das artes da corte, dos quais o primeiro e
mais conhecido sédo as grandes composi¢cfes dos palécios reais com suas colossais esculturas
arquitetonicas e espetaculares relevos de parede. Estas narrativas em relevo, com contelido
ricamente detalhado dentro de composi¢cbes monumentais e épicas, sdo, em certa medida,
complementadas por inovacOes na escrita e composicdes literarias, em particular os anais
historicos altamente detalhados com suas cronicas abrangentes de facanhas imperiais. Ao
mesmo tempo, no coragdo da Assiria, monumentos majestosos, estelas, obeliscos e imponentes

relevos rochosos, criados e erguidos também no resto do império como afirmagdes de poder e
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autoridade imperial, tornaram-se mais frequentes.'4?

Um exemplo dessa pujanca é Nimrud, a cidade de Assurnasirpal I, que contém a ideia
elaborada de se tornar uma cidade adequada ao rei dos quatro quadrantes do universo.
Salmanassar ja a havia expandido antes, a partir de um antigo assentamento, datado do sexto
milénio a.C. Nimrud era uma area que se estendia cerca de 30 km a sudeste da moderna Mosul.
A capital tradicional, Assur, era reservada para os rituais religiosos. Assurnasirpal Il escolheu
Kalhu como sua nova capital administrativa, tornando-a a cidade central da Assiria, e ali iniciou
uma grande reforma. A maior maravilha da cidade do século nono século foi o Palacio do
Noroeste, cuja construcdo e inauguracdo sdo descritas em grandes detalhes por uma inscrigéo
conhecida como Estela do Banquete (figura 5), na qual Assurnasirpal II o proclama como “o
palacio alegre, o paldcio cheio de sabedoria”. Da mesma forma que realizado em todos os
palacios assirios, este foi feito de paredes de tijolos de lama, reforcadas com uma estrutura de
madeira. As paredes eram cobertas e esculpidas em baixo relevo. Havia frisos num nivel
superior repleto de afrescos que desapareceram. As fachadas de pedra eram compostas por
grossas placas de alabastro calcareo constituidas por uma pedra local conhecida como
“marmore Mosul”. As altas paredes da cidadela eram visiveis de longe, e cada um dos portdes
monumentais tinha enormes touros de cabeca humana e ledes alados como guardas. Eis um

trecho de uma das inscrigdes do palécio que fala sobre a nova cidade e sobre a constru¢éo:

A antiga cidade Kalhu, construida por Salmanassar, rei da Assiria, um principe que
me precedeu, aquela cidade estava dilapidada, adormecida. Reconstrui esta cidade [
...] limpei a velha colina em ruinas e a nivelei ao nivel das adguas. Cavei [0 pogo de
fundacdo] até uma profundidade de camadas de tijolos. Ergui ali um palécio de cedro,
cipreste dapranu, zimbro, madeira meskannu e terebinto etamerice, como minha
residéncia principesca para minha agdo real até a eternidade. Criei animais das
montanhas e dos mares em calcario branco e alabastro parutu, guardando os portdes
(tradugdo minha).14®

12 BAHRANI, 2017, p. 225.
143 |bid., p. 225-227.
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Figura 5 — Estela do Banquete de Assurnassirpal Il — Palacio Noroeste, Nimrud, Irag, 865 a.C — em pedra.*

(BAHRANI, 2017)

Sucessores dos assirios, os babilénicos construiram a lendéria cidade da Babil6nia (a da
época do Império neobabildnico, 626-539 a.C.). Ela foi descrita como magnifica na Biblia e
depois pelos estudiosos da antiga Grécia e Roma. Em acadico a cidade era chamada ‘Babili’,
ou seja, “Porta dos Deuses”, e mais de mil anos antes ja tinha sido uma capital importante.
Durante o reinado de Nabucodonosor 11, a cidade foi, entdo, soberbamente reconstruida, até se
tornar a magnifica metropole que entrou para a historia. A Babil6nia ja havia sido descrita ha
muito tempo na literatura mesopotamica, entre outras coisas, em relatos poéticos da cidade,
como uma joia pendurada no pesco¢co do céu e, segundo historiadores gregos, suas
extraordindrias paredes estavam entre as maravilhas do mundo antigo. A técnica de escultura
em relevo de tijolos vidrados foi desenvolvida de forma monumental, precisamente para as
paredes e portGes policromados da cidade, dando a estas estruturas uma fama lendaria. A
escultura e as outras artes visuais adquiriram um carater distintivo na Babil6nia, especialmente
na forma como desenhavam as imagens, iconografia e géneros de estelas do passado, tudo para
criar uma versao da arte babil6nica para o presente. Os artistas assirios tinham inventado novas
abordagens para cenas narrativas realistas de guerra e caca. Eles tinham desenvolvido novas
formas complexas de grandes composi¢des abertas e experimentado padrdes ritmicos repetidos
dentro destas obras, criando tipos poderosos e distintos de monumentos imperiais assirios. Na

Babilonia, por outro lado, em vez de olhar para 0 novo e espetacular exemplo da Assiria ao

144 BAHRANI, 2017, p. 227.
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norte, se olha para a propria histéria como uma capital cultural da qual podemos extrair
tradicOes representacionais enraizadas no passado.'*®

Para exemplificar essa forma artistica escultdrica babilnica, é preciso compreender o
seu olhar para tras. Mesmo durante a época do dominio assirio sobre a Babilbnia, as artes visuais
do Sul haviam mantido suas proprias tradicdes e formas dentro do contexto mais amplo da
cultura visual assiria. Os babilénios, entdo, puseram énfase em tradi¢fes mais antigas de varias
maneiras. Foi o desejo de procurar no passado formas de enredos para monumentos e estatuas
de culto que eram muitas vezes redigidas em termos religiosos, e vistas como uma forma de
redescobrir imagens e iconografias primordiais mais utilitarias. Segundo Bahrani, este desejo e
explicagdo podem ser observados com particular clareza no fascinante caso da restauragéo da
imagem do deus sol, Shamash, em seu templo principal em Sippar.

De acordo com o texto gravado em uma placa de pedra (figura 6), na parte superior da
qual esta gravada uma cena em relevo, a imagem do deus que foi corretamente restaurada a
Sippar, e foi confirmado pela observacdo direta proporcionada por uma antiga descoberta
arqueoldgica. Este texto do século IX a.C conta a descoberta acidental de uma imagem anterior
de barro do deus Shamash, escondida no chéo ao longo da margem de um rio, que permitiu a
restauracdo da estatua de culto ha muito perdida deste deus em sua cidade de Sippar. A estatua
original, que se encontrava no templo E-Babbar do deus Sol, havia sido destruida no decorrer
de uma guerra cerca de duzentos anos antes. Durante sua auséncia havia sido substituida, como
ponto dos rituais, pelo disco solar, um simbolo astral abstrato, até que o rei Nabu-apla-iddina
(887-855 a.C) decidiu restaurar a estdtua de Shamash a sua forma original. No trigésimo
primeiro ano de seu reinado, a nova escultura foi concluida e colocada no templo.

Este renascimento da estatua antropomorfica de Shamash é registrado na placa de
fundacdo em uma pedra retangular, que permaneceu enterrada no templo até sua descoberta, no
século XIX. A placa esta coberta em ambos os lados com uma longa inscricdo. No topo na parte
superior da frente, uma cena esculpida em relevo representa 0 momento em que o disco solar
divino é substituido pela estatua. Tanto o emblema circular e a imagem antropomarfica foram
substitutos validos para a presenga do divino no mundo terreno, e ambos s&o conhecidos desde
os primeiros milénios da iconografia religiosa babil6nica. A troca mostrada no baixo-relevo
ocorre simultaneamente com uma cena de apresentacdo na qual Nabu-apla-iddina, de pé entre
um sacerdote e uma deusa intercessora, é levada a entrada de um espaco sagrado. Na frente

deles esta um altar em forma de trono, de cujo assento um grande disco solar é igado por corda

145 BAHRANI, 2017, p. 273.
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por servos divinos, enquanto do lado direito estd a estatua cultica do deus Shamash que,
segundo o texto detalhado, € feita de lapis-lazuli e ouro. O deus usa a tiara de chifres maltiplos,
as vestes em ondas fluidas tipicas da antiguidade, e em sua mao direita segura a haste e o anel
de poder. Seu trono é apoiado por dois homens-touro, sagrados para o deus-sol, e acima dele
estd uma inscricdo que o identifica, além dos trés emblemas representando Vénus, a Lua e 0

Sol: Ishtar, Sin e Shamash.

Figura 5 - Tabueta de Shamash, do templo E-Babbar, Sippar, Iraque, 887-855 a.C, reinado de Nabuapla-iddina,
em xisto cinza, com 29,2 cm de altura’#®

(BAHRANI, 2017)

Em 29 de outubro de 539 a.C., Ciro, o0 Grande, entra na cidade de Babilonia. Ele derrotou
a capital de fama lendaria e reivindicou para si os titulos de Grande Rei, Rei da Suméria e
Akkad e Rei da Babil6nia. Assim, os persas Aqueménidas, que ja controlavam um dos maiores
e mais poderosos impérios da antiguidade, iniciaram uma nova fase de poder na Mesopotamia.
Ciro e seus exércitos ja haviam derrotado o rei Astiage de Media, que controlava grande parte
do Ird e da Anatdlia oriental. Em seguida, entraram em confronto com os lidios da Anatodlia
ocidental, derrotando o rei Croesus e conquistando a capital ligia, Sardis. Cambises, filho de
Ciro, conquistou o Egito por sua vez, e, em seu auge, o Império Agueménida passou a incluir:

Ir4, Mesopotamia, Siria, Egito, Asia Menor e suas cidades gregas, Trécia, partes do norte da

146 BAHRANI, 2017, p.274.
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india e Asia Central. A Babil6nia era uma de suas provincias centrais e mais prosperas, e a
cidade do mesmo nome tornou-se um dos principais lugares de residéncia da corte dos
Agueménidas.

Na cidade da Babil6nia, onde Ciro decidiu residir por algum tempo, e no resto da
Mesopotamia, as obras artisticas e arquitetdnicas continuaram a seguir as tradicdes e métodos
locais, apesar do advento de uma nova casa governante. As dinastias persas ndo apenas
permitiram a continuacdo dos cultos religiosos e tradigdes artisticas locais, mas também
participaram ativamente de sua preservacao e patrocinio. Além disso, dada a inexisténcia de
uma tradicdo anterior de arte monumental real especificamente persa, elas certamente
incorporaram alguns aspectos das artes figurativas mesopotamicas.

A exuberancia artistica persa possui muitos exemplos entre os quais seria dificil de citar
apenas um, mas sem davida Persépolis, tal qual Pasargada, é a que une arte e arquitetura num
unico lugar, cuja conservagdo ainda hoje surpreende. A “cidade dos persas” ¢ o nome grego
dado a Parsa, uma das capitais do Império Persa, construida em grande parte durante os reinados
de Dario e Xerxes | (485-465 a.C) e completada por Artaxerxes | (464-423 a.C). Ela foi
destruida apenas durante a ocupacdo de Alexandre, o Grande, em 330 a.C. Era o coracdo do
império, a sede das coroacdes, das celebracdes do ano novo, e era para onde os dignitarios de
todo o0 mundo vinham para homenagear o rei persa.

A cidadela fortificada de Persépolis era parte de um vasto complexo que incluia a
necropole dos reis e a cidade vizinha, onde viviam as pessoas comuns. Os tamulos dos reis
aqueménidas foram escavados na rocha de penhascos proximos, em um lugar conhecido hoje
como Nagsh-e Rostam, cerca de seis quildmetros mais ao norte. Mesmo ap6s a destruicao
empreendida por Alexandre, 0s restos continuaram visiveis e visitados pelos viajantes ao longo
dos séculos. Foi um dos primeiros lugares antigos no Oriente Proximo apreciados pelos
europeus. Sua preservacao é mantida até hoje.

A plataforma, ou ‘takht’, de Persépolis sobe aproximadamente cerca de 14 metros acima
da planicie, formando um quadrilatero com lados irregulares, medindo aproximadamente
428x300 metros. Foram utilizados para a construgdo blocos de calcério cinza extraido de uma
pedreira proxima, sem argamassa. Na parede sul da elevacdo, Dario tinha uma inscri¢do gravada
em lingua babildnica, na qual ele orgulhosamente descrevia seu império como uma terra de
nagOes e linguas concedido pelos deuses.

A monumental arena de vastos sal@es apoiados por colunas foi introduzida através da

propileia conhecida como a “Porta de Todas as Nagdes” (figura 6), iniciada por Dario ¢
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completada por Xerxes, guardada de ambos os lados por colossais sentinelas apotropaicas em
estilo assirio, conforme a tradicdo dos portdes do palacio assirio com seus lamassu. Os de
Persépolis ndo eram monoliticos como na Assiria, mas compostos de varios blocos, com o corpo
e as asas verticais fundindo-se com os blocos que compunham a estrutura da porta. Como seus
antecessores, eles usavam tiaras com chifres divinos em suas cabecas humanas e tinham barbas
grossas e cabelos encaracolados, mas as propor¢des eram maiores e mais maci¢as. Uma
inscri¢do no interior da moldura, acima da vista de perfil de uma das lamelas afirma que Xerxes
construiu esta entrada como a Porta de Todas as Nacdes, dando continuidade ao trabalho de
Dario. Embora a beleza da construgdo de Persépolis fosse erguida como favor a Ahura Mazda,
o0 texto mostra o orgulho de Xerxes pelas qualidades estéticas da cidade.

Vérios materiais foram utilizados na construcdo de Persépolis: as esculturas e colunas
eram feitas de pedra calcarea, os pisos feitos de madeira e, entre as molduras das portas e as
colunas, as paredes eram feitas de tijolos decorativos esmaltados. As colunas dos edificios
maiores eram particularmente volumosas, composta de involucros com abas semelhantes aos
da arquitetura grega. No Apadana, as colunas tinham 17 metros de altura, com decoracdo de
folhas de palmeira, motivos florais e pergaminhos, assim como touros, ledes e grifos, cada um
medindo mais dois metros de altura. Os pedestais foram esculpidos em forma de flores como
um sino invertido, de modo que as colunas pareciam descansar sobre a base das pétalas.

Persépolis é onde a arte real classica aqueménida pode ser observada no seu melhor. As
técnicas arquitetdnicas e o programa escultural representam uma mistura de elementos da
Mesopotamia, Egito, lonia e Ird. As formas egipcias aparecem nos detalhes arquitetdnicos: as
silhuetas florais das capitais e as molduras de cavetto em estilo egipcio (as partes projetantes
das entablaturas) ficam lado a lado com os touros alados e os deménios ledes de origem assiria.
A obra de estilo grego é observada no programa escultérico, enquanto as colunas em ascensdo
sdo uma sintese de elementos egipcios, assirios e gregos transformados em uma nova
arquitetura imperial persa, incorporando a heterogeneidade das nacbes e tradi¢cbes do

império.14’

147 BAHRANI, 2017, p. 305-306.
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Figura 6 — Porta de Todas as NagGes — Persépolis, Ird, século V a. C. (485-465) - reinado de Xeres 114

Vs ..aﬂ"—i;ﬁ.fi‘m*’ )
(BAHRANI, 2017)

2.3.2 O Levante Sul — arte menor?14°

Empreendido o esfor¢o de apresentar, muito brevemente, séculos de producéo artistica
e arquitetonica de parte da vasta heranga mesopotamica, resta alcancar a regido na qual o objeto
deste trabalho se situa, e trazer a tona os problemas dessa investigacdo. O Levante Sul é a regido
localizada entre a Anatolia, a Mesopotamia e o Egito, tendo mais ao sul a peninsula arabica
com fronteira delimitadora. E a regido onde aconteceu de maneira privilegiada o relato biblico,
e onde a saga do Exodo se encerra com a ocupagéo da terra e a erecdo do Santuario do Deserto,
também objeto central na busca pela arte produzida por aquela comunidade, segundo a saga dos
peregrinos.

O Levante Sul € uma das regides mais bem escavadas do antigo Oriente Proximo.
Centenas de locais foram explorados desde 1800, e seus artefatos estdo alojados em museus do
mundo todo. Mas o corpo artistico do Levante Sul continua dificil de classificar. E uma das
varias regides que os estudiosos t€ém considerado ‘periféricas’ ao Egito e a Mesopotamia. O

trabalho artistico e os restos materiais da regido foram, portanto, vistos como derivados e

148 BAHRANI, 2017, p. 308.
4SHALLOTE, Rachel. In Testing the Canon of Ancient Near Eastern Art and Archaeology. Gansell, Amy Rebecca
e Shafer, Ann (ed.). New York: Oxford University Press, 2020, p. 45-64.
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secundarios. Além disso, tem sido percebida como menos notavel do que a de outras regiGes
fora do Egito e da Mesopotamia (como Siria, Turquia e Ird). Parte da razdo para esta visdo é
que a arte do Levante Sul, comparada ao Egito ou a Mesopotamia, € muito menor em escala.
Os estudos do Oriente Proximo rebaixaram, erroneamente, o Levante Sul ao status de uma
periferia inferior, em termos de sua histdria, historia da arte e arqueologia.

No inicio do século XIX, época em que o Oriente era controlado pelos otomanos,
diplomatas e representantes da Companhia Britanica das Indias Orientais, as descobertas eram
ligadas a nomes de lugares familiares através da Biblia (‘Nuniyeh’ no norte iraquiano era
entendido como os restos fisicos de Ninive biblico). A histdria antiga da Mesopotamia era como
uma ‘terra biblica’ e foi cunhado o termo ‘Arqueologia das Terras Biblicas’. Livros como o de
Hilprecht'*® estavam centrados em grande parte na Mesopotamia.

O Egito também era conhecido das narrativas biblicas, mas, ao contrario da
Mesopotamia, que foi fisicamente ‘perdida’ por muitos séculos, o Egito nunca havia
desaparecido da consciéncia. No final do século X1X, os britanicos haviam fundado a Sociedade
Egipcia de Exploracao, que financiou as escavacdes de Edouard Naville e Sir Flinders Petrie.
O Egito foi transformado na base de uma séria disciplina de pesquisa, independentemente de
seu papel como “Terra Biblica’, através de textos como a narrativa do Exodo.

No final do século XIX, a arte e a arquitetura da Mesopotamia e do Egito haviam
ocupado seu préprio lugar. Os canones artisticos de cada regido, e sua novidade os tornou
fascinantemente diferentes da arte da Grécia e de Roma, embora, como observa Bohrer?, os
estudiosos de Oriente ainda colocavam estes dois novos canones em um nivel inferior a arte
cléssica.

Enguanto o estudo das civilizagcbes mesopotamicas havia se afastado da Biblia, os restos
da Palestina otomana continuavam a ter associacdes biblicas. Alguns dos primeiros estudiosos
da Palestina eram ministros e seminaristas, para 0s quais a Biblia era parte integrante. O antigo
Israel ainda estava no centro da Biblia, e assim os estudiosos que se dedicavam a ‘Arqueologia
Biblica’ eram sempre suspeitos de confiar em motivacdes fantasticas. A pesquisa biblica estava
associada a outro problema inerente a propria terra. Mesmo antes que qualquer local na
Palestina fosse escavado, era evidente que ndo havia grandes monumentos sob a superficie. A

relativa esterilidade dos montes da Palestina ficou arraigada no pensamento até mesmo de

150 HILPRECHT, Hermann. Explorations in Bible Lands during the 19th Century. Philadelphia: A. J. Holman,
1903.

151 BOHRER, Frederick. Orientalism and Visual Culture: Imagining Mesopotamia in Nineteenth Century Europe.
Cambridge: Cambridge University Press, 2003, p. 132-141.
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escavadores simpaticos. A medida que mais locais foram escavados, tornou-se claro que mesmo
cidades biblicas bem identificadas como Gezer, Megiddo e Jerico ndo continham palécios ou
tumulos decorados e classificados como aqueles do Iraque e Egito.

Estas frustracBes iniciais com o Levante Sul foram agravadas pela direcdo que 0s
estudos antigos tomaram na rejei¢do do século XX contra qualquer coisa biblica. Foi a pesquisa
de Friedrich Delitzsch, e a controversia Babel-Biblia, que empurrou a dindmica para
extremos.*®2 Delitzsch era um conhecido assiri6logo que ensinou primeiro em Leipzig e depois
em Berlim. Entre 1902 e 1904, ele proferiu trés palestras nas quais afirmou que as narrativas
biblicas eram apenas recontos tardios e inferiores a literatura babildnica. Delitzsch argumentou
que muito conteldo da Biblia Hebraica era emprestado da literatura babilénica, mesmo
conceitos como monoteismo, que eram firmemente associados a Judé e a Israel. O conceito de
cultura biblica como meramente derivado da cultura babilénica influenciou a forma das
disciplinas dentro dos estudos do Anitgo Oriente Préximo de forma sutil. A concluséo légica
deste pensamento era que se a Biblia e seu mundo fossem secundérios a literatura babildnica,
entdo toda a regido da Palestina otomana, o ‘locus’ da maioria das historias biblicas, também
seria claramente periférica.

Alguns estudiosos limitaram seus compéndios somente a Mesopotamia, mas outros
apresentaram a arte de todo o Antigo Oriente Proximo, incluindo suas regides ‘periféricas’.
Nesta Gltima categoria, volumes de Frankfort’>3, Lloyd!>* e Amiet!®® (1977) tornaram-se, e
continuam a ser, extremamente influentes. Todos esses trés estudiosos incluiam o Levante Sul
em seus volumes, mas nenhum lhe deu muito espago. Além disso, cada autor diminuiu a regido
no texto anexo, em parte devido a sutil influéncia da controvérsia Babel-Biblia, décadas depois,
e, em parte, devido a uma méa compreensdo dos propositos e usos dos artefatos em si.

A exclusdo que Amiet fez com o antigo Israel ndo s6 continuou a fazer o Levante Sul
parecer insignificante, mas também reforcou um preconceito de longa data: que a regido poderia
ser representada apenas pelos monumentos feitos por poténcias externas. Assim, além de omitir
a arte dos cananeus e israelitas, os estudiosos do Oriente Proximo comegaram a representar o

‘mundo biblico’ com dois monumentos que ndo eram do Levante Sul: o Obelisco Negro e 0S

152 BILL T. Arnold e WEISBERG David B. Weisberg. Babel und Bibel und Bias: How Anti-Semitism Distorted
Friedrich Delitzsch’s Scholarship. BR, 18, n° 1, 2002, p. 32-40; __ . A Centennial Review of Friedrich
Delitzsch’s ‘Babel und Bibel’ Lectures’. JBL, 121, n°. 3, 2002, p. 447-457.

153 FRANKFORT, Henri. The Art and Architecture of the Ancient Orient, Pelican History of Art. Harmondsworth,
UK: 1954,

154 LLOYD, Seton. The Art of the Ancient Near East. New York: Praeger, 1961.

15 AMIET, Pierre. L art antique du Proche-Orient. Paris: Editions d’art Lucien Mazenod, 1977.



113

relevos lacaios, ambos de origem assiria. Da mesma forma, dois monumentos do Egito,
descobertos no final do século XIX, também foram utilizados para representar o Levante Sul:
a pintura do timulo de Beni Hasan do Reino Médio e os relevos de Ramseés 111 ‘Povos do Mar’
de Medinet Habu, na margem oeste do Nilo, perto de Tebas.

Em todos os casos assirios e egipcios, bem como nas representacdes de cananeus,
israelitas, filisteus e reis, cidades, as ferramentas e roupas judaicas nos dao uma visdo da histéria
e da cultura do Levante Sul, mas ndo representam de forma alguma sua cultura material. No
entanto, o livro de Amiet e outros compéndios 0s inseriram no canone da arte do Oriente
Proximo de forma lateral. Como resultado, o céanone do Levante Sul é paradoxalmente
dominado por imagens que ndo sdo da regido.

No entanto, ndo € apenas da perspectiva dos estudiosos da Mesopotamia que devemos
proceder, visto que, de dentro, se pode ter o olhar de arquedlogos que passaram suas carreiras
trabalhando no Levante Sul. Num primeiro momento, os autores dos manuais arqueolégicos do
Levante Sul estavam revendo conjuntos arqueoldgicos como um todo, ao invés de escolherem
pecas Unicas representativas, ou itens que poderiam chamar de arte. Esta € uma das razGes pelas
quais os primeiros volumes de William F. Albright*>® e George Ernst Wright*>” se concentram
em desenhos de plantas arquitetdnicas e ceramicas, e trazem poucas fotografias ou desenhos de
objetos. Estes estudiosos ndo estavam interessados na arte monumental, mas sim em camadas
inteiras da cultura material como um meio para entender a histéria biblica.

Albright, considerado o pai da Arqueologia Biblica, comeca no The Archaeology of
Palestine (1949) com uma discussdo sobre a metodologia de escavacdo, seguindo, através da
sequéncia arqueoldgica, desde o Neolitico até a Palestina Helenistica. Uma vez que tenha

concentrado suas ilustragdes em ceramica e arquitetura,

as poucas pecas de arte escultdrica que ele incluiu sdo dignas de nota. Albright
escolheu a mascara pré-ceramica Neolitica de Jerico, varios escaravelhos, multiplas
figuras de placas desenhadas em linha de seu proprio local de Tell Beit Mirsim, varios
altares de quatro chifres de Megiddo, dois marfins de Megiddo (uma caixa adornada
com esfinges, e uma incrustacado de esfinge), alguns marfins de Samaria, e um ossuério
helenistico (tradugdo minha).1%

Seu trabalho influenciou as geracgdes posteriores, acabando por estabelecer, no processo
de escolha destes artefatos, involuntariamente, o proprio canone do Levante Sul. Frankfort

seguiu seu exemplo e incluiu em sua publicacdo algumas das escolhas de Albright, entre elas

156 ALBRIGHT, William F. The Archaeology of Palestine. Baltimore: Penguin Books, 1949.
1" WRIGTH, George E. Biblical Archaeology. Philadelphia: Westminster, 1957.
1% HALLOTE, 2020, p. 45-64.
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os marfins Megiddo. Ainda assim, ignorou muitos dos materiais “mais grosseiros” de Albright,
puramente arqueoldgicos, especialmente aqueles desprovidos de implicagbes biblicas ou
religiosas, tais como altares de quatro chifres. Ao fazer isso, Frankfort desprzou as demais pecas
como se fossem insignificantes em comparacdo com a escultura em grande escala
cuidadosamente formada na Mesopotamia. Conclui-se que ele escolheu de acordo com sua
sensibilidade historica e mesopocéntrica de arte.

O aluno de Albright, Wright, seguiu pelo mesmo caminho e incluiu as escolhas de
Albright na sua propria sobre o canone do Levante do Sul. Sua abordagem sobre a arte e 0s
artefatos da regido se explica pela forma com a qual raramente ilustrou artefatos, retratando
apenas locais e paisagens. Nem Albright ou Wright procuraram apresentar um canone de
artefatos ‘per se’, pois suas preocupacgdes era descrever o estado da “Arqueologia Biblica’ em
geral.

Kathleen Kenyon, da Escola Britanica de Arqueologia em Jerusalém, comegou a
enfatizar artefatos selecionados, assim como a ceramica e a arquitetura, canonizando uma
variedade de material recém-descoberto. Junto com Mortimer Wheeler, escavou na Samaria
nos 1930, usando métodos estratigraficos de cortar secGes para a Palestina, ainda hoje
conhecido como método Wheeler-Kenyon. Apds a Segunda Guerra Mundial, Kenyon foi
nomeada diretora da Escola Britanica. Seu trabalho de campo pés-guerra centrado em Jerico
(1952-1958) e Jerusalém (1961-1967) produziu um volume tomado como uma introducdo
basica & arqueologia do Levante Sul.*>® Centrou sua pesquisa em questdes de desenvolvimento
cultural. Suas ilustracdes enfatizavam a ceramica, planos tectoriais de arcos e fotografias de
secOes. Apesar da escassez de imagens neste conhecido volume, ela publicou imagens, por
exemplo, de um cranio rebocado de Jericd de suas proprias escavacdes, objetos adicionais de
Jericd e outros locais neoliticos, marfins de Megiddo e Samaria, e uma tampa de caixdo
antropoide de um tumulo filisteu. Itens escolhidos por sua singularidade e por serem objetos
td0 incomuns, que deram origem ao cinon para a proxima geragao de arqueodlogos.°

Entre os arquedlogos israelenses, Yohanan Aharonit®® publicou dois volumes
influentes, Land of the Bible (1967) e The Macmillan Bible Atlas (1968), que tratavam da
geografia do mundo biblico e ndo de objetos. Mas foi em The Archeology of the Land of Israel
(obra pdéstuma de 1978) que ele incluiu, seguindo as convencgdes estabelecidas, desenhos de

linhas de cerdmica e arquitetura. No final do volume, foram anexadas cinquenta e cinco

1% KENYON, Kathleen. Archaeology in the Holy Land. London: Ernest Benn, 1960.
160 [pid., p. 1-18.
161 AHARONI, Yohanan. The Archaeology of the Land of Israel. Philadelphia: Westminster, 19782,
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fotografias, entre as quais, trinta e cinco sdo objetos (ao contrario de paisagens ou arquitetura),

mas apenas algumas podem ser classificadas como arte.

As imagens incluem o peixe Tel Poleg, o vaso Dan Charioteer, a cobra de bronze de
Timnah, o molde de Nahariyah, uma estatueta judaica de pilares, o altar de Beersheba
de quatro cdmodos e os capiteis dos pilares Ramat Rahel (tradugdo minha).162

O grande problema é que a regido do levante Sul se tornou conhecida apenas por suas
limitadas tipologias de cerdmicas e boas técnicas de escavacdo. A apresentacdo da arte e
arqueologia do Levante Sul tomou uma trajetoria problematica em relacdo ao canone do Antigo
Oriente Proximo como um todo. A abordagem processual da arqueologia, com sua énfase em
teorias e teorias metodologicas cientificas, levou a uma falta de compéndios em favor de
publicagBes especializadas. Somente o trabalho de Mazar'®3, em 1990, comegou a mudar esta
situacdo, fazendo surgir, entdo, novas questdes e uma nova agenda.

Mazar viu a necessidade de um “quadro abrangente, atualizado e o mais objetivo
possivel da pesquisa arqueoldgica da Palestina relacionada com o periodo do Antigo
Testamento”.1®* Segundo Hallote, sua terminologia e titulo pode causar engano, uma vez que
o conteddo inclui material arqueoldgico do periodo Neolitico em diante, dando igual peso a
milhares de anos de arqueologia pré-biblica.'®® O trabalho de Mazar trouxe objetos
anteriormente conhecidos apenas pelos especialistas do Levante Sul e deu mais publicidade
expandindo o canone habitual pela primeira vez em décadas. Ele acrescentou muitos outros,
tais como a xicara ‘Ain Samiya; fragmentos bicromaticos filisteus como os péssaros iconicos
voltados para tras; a estatueta conhecida como Ashdoda; o estande do culto Taanach; imagens
das paredes rebocadas da fortaleza Kuntillet Ajrud; e outros. Este volume continua sendo uma
ferramenta didatica para cursos introdutdrios, e estas imagens representam um céanone de
objetos para 0s novatos no campo arqueoldgico. Apesar da contribuicdo de Mazar, 0s autores
se concentraram em estudos sobre a arqueologia social, e nenhum estudioso, desde Mazar,
achou adequado reunir a arte e os artefatos do Levante Sul como um corpus introdutério
unificado sem preconceitos.

Olhando par o futuro, Hallote se coloca algumas questdes. Existe uma maneira diferente
de abordar a cultura material do Levante Sul que transcenda a visdo de longa data do mesmo

como secundario e periférico ao Antigo Oriente Proximo? Existe uma abordagem da natureza

162 HALLOTE, 2020, p. 56.

183 MAZAR, Amihai. Archaeology of the Land of the Bible: 10,000-586 bce. New York: Doubleday, 1990.
164 MAZAR, 1990, p. XV.

165 HALLOTE, 2020, p. 57.
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de pequena escala dos achados que leva a uma compreensao alternativa da regido? A resposta
é sim. Embora o Levante Sul seja uma pequena area geografica, ele ndo é uma unidade Unica.
Ao contrario, ele € composto de muitas regides e culturas de menor escala que sdo distintas
geografica e historicamente, e que séo facilmente discerniveis no registro arqueologico. Estas
sub-regides representam um fendmeno diferente da Mesopotédmia e da Siria.

O quadro a seguir, apresenta de maneira sintética as obras dos autores que contribuiram
para o atual ‘status questionis’ da pesquisa sobre a arte no Levante Sul. Conhecer o modo como
a pesquisa evoluiu ajuda a definir melhor as conclusées que limitaram o olhar sobre a arte
produzida no Levante Sul. As obras tragcam o caminho critico enquanto mostram a influéncia
de um autor sobre o outro. A posicdo de Hallote aqui apresentada esta na direcdo do objeto
deste trabalho, porque demonstra o quéo dificil é definir o que de arte relevante foi produzida
e se houve de fato producdo. Razdo pela qual, muitos concluem pela sua inexisténcia ou

insignificancia.

Quadro 2 - Datas de Publicacéo dos Volumes de Compéndios da Arte do Antigo Oriente Préximo e
Volumes sobre a Arqueologia do Levante Sul

Frankfort 1954 The Art and Architecture of the Ancient Orient
Lloyd 1961 Art of the Ancient Near East

Amiet 1980 Art of the Ancient Near East

Albright 1949 The Archaeology of Palestine

Kenyon 1960 Archaeology in the Holy Land

Aharoni 1978 The Archaeology of the Land of Israel

Mazar 1990 Archaeology of the Land of the Bible

Todo esforco feito por este trabalho ao trazer as pesquisas recentes que pudessem abrir
novas perspectivas da analise do tipo de arte que o Levante Sul tinha o objetivo de ir além da
mera comparacdo com a arte mesopotamica. A tarefa central € propor a necessidade de
empreender um campo novo de pesquisa sobre a producao artistica, desenvolvendo ainda mais
o olhar critico, ampliando o escopo, e buscando pela tipificacdo do material arqueoldgico do

Levante Sul como obra de arte.
2.3.3 Coroléario
O Contraste entre a exuberancia da arte produzida na Mesopotamia e a do Levante Sul

restou comprovada na exposicao até essa parte. Assirios, babilénicos e persas produziram uma

arte classificada no mesmo patamar da egipcia e da grega. Mas as publicacdes arqueoldgicas
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sobre a arte levantina do Sul ndo contribuiram, desde as primeiras escavages, apesar de todo
esforgo e quantidade, por defini-la apropriadamente, e terminaram por relegéa-la @ margem. A
questdo nasce do argumento original de Bahrani, para quem a arte e arquitetura, tal como o mito
e as narrativas historicas, da sentido a existéncia e ordem no mundo, exerce uma poderosa
influéncia, reordena as coisas do mundo, e permite visualizar o invisivel e intangivel, tais como
divindades ou conceitos abstratos. Tal argumento faz pensar e por-se a questdo sobre o porqué
de toda a riqueza imageética da narrativa biblica ndo ter, de algum modo, reproduzido essa
mesma riqueza em estruturas arquiteténicas e artisticas.

Se a tese de que os autores da Biblia Hebraica estavam centrados na preocupagao em
deixar escritos para as futuras geragdes sobre a acdo de Deus na histdria deles € razoavel, como
ndo olhar para o texto escrito e ver que a riqueza imageética de algumas passagens ndo reproduz
0 mundo no qual os autores viviam? Os relatos, em especial as imagens que aparecem descritas
nas narrativas, fazem pensar que seus autores ndo as poderiam ter criado sem que houvesse
alguma referéncia externa a eles. Ou seja, que foi também seu mundo em torno deles que os
ajudou a criar as mesmas imagens ricas, porque era um mundo repleto de monumentos, obras
arquiteténicas, palacios, templos, estatudrio abundante, técnicas sofisticadas de producao
artistica, entre outras. As escavagdes arqueoldgicas do Levante Sul, segundo alguns autores
aqui apresentados, levaram a conclusdo de que o material produzido pelos levantinos do Sul é
pouco relevante e é periférico, se tomada a referéncia mesopotamica. No entanto, Jerusalém,
sua capital reconstruida junto com seu templo, exatamente no periodo em que a arte
mesopotamica ja alcancara seu apice com os Persas Aqueménidas, depois do Edito de Ciro, e
que ainda viveu a intervencdo posterior grega, ptolomaica e depois romana, até sua nova
destruicdo, ndo deveria apresentar também, de algum modo, a riqueza artistica procurada por
este trabalho?

Evidente que, originalmente, a pesquisa arqueoldgica biblica do Levante Sul tenha se
voltado para o periodo em que a narrativa se estabelece, da provavel migracdo do patriarca
Abrado até a queda para Nabucodonosor, do Exilio as guerras judaicas. Estavam em busca de
elementos histdricos para dar sustentagdo ao relato. Hoje, parece que essa tarefa ndo é mais
fundamental, porque as teses levaram a uma visdao minimalista, em que existe pouco de
arqueoldgico e historico para fundamentar a narrativa. Esse periodo que vai do Bronze tardio
ao Ferro médio teria pouco a dizer. E a conclusio que se pode extrair dos estudiosos. O acervo,
ao menos até agora, ndo foi objeto de investigacdo ou catalogagdo nos critérios mais recentes

de arte aplicados de igual modo ao mundo mesopotédmico, reforgando o conceito de periferia
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artistica.

Parece insuficiente aceitar sem contestagdo fundamentada a tese de periferia artistica,
razdo pela qual, a ultima parte desse capitulo vai se voltar para uma hipotese sobre a menora,
um dos objetos centrais do relato da construcdo do Santuario Tenda (do Deserto). A menora
surge como objeto arqueoldgico em achados bem tardios, no final do Ferro, no Pés-Exilio e
restrito & Jerusalém. Embora aparega citada em testemunhos escritos anteriores, em textos de
Flavio Josefo, e em tracos, relevos e pinturas do periodo herodiano, é a a escultura do Arco de
Tito em Roma que tem muito a dizer sobre a importancia deste objeto na estrutura do Segundo

Templo e sua forma artistica provavel. Isto seré objeto da Gltima parte deste segundo capitulo.
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2.4 A menora: hipotese de arte no Levante Sul

O exercicio deste segundo capitulo foi apresentar as contribui¢des trazidas na mudanca
de paradigma com relacdo a classificacdo de parte do acervo arqueoldgico (artefatos, painéis,
murais, pinturas, etc.) que compde o longo periodo e vasto territdrio a que se aplica a rubrica
Antigo Oriente Proximo. A mudanca é definir como obra de arte uma boa parte desse material
catalogado. Tal classificagdo ndo s6 expandiu a compreensdo do que seria essa arte antiga, como
ampliou a necessidade do uso de uma terminologia nova baseada em conceitos aplicados a arte
de um modo geral. O caminho argumentativo foi realizado para trazer 8 mesa de debates o lugar
onde a narrativa da Biblia Hebraica aconteceu, para encontrar também nessa mesma narrativa
testemunhos da provavel producdo de arte nos ambientes narrativos em que ela ocorreu. Um
pressuposto importante dessa investigacdo é o carater diacrénico do texto biblico,
principalmente no que diz respeito considerar que, de algum modo, a riqueza imagética que 0s
textos trazem encontra uma referéncia ou verossimilhanga nos povos vizinhos, cuja
participacdo direta ou indireta na vida do povo da Biblia Hebraica determinou parte do que € a
prépria histéria contada. Mas nao é possivel atribuir um simples conceito puro de aniconia ao
mundo judaico, como se a auséncia escultorica e pictdrica de imagens significasse resultado
apenas da proibicdo do decalogo levada as ultimas consequéncias. A pura e simples proibicao
de reproduzir imagens de animais e de homens ndo corresponde ao que foi o Primeiro Templo
de Saloméo (1Rs 7,1-51), nem ao Segundo Templo e suas reformas desde Esdras até Herodes,

o0 Grande, segundo Fine.

No mundo moderno, esta no¢do de um judaismo “anicénico” e dos judeus como uma
“Nag@o sem Arte” assumiu uma vida propria e passou mesmo a ser vista como uma
caracteristica determinante do judaismo tanto pelos cristdos, quanto pelos judeus na
Europa e América dos séculos XIX e XX. Este tropo diz pouco, entretanto, sobre a
cultura visual judaica real, que historicamente tem negociado preocupacdes biblicas e
rabinicas sobre a idolatria visual de diversas maneiras. Este era o caso até mesmo no
mundo de Adrian Reelant. Enquanto imagens humanas ou animais certamente néo
seriam permitidas na decoracdo da sinagoga na Holanda do século XVIII, muitos
animais, mesmo mitoldgicos, aparecem na decoracdo da sinagoga da época mais a
leste - especialmente no sul da Alemanha e na Ucrania. Em algumas sinagogas
encontramos bestiérios inteiros, incluindo coelhos, ursos e até mesmo criaturas
mitoldgicas como éaguias de duas cabecas, dragdes e unicornios (traducdo minha).168

O argumento, até aqui, conduziu a ideia conclusiva de periferia artistica para o Levante

Sul, tese defendida por importantes autores, quando veio a tona a producdo de arte levantina do

166 FINE, Steven. The Menorah — From the Bible to Modern Israel. Cambridge: Harvard University Press, 2016,
p. 32-33
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sul comparada & mesopotamica. Ainda assim, ndo seria suficiente encerrar este capitulo apenas
com a simples aceitacdo dessa ideia, sem ao menos sugerir uma hip6tese que apontasse para
um novo olhar sobre essa arte. Dessa maneira, a proposta final desse percurso é apresentar um
dos objetos do Santuério do Deserto, relatados no livro do Exodo, cuja existéncia pode ser
remontada & narrativa na qual esta inserida, levando em conta a anlise exegética que situa a
redacao do texto em periodo posterior a que se refere a narrativa.

O trecho original desse trabalho é Ex 31,1-11. Neste aparecem diferentes objetos que
serdo executados por Bezalel: a tenda, a arca, os altares, as vestes e o candelabro de ouro puro.
Ha os trechos maiores antecedente e subsequente que citam detalhadamente os mesmos objetos
quanto a prescricao de como devem ser feitos e execucdo de sua feitura. Entre os objetos, o que
atravessou a historia e possui imagens de seu formato e provavel funcdo é o candelabro do
Tabernaculo, a menora. Enquanto objeto, é facil hoje reconhecer seu formato por causa da sua
permanéncia objetual em sinagogas e mesmo em igrejas cristds. Contudo, apesar do texto
descrever com detalhes algumas de suas partes, Fine dira que, por causa do texto de 25,31-40,

a imagem ¢, seja na traducao ou no hebraico original, muito confusa.

Quando se pede aos estudantes que desenhem o que Iéem - ou ougam atentamente
quando se 1é em voz alta - € praticamente impossivel imaginar o que esta sendo
descrito. A maioria dos estudantes concorda que a menora € uma espécie de planta
superdesenvolvida, completa com galhos, bulbos e flores. Os antigos rabinos
conheciam este enigma ao lerem o texto biblico, imaginando que Deus foi forgado a
mostrar a Moisés um protétipo ardente do candeeiro, e que mesmo isso era muito
dificil para ele, até que o artesdo divinamente dotado, Bezalel ben Uri (literalmente “a
sombra de Deus”, ou “filho da luz”), “cheio do Espirito de Deus”, com habilidade e
inteligéncia, com conhecimento e toda habilidade artesanal, para elaborar projetos,
para trabalhar em ouro, prata e bronze, no corte de pedras para a fixagéo, e no esculpir
madeira, para o trabalho em cada oficio” provou estar a altura da tarefa (traducdo
minha).167

Importa para a proposta reconhecer que a menora é um objeto cujos registros historicos
da sua existéncia, ainda que bem tardios em relacdo ao texto de Ex 31,1-11 e ao contexto da
sua narrativa, estdo a disposi¢do em colegdes arqueoldgicas, e podem ser estudados como tal.
O testemunho de que a menora existiu aparece também em textos literarios externos ao mundo
biblico. Ademais, enquanto candelabro ou candeeiro, € um objeto presente em quase todas as
culturas anteriores, justamente por causa das suas funcdes doméstica, palaciana e,

principalmente, cultica.

167 FINE, 2016, p. 36.
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2.4.1 Origem e significado da menora

A origem e o significado original da menora € objeto de muitos debates. Hachlili aponta
que a tese de Albright sobre o argumento das lampadas de barro com sete pavios que teria
testemunhos na Terra de Israel na Idade do Ferro ndo se sustenta. Outros atribuem a forma da
menora a representacdo original relacionada morfologicamente a uma arvore estilizada que
existiria na arte antiga, a “Arvore da Vida”. A menora seria, entdo, um tipo de substituicio da
arvore por uma forma néo idolatrica, e apareceria na literatura religiosa em textos rabinicos e
depois em textos cristdos, segundo 0s quais, na lenda, Deus repousa sob a arvore da vida quando
ele vem ao Jardim do Eden.6®

Segundo esses autores, arvores estilizadas seria um motivo artistico comum nos
primeiros periodos da iconografia siria e mesopotamica, em especial nas representacdes dos
sumérios, e teriam influenciado o desenvolvimento da menora.'®® Estas arvores sagradas
ocupavam um lugar importante em quase todos os santuarios da terra. Para Meyers'’,
monumentos e selos do Antigo Oriente Proximo da Idade do Bronze Final podem ser vistos
como uma expressao simbdlica da existéncia de sustentacdo dessa imagem vegetal. Assim, a
menora seria um motivo artistico que expressa a vida vegetal. Além disso, haveria uma
influéncia egipcia sobre os elementos decorativos da menord, e a ideia da arvore estaria
relacionada com a representacao da presenca divina em sua funcdo como fonte de vida, dando
fertilidade ou vida eterna.

Sem davida, o conceito da arvore da vida ou arvore sagrada aparece em varios mitos da
antiguidade e é representado na arte antiga, especialmente no Antigo Oriente Préximo, como
um simbolo religioso e mitol6gico. Mas, para Hachlili, afirmar que esta arvore divina estilizada
com seu fruto de vida, uma arvore de luz, uma arvore césmica, ou um simbolo de vida e de
imortalidade tenha conexdo com a menora exige um salto teérico. Nem mesmo seria possivel
trazer a relagdo entre a amendoeira e a menora. Segundo a concepcdo da menora como “Arvore
da Vida”, a améndoa € mencionada como parte do candelabro, para justificar que as flores da
arvore foram aparentemente estilizadas na Biblia. 1sso faz com que as chama dos “copos”
sejam, em cada calice do topo, como as flores (ou pétalas), o seu fruto, o “Fruto da Vida”. Tal

fruto seria transformado em luzes simbdlicas de fogo nas extremidades dos ramos.

168 HACHLILI, Rachel. The Menorah, the Ancient Seven-Armed Candelabrum - Origin, Form and Significance.
Leiden: Brill, 2001, p. 36.

169 WIDENGREN, Geo. The King and the Tree of Life in Ancient Near Eastern Religion. Uppsala: Upssala
Universitet, 1951.

"0 MEYERS, Carol L. Lampstand, The Anchor Bible Dictionary 4: 1992, p.141-143.
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Por outro lado, Fine!’ dira que é dificil descobrir onde colocar os copos, os bulbos e as
flores na descrigdo da menora. O mesmo pode ser dito dos ramos e da base. A descri¢do do
objeto menora ndo é uma questdo facil para quem esta fora do periodo biblico, quando as
denotacdes técnicas dos varios artefatos poderiam ter sido mais claras. Um exemplo disso sao
os ramos. N&o se pode tomar a imagem conhecida hoje da menora como referéncia. O hebraico
de Ex 25 descreve os ‘galhos’ como ganim. E traduzido como ‘ramos’ na suposi¢io de que a
menora se pareca com uma planta, uma espécie de planta do Oriente Proximo. No entanto,
geralmente ganim se refere a ‘canas’ em hebraico biblico, oco, plantas tubuliferas que crescem
perto de corpos de dgua. Por esta razdo, a Septuaginta usou kalamiskoi, ‘tubos’, para traduzir
ganim. N&o ha instrucdes biblicas sobre como modelar o ganim. E dificil saber o que diz a
Escritura quando se refere ao ganim da menora do Tabernaculo.

Outra dificuldade é a parte final do objeto, o topo, as kefalas. A primeira traducédo
inglesa de Flavio Josefo produzida por William Whiston em 1737 traduz as “sete kefalas” de
Josefo em Antiguidades judaicas como “sete ramos”. Esta interpretagao foi seguida por todas
as traducbes subsequentes. Na verdade, uma kefaleh ¢ uma ‘cabecga’, talvez melhor traduzida
aqui como um final, ou mais coloquialmente como um ‘topo’. Esta escolha de Josefo ¢ tanto
mais surpreendente quanto a Septuaginta grega que ndo usou kefaleh em referéncia aos ramos,
mas kalamiskoi, ‘tubos’ - uma tentativa de reproduzir o ganeh hebraico, ‘cana’ (uma decisao
compartilhada com S&o Jerdbnimo em sua traducdo latina). Esta associagdo com canas
provavelmente esta por tras do comentario de Josefo de que a menora era ‘oca’. Josefo manteve
as descricGes botanicas de outras partes da menora, mesmo comparando seus bulbos com
“romas”, na tentativa de usar um termo padrdo para as extremidades dos candeeiros, para
descrever os ramos da menora.

Hachlili conclui com tudo isso, que ha varias razdes para desconsiderar a tese de
comparacdo da menord com uma arvore estilizada. Ela expde cinco razBGes para evitar o
paralelo. Primiero, os bracos da menora, de acordo com a descri¢do do Exodo, foram formados
com canas (tubos ocos), e ndo galhos. Isso exclui qualquer tema vegetal ou arboreo. Segundo,
ha muito material comparavel para os elementos decorativos da menord que podem ser
encontrados em exemplos da Terra de Israel e da Siria. Assim, a influéncia e a origem devem
ser procuradas nessas regides e ndo no Egito. Terceiro, o protétipo do motivo arboreo no Antigo

Oriente Proximo geralmente contém um motivo triplo de uma arvore ladeada por animais

L FINE, 2016, p. 28-29.
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antitéticos e simbolos celestiais. No entanto, estes motivos sdo muito diferentes em forma e
tema na menoré de sete bragos descrito na literatura e nos exames artisticos. A arvore é uma
planta simples estilizada, muitas vezes com mais ou menos sete ramos. Ela aparece em varias
cenas culinarias sem comparacdo na antiga arte judaica. Quarto argumento, a menora também
contém elementos simbdlicos da luz e a arvore ndo possui tais qualidades. Por fim, Hachlili,
defende que a menord de sete bragos € uma forma Unica, embora baseada em elementos
decorativos tradicionais de candelabros e vasos de culto na Idade do Ferro. Isto Ihe faz dizer
gue a menora, como uma forma Unica com seu simbolismo inerente de luz, ndo expressa vida
vegetal ou vegetal.

Acostumados com a imagem classica da menora associada ao periodo do Segundo
Templo, ndo é possivel ignorar outra parte importante dela que aparece no Arco de Tito. A
Escritura ndo menciona a base da menord. Um candelabro deste tamanho e com essa
complexidade necessitaria de uma. Fine afirma que alguns estudiosos sugeriram que O
candelabro tinha uma “haste” central engrossada. Isto, porque tal haste central engrossada era
bastante comum nos candeeiros do Oriente Proximo e da Bacia do Mediterrdneo durante a
antiguidade biblica. Pode-se imaginar tal candelabro, muitas vezes classificado com padrdes
arbéreos, com seis ganim acrescentados, trés ramos em cada lado. As Escrituras nada falam
sobre um “pedestal” do tipo mencionado por Josefo nas Guerras Judaicas, aquele que suportou
0 menora no desfile triunfal Tito, nem sobre aquela forma que aparece no Arco de Tito, com
uma “base unica” (mias baseds), tal qual Josefo menciona em sua descri¢do em Antiguidades
Judaicas (figura 7).

Fine sustenta que este desenho de uma menora com uma base larga é uma tipica solucéo
artistica do periodo greco-romano. De fato, as imagens do Segundo Templo Palestino sdao muito
consistentes em seus retratos dos galhos e candeeiros para a menora, mas nao da base. Os Judeus
antigos escolheram uma solucdo romana diferente. Comecaram a producdo de suas menoras
como tipicos candeeiros romanos, que tém bases de trés pernas, e depois foram adicionando os

ramos distintos (uma tatica usada pelos Judeus também no periodo moderno).
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Figura 7 - Painel Spolia, baixo-relevo, Arco de Titus, ca. 81 d.C., fotografia da Unocad, cortesia do Projeto Arco
de Tito.

(FINE, 2016, p. 4)

Durante o periodo final do Segundo Templo, encontramos uma grande variedade de
bases para a menora: tridngulos, quadrados, semicirculos, e, as vezes, menoras sem bases. Um
exemplo antigo, pode ser encontrado nas muitas moedas que circulavam no periodo de Matatias
Antigono, entre 40 a 37 a.C. (cf. um exemplo das moedas nas figuras 8 e 9). Nestes casos, a
menora tem o que parece ser uma base triangular, que é quase tdo larga quanto os galhos. Do
outro lado, a mesa (altar) de apresentagéo dos paes.

Em todos esses casos, resta concluir que a forma conhecida hoje da menora tem a ver
mais com esse modelo do periodo final da historia judaica, apds o exilio babilénico, que com a
descricdo biblica do livro do Exodo, embora seja considerado um texto também pos-exilico.
Esta conclusdo compromete, de certo modo, o argumento de busca em referéncias
arqueoldgicas antigas, e ainda situa qualquer possivel influéncia de producdo artistica bem
depois do periodo persa. O que se pode dizer da existéncia da menora em achados arqueolégicos
€ que esta restrita ao periodo dos dois Utimos séculos antes da nossa era. O Arco de Tito, por
sua vez, apenas indica a existéncia de um candelabro no formato curvo com seis bracos, igual
as representacdes em moedas e grafitos. O que para muitos apontaria um problema para dar
sustentacdo a uma ideia de producdo artistica, termina por ser sua prova. Pode-se afirmar isso,

porque, como foi visto, mesmo os persas Aqueménidas produziram arte e arquitetura nos
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modelos assirios e babildnicos, formas de arte que também podem ser atribuidas ao longo
caminho percorrido pelo mundo mesopotamico desde Uruk. Arte nem sempre é fruto de uma
imaginacao criativa original, mas é também a reformulacao aplicada ao século em gque acontece

de padroes e técnicas usadas anteriormente.

Figura 8 e 9 — Acima (8): Lepton de Matathias Antigono, mostrando a menora, e abaixo (9): Lepton de Matatias
Antigono, mostrando o altar dos pées - 37 a.C., Shlomo Moussaieff Collection, Ardon Bar Hama, fotografo,
cortesia de George Blumenthal.

(FINE, 2016, p.23)

2.4.2 Histéria da presenca da menora

Segundo Rachel Hachlili*’2, uma breve historia da menoréa pode ser contada a partir de

12 HACHLILI, 2001.
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muitas fontes literarias, em especial as encontradas em contextos de sinagogas, sepulturas e
interpretacdes artisticas. O candelabro era um dos objetos de culto utilizados nos templos da
antiguidade, e aparece em ilustracGes rituais, nas quais sua funcéo estd associada a luz ou ao
fogo. Alguns destes candelabros lembram a menora do Primeiro Templo. Ela é descrita em
detalhes em Ex 25,31-40 e 37,17-24 como um dos objetos rituais do Tabernaculo. No Templo
de Salomé&o, a menora era, possivelmente, um dos objetos sagrados do Tabernaculo que foi
trazido a Jerusalém pelos sacerdotes e levitas (1Rs 8,4). Dez menoras de ouro foram feitas para
0 Templo, possivelmente para iluminar o sal&o.

Contudo, a menora ndo é mencionada entre os despojos tomados por Nabuzardan na
destruicdo do Primeiro Templo, em 586 a.C., por Nabucodonosor (2Rs 25,13-16). As menoras
do Templo de Saloméo provavelmente foram levadas para a Babil6nia (Jr 52,19), que fala de
menoras, no plural, da mesma forma que Flavio Josefo faz em Antiguidades Judaicas 10,145-
146).1" Com o retorno do Exilio, a reconstrugdo do Templo foi retomada por Esdras e Neemias,
sem evidéncias de que a menora estavivesse entre os objetos devolvidos ao Templo (Esd 1,7-
11). Uma nova menora poderia ter sido moldada com base na forma da anterior. Josefo, em
Guerras Judaicas 7,428-429'"4 menciona uma menora no templo de Onias em Leontdpolis, no
Egito, mas esta estava suspensa, e, por isso, ndo se parecia com a do Templo, que ficava numa
base.

Antioco Epifanes saqueou o Templo e tomou seus objetos rituais, incluindo a menora
(1Mc 1,21). ApGs conquistar Jerusalém, cerca de 168 a.C., Judas, 0 Macabeu, limpou e renovou
o Templo e acendeu as luzes (1Mc 4,48-50) em um candelabro improvisado. Esta menora ndo
foi feita de ouro, mas, de acordo com uma tradicdo preservada no Talmud Babilonicol™
(Menahot 28b; Rosh Hashanah 24a-b; Avodah Zarah 43a), foi primeiramente feita de varas de
ferro, barras (armas — talvez pontas de lanc¢a) sobrepostas com estanho, com lampadas afixadas.
Mais tarde, os Macabeus (1Mc 4,49-50; 2Mc 10,3) criaram objetos rituais novos, incluindo a
menora. Com a nova dedicacdo do Templo renovaram os rituais, tais como o da iluminacéo das
lampadas da menor4, testemunha Josefo em Antiguidade Judaicas 12,319.178

Depois de conquistar Jerusalém em 63 a.C., Pompeu entrou no Templo, viu a mesa de

173 JOSEFO (a), Flavio. Antigliedades Judias — Libros I-XI — Edicién de José Vara Donado. Madrid: Akal, 1997,
p. 577.

174 JOSEFO (d), Flavio. La Guerra de los Judios- Libros IV-VII. Madrid: Gredos, 1999, p. 252-253.

175 RODKINSON, Michael. L. Babylonian Talmud — Original Text Edited, Corrected, Formulated and Translated
in ito English. Boston: The Talmud Society, 1918.

176 JOSEFO (b), Flavio. Antigiiedades Judias — Libros XI1-XX — Edicion de José Vara Donado. Madrid: Akal,
1997, p. 246-247.
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ouro e apenas um candelabro sagrado, mas ndo o levou consigo, recorda Josefo em
Antiguidades Judaicas 14,72.1"" Em 54 a.C., Crasso fez 0 mesmo, saqueou o Templo, mas nio
levou os objetos rituais. A menora ainda serviu no Templo de Herodes até sua destruicdo em
70 a.C. Com a destruicdo de Jerusalém e do Templo, seus objetos foram levados como despojos
para Roma e exibidos na procissao triunfal de Tito, Guerras Judaicas 5,216-217; 7,148-149,178
conforme retratado no Arco de Tito. Por fim, Vespasiano colocou a menoré e outros despojos
no Templo da Paz erguido em Roma, Guerras Judaicas 7,148-150.1° Pouco se sabe sobre o
destino da menora depois desses acontecimentos, ndo passando de contos e hipéteses lendarias
aquilo que muitos tém como verdade histérica.

Feita essa primeira inser¢do na histéria, o segundo passo é identificar a presenca da
menora a luz das pesquisas arqueologicas. Como ja foi exposto anteriormente, a premissa da
existéncia de um candelabro no Santuario do Deserto ndo é corroborada por qualquer achado
arqueoldgico, situando o candelabro de sete bracos no periodo do Segundo Templo. Isto ndo
impede que se investigue os aspectos morfoldgicos e conceituais do termo menora.

Apesar da critica de Fine sobre a forma confusa como o texto apresenta a menora, sua
descricdo mais completa estd em Ex 25,31-40 e 37,17-24. Nos relatos aparecem o material
usado, o peso e a forma da menora. No primeiro relato, estdo as prescri¢cbes para execucao do
Tabernaculo dadas a Moisés no Monte Sinai e no segundo, esta descrito sua construcéao real
executada por Bezalel, filho de Uri, e por seus arteséos.

A menora foi feita de ouro, 0 mais nobre dos metais, e é o principal dos materiais que
contribuiram para a criacdo do Tabernaculo (Ex 25,3; 35,5). E de ouro puro como em Lv 24,4,
expressamente reservado para 0s vasos sagrados. Ouro comum foi usado para outros utensilios,
fechos, anéis, assim como a sobreposicdo das armacdes e pilares (Ex 26,6;29,37). E uma
distingdo importante para designar a diferenca do uso funcional dos materiais no culto. “Ouro
puro” destinado a construgdo da estrutura do Tabernaculo e dos vasos sagrados, € os demais
feitos de prata e bronze (Ex 27,9-19;38,9-20). A menora é também o Unico artigo do
Tabernaculo denominado “puro” (Ex 31,8;39,37), o que indica seu status sagrado e possivel
significado simbdlico.

A descrigdo da menord tem a medida do seu peso, mas ndo tem suas dimensdes.
Contudo, as descri¢Bes dos outros vasos culticos, da arca, da mesa de paes e do altar, possuem

dimens@es, mas ndo especificam a quantidade de ouro necessaria para sua construgéo. Isto pode

177 JOSEFO (b), 1997, p. 810-811.
178 JOSEFO (c), 1999, p. 110; 230-232.
179 |bid., p.232.
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ter a ver com a técnica, uma vez que os objeto culticos feitos de madeira foram revestidos com
ouro martelado, de modo que a quantidade de ouro necesséria foi determinada pelo tamanho do
objeto. Porém, a menora foi feita inteiramente de ouro puro, de modo que seu peso foi o dado
basico que impediu sua medicdo.
Um talento de ouro puro foi atribuido a menora e seus utensilios de um total de 29
talentos e 730 siclos (sagrados) designados para a montagem do Tabernaculo (Ex
38,24). Para o ouro puro, foi necessaria uma quantidade muito maior de ouro regular
e refinado. Considerando a quantidade extra de ouro puro necessaria para a preparacao
das rebarbas e objetos principais, a quantidade total de ouro refinado necessaria foi de
fato substancial. E duvidoso, no entanto, que a quantidade de ouro puro estipulada

pela descricdo biblica estivesse disponivel no periodo referido na Biblia (tradugdo
minha).1&

Hachlili propde que a descricdo da menora em Ex 25,31-40 e 37,17-24 seja revisada.
Isto é importante para se responder a questdo: a menora mais antiga pode ter sofrido uma
transformacéo de um candelabro relativamente simples para o elaborado de sete bragos, que era
comum durante o periodo do Segundo Templo? Ou esta descricdo dos sete bracos do candelabro
é realmente original? A descricdo pressupfe dois elementos: um candelabro chamado de
‘menora’ no verso de abertura; e uma menord mais elaborada, num segundo momento, com trés
novos bracos de cada lado. Seria a primeira menora uma referéncia aquela do Tabernéaculo do
Santuario do Deserto, e a segunda aquela do periodo do Segundo Templo, mas ainda assim
atribuida ao Tabernaculo? E preciso levantar esse ponto de partida, porque o testemunho biblico
e sua reconsideracdo a luz dos achados arqueoldgicos de Israel e terras vizinhas mostram outra
coisa.

Os dois versiculos de abertura da descricdo da menora em Exodo (25,31-32; 37,17-18):

“Faras um candelabro de ouro puro; e o faras de ouro batido, com o seu pedestal e sua
haste: seus calices, seus botBes e suas flores formardo uma s6 peca com ele. Seis
bragos sairdo dos seus lados, trés de um lado e trés de outro”.

No trecho 17 (varék) literalmente significa coxa ou lombo, e refere-se a uma base de
alargamento; pin (ganéh) refere-se a um eixo 0co; e »pwn (migshah), Hachlili sugere que ndo
descreve uma técnica, mas a unidade central, a base e 0 eixo, que juntos formam uma so6 peca.
Os versos descrevem a secdo central das partes da menord que, composta de um dnico
candelabro central e uma base de yarék, suporta seis bragos num eixo decorado com um desenho

floral. Em Nm 8,4 a menora é citada assim: “O candelabro era feito de ouro batido: seu pé, suas

180 HACHLILI, 2001, p. 12.
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flores, tudo era de ouro batido; e foi feito segundo o0 modelo que o Senhor tinha mostrado a
Moisés”. Isto descreve novamente um Gnico suporte decorado com uma flor. J& em 1Sm 3,3,
esta escrito: “e a lampada de Deus ainda ndo se apagara. Samuel repousava no Templo do
Senhor, onde se encontrava a arca de Deus”.

Deste versiculo se deduz que a iluminagdo usada no santuério de Silo tinha uma Unica
lampada. Estes dois ultimos versiculos descrevem o candelabro do Tabernaculo como um
menora que compreende uma haste de queima, terminando em uma base céncava, suportando
uma bacia ou lampada com uma decoracéo de capitel floral na haste superior. Ndo ha mencéo
dos sete bragos.

Hachlili sustenta que esta forma era comum no Antigo Oriente Proximo para
candelabros, bancadas de culto, bancadas de incenso e thymiateria feitas de ceramica, bronze e
pedra, e era usada em culto e ritual. Algumas vezes era feito a partir de duas ou mais unidades.
Pode ser essa a razao para entender a prescricdo biblica que insiste nas vérias partes da menora:
a base, o eixo e a decoracdo floral, porém todas feitas de trabalho martelado, ou seja, a partir de
uma unica peca.

H& outros exemplos contemporaneos a feitura da menoréd: o candelabro de ferro de
Samaria, 0 candelabro grego de metal de Chipre, os candelabros de ferro e bronze com a base
do tripé de um candelabro de bronze (templo em Toprak Kale-Urartu), candelabros de bronze
etrusco, todos com base de tripé, etc. Parece que estes candelabros foram usados para
iluminacdo nos cultos, por causa da sua localizacdo no momento da descoberta, seja em um
templo, timulo ou palacio. Estes candelabros de culto sdo descritos como candelabros,
candeeiros, porta-lampadas, thymiateria, etc. Eles sdo normalmente decorados com um capitel
de folhas com pétalas inclinadas na extremidade superior do eixo. O candelabro e o thymiateria
encontrados em santuarios e tumulos tém muitas semelhancas de forma e design, mas sua
funcdo de culto é dificil de verificar. Os estudiosos tendem a explicar sua funcdo como sendo a
de segurar incenso ou de iluminagéo.

E interessante notar que ja no século VII1 a.C. o candelabro tinha uma base de tripé de
pernas curvas. Por alguma razdo, no entanto, esta caracteristica dominante da menora s aparece
mais tarde, no terceiro século a.C., quando pela primeira vez a encontramos nos afrescos da
parede do oeste da sinagoga de Dura Europos.®!

Este tipo, que ¢ descrito acima e chamado aqui de “candelabro” (Ex 25,31), ¢ a base

181 PEPPARD, Michael. The World’s Oldest Church Bible, Art, and Ritual at Dura- Europos, Syria. Yale: Yale
Universtity Press, 2016, p.70.
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para a menord mais elaborada a qual foram adicionados seis bragos. Por ndo serem mencionados
em outras partes da Biblia Hebraica, € possivel supor que a menora primitiva consistia
unicamente de um candelabro com uma haste central.

Salomao pbs no Templo dez menoras 1Rs 7,49; 2Cr 4,7;20-21. Os candeeiros podiam
ser acesos todas as noites (2Cr 13,11). Estes relatos biblicos descrevem as menorés no plural,
assim como suas lampadas e flores, e sua funcdo de iluminacdo. Ele ndo menciona ramos. Se
o0s bracos tivessem feito parte dessas menoras, provavelmente eles teriam sido anotados no
texto. Josefo também ndo descreve as menoras douradas no Templo de Salom&o com ramos ou
lampadas. Ele ainda observa, em Antiguidades Judaicas 8,89-90, que Salomao “... também fez
dez mil casticais de acordo com o mandamento de Moisés, um dos quais ele ofereceu para o
Templo, para queimar o dia todo de acordo com a Lei”.*®? A menora do Tabernaculo (mosaico)
estava, sem davida, entre os objetos sagrados que os sacerdotes e levitas transferiram para o
Templo de Salomdo junto com a Tenda da Reunido (1Rs 8,4). A menoré cultica pode ter sido a
unica que foi acesa no ritual e pode ter sido ladeada pelos dez “candeeiros”, como citado em
Antiguidades Judaicas 8,89-90'%; e em textos judaicos como o Baraita de-Melekhet ha-
Mishkan'8 (ou em BT Menahot 98b e JT Sheqgalim 6, 44, 50b). A descricdo biblica das menoréas
no Templo de Salomé&o e os exemplos comparaveis reforcam a suposicdo de que a primeira
menora do culto do Primeiro Templo e a menora do Tabernaculo poderiam ser 0 mesmo

candelabro.

2.4.3 A menora como provavel objeto de arte

Se existe uma possibilidade real de avaliar o objeto menora como artefato arqueolégico
julgavel como objeto de arte, 0 ponto de partida precisa ser o candelabro usado no Segundo
Templo, cuja descricdo oferecida por Josefo e associada a escultura em baixo relevo do Arco
de Tito podem dar uma dimensdo aproximada de sua riqueza artistica.

A menora do templo de Herodes é descrita assim por Josefo:

E um candelabro, igualmente feito de ouro, mas construido sobre um padréo diferente
daqueles que usamos na vida comum. Afixado a um pedestal estava um eixo central,
a partir do qual se estendia ramos esbeltos, uma lampada forjada sendo fixada na

182 JOSEFO (a), 1997, p. 446.
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extremidade de cada ramo; destes havia sete, indicando a honra paga a esse nimero
entre os judeus - Guerra Judaicas 7,148-149; e também Antiguidades Judaicas 3,144-
146 (tradugdo minha).18

A menord retirada do Segundo Templo era provavelmente feita de ouro e tinha uma
Unica base e sete bracos terminando em uma linha, com sete ldmpadas presas na parte superior
dos bracos. No entanto, duas coisas devem ser observadas: primeiro, Josefo menciona um
padrdo diferente, mantendo que poderia se referir a proibicdo de fazer uma menora semelhante
a do templo; segundo, os bragos sdo descritos como sendo moldados de “forma tridente”, o que
significaem angulo reto. Entretanto, todos os exemplos do Segundo Templo parecem ter bracos
arredondados, incluindo a menora representada no Arco de Tito. Este retrato da menora no Arco
de Tito é presumivelmente fiel ao original, exceto pela base que é um férculo hexagonal ou
octogonal, uma caixa possivelmente feita pelos romanos para facilitar o transporte da menora.

Um exercicio tedrico realizado por Hachlili'® para reconstruir a menora do Segundo
Templo é uma tentativa de apresentar as caracteristicas dessa peca artistica, que talvez fosse
exuberante na sua matéria e forma. Para fazer isso, é preciso passar pelo livro do Exodo e por
material arqueoldgico da Terra de Israel e das terras vizinhas.

Comecando pela base e pelo eixo, segundo Ex 25,31, a técnica aponta que séo feitos de
trabalho martelado. A presenca de bases deste tipo na arte judaica é atestada pelo periodo do
Segundo Templo. Segundo, ha de se considerar o arranjo dos bragos. Em Ex 25,35, ha seis
ramos saindo de seus lados, trés ramos do candeeiro de um lado dele e trés ramos do candeeiro
do outro lado. O eixo que sobe da base do candelabro constitui 0 ramo central dos sete bragos
da menora. Estes sdo os seis ramos emitindo de seus lados, trés em cada lado do candelabro.
Numa menora reconstruida, os bracos estdo uniformemente espacados, curvando-se para cima
paralelos um ao outro, e terminando na mesma altura. Nao existem provas diretas para este
arranjo no texto biblico. A reconstrucéo € baseada em achados desde o final do periodo asmoneu
até a destruicdo do Segundo Templo. A descricdo de Josefo, em Antiguidades Judaicas 3,144-
146, é uma fonte adicional para sua forma, presumivelmente refletindo a menora de sua época.

Outra parte sdo os elementos de ornamentagdo (Ex 25,33-36; 37,20-21). A
ornamentacdo da menord como um todo, dos ramos e da unidade central, composta de
segmentos florais integrados em sua construcdo, conjuga em grande parte a sua aparéncia oca.
No entanto, o texto ndo se refere a trés elementos separados, mas descreve copos em forma de

améndoa. A descricao dos seis ramos no Exodo especifica que cada braco da menora tinha trés

185 JOSEFO (a), 1997, p. 153-154.
185 HACHLILI, 2001, p. 25-36.



132

“capiteis florais”, sem, no entanto, indicar sua posi¢ao. Este tipo de “capitel florido” decora
varios candelabros em povos vizinhos, como por exemplo, o trono sobre um relevo de
Assurnasirpal 11 de Nimrud®’; um trono real de Tiglat Pileser 111; uma pintura de parede de Tel
Barsip; etc. Capiteis de folhas semelhantes aparecem em assirios e urartianos, na mobilia
secular e nos tronos junto ao apoio para os pés e mesas.%

Por fim, os acessérios de iluminagdo (Ex 25,37; 37,23). As lampadas foram feitas
separadamente, mas foram incluidas no Unico talento de ouro puro destinado a menora e seus
acessorios (Ex 25,39; 37,24). A descricdo biblica ndo especifica a forma destas lampadas, se
eram simples vasos ou as tipicas ldampadas de 6leo de argila salpicada. Os recipientes ou
lampadas foram fabricados separadamente e depois acrescentados a menora. As luminérias da
menora do Segundo Templo assemelham-se a pequenos vasos, enquanto as que aparecem na
menora pintada acima do nicho da Tora na sinagoga de Dura-Europos apresentam as tipicas
lampadas a 6leo usadas durante aquele periodo. A menord, portanto, foi construida com trés
elementos: (a) a unidade basica com a base e o0 eixo central; (b) os seis bragos (ramos) curvados
para cima a partir do eixo central; e (c) a decoracéo floral.

Hachlili ainda produz um esforco para propor uma reconstrucdo com base em textos
judaicos posteriores. Mas, para 0 objeto deste trabalho, importa apontar que a menora,
considerando tudo o que foi apresentado até aqui, pode ser classificada também como um objeto
de arte. Uma primeira consideracao € todo o trabalho realizado pelos artistas que as executaram,
porque foram varias ao longo da histdria de Israel. As que interessam séo as do periodo imediato
do retorno do pos-exilio, apontado em Esdras, ou aquela do trabalho do periodo dos Macabeus,
bem como todo o trabalho feito na restauracdo do Templo empreendida por Herodes, por volta
de 19 a.C. Isto significa um tipo de producdo artistica que pressupde os autores dos trabalhos,
0 material usado na confeccdo das pecas, as técnicas usadas de fundicdo e ourivesaria, e todas
as outras necessarias para dar as formas florais da menord. Mesmo a menora reproduzida no
arco de Tito aparenta um objeto artistico cuidadosamente copiado para dar veracidade ao evento
que retrata a narrativa triunfal da vitria romana e procissdo dos espdlios.'8°

O objeto estudado nesta Gltima parte como uma hipétese de producéo artistica possui
fontes arqueoldgicas suficientes para situa-lo na histéria. A forma da menora que se encontrava

no segundo Templo tinha seis bragos de curva ascendente terminando na mesma altura e um

187 FRANKFORT, 1970.

18 WINTER, Irene J. Carved Ivory Furniture Panels from Nimrud: A Coherent Subgroup of the North Syrian.
Metropolitan Museum Journal, Vol. 11. Chicago: University of Chicago Press, 1976, p. 25-54.

18 FINE, 2016, p. 1-16.
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eixo central com uma base. Assim, a menora de sete bragos teve origem no espaco de tempo
entre o Retorno a Sido e o periodo asmoneu. Era, possivelmente, uma nova menora criada por
Judas, o Macabeu, para o Templo renovado. O registro em Exodo da menora do Tabernaculo
se assemelha a uma projecdo do tipo existente no Segundo Templo. A descricdo retém
elementos que poderiam datar da menora do Santuario Tenda primitivo, assim como a versdo
que evoluiu apés o retorno para Sion. Nd8o ha material arqueoldgico que demonstre sua
existéncia tdo antiga. Mas, historicamente, foi somente apos a destruicdo de Jerusalém e do
Templo em 70 d.C, que a menoréa de sete bracos adquiriu seu status como simbolo nacional do
judaismo, e somente desde entdo sua representacao tornou-se comumente associada a sinagoga

e & arte funeréria, tanto na Terra de Israel como na Diéspora.

2.4.4 Corolério

O exercicio tedrico deste segundo capitulo foi circunscrever historicamente o ambiente
no qual o relato de Ex 31,1-11, hipoteticamente, poderia estar situado. Em seguida, mediante a
nova forma de ver a arte no Antigo Oriente Proximo, comecar a propor um caminho que leve
ao desenvolvimento da mesma leitura aplicada ao Levante Sul, regido onde a narrativa da Biblia
Hebraica aconteceu. Delimitada no espaco e no tempo a rubrica Antigo Oriente Proximo, o
passo seguinte era verificar se foi produzida arte e classificada como tal. Os novos estudos
realizados nos Gltimos vinte e cinco anos de pesquisa permitiram uma analise sofisticada da
arte mesopotamica mediante conceitos fundamentais que circulavam estritamente na critica da
arte grega e egipcia. Identificar as representagdes, narrativas, ideologias de suporte a religido
local, um novo olhar sobre arte e ritual, e, por fim, as concepcdes estéticas aplicadas a arte,
permitiu definir com relativa precisdo a grandiosidade da producdo artistica dessa regido e
periodo.

A questdo em aberto é ainda influenciada pelo reducionismo com a qual foi tratada a
riqueza de artefatos e cultura local do Levante Sul, justamente onde a narrativa biblica tem seu
desenlace. Afora um certo preconceito interno na critica arqueoldgica e histérica com os relatos
biblicos, uma das regifes mais escavadas do Antigo Oriente Proximo ndo pode ser
simplesmente relegada a periferia. Decerto que sera necessario um avango em pesquisas,
reclassificacdo, retomada de conjuntos inteiros de material escavado e catalogado, e pode ser
gue isso ja ocorra agora, mas ainda padece dos devidos recursos de bolsas de pesquisa

especializada. Isso impde um certo siléncio investigativo por falta momenténea de publicacdes
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que ampliem a compreensdo da arte produzida no Levante Sul, ainda que esta ndo tenha a
grandiosidade dos monumentos, nem a iconoplastia maravilhosa e exuberante das estatuas,
murais, etc. da Mesopotamia.

Numa altima etapa, foi proposta uma hipotese tomando como exemplo um dos objetos
executados pelos artistas escolhidos por Adonai na edificacdo do Santuario do Deserto. A
hipotese consistia na ideia de que a menora, por se tratar de artefato classificado como
arqueoldgico, poderia sofrer uma investigacdo capaz de classifica-la como obra de arte. O
problema da hipotese é que a menora sé pode ser encontrada como objeto real em reproducdes
posteriores ao periodo circunscrito ao Antigo Oriente Proximo. Todavia, os testemunhos
indiretos de sua existéncia sao suficientes para situa-la no periodo pés-exilico. Fontes como os
textos do historiador judeu-romano Flavio Josefo sdo fundamentais para elucidar a forma e a
importancia do objeto. E ainda ha o arco de Tito que reproduz uma imagem cuja semelhanca
ao candelabro imponente do Segundo Templo da uma dimens&o do que teria sido a menora para
0 judaismo apo6s o retorno do exilio da Babil6nia. Ainda mais determinante é a provavel forma
com a qual foi executado, que também pdde ser objeto de reconstrucdo teodrica. Os elementos
artisticos da menora ajudam a dar um carater de obra de arte, mesmo que ndo se possua mais o
candelabro em si, mas apenas desenhos esculpidos em moedas ou tracados em paredes de
construcdes da época herodiana.

Se a menora pode ser tomada como arte, como nao reconhecer nos detalhes de sua
execucdo escultorica a riqueza imagética de um povo que pode produzir tal artefato e descrever
suas caracteristicas com sua exuberancia estética? O fato de que a menora tenha sido executada
em ouro puro j& indica o objetivo de expor o brilho dessa arte. Os autores trabalhados se
recusam a identificar na menora algum tipo de representacdo simbdlica que se sustente em
objetos ou conceitos do periodo, tais como representar a arvore da vida. Contudo, os detalhes
ornamentais dos florais e capiteis seguem o padrdo executado por artistas ndo judeus que 0s
usaram em monumentos ou objetos que expressavam o poder de seus governantes. Por outro
lado, ndo da para desconsiderar que a menora €, fundamentalmente, um objeto cultico. Seu
lugar no culto judaico de sua época ndo pode ser apenas decorativo. Nem mesmo a arte antiga,
tal qual é entendida hoje, tem essa mera funcéo auxiliar.

O proximo passo € voltar, inicialmente, ao texto sob o qual este trabalho se pds para
delimitar o tipo de arte e arquitetura produzida no Levante Sul, Ex 31,1-11. Uma analise da
narrativa se impde, a comegar por propor uma traducdo do texto hebraico, com a apresentacao

da sua composicdo sintatica. O objetivo é dividir o texto nas partes que o compdem, para
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determinar os termos e conceitos que sugerem uma relacdo direta com a ideia de producao
artistica ou arquitetonica. Essa aproximacao entre narrativa e realidade é uma tentativa de
justificar o uso do texto neste trabalho, porque se trata de um género literario especifico, mas o
que se quer de fato é chegar ao nucleo central do argumento. Arte se faz com artistas, material
e com o esforgo de representar na obra a compreensdo do mundo no qual determinada arte se
situa.

Num segundo momento, sera necessario enfrentar o problema que a tradicional aniconia
judaica impde sobre as expressoes religiosas e artisticas do Antigo Oriente Préximo. A recusa
a representacdo imagética foi além da proibicdo de representar YHWH em esculturas ou
pinturas. Até que ponto esta proibicdo ndo se tornou um obstaculo real a producdo de arte no
Levante Sul?

Todavia, este trabalho ndo poderia, ainda que no final, deixar de tocar numa reflexao
teoldgica. No primeiro capitulo, foi exposto, brevemente, o sentido teolégico do Santuério. A
reflexdo era apenas sobre o que do Santuério do Deserto se relaciona no corpus biblico com
uma teologia judaica por exceléncia. A relacdo entre arte e teologia ndo foi tocada. Uma razao
teoldgica que justifique falar de beleza ou da beleza em Deus precisa de uma argumentacéo
robusta. Ao se falar de arte no Levante Sul, h& de se ter em vista que as expressoes artisticas do
mundo religioso antigo, de algum modo, tomam como modelo e inspiracdo dessa mesma arte a
divinidade que Ihes protege e dirige a existéncia. A reflexdo sobre a beleza em Deus na teologia
crista vai além da compreensao formal do belo que se vé. Seu objeto é 0 modo como Deus se
automanifesta na histéria, a comecar pela revelacdo judaica. Mas é na sua autorevelacdo no
evento do seu Filho, morte ressuscitado que a beleza exprime seu maior esplendor e arte se

compreende nela e a partir dela.
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CAPITULO 3
ANALISE DA NARRATIVA DE Ex 31,1-11, ANICONIA JUDAICA E
ESTETICA TEOLOGICA
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3.1Analise da narrativa de Ex 31,1-11 — arte e artistas

O caminho percorrido nos dois primeiros capitulos tinha como objetivos principais
situar o texto escolhido (Ex 31,1-11) na grande narrativa do livro do Exodo; buscar sua
possibilidade de fundamentacdo historica; definir o lugar em que se encontra entre as duas
grandes narrativas prescritiva e descritiva da execucdo do Santuario do Deserto; e apresentar a
hipdtese de que narrativa biblica que descreve tal santuério pudesse se referir a existéncia de
um provavel outro antigo, mais simples do que o refinado descrito. Mas ndo somente isso,
porque o pano de fundo de todo o caminho é encontrar na narrativa o testemunho de uma
producdo artistica na Biblia Hebraica, uma vez que o lugar onde aconteceram as historias
contadas se situa no Levante Sul, locus privilegiado da vida desses cananeus, Cujo processo
longo de formagdo culminou na constru¢do da identidade israelita. As novas leituras
arqueoldgicas sobre a producdo de arte e arquitetura no Antigo Oriente Proximo permitem
perguntar-se sobre a producdo artistica do mundo hebreu. Existiu? Por que considerar essa
regido como periférica se ha a possibilidade de reclassificacdo dessa arte? O texto da Biblia
Hebraica pode ser um instrumento valioso para esse caminho, ndo somente por causa da sua
qualidade literaria, mas porque resta evidente que muitas das ricas imagens e descri¢cGes que
remetem a arte sao parte integrante do texto, e podem indicar ndo somente uma influéncia, mas
um tipo de producdo que precisa ser reclassificada. Porém esta continua sendo apenas uma
hip6tese surgida no percurso.

Nesta terceira e Gltima parte, 0 argumento precisa recomecar diretamente do texto
escolhido, porque o texto ainda pode fornecer pistas para a reflexdo buscada. Por essa razdo, o
primeiro passo sera uma propor uma breve analise da narrativa e da sua composi¢do, com 0
intuito de separar as partes que ajudem a identificar aquilo que do texto conduz a investigacado
sobre a arte produzida no judaismo veterotestamentario. Serd possivel levantar algumas

hipdteses sobre a arte e 0s artistas na narrativa.

3.1.1 Analise morfologica e traducdo de Ex 31,1-11%

A morfologia tem por objetivo estudar a forma das palavras em sua composicdo e

indicar sua classe gramatical. Tais classes sdo denominadas: substantivos, adjetivos, artigos,

19 Texto em hebraico analisado o apoio do site Biblehub. 2021. Disponivel em:
<https://biblehub.com/text/exodus/> Acesso em 28. Ago. 2021.
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pronomes, numerais, verbos, advérbios, preposicOes, conjuncbes e interjei¢cfes. Assim, na
tabela abaixo, apresenta-se a analise morfoldgica do contetdo e uma traducéo literal do trecho
de Ex 31,1-11, com a divisao dos versiculos, considerando os termos que os subdividem, as

frases subdivididas no original hebraico, e cada um dos termos das frases no original com sua

sintaxe.
Termo |v. Morfologia Significado Traducéo
12711 |31,1 | conjungdo waw consecutivo e, entdo E falou
verbo piel consecutivo falar
imperfeito 3% p masc. sing.
nin' substantivo préprio masc. sing. | YHWH O Senhor
N preposicao para, em para
direcdo de
nyin substantivo préprio masc. sing. | Moisés Moisés
XY preposicdo lamech para, de em relacdo a (dizendo)
acordo com,
em relacéo a
verbo gal infinitivo construto dizer
nx1|31,2 | verbo gal imperativo masc. sing. | ver Vé
N} verbo gal imperfeito 12 p comum | escolher eu escolhi
sing.
nya preposicéo beth pelo pelo nome
substantivo masc. sing. nome
N substantivo préprio masc. sing. | Bezalel Bezalel,
gk substantivo masc. sing. construto | filho filho
IR substantivo proprio masc. sing. | Uri de Uri
gk substantivo masc. sing. construto | filho, neto neto
Al substantivo proprio masc. sing. | Ur de Ur
nunY preposicéo lamech de, de algum | da tribo
lugar
substantivo masc. sing. construto | tribo
NN substantivo proprio masc. sing. | Juda de Juda
NNl | 31,3a | conjungdo waw consecutivo e, entdo e enchi, preenchi
verbo piel imperfeito 12 p encher,
comum masc. sing. preencher
ink marcador de objeto direto 32 p aele(@),o(@) |o(aele)
mas. sing.
N substantivo comum. sing. espirito, do espirito
construto sopro, hélito
D'7N substantivo masc. plural Deus de Deus
nnona | 31,3b | preposicdo beth em, no, com | em sabedoria
substantivo fem. sing. sabedoria
nyanai | 31,3c | conjuncdo waw e e em entendimento
preposicao beth em, no, com
substantivo fem. sing. entendimento




ny7121 | 31,3d | conjuncdo waw e e em conhecimento
preposicao beth em, no, com
substantivo fem. sing. conhecimento
“7521|31,3e | conjungdo waw e e em todo (tipo de)
preposicdo beth em, no, com
substantivo masc. sing. todo
construto
NN substantivo fem. sing. méo de obra mao de obra
awn? | 31,4 a | preposicéo lamech para, de para projetar
acordo com,
em relacdo a
verbo gal infinitivo construto projetar
navnn substantivo fem. plural obras de obras artisticas
artesaos
niyy?7 | 31,4b | preposicéo lamech para, de para trabalhar
acordo com,
em relacdo a
verbo gal infinitivo construto trabalhar
el preposicéo beth em, no, com | em ouro
artigo. 0
substantivo masc. sing ouro
00221 | 31,4c | conjuncdo waw e, entdo e em prata
preposicéo beth em, no, com
artigo 0
substantivo masc. sing. prata
‘nyinaai | 31,4d | conjuncdo waw e, entdo e em cobre,
preposicéo beth em, no, com
artigo 0
substantivo fem. sing. cobre
neanai | 31,5a | conjuncdo waw e, entdo e no corte
preposicdo beth em, no, com
substantivo fem. sing. construto | corte
[N substantivo fem. sing. joias de joias
NNMY preposicédo lamech para, de para a fixacdo
acordo com,
em relacéo a
verbo piel infinitivo construto fixar,
encrustrar
neana1 | 31,5b | conjuncdo waw e, entdo e na escultura
preposicdo beth em, no, com
substantivo fem. sing. construto | escultura
YV substantivo masc. sing. madeira de madeira
niwy?|31,5¢c | preposi¢do lamech para, de para trabalhar
acordo com,
em relacéo a
verbo qgal infinitivo construto trabalhar
“na preposi¢do beth em, no, com | em todo (tipo de)
substantivo masc. sing. construto | todo (tipo de)
NN substantivo fem. sing. mé&o de obra | m&o de obra
ixi | 31,6a | conjuncdo waw e, entéo eeu
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pronome pessoal 1% p comum eu
sing.
man interjeicdo de fato de fato
N verbo gal perfeito 12 p comum nomear, nomeei/escolhi/apontei
sing. escolher,
apontar
inx preposicao com com ele
3% p mas. sing. ele
nx marcador de objeto direto - =
RN substantivo préprio masc. sing. | Ooliab Ooliab
12 substantivo masc. sing. construto | filho filho
ARONN substantivo proprio masc. sing. | Aisamach de Aisamach
“nvny preposicdo lamech de, de algum | da tribo
lugar
substantivo masc. sing. construto | tribo
[T substantivo proprio masc. sing. | Dan de Dan
2921 | 31,6b | conjuncéo waw e, entdo e nos coragoes
preposicdo beth em, no, com
substantivo masc. sing. construto | coracéo
g b) substantivo masc. sing. construto | todos de todos
gably) adjetivo masc. sing. construto sébios que sdo sabios
a7 substantivo masc. sing. coragdo coracao
mn) | 31,6¢ | verbo gal perfeito 12 p comum por, colocar eu coloquei
sing.
nRAN substantivo fem. sing. sabedoria sabedoria
19y | 31,6d | conjuncdo waw e, entdo que eles possam fazer
verbo gal conjuntivo 32 p poder fazer
comum plural
nx marcador de objeto direto - -
arb) substantivo masc. sing. construto | tudo tudo
YN pronome relativo 0 que, aquilo | o que
que
NN verbo piel perfeito 12 p comum | ordenar eu o ordenei
sing. 22 p masc. sing
Inx | 31,7a | marcador de objeto direto - -
70X substantivo masc. sing. construto | tabernaculo o0 tabernéaculo (tenda)
TYin substantivo masc. sing. reunido, de reunido
encontro
-y | 31,7b | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
TR artigo 0,a aarca
substantivo comum sing. arca
niyy preposicdo lamech de, de algum | do testemunho
lugar
artigo 0,a
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substantivo fem. sing. testemunho
-ny| | 31,7¢c | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
alrh artigo 0,a 0 lugar da misericordia
(propiciatdrio)
substantivo fem. sing. propiciatorio
WYX pronome relativo que que
"7y preposicdo sobre esta sobre ele
3% p mas. sing. estar
ny1|31,7d | conjuncdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
o) substantivo masc. sing. todos todos
constructo
k) substantivo masc. plural moveis 0s méveis
construto
who artigo 0,a do tabernaculo
substantivo masc. sing. tabernaculo
-nxi | 31,8a | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
n7¢n artigo 0,a a mesa
substantivo masc. sing. mesa
-nxi [ 31,8b | conjungédo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
1"72 substantivo masc plural utensilios seus utensilios
construto
pronomme 3?2 p masc. sing. seus
-nxi | 31,8c | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
nnRn artigo 0, a a menora (de ouro)
substantivo fem. sing. menora
nnvn artigo 0,a puro
adjetivo fem. sing. puro
-nxi | 31,8d | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
v b) substantivo masc. sing. construto | todos todos
n"» substantivo masc plural utensilios seus utensilios
construto
pronomme 32 p masc. sing. seus
Nyl | 31,8e | conjuncdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
namm substantivo masc. sing. construto | altar o altar
gapleirh) artigo 0,a do incenso
substantivo fem. sing. incenso
-nyi | 31,9a | conjungdo waw e, entdo e
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marcador de objeto direto

namm substantivo masc. sing. construto | altar o altar
vi'h artigo 0,a das ofertas (que séo
queimadas)
substantivo fem. sing. das ofertas
-ny | 31,9b | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
o) substantivo masc. sing. construto | todos todos
n"» substantivo masc plural utensilios seus utensilios
construto
pronome 32 p masc. sing. seus
-nx1 | 31,9¢ | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
alich! artigo 0,a a bacia (lavabo)
substantivo masc. sing. bacia
-ny | 31,9d | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
HEK) substantivo masc plural base sua hase
construto
pronome 32 p masc. sing. seu, sua
nyl | 31,10a | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
T2 substantivo masc. plural vestes as vestes
construto
Tawn artigo 0,a dos ministros
substantivo masc. sing. ministros
-ny| | 31,10b | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
T2 substantivo masc. plural vestes as vestes
construto
Uaih artigo 0, a do santo
substantivo masc. sing. santo
BDLY; preposicdo lamech para para Aardo,
substantivo proprio masc. sing. | Aardo
[0 artigo 0, a 0 sacerdote
substantivo masc. sing. sacerdote
-nxi | 31,10c | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
T2 substantivo masc. plural vestes as vestes
construto
12 substantivo masc. plural filhos de seus filhos
construto
pronome 32 p masc sing. seu, sua
[R27 preposicédo lamech para para ministrar como

sacerdotes
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verbo piel infinitivo construto ministrar
como
sacerdote
n¥| | 31,11a | conjungdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
[y substantivo masc. sing. construto | 6leo 0 6leo
npYnn artigo 0,a da uncéo
(consagracéo)
substantivo fem. sing. ungao
-nxi | 31,11b | conjuncdo waw e, entdo e
marcador de objeto direto - -
noy substantivo fem. sing. construto | incenso 0 incenso
0'Mmoen artigo 0,a doce (aromatico)
substantivo masc. plural doce
uTRY? preposicdo lamech para para o lugar sagrado
(santuario)
artigo 0,a
substantivo masc. sing. santo, sagrado
(lugar)
793 | 31,11c | preposigdo koph de acordo com | de acordo com tudo
substantivo mas. sing. tudo
WK pronome relativo que que
ENEN verbo piel perfeito 12 p comum | ordenar, eu o ordenei
sing. 22 p masc. sing comandar
gy verbo gal imperfeito 32 p masc. | dever fazer eles devem fazer
plural
b) pontuagédo - -

3.1.2 Texto segmentado e tradug¢do em portugués

O texto de Ex 31,1-11 foi composto, originalmente, em hebraico. A tabela a seguir
apresenta, na coluna esquerda, o texto da Biblia Hebraica Stuttgartensia. Na coluna central
ocorre a delimitacdo dos versiculos. Como ndo existe consenso quanto a essa subdivisao, a
divisdo aqui estabelecida servirad ao propdsito deste trabalho, que é encontrar no texto nuances
sobre a producéo artistica. O critério principal escolhido aqui para destacar os versiculos se
baseia na presenca dos verbos finitos, no entanto, de acordo com a configuracdo da frase
hebraica, outros elementos podem ganhar certa autonomia e até interromper a frase principal.
Sao exemplos disso as construgdes com infinitivos, as frases subordinadas que séo introduzidas
por pronomes, e elementos conectados por conjuncdes a fim de formar uma lista. Na coluna

direita esta a traducgéo para o portugués de Ex 31-11.



N7 ngnTa N 1| 31,1 | E falou, YHWH a Moisés, dizendo
MR N oY K x| 31,2 | V8, eu escolhi pelo nome Bezalel filho de Uri, neto de
DTN NYAT MN Ur, da tribo de Juda
n'a'7x N ik X7l | 31,3a | e o enchi do espirito de Deus
npona| 31,3b | em sabedoria
nyanad | 31,3c | e em entendimento
ny1a1| 31,3d |eem conhecimento
NNTH | 31,3e | eem todo (tipo de) de méo de obra
navnn awn? | 31,4a |paraprojetar obras artisticas
272 niwy'? | 31,4b | para trabalhar em ouro
qp221| 31,4c |eem prata
;w1 | 31,4d | e em cobre,
NN77 Ax nwanad | 31,5a | e no corte de joias para fixacao
Yy nvanat| 31,5b | e naescultura de madeira
NN~ niwy'? | 31,5¢ | para trabalhar em todo tipo de méo de obra
T2 2R %X Ny xR nan | 31,6a | e eu, de fato, escolhi com ele Ooliab filho de Aisamach
[T-nVYNY ANO'NK da tribo de Dan
a7-00n0~72 2721 | 31,6b | e nos coragBes de todos os que sdo sabios
NN 'AN) eu coloquei sabedoria
ANHY W7 N 1dyl | 31,6c | que eles possam fazer tudo o que eu ordenei
TUin 7ak Inx | 31,7a |&tenda da reunido
NIV xpnxi | 31,7b | e aarca do testemunho
Iy gix mvannxi | 31,7c | e o lugar da misericordia (propiciatdrio) que esta sobre
ela
Mok a7 x| 31,7d | e todos os mdveis do tabernaculp
In7¥nnx| 31,82 |eamesa
I"2-nx1| 31,8b | e seus utensilios
Minvn nnn Nyl | 31,8c | e amenorade ouro puro
N7 NN | 31,8d | e todos os seus utensilios
Moo nam nyi | 31,8e | e oaltar do incenso
N7vn narnnyl | 31,9a | e o altar das ofertas
N 7 NN | 31,9b | e todos os seus utensilios
A0 NN 31,9¢ | eabacia
;iad N | 31,9d | esuabase
Tawn 'Taa nyi| 31,10a |e as vestes dos ministros
[D50 NoxY WTpn 722 0N | 31,10b | e as vestes do santo para Aardo, o sacerdote
027 ma maanar | 31,10c | e as vestes de seus filhos para ministrar como
sacerdotes
npwnn ny nx1 | 31,11a |e o 6leo da ungdo
YUTi7? 0'pen Mo nx | 31,11b | e o inceso aromatico para o santuario
9 MWy ANMYIYX 792 | 31,11c | de acordo com tudo que eu ordenei, eles devem fazer

145
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3.1.3 Andlise da estrutura da narrativa

Uma vez apresentada o exercicio de uma traducao literal do texto de Ex 31,1-11 a partir
da analise morfoldgica, bem com uma segmentacéo, é preciso propor uma analise da estrutura
do texto. Deve ser um estudo que permita extrair algumas contribui¢Ges diretas na busca por
aquilo que do texto se deduz como elementos diretamente ligados a algum tipo de produgéo
artistica. A narrativa se refere a escolha que YHWH fez dos artistas que executardo as partes
do Santuario do Deserto, bem como seu inteiro conjunto, objetos esses que sdo homeados sem
a prescricao e a descricdo que compdem as duas grandes narrativas anteriores e posteriores ja
investigadas no primeiro capitulo. Além da nomeac&o, aparecem também a matéria do que séo
feitos e as técnicas de execucao.

A estrutura do texto pode ser dividida, entdo, em seis partes diferentes, cuja composi¢do
permite fazer da forma que segue: a primeira parte (Ex 31,1) € como um cabecalho, uma
introducéo, pois a primeira palavra vem de YHWH, afinal é ele quem d& as ordenacGes dos
modelos de cada parte do Santuario (Ex 25,9). A segunda parte (Ex 31,2;6a) € o chamamento,
vocacdo ou escolha dos artistas que comandardo a mao-de-obra executadora do Santuério:
Bezalel, Ooliab e outros ndo nomeados. A terceira parte (Ex 31,3) é o preenchimento com o
Espirito do Senhor dos artistas nomeados e de todos os que compdem a mao-de-obra do
Santuario, com todas as habilidades necessarias para executarem a ordenagdo de YHWH,
considerando que precisam do seu Espirito para que o Santuario reproduza o modelo
apresentado a Moisés no Monte. A quarta parte (Ex 31,4a;5c;6¢;11c) sdo as ordenacdes ou
comandos dados por YHWH para a execucdo das obras de arte, incluindo as técnicas, 0 material
e 0s objetos a serem feitos. A quinta parte (Ex 31,4b;5a-b;7;10) é a nomeacao dos materiais
usados na fabricacdo dos objetos, as técnicas e 0s proprios objetos do Santuario. A sexta parte
(Ex 31,10c;11b) sdo outros materiais que fazem parte da estrutura cultica do Santuéario (6leo,
incenso e vestes), que também devem ser produzidos com as técnicas adequadas. Mesmo que

ndo se trate exatamente de uma producéo artistica, terminam a composi¢éo cultica do ritual do

Santuério.
Partes do texto Tema
1) Ex 31,1 Abertura da narrativa
2) Ex31,2;6a Escolha por nomeacé&o dos artistas Bezalel e Ooliab

3) Ex 31,3 Preenchimento com o Espirito do Senhor e os dons
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4) Ex 31,4a;5c;6¢c;11c  Ordens a serem obedecidas
5) Ex 31,4b-5b;7;10 Materiais usados, objetos a serem feitos e técnicas de execucao

6) Ex 31,10c;11b Matérias usadas na estrutura cultica do Santuario

O texto tal qual é conhecido hoje € situado pela exegese contemporanea no periodo pés-
exilico. Isso, por si so, seria suficiente para instigar a imaginacao dos leitores na tentativa de
reconstruir cada objeto ali descrito. Contudo, ndo existem artefatos encontrados pela
arqueologia que permitam dizer como eram esses objetos da narrativa, apenas a menora, como
foi apresentada na hipdtese do segundo capitulo. Ainda assim, a menora que hoje é conhecida
tem datacdo ainda mais tardia. A imaginacdo pode ser exercitada porque existe uma quantidade
consideravel de arte produzida exatamente no periodo pdés-exilico, arte do Antigo Oriente
Proximo, que apenas brevemente foi possivel apresentar no segundo capitulo. Esta producédo
artistica mesopotamica demonstra que as técnicas abundantes dos povos ao redor do Levante
Sul podem corresponder as que estdo citadas na narrativa em questdo. Pode-se dizer que,
provavelmente, foram as mesmas técnicas usadas pelos israelitas da grande narrativa biblica. A
saga de Israel acontece numa correlagdo com povos e lugares com os quais eles se relacionaram,
contra os quais eles combateram, pelos quais foram derrotados, exilados, e sofreram uma
provavel riqueza de influéncia nas técnicas de producdo. Feito esse provocativo exercicio de
imaginacdo artistica, a analise da composicdo da estrutura do texto aqui proposta tem por

objetivo separar exatamente 0os componentes que indiquem essa producéo de arte.

Parte 1. Abertura da narrativa

“E falou YHWH a Moisés, dizendo:” (31,1). E assim que é aberta a narrativa. E uma
férmula que se repete ao longo da Tora. A primeira palavra é oriunda daquele que dara as ordens
e 0 modelo de como deve ser feito o Santuario. A palavra é dirigida a Moisés, e, principalmente,
a todos os que recebem as ordens. Ndo é uma palavra restrita ao lider Moises, € uma palavra
que também possui a for¢a de mudar os artistas, porque ndo é apenas a arte (técnicas que trazem
consigo) deles que importa, mas € o tipo de arte que o ‘projetista’ do Santuario deseja que seja
feita, razdo pela qual receberdo dons e habilidades proprias.

Parte 2. Escolha, por nomeacdo, dos artistas Bezalel e Ooliab
“V¢, eu escolhi pelo nome Bezalel, filho de Uri neto de Ur da tribo de Judd” (31,2); “e
eu, de fato, nomeei com ele Ooliab, filho de Ahisamach, da tribo de Dan” (31,6a). Os dois

extratos do texto trazem a nomeacdo dos artistas executores do Santuario. O lider é Bezalel,
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acompanhado de Ooliab. Mas ha outros. Eles hdo de construir o Santuario seguindo as ordens
divinas. Para os dois trechos, Hamilton aponta algumas questdes de ordem gramatical e Iéxica.

31,2. Re’eh (“ver”) frequentemente introduz a declarago de presentes ou, como aqui,
as nomeacgdes: Gn 41,41 (Farao a José€), “Vede, eu vos constitui sobre toda a terra do
Egito”; Ex 7,1 (Deus a Moisés), “Vede, eu vos constitui como deus ao Fara¢”; Dt 1,8
(Deus aos israelitas), “Vede, eu vos constitui como deus a vossa frente”; Dt 1,21
(Moisés aos israelitas), “Eis que o SENHOR teu Deus te deu a terra diante de ti”’; Jr
1,10 (Deus a Jeremias), “Vede, hoje eu vos designei sobre nacdes e reinos”.

31,2. “Bezalel™ (besal ’el) significa “a sombra de E1” (bé+sal+él), um nome que ele
compartilha com um levita desacreditado no periodo pds-exilico (Esd 10,30). Para a
ideia de encontrar abrigo na “sombra” de Deus, ver S191,1; 121,5 (“sombra”). O uso
de “sombra” com nomes te6foros aparece fora de Israel como na transcri¢éo acadica
do nome filisteu “Tsilli-Bel”, “minha sombra ¢ Bel (Baal)".

31,6. “Oholiab” significa “o Pai (¢) minha tenda”. Para outros trés nomes na Biblia
com “tenda” como parte do nome, veja (1) Oholibama (“Um lugar alto [é] minha
tenda”), uma das esposas cananeias de Esal (Gn 36,2.14.18); (2) Oholah (“Sua tenda”,
como se fosse o sufixo feminino possessivo final); e (3) Oholibah (“Minha tenda [esta]
nela”). Estas duas tltimas formas sdo os nomes metaforicos que Ezequiel usa para
Samaria pecaminosa e Juda apoéstata, respectivamente (Ez 23,4.5.11).

31,6. “Ahisamach” significa “meu irmao se apoiou”, ou “meu irmao se inclinou [sua
mao para se apoiar]”. A ultima parte deste nome, o verbo samak , aparece em EX
29,10.15.19 para Ardo e seus filhos, que depdem ou encostam as méos sobre os varios
sacrificios no momento de sua ordenagdo.'%

Hamilton segue comentando que Bezalel é um dos artistas supervisores da construcao
do tabernéculo, de toda sua mobilia e das vestes sacerdotais. Ele é da tribo de Juda. O nome do
pai de Bezalel é conhecido, Uri, e 0 nome de seu avé também, Hur, que pode ou ndo ser o
mesmo Hur de Ex 17,10. Assistindo Bezalel estd Ooliab da tribo de Dan. A tribo de Dan é a
tribo central no lado norte da tenda, enquanto Israel marcha pelo deserto. Esta honra pode ser
dessa forma, porque Dan é o primogeénito de todos os filhos de Jacé com suas concubinas (Gn
30,4-6). Dan produz o mais famoso de todos o0s juizes, Sansdo. Ha ali algum tipo de centro de
culto que € operado por uma linhagem sacerdotal descendente de Moises (Jz 18,30).
Finalmente, Dan fornece dois artesdos que ajudam respectivamente na construcdo do
tabernaculo (Ooliab) e na constru¢do do templo “Eu [o rei de Tiro] te envio Hiram-Abi, um
homem de grande habilidade, cuja mae era de Dan” (2Cr 2,13-14). Todavia, 0 versiculo 6b
sugere a existéncias de outros artistas além de Bezalel e Ooliab. Eles serdo liderados pelos dois.

Ademais, ha de se pensar na existéncia de mais gente trabalhando na construc¢do do Santuério.

O judaita Bezalel é preeminente, um fendmeno que pode preservar uma memoria
histérica (contra a hipdtese Graf-Wellhausen, segundo a qual o tabernaculo do deserto
era uma “fraude piedosa” do periodo do Segundo Templo), ou, em menos, os
interesses partidarios de um autor judeu (P). O danita, Ooliab, filho de Ahisamach, é

191 HAMILTON, 2011, p. 400-401
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de importancia secundaria nestes capitulos, e é sempre, e s6, mencionado junto com
Bezalel da tribo de Juda (note, entretanto, que Bezalel aparece separadamente em
37,1). Em Ex 31, as habilidades de Bezalel sdo listadas, entdo é simplesmente notado
que Ooliab foi nomeado por YHWH ‘com ele’ (328238 N A% *nn). Enquanto Bezalel
aparece em obras pos-exilicas (1Cr 2,20; 2Cr 1,5; Esd 10.30), o que pode indicar que
uma familia lider na comunidade pos-exilica emprestou seu nome a um carater
ancestral, a mengéo ao danita Ooliab é limitada para a Gltima parte do Exodo. Seu
nome ndo ocorre em nenhum outro lugar na Bilbia Hebraica, e, assim, ndo se pode ter
certeza absoluta de sua origem (tradugdo minha).%?

Parte 3 - Preenchimento com o Espirito do Senhor e os dons

“E o preenchi (a ele) do espirito de Deus, em sabedoria, e em entendimento, e em
conhecimento, ¢ em todo (tipo de) mao de obra” (Ex 31,3). Neste texto, Bezalel, Ooliab e os
demais artistas recebem o i ‘ah "élohim (0 Espirito de Deus). E a terceira vez que esta expressio
ocorre na Biblia Hebraica. Os dois anteriores sdo Gn 1,2b e Gn 41,38. O versiculo 3 destaca
que ele foi “preenchido” (wa’amallé’) com o Espirito de Deus. Um dos dons que o preenche é
hokma — “sabedoria”, que também pode ser traduzido de outras tantas formas no texto biblico:
inteligéncia, talento, discernimento, penetracdo, agudeza, sagacidade; conhecimento,
sabedoria, cultura, erudicdo; bom senso, inteligéncia, julgamento, critério, razdo, consciéncia;
habilidade, destreza, aptidao, experiéncia, método, habilidade; prudéncia, cuidado, perspicacia,
perspicécia, tato, habilidade; instinto.'%

Estdo associados a palavra sokma (sabedoria) os termos: tevuna (inteligéncia), da’at
(conhecimento) e me¢a kd (habilidade, m&o-de-obra). Estes dons vém com o preenchimento do

Espirito de Deus. O Verbo preencher malé’ - Xon estd no piel imperfeito waw consecutivo.

Piel. Transitivo. Preencher, recarregar, inchar, fornecer; completar, realizar. A forma
basica é: N preenche um objeto (X) com algo (Z). A forma abreviada é: N preenche
X. O uso de nx € indeciso: pode estar faltando; mais frequentemente precede X; as
vezes Z. Ha dois casos de Z com i Jr 51,34 e S| 127,5. Uso adverbial em Jr 4,5
(traducdo minha).*

O Espirito de Deus que vem sobre Bezalel e seus companheiros os capacita a trabalhar
com os materiais que dispdem (metais, tecidos, madeira e pedra). N&o ha trabalho artistico sem
técnicas. O Espirito que Ihes preenche da novos dons e habilidades que eles ndo possuiam, dons
que os reorientam para seu fim: a construcdo do Santuério. Um dos objetos deste trabalho é

investigar se houve producdo de arte entre os hebreus, da origem até o judaismo pos-exilico,

192 BARTUSCH, Mark W. Understanding Dan - An Exegectical Study of a Biblical City, Tribe and Ancestor.
London: JSOT, 2003, p. 42-43.
193 SCHOEKEL, 2013, p. 264.
194 SCHOEKEL, 2013, p. 746.
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tarefa mais arqueologica que teoldgica. Todavia, o texto de 31,1-11 faz entender que nédo é
necessario um artista incomum que possua dons extraordinarios, nem que sua genialidade seja
relevante, mas que, sendo homem ou mulher comum, contudo artesdo habilidoso e dono de sua
técnica, sejam preenchidos pelo mesmo ri’ah ’‘élohim e possuidos pela sokma que lhes
orientara na execucgdo dos objetos destinados ao culto.

Bezalel e os demais recebem o rii’ah ’élohim. O versiculo 3 destaca que ele foi
“preenchido” (wa’amallé’) com o Espirito de Deus. Isso significa que o primeiro individuo
“cheio do Espirito” ndo foi um pré-diluviano, ou um patriarca piedoso, ou o santo Moisés, mas
Bezalel, um leigo, um capataz de construcdo, um mestre de obras, um artesdo, um artista. Tal
chamado ndo é menos sagrado e ndo precisa menos da habilitacdo divina do que o de Moisés,
o libertador, ou o de Ardo, o supremo sacerdote.'%

O Espirito de Deus gque vem sobre Bezalel e seus companheiros os capacita a trabalhar
com metais, tecidos, madeira e pedra. E improvavel que Bezalel, antes disso, no tivesse a
menor ideia de como fazer tais itens. Isso pressupde técnicas como fundicdo, marcenaria,
lapidacdo, tecelagem, ourivesaria, etc. O Espirito preenche uma vida humana e lhe da novos
dons e habilidades até entdo ndo presentes. Mas, na maioria das vezes, o Espirito toma os dons
ja presentes e os reorienta para seu fim, de acordo com a sua escolha.

Tomado pelo Espirito de Deus, Bezalel e os outros artistas que trabalhardo no Santuario
usardo suas técnicas e os materiais disponiveis. Levantando a hipdtese, pouco aceita, que
situaria a narrativa da construcdo do Santuario do Deserto entre o periodo do Bronze final e 0
Ferro inicial, entre a crise do urbanismo e a ascensdo dos novos impérios, uma dificuldade
aparece de imediato. E verdade que as técnicas e materiais s&0 muito mais sofisticadas nesse
periodo do que se costuma pensar, se considerarmos por exemplo a arte acadica, Gudea, 0
periodo da Terceira Dinastia de Ur, e a arte cassita. Todavia, as caracteristicas do grupo de
cananeus no periodo em questdo ndo permitem dizer, por causa das evidéncias arqueoldgicas,
que tenham produzido arte relevante, por estarem ainda na formacg&do da sua composic¢do étnica.
Killebrew reforca esta tese ao destacar que o processo de formacdo da identidade israelita é

bem mais complexo.

As abordagens ao inicio de Israel tendem a interpretar a forma étnica como um
desenvolvimento linear e evolutivo. No entanto, pesquisas recentes etnogréficas,
antropogeénicas e socioldgicas sugerem que a etnicidade é um processo complexo
enraizado em diversos grupos antecedentes que convergem e divergem com o tempo

1% HAMILTON, 2011, p. 401.
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(traducdo minha).t%

O texto da a entender que os artistas, com suas técnicas, sdo tomados pelo Espirito de
Deus, para que sejam usados na construcdo do Santuario, e que esse preenchimento divino os
torna mais capazes de fazer aquilo que YHWH quer que seja a expressdo da sua presenca na
Tenda. O termo que abre a lista de dons advindos com o preenchimento do Espirito de Deus é
hokma@. Este pode ser entendido de forma ainda mais ampla, como sugere Hamilton.**

N&o é somente com a sabedoria que o0s artistas serdo preenchidos, mas também com
7312n - tvund , que é traduzida como inteligéncia. Noutras partes da Biblia Hebraica podem ser:
aptidao ou habilidade de artesdo (1Rs 7,14); inteligéncia de Deus na criacédo (Is 40,14; 1Rs 5,9);
1S tblna/n6t — visdo de homem (Pv 10,23; 11,12); hesar tbln6t — visdo de homem e de mulher
(Pr 28,16).1% Schdockel, por sua vez dira que é:

Destreza, habilidade, maestria, pericia; inteligéncia, talento; prudéncia. Sindnimos e
associados: nnon sagacidade, nxy conselhos, ny7 saber, 2% juizo, nnmn calculo, 772
valor. 1. Como substantivo, no artesanato e nos negécios, habilidade, maestria (Ex
31,3; 35,31; 36,1; 1Rs 7,14), como artesdo de YHWH (Is 40,28; Ez 28,4 S| 147,5).
No governo em geral: prudéncia, julgamento (Dt 32,2 e 1Rs 5,9; Is 44,19; Ab 8; Sl
49,4; J6 12,12-13; 32,11; e Pr 2,2.6.11; 28,6). Personificada, Eclo 14,20 (traducéo
minha).1%

1% KILLEBREW, 2005, p.84

1 HAMILTON, 2011, p. 401. “Eu traduzi #0kma como “sabedoria” nos versiculos 3 € 6, e como “sabio coracio”
(kol -hdkam-leb) no versiculo 6. Muitas tradugdes modernas optam corretamente por “habilidade”, como o
equivalente em inglés de Aokma nos versiculos 3 e 6. Seguindo M. Fox (2000:32), eu sugiro as seguintes nuances
para ~okma fora de Provérbios:

1. “Sabedoria” = “pericia, destreza, habilidade”: Bezalel em Ex 31,3;35,31; Is 40,20, “um artesdo habil (haras
hakam); Je 9,17, “Chamai as mulheres que choram; mandai buscar as mais habeis [hahdkamar]”; Ez 28,5, “Pela
vossa grande habilidade [berob hokmatéka] no coméreio vocés aumentaram a vossa riqueza”.

2. “Sabedoria” = o aprendizado e a erudi¢ao obtidos com o estudo dos livros e da sabedoria: Eclo 1,16, “Veja, eu
cresci e aumentei em sabedoria mais do que ninguém?”; Jr 8,8, “Como vocé pode dizer, ‘Somos sabios, pois temos
a lei do Senhor’”; Jr 9,23 — “N&o se vanglorie o sabio em sua sabedoria”; Dn 1,4 — “Mostrando aptiddo para todo
tipo de aprendizagem [békol-hokma)”.

3. “Sabedoria” = perspicacia, astlcia, capacidade de compreender as implicacBes das situacdes e interpretar sinais:
2Sm 14,20 — “ Meu senhor [Davi] tem sabedoria como a de um anjo de Deus - ele sabe tudo o que acontece na
terra”; Jr 9,12 — “Que homem ¢ sabio o suficiente para entender isto”; SI 107,43, “Quem for sabio, que atenda a
estas coisas”.

4. “Sabedoria” = esperteza na elaboracdo de planos e estratégias: 2Sm 14,2 — “Joab ... trouxe uma mulher sabia
dali”’; 20,16 — “Uma mulher sabia chamada da cidade”; J6 5,13 — “Apanha os sabios em sua astucia”; Ecl 4,13 —
“Melhor um jovem pobre, mas sabio, do que um rei velho, mas tolo”.

5. “Sabedoria” = prudéncia, bom senso, exercitar 0 bom senso em questdes préaticas: 1Rs 4,29 [5,9] — “Deus deu a
Salomao sabedoria e muito grande discernimento”; Ecle 2,3 —“Minha mente ainda me guia com sabedoria”; 7,10
_ “Porque nao ¢ sabio fazer tais perguntas” (tradu¢do minha).

1% KOEHLER, L. e BAUMGARTNER, W. The Hebrew and Aramaic Lexicon of The Old Testament. Leiden:
Brill, 1994, p. 1679-1680.

19 SCHOEKEL, 2013, p. 890.
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ny1 - da’at (conhecimento) é outro dom do qual o artista sera repleto. Ele pode ser

conhecimento geral (Pv 24,4); conhecimento técnico, habilidade (Ex 31,3); conhecimento sobre

uma coisa: bibli da’at - inconscientemente (Dt 4,42); da’at rii’h “vento’ - conhecimento 0cioso

(J6 15,2); conhecimento de (ou conhecimento com) Deus (Nm 24,16), ou conhecer o bem e 0

mal (Gn 2,9-17); e pode ser visdo: mibb ¢/ da’at (Is 5,13). Novamente, citando Schockel, este
propora:

Conhecimento, ciéncia, doutrina, familiaridade; experiéncia, habilidade; prudéncia,

astucia, reflexdo. Sindnimos, antdnimos e associados. 1. Na literatura sapiencial, € um

dos termos genéricos ¢ indiferenciados; pode ser equivalente ao “conhecimento”

genérico. 2. Pode ser diferenciado por objeto, assunto ou contexto. 3. Experiéncia (Pr

8,10; 11,9; 22,17.20); prudéncia (Pr 13,16; 19,25); reflexdo (Pr 19,2); pensar a sua
palavra (Eclo 5,10%).2%

A visdo do senso comum de que o artista € alguém cuja habilidade genial o destaca dos
demais é equivoca, porque ignora o real esfor¢o na execucdo da sua técnica, cujo dominio é
fundamental para a boa e perfeita execuc¢do da sua obra. Os artistas séo escolhidos porque séo
os senhores de suas artes, mas elas sdo insuficientes para que sejam 0s construtores do
Santuario. A aquisicao que o preenchimento do Espirito de Deus promove faz com que o artista
seja possuidor das habilidades necessérias para executar o Santuario, habilidades
imprescindiveis, porque ndo é uma obra ordinaria, ndo se trata de uma construcdo qualquer,
mas ¢ o lugar separado e consagrado, a ‘residéncia’ de YHWH no meio do seu povo, o lugar

onde eles podem encontra-lo.

Parte 4 - Ordens a serem obedecidas

“Para projetar obras artisticas” (31,4a); “para trabalhar em todo (tipo de) mao de obra”
(31,5¢); “que eles possam fazer tudo o que eu o ordenei” (31,6¢); “de acordo com tudo que eu
o ordenei eles devem fazer” (31,11c). Os trés extratos do texto sdo uma quase uma repeticao
que confirma o carater divino da escolha, porque sdo ordenacdo divina, um mandato que
justifica a escolha dos artistas. A primeira frase traz a preposi¢ao com o verbo e o substantivo
de mesma raiz naynn awnY - laksob mahasabot - hsb, cuja traducdo para o substantivo
Schockel propde: plano, desenho, intencdo, invencdo, truque, programa, proposito, esboco,

trama, maquinacao, conspiracéo e reflexdo; e para o verbo

Basicamente refere-se a uma atividade mental (as vezes com 2> explicito) de
pensamento, julgamento ou desejo. De um objeto ou pessoa existente: estimar, avaliar,

20 [pid., p. 264
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lidar; de uma obra ou acdo: planejar, projetar, tentar adquirir; de algo baseado em um
assunto (enunciado implicito): considerar, manter, tomar por, supor, acreditar, julgar,
julgar, imputar, atribuir. E construido de acordo com a distingéo de significado: com
complemento, com predicado, com > + infinitivo construto.?%!

A tradugdo proposta “projetar obras artisticas” vem ao encontro do objeto deste trabalho,
na medida em que identifica o projetar e o desenhar com aquilo que Schockel chama de
atividade mental, cujo intuito € projetar a obra artistica a ser realizada. N&o se trata de uma
construcdo qualquer, uma moradia doméstica, nem uma outra funcional, seja a guerra ou a unido
conjugal. Trata-se da construcdo do Santuério, o lugar da habitacdo divina, cujo modelo dado
por YHWH ja traz consigo a diferenciagdo necessaria para execugao, porque ¢ o ‘locus’ da sua
presenca.

Outra nuance importante € que as obras devem ser executadas, porque sd8o uma
ordenacdo divina. O verbo swh ocorre 494x na Biblia Hebraica, 485x no piel e 9x no pual. Estas
ocorréncias ndo sdo distribuidas de maneira uniforme. No Pentateuco, o piel ocorre 246x (26x
em Gn, 53x em EX, 33x em Lv, 46x em Nm, 88x em Dt). Os temas habituais deste verbo partem
de Deus (YHWH), menos frequentemente aparece ‘¢lohim (Is 48,5), e ainda menos ordens
advindas do povo (geralmente homens; mulheres somente em Gn 27,8; Rt 3,6; Est 4,5,10,17).
O tema mais importante do verbo swh € claramente a ordem de Deus. Isso tem a ver com 0
poder soberano de YHWH na criacdo e na histéria. Na Biblia Hebraica, a criacdo e a direcdo
da histéria sdo obra do poder de Deus. YHWH mostra ele mesmo que é o Senhor da criacéo, e
gue também guia os eventos da histdria. Por isso, ele pode ou escolher aqueles que devem
realizar seus planos de salvacdo, ou usar os varios elementos da natureza como instrumentos
para implementar esses planos. Usado neste contexto, swh ndo perde seu significado basico de
“comando”, enquanto ainda adquire nuances semanticas diferentes. O termo da sentido
teoldgico a acdo, sob a influéncia dos diversos ambientes nos textos em que aparece. Mas é,

fundamentalmente, uma ordem divina.?%?

Parte 5 - Materiais usados, objetos a serem feitos e técnicas de execugédo
“Para trabalhar em ouro, e em prata, e em cobre” (31,4b); “e no corte de joias para a
fixacdo, e na escultura de madeira” (31,5a-b); “o tabernaculo (tenda) de reunido, e a arca do

testemunho, e o lugar da misericérdia (propiciatorio) que esta sobre ela, e todos os mdveis do

201 SCHOEKEL, 2013, p. 303;459.
202 | OPEZ, Garcia. mx - swh. In Theological Dictionary of the Old Testament. Vol XII. Michigan: Eedermans,
2003, p.276;292-293.
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tabernaculo, e a mesa, e seus utensilios, e a menora (de ouro) puro, e todos seus utensilios, e 0
altar do incenso, e o altar das ofertas (que sdo queimadas), e todos seus utensilios, e a bacia
(lavabo), e sua base, e as vestes dos ministros, e as vestes do santo para Aardo, o sacerdote, e
as vestes de seus filhos para ministrar como sacerdotes” (31,7-10). Estdo nomeados nesta parte
0 material a ser usado na execucdo, as técnicas de execugdo (fundicdo, ourivesaria, marcenaria,
lapidacdo, incrustacdo, tingimento e tecelagem), e 0 nome de cada objeto do Santuério
(tabernaculo, arca, mesa, menora, altares, bacia e vestes). Meyers reconhece uma composicao

simbolica no modo como foram apresentados na primeira narrativa de Ex 25.

Se o tabernaculo como um todo significa a presencga de Deus entre os israelitas, ndo é
de surpreender que muitas de suas caracteristicas tenham valor simbdlico. Isso é
imediatamente evidente na unidade introdutdria, que enumera 0s materiais a serem
utilizados em sua construcdo. Ali juntos, hé sete categorias - metais (ouro, prata e
cobre), fios (1& e linho), peles (de cabras e carneiros), madeira, dleo, especiarias e
pedras preciosas (25:3-7) - sinalizando uma totalidade de suprimentos. A forma como
o0s itens, nas quatro primeiras categorias, deveria ser usada, deve ter sido auto
evidente, pois eles sdo simplesmente listados. Em contraste, 0s usos para 0s outros
trés sdo especificados. Alguns dos itens nestas categorias ndo podem ser identificados,
mas é claro que eles ali representam o melhor de sua espécie como se encaixa na
residéncia de uma divindade. Esses materiais devem ser fornecidos ndo através de
medidas coercitivas ou tributagdo, mas sim através de doacbes voluntérias, que
Moisés deve solicitar do povo como um todo; pois a estrutura sagrada servira aos
interesses de toda a comunidade (tradugdo minha).2%3

Nos capitulos anteriores deste trabalho, a investigacdo das técnicas e materiais foi
realizada, bem como, em particular, o estudo sobre um dos objetos do Santuario, a menora.
Todavia, de todos os objetos da Tenda, é a arca 0 mais simbdlico e potente, por causa da forma
guase mitica como foi tratada ao longo da histéria do judaismo.

Sdo abundantes a narrativa biblica sobre a arca nos periodos pré-monarquico e
primitivo. Suas origens e histéria primitiva possuem retratos elaborados com detalhes
dramaticos. Todavia, depois que foi depositada por Salomao no interior do santuario do templo
em Jerusalém, seu paradeiro se envolve em mistério, dada a escassez de referéncias. Como um
objeto tdo iconico ndo deixa vestigios sobre o lugar para onde foi levado? Meyers, com razéo,
ressalta que isto alimentou uma nog¢do de “desaparecimento”, encorajando expedicdes

esporadicas para sua recuperacao e lendas.

O siléncio da Biblia Hebraica sobre o destino da arca produziu muita especulacéo. Ela
ndo esta listada entre os tesouros do templo levados quando os babil6nios destruiram
o templo (2Rs 25,13-17). Assim, alguns estudiosos sugerem que ela foi destruida em
algum saque durante a monarquia, tdo cedo quanto as incursdes do farad egipcio

203 MEYERS, 2005, p. 226-227.
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Shishak no século X a.C. (1Rs 14,25-26). Ou mais tarde quando, no reinado do século
VII de Manasseh, ele pode ter colocado uma imagem da deusa Asherah no templo, no
lugar da arca (2Rs 21,7).

A tradicdo judaica pos-biblica traz uma variedade de lendas sobre o paradeiro da arca.
Meyers cita um texto talmuddico cuja sugestdo é sobre o periodo em que os babildnios
conquistaram Jerusalém, no qual a arca fora escondida junto com outros utensilios sagrados.
Uma outra lenda diz que o profeta Jeremias pds arca, junto com a tenda e o altar do incenso,
em uma caverna numa montanha, em que Moisés viu a terra prometida. Mas o fato fundamental
€ que a arca nunca tornou parte do templo restaurado construido em Jerusalém, no final do
século VI a.C.

Meyers sustenta que se a arca fisica desapareceu, ela ndo perdeu sua importancia
simbdlica para o Israel antigo. No final do segundo templo, quando as préaticas de adoracao de
judeus, além do ritual do templo, conviveram com a leitura da Tor4, a ideia da arca estava Ia.
O texto do Pentateuco foi escrito nessa época em pergaminhos, e foram mantidos em um tipo
de recipiente chamado “Aron Kodesh (‘aron haqqodes), que significava “arca sagrada”,
designacdo encontrada apenas uma vez na Biblia Hebraica, em 2Cr 35,3, referente a arca que
Salomaéo trouxe para o templo de Jerusalém. Quando a arca se tornou o recipiente para a Tora
lida nas sinagogas? Nao ha consenso entres os estudiosos, porque os primeiros edificios de
sinagoga (do século I d.C) ndo tém um recipiente identificavel para a Tord. Acredita-se que
eram armarios de madeira portateis, que ndo sobreviveram como restos arqueoldgicos, e que
seriam as arcas nas quais os pergaminhos usados na adoracdo comunitaria eram armazenados.
H4, porém, nichos nas paredes das sinagogas. A sinagoga do século Ill, em Dura-Europos, na
Siria, tem um nicho assim.

Meyers termina com um exemplo bem posterior (cerca do IV século d.C.) em que a arca
se tornou uma caracteristica arquitetdnica embutida nas sinagogas. Esta arca da sinagoga
compartilhou com o Tabernaculo antecedente e arca do templo o papel de significar a presenca
de Deus nas palavras dos pergaminhos contidos nele.

A mais antiga arca estrutural conhecida, datada do final do século Il d.C. é de uma
sinagoga galileana em Nabratein. Ali, num nicho arqueado finamente esculpido, havia o lugar
destacado para esta arca de guarda da Tord. Esta arca era moldada de acordo com as
caracteristicas artisticas de sua época. Havia nela esculturas de ledes, carneiros, entre outros.
Este exemplo parece contradizer aquilo que ao longo da historia judaica se consolidou como
tradicdo de aniconia, porque traz uma prova de que as sensibilidades artisticas dos judeus ndo

foram ignoradas, e que houve producédo de arte, mesmo com as proibicGes que as impediam de
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acontecer. Meyers conclui que a arca fisica pode estar perdida, mas seu significado simbdlico

persistiu.

Parte 6 - Matérias usadas na estrutura cultica do Santuario

“E o 0leo da uncdo (consagracgdo), e o incenso doce (aromaético) para o lugar sagrado
(santuario) ” (31,11b-c). Esta Gltima parte € descrita como riqueza de detalhes nas narrativas
prescritivas e descritivas (Ex 25,1-30,38; e 35,4-39,43). Os artistas do santuario hdo de cuidar
ndo somente dos objetos que o compdem, mas também dos insumos que serdo usados no ato

cultico.

A divisdo em seis partes aqui apresentada teve o objetivo de destacar os principais
elementos da narrativa que conduziam a ideia de uma determinada producdo artistica sugerida
pelo préprio texto. Isto ficou mais evidente nas trés principais partes que sdo nucleares para
entender o texto em si mesmo. Primeiro, a nomeacéo dos artistas Bezalel e Ooliab que é um
chamamento divino dos artistas para a sua vocagdo. Segundo, o preenchimento do Espirito de
Deus que lhes cumulou dos dons divinos necessarios para a execu¢do da obra no modelo que
YHWH quis. E, por fim, a ordem divina de executar a constru¢cdo do Santuario com sua
arquitetura prépria e detalhes de cada objeto que compde sua estrutura cultica. A beleza da arte

ali produzida tem no tripé vocacgéo, dom e missdo o fundamento da sua natureza.

3.1.4 Bezalel e Ooliab, arquitetos e artistas

Na analise da narrativa de Ex 31,1-11 sdo os personages Bezalel e Ooliab os que foram
apresentados como os artistas do Santuario do Deserto. Serad proposta nesta Gltima parte uma
uma releitura do artista Bezalel e seus liderados, tomando como ponto de partida sua nomeacao
divina e as caracteristicas da natureza de sua atividade com construtor do Santuario. O
argumento de Steven Fine?* aponta para a proeminéncia do personagem Bezalel na tradicdo
judaica e sua a funcéo de destaque apontada em escolas rabinicas, embora o modo como foram
interpretados influencie também hermenéuticas cristés.

Para Fine, Bezalel, filho de Uri (literalmente “a sombra de Deus, filho da luz”), ¢ um
personagem unico na Biblia Hebraica. Ele € o divinamente encarregado artesdo-chefe do

Tabernaculo. Ele recebeu ‘“sabedoria”, “inteligéncia” e “conhecimento”, atributos cuja

204 FINE, Steven. Art, History and the Historiography of Judaism in Roman Antiquity. Boston: Brill, 2014.



157

capacidade criativa é reservada apenas a Deus no resto da Biblia.?%

Desde os tempos biblicos, Bezalel tem servido como uma espécie de pedra de toque
para reabastecer sobre o significado da inspiracdo artistica, bem como o papel publico
e o status dos artesdos. De fato, do Renascimento até o presente, Bezalel foi em grande
parte transformado no artista-her6i por exceléncia, o precursor e par de Michelangelo
e Rafael, nas polémicas em curso entre protestantes e catélicos no inicio do mundo
moderno. Na Europa e na América do Norte, ambos os lados tém frequentemente
invocado Bezalel. No retorno do século XX, o sionismo cultural o transformou em
um profético artista-herdéi, o patrono de uma nova arte judaica para uma nagdo
concebida por muitos para permanecer sem capacidade artistica, enquanto na América
contemporanea, os cristdos evangélicos recorreram a Bezalel para legitimar uma nova
floragéo da arte figurativa protestante.?%

Segundo Fine, para alguns dos estudiosos de Flavio Josefo, Bezalel teria servido como
um exemplo da depreciacdo geral comum dos artesdos entre os literati greco-romanos, isso
incluiria, até certo ponto, até mesmo os rabinos dessa época. Mas, para Fine, essa concep¢ao
atribuida a Josefo seria um exagero. Um exemplo é o do arquiteto romano Vitrivius. Ao
escrever sobre a elite romana que servia, ele indica a ideia de que o verdadeiro trabalho dos
arquitetos era ligado a producdo de obras para essa elite. Apesar disso, mais recentemente,
Serafina Cuomo demonstrou que artesdos de status menores ndo eram tdo invisiveis como se
podia pensar a partir dos escritos da elite literaria. Em leituras de textos familiares e em restos
funerarios do periodo romano hé artesdos que adornaram suas tumbas com imagens das suas

ferramentas de trabalho.2%7

Fine propde tomar o texto de Josefo que fala dos artistas do Santuario, Bezalel e Ooliab,
para ilustrar melhor como a concepc¢do de um autor que escreveu em Roma sob 0 patrocinio

dos imperadores pdde influenciar uma certa ideia do trabalho artistico no mundo judaico.

Agora, quando estes foram ansiosamente reunidos, cada um tendo contribuido mesmo
além de sua capacidade, ele nomeou arkhitéktonas — arquitetos — para as obras, de
acordo com a instrucdo de Deus, a quem a multiddo também teria selecionado se a
autoridade estivesse em seu poder. Seus nomes, pois, foram registrados oficialmente
nos livros sagrados, foram estes: Bezalel, filho de Uri da tribo de Judd, neto de Mirian,
a irméd do general, e Ooliab, filho de Ahisamac, da tribo de Dan. A multiddo se
disponibilizou com tanto entusiasmo pelos empreendimentos que Moisés 0s
restringiu, tendo proclamado que os homens que estavam presentes eram suficientes,
pois os artesdos tinham anunciado isso anteriormente. Portanto, eles precederam a
construgdo da Tenda (traducdo minha).?%

205 CASSUTO, 1952, p. 281.

206 FINE, 2014, p. 21-22.

207 CUOMO, Serafina. Technology and Culture in Greek and Roman Antiquity. Cambridge: Cambridge University
Press, 2007, p. 131-164.

208 JOSEFO, Flavius. Flavius Josephus: Translation and Commentary: Judean Antiquities 1-4, trans. Louis
Feldman, ed. Steve Mason. Leiden: Brill, 1999, p. 257-258.
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Fine lembra que tal descri¢do ndo corresponde ao retrato biblico de Bezalel e Ooliab em
Ex 31. Segundo ele, Louis H. Feldman, o grande estudioso de Josefo, dira que tal interpretacéo

de Josefo € uma mudanca importante, apesar de equivocada.

Josefo muda o foco de G-d para Moisés em sua descricdo dos dons que o0s israelitas
ddo para o Tabernaculo no deserto. Na Biblia, os israelitas trazem seus dons com
alegria de coracdo para G-d (Ex 25,2; 35,5), enquanto sua alegria é centrada em
Moisés, seu general, em Josefo (Antiguidades Judaicas 3,102). Mais uma vez,
enquanto a Biblia afirma que as habilidades arquitetdnicas de Bezalel sdo devidas ao
espirito divino (Ex 31,3), em Josefo, é Moisés quem define os arquitetos sobre o
projeto (Antiguidade Judaicas. 3,104). Josefo diminui o elemento sobrenatural na
escolha dos arquitetos dizendo que, embora eles fossem escolhidos pelo comando
divino, a mesma escolha seria feita pelo povo (tradugdo minha).2%°

O caminho argumentativo de Fine reconhece que Feldman tem razdo na identificacao
do processo pelo qual Bezalel foi transformado de artesdo-chefe do tabernaculo biblico em um
membro humanamente escolhido de uma equipe de arquitetos com apelo popular. Ele prop6e
uma exegese do texto de Josefo para dar as raz0es das suas decisdes hermenéuticas, levando
em conta o ambiente literario e cultural romano, o que teria permitido Josefo criar o “arquiteto”
biblico a imagem de arquitetos da elite romana, evitando comparar Bezalel com deuses artesdos
greco-romanos.

Assim, Josefo tomou como ponto de partida o chamamento divino pelo nome de Ex
31,2 - V&, eu chamei pelo nome”, e 0 leu como como uma chamada humana “pelo renomado
nome de Bezalel”. Os rabinos mais tarde tomaram este versiculo e o puseram numa ampla
discussdo sobre o que significava para um individuo possuir “renome publico”.?? Seguindo
nesse caminho, Bezalel pdde ser identificado com membro familiar da linhagem de Moisés.
Como ele era neto de Hur, sua importancia foi real¢ada, porque Hur estava presente na batalha
de Amalek (Ex 17), sustentando os bracos de Moisés. Todavia, seu nome praticamente
desaparece na Biblia. Bezalel s6 reaparece na genealogia de 1Cr 2,19 - “Pela morte de Azuba,
Caleb desposou Efrata, que lhe deu a luz Hur. Hur gerou Uri, e Uri gerou Bezalel”. O que Josefo
faz e identificar explicitamente Bezalel como membro da familia estendida de Moisés, criando,
a partir da irma de Moisés, Miriam, esposa de Hur, uma familiaridade de Bezalel com o lider
Moisés. Faz isso para aproxima-lo do modelo comum de como os lideres romanos executavam

seus projetos. Num contexto geral, os 6rgdos do Estado e seus principais projetos de construgdo

209 FELDMAN, Louis H. Josephus's Interpretation of the Bible. Berkeley: University of California Press, 1998, p.
426.
20 FINE, 2014, p. 25.
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eram comumente confiados a parentes e amigos do imperador. Paul Zanker observa que
“enquanto Augusto pessoalmente assumiu o comando da constru¢do de santudrios, para
projetos seculares, ele se deixou ser assistido por familiares e amigos”.?1!

Fine aponta que nenhum substantivo é usado nas Escrituras para se referir a profisséo
de Bezalel e Ooliab, mas Josefo os chama de arkhitéktonas, o que parece relacionado a traducéo
que esta na Septuaginta, onde o trecho de 31,3-4%1? vai além do texto massoreta, suavizando as
caracteristicas morfologicas e sintaticas do texto. A versdo dos LXX traduz a frase adicionando
o verbo arkhitektoned — “diavoeisthai kai arkhitektonésai, ergazesthai to khrysion” — “para
projetar e construir, para moldar o ouro”.

Para além das dificuldades que tal versdo da Septuaginta apresenta, inclusive na
traducdo que se pode fazer dela para 0s vernaculos contemporaneos, o que Fine pretende propor
¢ a importancia do uso do termo em Josefo. Do verbo arkhitektoned vem o substantivo
arkhitekton, que ¢ a fonte do termo contemporaneo “arquiteto. Na literatura grega e romana,
arkhitektdn denota um “mestre artesdo” ou “mestre construtor”, contudo, 0 termo se refere a
uma ampla gama profissional, do arkhitektdn de baixo nivel aos arquitetos de elite. Josefo, diz
Fine, se refere, por exemplo, a Hiram/Huram-Abi (artesédo do Templo de Salomé&o em 1Rs 7,13-
14; 2Cr 2,12-13) como “‘tekhnitas andras téktonas kai oikodomous” - “artesdos, homens
qualificados em madeira, e construtores” (Antiguidades Judaicas 8,76-78). Ele é tekhnités,
aquele que é habilidoso em todos os tipos de trabalho.?*?

Vitrivius, arquiteto romano de Augusto, expde os atributos necessarios para a um
profissional da elite. “Architecti est scientia pluribus disciplinis et variis eruditionibus ornata
- a expertise do arquiteto € refor¢ada por muitas disciplinas e diversos tipos de conhecimento”.
Para o objeto deste trabalho, aquelas caracteristicas romanas que Josefo expde na hermenéutica
feita sobre os personagens Bezalel e Ooliab reforcam de um lado o papel preponderante desses
artistas, agora chamados de arquitetos no sentido josefiano, no contexto da execucdo do
Santuario do Deserto. De um outro lado, na probabilidade apresentada até aqui, de que haveria
arte e arquitetura no Levante Sul, por mais rudimentar que tenha sido. Nesse caso, 0s sitios
arqueoldgicos (Megido, etc.) oferecem nas diferentes camadas estratigraficas exemplos de

plantas arquiteténicas ou partes de contru¢des que demosntram a existéncias de construtores

211 ZANKER, Paul Zanker. The Power of Images in the Age of Augustus. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 2007, p. 139.

212 Ex 31,3-4 “kai gvémAnoa avtov nvedpo Oeiov copiag kai cuvécemg Kol motiung &v mavti £pym, SiavoeicOat
Kal apyrrektovijoat, Epyalecbot 1o xpuciov kal to apydplov Kol TOV yeAKSOV, Kal TV VAKIVOoV Kol TV Topevpay
Kol 10 kOKKivov 10 viotov” (LXX, in https://biblehub.com/sepd/exodus/31.htm).

23 FINE, 2014, p. 28.
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habilidosos. A dificuldade permanece quando se trata de classificar essa arquitetura como
exemplo de producdo artistica.

Po rim, é preciso realcar que Josefo ndo pde Bezalel e Ooliab como arquitetos de elite,
tal qual seria Vitrivius, mas como lideres da equipe que construiu o Santuario. O ndo anonimato
biblico desses artistas permite que Josefo tenha a intencéo de realcar a importancia deles na
comparagdo com o0 mundo romano em que vivia. Bezalel e Ooliab podiam ter o status dos outros
arquitetos que Josefo apresenta e discute sobre suas qualidades em suas obras, status semelhante
aos melhores e mais bem “renomados” arquitetos da Roma imperial, com o detalhe importante

de que estes Gltimos nunca foram escolhidos divinamente.?4

3.1.5 Corolério

Partir da andlise da narrativa escolhida neste trabalho necessitava de um breve estudo
do proprio texto com o apoio da ferramenta exegética, para propor uma traducdo literal, dividir
tematicamente a narrativa, e extrair dela as principais partes que dariam fundamento a pesquisa
aqui empreendida. O objetivo é identificar a producdo de arte na constru¢do do Santuario do
Deserto, e como essa mesma arte se perpetua na construcdo da identidade étnica do povo de
Israel. No fundo, a pergunta original percorre o argumento inteiro. Houve producéo artistica?
Como compreender essa arte ndo apenas como uma arte literaria, mas como uma forma de
expressao da beleza arquitetdnica, escultdrica ou pictorica que fala profundamente de um povo?

A ideia era tomar a tenda como uma estrutura arquiteténica pensada também do ponto
de vista da beleza, da mesma forma que as técnicas dos artesdos executores das pecas do
Santuério produziram objetos culticos e funcionais, todavia belos, como expressédo do esplendor
da Gloria divina. YHWH escolhe os artistas e 0os cumula com seus dons por meio do seu
Espirito. Assim, toda obra a ser executada tem origem divina, no sentido em que seus autores
ndo o fazem apenas por si mesmos, mas seguem uma ordenacdo divina.

Dessa forma, como foi possivel afirmar, os dois artesdos do texto de Ex 31,1-11 podem
ser considerados como artistas e arquitetos. Isto € possivel tanto pelo modo como a prépria
analise da narrativa proposta inicialmente apresentou, quanto pela leitura que Fine fez de Flavio
Josefo. Ele introduziu Bezalel e Ooliab nas suas obras sobre o mundo judaico, que foram
patrocinadas pelos imperadores romanos, e feitas para atender a compreensdo do publico

romano. O objetivo de trazer o argumento de Fine era apresentar um microscopio filoldgico e

214 |pid., p. 29-34.
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cultural para dar suporte a estes personagens, na tentativa de entender a arte e as tendéncias
culturais romanas na construcdo do carater biblico. Tanto no mundo judaico do rabinato
sobrevivente a diaspora romana, quanto no cristianismo nascente, que se espalhou por todo o
império romano, essa concepcao da arte como fruto da técnica, mas também de inspiracao
divina, produziu um conjunto de obras artisticas relevantes que a histdria preservou.

No entanto, restou um ultimo problema levantado durante a investigacdo que ndo esta
diretamente expresso no texto de Ex 31,1-11. Esta presente na ideia da construcéo do Santuario
do Deserto, se considerarmos sua provavel existéncia primitiva no final do Bronze, como alguns
poderiam sustentar. Sabe-se que se trata de uma saga elaborada para construcao da identidade
etnogénica de Israel. Ha autores que o sustentam no periodo pés-exilico. Numa hipétese a ser
considerada, tanto as técnicas artisticas quanto arquitetdnicas ja possuiam alguma relevancia
desde o inicio da Idade do Bronze. Os cananeus nos quais se situam o Israel antigo ndo estdo
fora dessa consideragdo. Além disso, eles possuiam um pantedo de deidades significativas, cuja
representacdo iconografica era abundante. A producdo artistitica esta ligada a esse fendbmeno
religioso. Tanto artistas como a arte produzida tém nas representacdes de deidades um exemplo
do que foi feito na regido levantina, ou seja, na Siria-palestina. Isto contrasta com a tradicional
aniconia judaica, que se estabeleceu como um programa teoldgico, rejeitando qualquer
representacdo imagética de YHWH. E um problema que pode ter influenciado parte do que
seria uma producao artistica relevante. Por essa razdo, seré objeto de uma breve aproximacao
tedrica na proxima parte. O intento sempre € trazer contribuicdes para a compreensdo do tipo

de producdo artistica existente do Israel antigo ao periodo po6s-exilico.
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3.2 Aniconia judaica e riqueza iconogréfica Siro-palestina — uma provavel resposta a
periferia artistica do Levante Sul

Ao longo do percurso estabelecido no argumento deste trabalho, diversas vezes o tema
aniconia judaica trouxe algum tipo de dificuldade. E relativamente estabelecido o problema que
a imagem ou as imagens de divindades, sejam elas pictdricas ou escultoricas, tradicionalmente
tenham sido rejeitadas na pratica cultica de Israel. Apesar disso, o texto biblico é repleto de
ricas imagens. Nao aparecem imagens na abordagem feita aqui com a analise da narrativa de
Ex 31,1-11, ao menos no texto em questdo. Isto é diferente nas narrativas mais amplas da
prescricdo ou da execucdo do Santuario do Deserto. Elas trazem imagens de querubins e
detalhes florais ou vegetais, sejam em escultura ou em tecelagem. O mesmo ocorre na descricdo
do Templo em 1Rs que foi apresentada brevemente. Ha imagens de animais esculpidos. O
mundo do entorno do provavel lIsrael que se firmava na sua etnogénese como povo era
multidimensionado em imagens esculpidas e pintadas, obras arquitetdnicas, e paisagens com
painéis em pedra onde a presenca do rei e do seu pantedo era uma referéncia constante. Essa
realidade se repetiu no curso da historia de Israel, mesmo nos reinos do Norte e do Sul, no exilio
e no retorno. Nao é possivel ignorar de forma simpldria a provavel influéncia que esta
concepgdo de deidades, divindades e mesmo de Deus foram fundamentais na constru¢do do
carater divino da divindade YHWH.

A esmagadora tarefa de articular a antiga religido israelita se torna mais nitida quando
se pensa na longa lista de tdpicos que devem ser abordados. Certamente os deuses
devem receber seu devido lugar (dentro de Israel e dentro de seu contexto cultural),
mas escancarar a porta para a divindade convida a uma infinidade do preternatural.
Mesmo se nos restringirmos apenas aos deuses masculinos do Levante e apenas aos
da Idade do Ferro, ainda teremos que lidar com Athtar, Baal, Baal Hammon, Bethel,
Chemosh, Dagan, El, Elyon, Eshmun, Gad, Hadad, Horon, Melgart, Milcom, Molek,
Mot, Qadosh, Qaus, Reshep, Shamash, Yahweh, Yam e Yarikh. Ainda assim, esta
lista é parcial, pois ndo inclui as varias manifestacGes locais e regionais da mesma
divindade. Obviamente, a divindade feminina precisa de um tratamento completo e
matizado semelhante, e também aqui a lista é longa, incluindo a chamada divindades
(Anat, Anat-Yahu, Asherah, Ashtart/Astarte, Ashtarot, Baalat, Ishtar, Qedeshet,
Qudshu, Tanit) e aquelas conhecidas através de titulos e iconografia (por exemplo
Rainha dos Céus, Dea Nutrix, Dona dos Animais). A divindade teria que incluir ainda
mais as reunides plurais conhecidas como conselhos divinos e montagens. Para
examinar o preternatural no Israel antigo de forma mais ampla seria necessario olhar
para entidades ligadas aos céus e aos anjos, bem como para o submundo e 0
demoniaco (tradugéo minha). 2*

215 | EWIS, Theodore J. The Origin and Character of God Ancient Israelite Religion through the Lens of Divinity.
New York: Oxford University Press, 2020, p. 2.
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O percurso que sera feito nesta parte acompanhara os argumentos de Theodore J. Lewis
sobre as contribui¢cdes de um novo campo de estudos em que a imagem € o objeto principal. O
texto de base € o seu ensaio na obra Cult Image and Divine Representation.?® O estudo da
relacdo entre imagem e Biblia Hebraica comeca com Othmar Keel e se aprofunda em muitos
outros autores recentes, num esforgo de catalogar a imensa riqueza imagética do Antigo Oriente
Proximo e relaciona-la com o mundo judaico em questdo. Em 1970, Keel oferece na sua obra
The Symbolism of the Biblical World: Ancient Near Eastern lIconography and the Book of
Psalms um detalhado estudo de como os simbolos visuais poderiam complementar o texto
escrito, porque, até entdo, estudiosos biblicos ndo tinham estudos sisteméaticos sobre essa
questdo. Numa disciplina que prefere filologia e teologia, 0s mundos da arqueologia e da
historia da arte além de estarem distantes, ndo eram considerados relevantes. Seu grande desafio
foi romper a limitacdo que o estudo de uma imagem pode produzir dando concretude ou
abstracdo demasiada na interpretacdo da relacdo entre um artefato imagético e sua correlagéo
com a Escritura. Construir correlagdes entre simbolos literdrios e visuais exige um grande
cuidado tedrico. Mas ndo somente Keel contribuiu com essa releitura importante. Outros
autores como U. Winter, S. Schroer, T. Staubli, I. Cornelius, e especialmente C. Uehlinger
avancaram na pesquisa. Este dltimo, por exemplo, defende que historiadores da religido
ignoraram a iconografia por sua prépria conta e risco. O que lhe permite afirmar que apesar do
Israel antigo ser bem conhecido por sua tradi¢cdo aniconica, no entanto, algumas partes da

sociedade israelita também tinham uma tradicdo iconica.?'’

De maneira geral, a nocdo de ‘Israel Antigo’ como uma ‘nagdo aniconica’ € erronea.
Se ‘Israel’ ndo soubesse de imagens, nenhum veto jamais teria sido concebido. A
proibicdo de imagens culticas pressupde o conhecimento e a pratica da iconolatria em
pelo menos alguns circulos da sociedade judaica (traduc&o minha).?'8

3.2.1 Armadilhas do estudo iconogréafico

Apesar das importantes contribuicdes trazidas pela iconografia exegética, Lewis dira

que é preciso fugir das armadilhas que este estudo pode trazer, para evitar a tentagdo de

216 |LEWIS, Theodore J. Syro-Palestinian lconography and Divine Images — in Cult Image and Divine
Representation. Boston: ASOR. 2005.

217 UEHLINGER, Christoph. Aniconism in Context. Biblica, Vol. 77, n° 4. ROMA: Gregorian Biblical Press.
1996, p. 540-549.

218 UEHLINGER, Christoph. “Arad, Qitmit-Judahite Aniconism VS. Edomite Iconic Cult? Questioning the
Evidence”, forthcoming in Text, Artifact, and Image: Revealing Ancient Israelite Religion, ed. G. Beckman and
T. J. Lewis (Brown Judaic Studies).
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correlacionar de forma direta uma imagem a um texto. A sua verossimilhanga néo indica
necessariamente uma imediata influéncia numa determinada concepgéo. Por essa razéo, o
estudo da semidtica € muito importante para a compreensdo da nocdo biblica de imagens
legitimas ou das ilegitimas. A semiotica poderia ser usada, por exemplo para descrever a
natureza da representacdo do divino. Em suma, a tradicdo biblica proibe representacdes
baseadas em similaridade com Deus, mas permite representagcdes metonimicas.?®* Um exemplo
dessa dificuldade € o mito ugaritico, cuja interpretacdo ndo deixa divida sobre como os estudos
textuais da sua funcdo, sexualidade e status superam a andlise iconogréfica.

Lewis, contudo, dird que, do outro lado, ha estudiosos textuais que tentam estudar
iconografia, mas ndo conseguem fugir de certa miopia textual, na medida em que ignoram
algumas deidades devido a auséncia de fontes escritas que as sustentem. Todavia, a presenca
dessas deidades na cultura material de estatuetas € onipresente e teve grande impacto na
religido. Um exemplo disso é a deidade Reshef que aparece raramente nos textos mitoldgicos
ugariticos ou na Biblia Hebraica, mas sua presenca é bem atestada nos textos rituais. 22°

No segundo capitulo, o ensaio de Nakamura aqui comentado trouxe as dificuldades
existentes quando se trata do estudo do ‘ritual’, o que pode revelar outra armadilha no uso da
iconografia como instrumento hermenéutico. Porque, se de um lado tem-se as limitagdes
inerentes a natureza da cultura material, porque a arqueologia ndo documenta tudo, do outro,
os escritores biblicos desafiam a hermenéutica ao permitir a pergunta se de fato a iconografia
pode representar o culto real.??* O esforco do ensaio de Lewis é tentar responder a esse
problema. Por essa razdo, ele afirma que considerar o uso da cultura material como fonte Unica
precisa e apoditica das caracteristicas culticas dos povos antigos é impreciso e arbitrario. Um

exemplo disso s&o 0s massebat usados nos cultos da natureza, que representam imagens divinas.

Enquanto alguns massébot podem de fato representar imagens divinas (como as de
Arad), a maioria provavelmente era de natureza comemorativa (por exemplo,
massebah em Tirzah). Em nenhum lugar no tratamento de Mettinger se depara com
massebot funcionando como uma lapide (para Raquel em Gn 35,19-20), como um
marcador de fronteira (entre Jacé e Labéo - Gn 31,44-49), como marcadores para doze
tribos (Ex 24,3-8) e como substituto de um herdeiro masculino (2Sm 18,18) —traducéo
minha.???

Além disso, ha grandes possibilidades de se cometer erros na identificacdo do material

219 | EWIS, 2005, p. 71.
20 |pid., p. 72.
221 |pid., p. 74.
222 |pid., p.76.
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arqueoldgico a disposicdo. A identificacdo errada é um problema mesmo quando se esté
relativamente certo ao tratar de alguns itens de culto. Outro exemplo dado por Lewis fala da
caneca de beber da acropole sul em Ugarit (fig. 10). Ela retrata uma figura barbada entronada
(indiscutivelmente a divindade EI). A cena de fora mostra um atendente segurando um jarro de
libagcdo. Devido a natureza ritual da cena, Schaeffer, Pope e outros equiparavam a cena com 0
marzéah de El. Pope foi além. Antes da restauracdo do objeto, sustentou o argumento de que 0
personagem a esquerda era a deusa Asherah. O cavalo o peixe e aves representavam o burro de
Asherah, o dominio aquatico de El, e o personagem parecido com um passaro de Anat. Eles
representavam, assim, o dominio da terra, do mar e do ar. O que se mostrou equivocado

posteriormente.

Fig. 10. Caneca de Ugarit, da Idade do Bronze Final, na chamada casa do sacerdote mégico, na acropole sul. A
decoracdo retrata uma cena de oferenda diante de um individuo barbudo entronizado, talvez a divindade El. O
oficiante poderia ser o rei. O cavalo, 0 peixe e 0 passaro parecem simbolizar a terra, 0o mar e o ar.

LEWIS, 2005, p. 78

Lewis aponta ainda possiveis problemas de datacdo, bem como dificuldades no processo
de desenho que gera as interpretaces feitas a partir dos artefatos. Mas, apesar dessas possiveis
armadilhas, o esfor¢co empreendido pelas escolas de Freiburg e de outros autores apresenta uma
promessa razodvel de compreensdo do problema na leitura iconografica. J& é possivel proceder
numa abordagem mais ampla na qual o texto e as imagens de uma divindade seja ela feminina

ou masculina ndo sera ignorada, tdo pouco entendida como um problema.
3.2.2 Questdes abertas sobre catalogacéo e classificacdo de imagens
Lewis levanta algumas questdes surgidas gracas ao avanco na catalogacdo e

classificagdo de imagens de culto na Mesopotamia, Egito e Anatdlia. As mesmas ponderactes

podem ser postas quando se trata do mundo siro-palestino. Que tipo de materiais foram usados
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para criar uma deidade? Qual era o papel do artesao? Como a imagem realmente foi feita?
Como foi considerada sacra e consagrado para uso? Como a imagem foi usada em rituais e que
a teologia que Ihe da suporte? A reposta a essas questdes pode ajudar na investigacdo em curso
deste trabalho, na medida em que parte do conjunto de objetos abordados na pesquisa se refere
justamente ao que foi apontado no segundo capitulo, o problema da periferia da arte produzida
no Levante Sul.??

Lewis comeca pelos materiais usados pelos artistas que aparecem nos textos
mesopotamicos e egipcios (em especial nos géneros do mito e do ritual). Estes revelam aquilo
que ja foi apontado antes, o uso de ouro, prata, bronze, cobre, pedras preciosas esculpidas,
madeiras e outros. Exemplos sdo muitos. O texto do Novo Reino descreve Re com 0Ss0S
prateados, carne dourada, cabelo lapis-lazuli. Innana é descrita na literatura cuneiforme como
feita de metal, lapis-lazuli e madeira. No sentido contrario, poucas sao as referéncias textuais
dos materiais usados pelos artesdos na Siria antiga. Mas é possivel contar com a cultura
material, demonstrando que foram utilizados ouro, figuras de bronze com sobreposi¢éo de ouro,
prata, calcario finamente trabalhado, pedra, marfim e terracota. Ha artistas trabalhando em ouro
e bronze em Gezer (Idade do Bronze Médio), em Laquis (Bronze Tardio), Hazor, Megiddo e
Siquém. Ha outros que trabalham com prata emTel Migne; com pedra em Arad, Hazor e Dan;
com terracota em Taanach (Ti’anik) e Horvat Qitmir (todos na Idade do Ferro); e com marfim
em Megiddo na Idade do Bronze Tardio. A tradicdo biblica, por sua vez, menciona o touro
dourado de Ardo (Ex 32,4;); a serpente de bronze de Moises; a imagem prateada da mae de
Miqueias (Jz 17,1-5); as massebot de pedra de Baal (2Rs 3,2; 10,26-27); e as imagens de
madeira (Is 40,20; 44,13-17). Ezequiel anota as joias finas usadas para imagens divinas (Ez
7,20; 16,17). Os chamados textos de proibigcdo de imagem estdo repletos de mengdes de ouro,
prata e madeira (Jr 10,3-4; Is 40,19-20; 41,7; 46,6; entre outros).

Os narradores biblicos indicam que ha imagens de culto ilegitimas que séo feitas de
materiais contaminados, mas parece que a Biblia ndo faz nenhuma polémica contra a
criacdo e adoracdo de imagens de argila. Foi a argila usada para formar os seres
subordinados, como os humanos (Gn 2,7; Jr 18,6) — tradugo minha.??*

Os artistas tém um papel fundamental no Antigo Oriente Proximo, ao contrario do que
se imaginava, e como ja foi apresentado neste trabalho. A elaboragcdo de uma imagem divina

na Mesopotamia envolvia material e artistas capazes e contratados para realizar a tarefa. A

223 | EWIS, 2005, p. 83.
224 pid., p. 87.
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imagem cultica é o produto do trabalho dos artistas que agiam em nome dos deuses, e sua arte,
técnica dominada, era fundamental na sua contratagdo. Mas a conversdo de uma imagem em
deidade dependia do ritual de “abertura da boca”, porque as estdtuas ndo poderiam ‘“tornar-se
divinas” através da mera atividade humana. Contudo, no Levante ha apenas algumas dicas sobre
0 papel dos artistas e de suas técnicas. Um exemplo é o que estd documentado em Ugarit, onde
se menciona artesdos escribas que podiam lidar com fundicdo, ou serem ourives, escultores,
gravadores e polidores, ou especialistas em lapis-lazali. Mas ndo ha mencéo sobre a criacéo da
imagem divina. Curiosamente, na tradicdo biblica, os textos de proibicdo de imagem permitem
ter uma nocédo sobre os artistas que executaram as imagens ilegitimas. H& fundidores, ourives
e carpinteiros (Is 40,19; Jr 10,3-4; Hab 2,19). Ha os que nédo sdo propriamente artistas, mas que
realizam esculturas como Moisés, Ardo e Gidedo. Importa que a associacao da realeza com
imagens divinas é comum, e ha exemplos em 1Rs 11,5-8; 12,28, nos quais Saloméo faz
santuarios para Chemosh, Molech, Ashtoreth e Milcom.?®

Outro aspecto relacionado a criagdo das estatuas € a sua consagracao que aparecem nos
textos rituais. Estes, por sua vez, superam a arqueologia ao articular melhor o que esta descrito
como rito e a imagem em si mesma, cuja deidade em si ndo revela sua elevacdo a essa condicéo.
Ha rituais elaborados de consagracéao de estatuas culticas bem atestados na Mesopotamia e no
Egito, alem da Anatélia. Na Biblia Hebraica ndo ha textos que mencionem a converséo ritual
de uma imagem divina. Ha trés breves mencg6es de algum tipo de ritual de consagracdo em Jz
7,13; Dn 3,1-7; e nas narrativas de Betel, onde Jacé derrama 6leo em um massebah (Gn 28,18;
35,14), que depois “sera a casa de Deus” (Gn 28,22). Apesar de se assemelhar a um ritual pelo
qual a deidade ocupa uma residéncia em pedra, ndo fica evidenciado que a ungdo com 6leos e
derramamento de libacdes denotem eficacia sacral. Estd muito aquém da elaborada
“(re)vivificacdo” e dos rituais de “abertura da boca” das estatuas de culto mesopotamicas e
egipcias. A constatacdo mais evidente é de que no mundo levantino ndo ha nada preservado e
elaborado, apesar da pesquisa estar avancando sobre este aspecto. Se os cananeus fizeram
estatuas divinas e as ergueram em seus templos e santuarios, ndo temos ainda nenhum ritual
explicito nos textos existentes que demonstrem isso.22

A investigacdo de Lewis prossegue para expor a forma como as imagens divinas eram
transportadas em rituais processionais. Ha boa documentacdo nos textos e na iconografia do

Antigo Oriente Proximo (fig. 11). As razdes sdo distintas. Podia ser desde peregrinacdo a

225 |_EWIS, 2005, p. 89.
226 |pid., p. 93.
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instalagdo em banquetes rituais, ritos matrimoniais e guerras. Em Enima Elis, o texto fala dos
deuses que viajam, enquanto suas imagens permanecem na Babilonia. Em textos rituais de
Ugarit parece haver procissdes rituais de imagens divinas, ao mencionar a entrada das imagens

de Athtartu e Gatharuma no palacio real seguido de oferendas e de um banquete.

Fig. 11. Uma procissao de deidades montada em varios animais vindo diante de um rei sirio.

LEWIS, 2005, p.94

Escritores biblicos falam da viagem dos deuses (Ex 32,1). Raquel escondeu as imagens
dos terafim na sela de seu camelo (Gn 31,34), o que pode indicar sua portabilidade. Todavia,
as passagens onde ha peregrinacdo sdo apresentadas ora de forma positiva, ora negativa (Am
5,26). Isaias fala da procissdo das deidades babilénicas de forma pejorativa (Is 46,1-7). Jeremias
zomba de como imagens (ilegitimas) “t€ém que ser carregadas porque nao podem andar” (Jr
10,5). As procissoes positivas eram as da “Arca do Pacto de YHWH”. A arca portatil com seu
querubim tornou-se a peca central, usurpando o lugar da imagem divina dos templos cananeus.
Héa ainda em Nm 10,35 a tradi¢do da Cangdo da Arca: “Quando a arca se levantava, Moisés
dizia: ‘Levantai-vos, Senhor, e sejam dispersos 0s vossos inimigos! Fujam de vossa face os que

vos aborrecem! >

Fica claro que a Arca que representa YHWH (seja como um pedestal para a deidade
ou um emblema representativo da deidade) é abordada como tal. Nenhuma polémica
foi escrita contra isso. Esta representacdo metonimica foi vista como legitima
(tradugdo minha).??”

No SI132,8 (como em 2Cr 6,41) aparece a convocagao: “Levantai-vos, Senhor, para vir

a0 V0SS0 repouso, vos e a arca de vossa majestade”. E possivel concluir que a Arca néo esta

227 | EWIS, 2005, p. 96.
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com YHWH. E uma representagdo metonimica que simboliza sua realeza expressa numa
procissdo. Outra procissao em Sl 24,7-10 contém o chamado que também parece ter a Arca em
mente e sua capacidade de representar YHWH. Por fim, em 1Sm 4,4 a “Arca de Deus”
representa YHWH. Lewis conclui que se YHWH realmente era o cavaleiro das nuvens (Sl
68,5), entdo talvez ele poderia montar seu querubim alado e voar. De acordo com a tradicéo
biblica, no Templo de Jerusalém, o kéribim formou o trono de YHWH (estando ele
invisivelmente sentado) com a Arca funcionando como o escabelo (1Rs 6,23-28; 1Cr 28,2; SI
132,7).

Outro uso comum das imagens no Antigo Oriente Proximo é relacionado com sua
capacidade magica de cura, protecdo ou mesmo nutricéo. Lewis traz a tona o aspecto de que
deuses e deménios foram pensados para curar ou infligir doencas. E o que aparece nos
propdsitos das formas apotropaicas das divindades. Em Ugarit, os deuses e realeza sao
amamentados por Athiratu. Esse tipo de nutricdo aparece na figura da deusa de cura nomeada
Shatigatu, que, com argila, cura. Isto sugere que os ceramistas de Ugarit (imitando El)
elaborassem estatuetas da deusa Shatigatu para serem usadas em rituais de cura. Ha também
textos de encantamentos de cobras mencionando dons de cobras. Ha estatuetas apotropaicas
similares aquelas mesopotamicas que foram apresentadas no segundo capitulo. Lewis cita H.
Avalos que documentou muitas cobras metalicas encontradas em varios sitios arqueoldgicos
em lIsrael e seus arredores, como o de Timna. Na Biblia Hebraica conhecemos a serpente criada
por Moisés como um ritual terapéutico para curar picadas de cobra (Nm 21,8). Essa imagem
era uma ameaca a reforma de Ezequiel (2Rs 18,4), o que mostra que estatuetas apotropaicas
poderiam ser vistas por alguns como objetos de adoracdo. Ha ainda trés outros exemplos
biblicos que podem denotar imagens culticas divinas sendo vistas magicamente. Em 1Sm 5, a
Arca € retratada como infligindo humanos (filisteus) e deidades (Dagon) igualmente com o mal.
Noutro trecho de 1Sm 6,4-15, sdo feitas imagens de cinco ratos e cinco tumores dourados para
afastar efeitos nocivos. Por fim, em Jr 44,15-19, a rainha do céu trazia prosperidade, se houvesse
oferendas e libacdes, ou tragédia, se fosse deixada de lado.

Uma pratica também comentada no segundo capitulo era a captura de imagens divinas
em batalhas e seu exilio, ou mesmo destruigdo. A captura é bem atestada em texto e arqueologia.
Um exemplo é a inscri¢do do palacio de Sargao Il em Dur-Sharruken que atesta sua acao apos
sitiar e conquistar as cidades de Ashdod, Gimtu e Ashdod-Yam, quando Sargédo declarou as
imagens divina como seu saque. Na iconografia, uma referéncia é a representacdo de Nimrud

dos soldados de Tiglath-Pileser Il carregando as estatuas dos deuses da cidade conquistada.



170

No Levante ndo ha tais relevos e muito poucos textos, apesar dos textos conhecidos
demonstrarem que a préatica era bem conhecida. Em Jz 18,24, os danitas roubam as imagens do
culto de Mica. Noutra parte, em Jr 48,7 a deidade moabita Camos ira para o exilio. Uma
ocorréncia explicita na Biblia é a do rei Amazias que, depois de derrotar os edomitas, traz suas
imagens divinas de volta para Judé e Ihes presta adora¢do com incenso (2Cr 25,14-16). Todavia,
é a destruicdo ritual ou mutilagdo das estatuas um elemento preponderante na préatica das guerras
no Antigo Oriente Proximo. Textos assirios mostram que a destruicdo intencional das estatuas
remonta ao terceiro milénio a.C. H& uma série de registros no texto biblico que reproduzem a
mesma préatica. (2Sm 5,21; 1Cr 14,12; 2Sm 12,30; 1Rs 15,12-13; 2Rs 18,4; 23,6.14-15; 2Rs
3,2;10,26-27; 11,18; 18,4;). Outra pratica comum era 0 enterro das estatuas, atestado mais em
registro arqueologico do que em textos. O problema ainda pouco estudado é saber a razdo para
esse tipo de sepultamento. S&o imagens culticas enterradas por respeito por que sao sacras, ou

isto era feito por desdém porque elas perderam alguma eficacia? Sao reliquias ou sucata???

3.2.3 Invisibilidade de YHWH e aniconia judaica

O ultimo ponto a ser investigado com o apoio de Lewis tem a ver com o que a teologia
judaica explorou na sua tradicional aniconia: YHWH ndo tem imagem, porque é invisivel.
Como a invisibilidade representa adequadamente a imagem de Deus? Decerto que ha outras
tradicdes aniconicas no Antigo Oriente Proximo, que demonstra que elas ndo sao exclusividade
dos israelitas. Lewis cita o estudo de Mettinger sobre aniconismo material, os estudos de
aniconismo programatico na teologia egipcia de Amarna, e a énfase de Ornan na tendéncia de
usar simbolos inanimados em vez de imagens antropomorficas na Mesopotamia do primeiro
milénio. Mesmo assim, embora seja possivel reconhecer o aniconismo em outros lugares fora
de Israel, nenhum deles parece ter se desenvolvido longamente como entre os israelitas. Estes
sustentaram um programa teoldgico contra a representacdo de uma deidade de forma
iconografica. Lewis reconhece que a ideia de um “aniconismo espacial vazio’ permanece
intrigante.

Antes de encerrar o argumento, Lewis apresenta uma tese ousada de H. Niehr. Segundo
este autor o “aniconismo espacial vazio” no antigo Israel ndo ¢ real. Niehr sustenta que havia
uma estatua para o culto de YHWH no Templo de Jerusalém, sem, contudo, apresentar algum

material arqueoldgico que corrobore sua tese. Todos foram enganados pelo “forte vies

228 | EWIS, 2005, p. 100.
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ideologico” de certos tedlogos exilicos e pds-exilicos, resultado de uma “coalizao” para ocultar
dados, cuja consequéncia foi uma “imagem completamente enganosa”.??®* Contudo, diz Lewis,
h& muitas evidéncias contra a tese de Niehr. Ndo ha mencéo a nenhuma imagem para o culto
de YHWH no corpus biblico ou na literatura mesopotamica. Na Biblia Hebraica sobram
exemplos em 2Rs 25,13-17; Jr 52,17-23; 2Cr 36,18-19; Esd 1,7-11). Nem Jeremias, nem
qualquer outro autor faz referéncia a imagem divina quando da entrega dos vasos do templo em
597 a.C (Jr 27,16-18; 28,3; 2Rs 24,13; 2Cr 36,7.10). N&o ha na Cronica Babil6nica a mencéo
de uma imagem entregue no “grande tributo” dado por Isracl quando da sua derrota. Outros
textos biblicos ainda ddo mais razdo a ndo existéncia de uma imagem, muito menos sobre a
existéncia de um nicho para uma estatua de YHWH (2Rs 16,14; 2Cr 28,24). A refutacdo usada
por Niehr como argumento de que o texto biblico ndo pode ser levado em conta por causa do
programa aniconico de Israel ndo se sustenta. Muito menos quando ele se refere a trechos da
escritura que apresentam um certo carater antropomorfico da divindade YHWH, que lhe faz
parecer humano. O problema consiste na tradicdo teoldgica da Biblia Hebraica que fala da
letalidade de quem vé YHWH. A proibicéo é reforcada pela ideia de que YHWH néo pode ser
representado imageticamente, porque a visdo dele leva a morte. Quem o vé, morre. O que faz
da n&o visibilidade de YHWH um caréter divino distinto do comum entre 0s mesopotamicos e
0s egipcios.z°

De fato, Lewis parece ter razdo ao concluir que a necessidade humana de reproduzir
suas deidades é uma realidade atestada pela arqueologia. Escultores e pintores (antigos e
modernos) deram origem a este anseio como os exemplos citados acima atestam. Por sua vez,
escritores usaram antropomorfismos para vestir seu deus com roupagens humanas. O fato de
que YHWH seja invisivel contrasta com esse desejo de representacao. Que ele seja “aquele que
¢” parece mais um oficio do que uma defini¢do abstrata inexistente nas concepg¢des do Antigo
Oriente Proximo. Esse nivel de abstracdo € resolvido com a praticidade das acGes de YHWH
no decorrer do texto biblico. Todavia, a arqueologia do repertério de imagens divinas siro-

palestinas continuara a expandir-se, aumentando frustracfes e propondo novos desafios

3.2.4 Coroléario

229 NIHER, Herbert. In Search of YHWH's Cult Statue in the First Temple. In K.van der Toorn (ed.), The image
and the book: Iconic cults, aniconism, and the rise of book religion in Israel and the ancient Near East. Leuven:
Uitgeverij Peeters, 1997, p. 73-95.

230 LEWIS, 2005, p. 103-105.
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A tarefa dessa parte era empreender um caminho argumentativo com o apoio de Lewis,
para explorar os problemas que a tradicional aniconia judaica apresenta frente ao objeto deste
trabalho. Todos os passos dados no percurso foram na busca pela producéo artistica de Israel,
razdo pela qual se optou por partir da obra que foi a construcdo do Santuario do Deserto. A
etnogénese do Israel antigo sugere que a multifacetada formacéo das suas origens implica numa
correlacdo com uma variedade consideravel de povos. Parece bem simples recorrer ao conceito
de aniconia para justificar de modo peremptorio a inexisténcia de imagens de YHWH ou da
representacdo de outras forcas cdsmicas em imagens de animais ou vegetais. E como se a
existéncia desses testemunhos no relato biblico reforcasse a ideia de uma arte meramente
decorativa, se esta existisse de fato. Todavia, foi visto que ndo é uma certeza que todo o Israel
antigo recusasse representac@es iconogréaficas.

Por outro lado, é um fato que as obras de arte podem estar presentes num projeto
arquiteténico e nos objetos de um povo para uma funcéo que nédo seja apenas cultica. Nao a toa,
muito da produgdo artistica do Antigo Oriente Proximo tem pouco a ver com o ritual ou a
representacdo de uma divindade, como vimos ao longo do segundo capitulo. No entanto, o
ponto de partida do trabalho é um santuario, um espaco privilegiado da vida e da identidade
étnica do povo que estd em construcdo. Muitos dos objetos descritos no culto javista ndo séo
imagens da divindade, mas objetos destinados a realizacdo de ablucdes, propiciacdes,
sacrificios, uncdo, queima de odores laudativos e guarda sagrada de textos vindicativos e legais.
Estes objetos ndo precisam necessariamente de reproduc@es de imagens miméticas do mundo
a sua volta, mas podem ostentar técnica e rigor na execucao, por causa do material escolhido
para uso e producado das pegas cultuais.

O que Lewis trouxe de contribuicdo tem a ver com a investigacdo sobre 0 modo como
as representac@es iconograficas afetaram o mundo biblico, em particular, tomando as recentes
conclusbes sobre a associacdo entre o conjunto de artefatos da regido do inteiro Levante, na
Siria e na Palestina. Procurou-se demonstrar que texto e material arqueoldgico podem contribuir
para apresentar evidéncias do modo como as representacées das deidades no mundo do Antigo
Oriente Proximo se intercomunicavam em praticas artesanais, nas técnicas, no material usado,
nas fungdes que as producdes desses objetos possuiam, e na maneira como também no relato
biblico é possivel encontrar um eco dessas préaticas. Os artesdos ou artistas eram contratados
por suas habilidades, mas sabiam que produziam deidades que receberiam a natureza divina
depois de introduzidas no mundo cultico do povo e dos reis para 0s quais trabalhavam.

Nesta parte, o problema era 0 modo como a representacdo de divindades podia ter
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também influenciado ou mesmo determinado o tipo de representacdo simbolica das imagens
que os israelitas tenham usado nas suas obras arquitetdnicas e objetuais. Seria um equivoco
restringir a producéo artistica ao modo de producdo meramente religioso, ainda que este seja
relevante em primeira ordem. Poderia ser posta a questdo se a obra literaria que é a Biblia
Hebraica foi escrita originalmente apenas para ser destinada ao culto. O texto biblico exp6e um
modo de viver a fé em construgdo. As narrativas se acumulam para tentar criar um fio condutor.
E um texto cuidadosamente arranjado para compor uma peca com objetivos culticos, mas
também parenéticos, com prescricdes morais, normas, etc. E uma releitura teoldgica da historia
que Israel vive, mas estd permeada de elementos do seu tempo. A arte é um deles.

O que se pretendeu neste trabalho néo foi ocupar-se do texto como se faz normalmente
por meio dos métodos histdrico-criticos ou exegeses narrativas, ou um esfor¢o hermenéutico
em compreender o sentido teolégico dos termos da historia contada. A pretensdo esta na ordem
de uma investigacdo histdrica, critica, arqueoldgica e filosofica para se chegar ao termo que é
a questdo consequencial de toda a investigacdo. Se houve arte produzida, esta mesma arte é
uma categoria que pode ser explorada no sentido teoldgico que o texto sugere. A narrativa da
construcdo de um espaco cultico, pode ajudar a explorar todos os elementos tratados
artisticamente, mas também pode abrir a uma reflexdo sobre como a beleza é um instrumento
de experiéncia de fé. O artista sacro envolvido na constru¢do de um espaco cultico é senhor de
sua técnica, sem duvida, o que se depreende da obra que realizou. Todavia, ele é também
chamado a expressar na sua obra uma categoria que remete a relacdo com a divindade, o que,
de certo modo, muda o caréater de sua obra.

Um ultimo passo precisa ser dado. Consiste em propor uma leitura reflexiva sobre a arte
como instrumento de fé. Ele é importante, na medida em que reconhecer a simples producéo de
arte no Santuario do Deserto implica numa releitura teologica a partir da prépria arte. Por que
o esforco de falar da beleza se ela ndo for, de algum modo, um caminho que leva a Deus? E
preciso fazer esta parte final do percurso, porque a producdo de arte acabou por impor uma
leitura reflexiva sobre si mesma a partir de Baumgarten, que cunhou a expressao ‘estética’ na
pos-renascenga. Uma longa tradigdo reflexiva filosofica se estabeleceu sobre o que seria uma
filosofia da arte ou, pura e simplesmente, uma estética. A teologia que se fez da beleza também
é fruto dessa reflexdo. Afinal, séculos de producdo artistica e arquitetonica cristd impuseram
essa necessidade reflexiva. Bezalel e Ooliab podem ser ditos precursores desse modelo de
producdo artistica religiosa, porque estdo no contexto de um chamamento divino para

executarem a construgdo de um espaco destacado no mundo judaico, no qual a gloria de Deus



174

ha de se manifestar por meio de sua presenca e habitacdo. N&o é a gloria divina o esplendor de
sua beleza?

Doravante, o Gltimo esforco deste trabalho € introduzir uma investigacdo, com 0 apoio
de alguns te6logos do século XX, Karl Barth, Karl Rahner e VVon Balthasar, que se ocuparam
em parte de suas investigacdes sobre a beleza, a arte e a estética na sua relacdo com a teologia.
Uma vez que a teologia é o exercicio fundante das razdes da fé, a arte e a estética podem ser
também inseridas nessa mesma fundacédo da fé, tanto como razdo tedrica quanto como razéo
pratica. Se a experiéncia sobre o belo se sobressai na forma como se fala da beleza, esses autores
quiseram dizer isso de outra forma. Uma teologia que considere a beleza como categoria central
na fé precisa ir além da simples sensacéo que o belo impde a quem o admira. O objeto central
é a beleza enquanto expressdo da arte feita para ser simbolo da gloria divina e janela para a
eternidade. E beleza enquanto autocomunicacéo divina e esplendor que ilumina, atrai e conduz

o olhar para a Beleza incarnada, que é Ele mesmo se automanifestando na historia.
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3.3 Estética teologica — uma relagdo entre arte, beleza e teologia

Todo o caminho empreendido neste trabalho buscou, por assim dizer, esta Gltima etapa,
porque € necessario encerrar com uma reflexdo teologica acerca da beleza, que pode ser
considerada uma das categorias fundantes da fé. O ponto de partida foi comecar pelas Escrituras
Sagradas, reverberando o texto na histéria (com o apoio da arqueologia e ciéncias afins) para
dar-lhe a devida sustentacdo, seguida de uma determinacao convicta de que a arte ndo é apenas
uma percepcao subjetiva, mas possui uma objetividade intrinseca capaz de propor uma reflexao
tedrica. No percurso, o texto escolhido (Ex 31,1-11), apesar de relativamente curto, permitiu
abrir um campo de investigacao que trouxe as ultimas contribuigdes sobre a arte produzida em
Israel e permitiu estabelecer algumas hipoteses. Introduzida uma leitura mais proxima da
narrativa a partir do texto hebraico, o exercicio de entender a aparente auséncia de imagens
representativas da experiéncia religiosa apresentou o desafio de compreender a recusa que a
aniconia judaica carrega, sem necessariamente impedir, ‘ipso facto’, a producgéo de algum tipo
de arte.

A reflexdo precisa, entdo, adentrar a ideia da arte e da beleza, que podem parecer
componentes praticos, mas ndo se trata aqui de uma filosofia pratica, mas uma tentativa de
abordar uma faculdade do juizo que permita descrever o belo da maneira mais objetiva possivel.
O caminho passa, necessariamente, pela experiéncia da fé. Por essa razdo, este empreendimento
ndo é um trabalho filosofico, ainda que seja importante ter algumas razdes ldgicas para Ihe dar
sustento. O esforco é tomar a objetividade da fé a partir da mesma objetividade da beleza como
uma categoria importante no modo como se expressa 0 mundo em que vivemaos, e, por que néo,
no modo como a fé também se manifesta. Por isso, continua sendo um esforco apresentar a
beleza como uma categoria teoldgica razoavel.

Para o argumento final, serd necessario definir alguns conceitos importantes que se
referem & maneira como a reflexdo sobre a fé se relaciona com a arte e a categoria do belo.
Definir estética e sua relacdo com a teologia ndo vai esgotar o modo como a experiéncia do
belo se dd na alma humana a ponto de abrir-lhe para a experiéncia com Deus. Mas é
fundamental terminar o percurso falando da beleza que foi intuida nos textos do Santuario do
Deserto e no contato com a exuberancia arquitetonica e artistica da Mesopotamia. A teologia
pode também ser feita a partir duma experiéncia estética. E o que se pretende fazer nesta parte,

para depois falar da beleza e da teologia como se pretendesse fazer uma teologia da beleza.
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O método exercitado até este ponto seguiu o exercicio tedrico de uma aproximacao da
narrativa do Santuério do Deserto, na tentativa de identificar o que nela sugere a existéncia de
um tipo de arte que possa ser classificada como tal. Foram usadas as ferramentas analiticas
textuais, as leituras sincronicas e diacronicas, a aplicacdo da ciéncia historica e arqueologica, 0
levantamento de hipétese, e o dificil exercicio de reclassificar a producéo artistica do entorno
historico ao que a narrativa sugere como linha temporal. Esta tarefa ajudou no caminho para
dar fundamentos a investigacdo. Todavia ndo tocou num dos cernes da questdo, que € a maneira
como se pode também fazer um tipo de reflexdo que una a arte produzida a reflexao teoldgica
que a sustenta, bem como a experiéncia pratica da fé daqueles que usaram o Santuario como

lugar de sua vivéncia religiosa.

3.3.1 Arte e Teologia

Richard Viladesau, na sua obra Theological Aesthetics God in Imagination, Beauty, and
Art?3! oferece uma linha de argumento que seré seguida nesta tltima parte e ajudara na definicao
de uma estética teoldgica capaz de ser chamada teologia da beleza. Um ponto de partida, dira
Viladesau, pode ser 0 exemplo de Mozart, como propde Karl Barth, ou o de Bach, como defende
Gerardus van der Leeuw. E de se por a pergunta sobre o que a magnifica arte dos dois musicos
tem a ver com a teologia. Sdo arte num sentido inequivoco, porque sdo obras de beleza
reconhecidas pela forma interna, bem como do modo como sua execu¢do promove no ouvinte

uma experiéncia do belo. Barth afirmara sobre Mozart que ele pertence a teologia.

Devo novamente retornar a Wolfgang Amadeus Mozart. Por que é que este homem é
tdo incomparavel? Por que, para o receptivo, ele produziu em quase todos os lugares
que concebeu e compds um tipo de musica para a qual “bela” ndo € um epiteto
adequado; musica que para o verdadeiro cristdo ndo é mero entretenimento, prazer ou
edificagdo, mas comida e bebida; musica cheia de conforto e conselhos para suas
necessidades; musica que nunca é escrava de sua técnica nem sentimental, mas sempre
“comovente”, livre e libertadora porque sabia, forte e soberana? Por que é possivel
afirmar que Mozart tem um lugar na teologia, especialmente na doutrina da criacéo,
e, também, na escatologia, embora ndo tenha sido um pai da Igreja, ndo parece ter sido
um cristdo particularmente ativo, e foi um catdlico romano, aparentemente liderando
0 que poderia nos parecer uma existéncia bastante frivola quando ndo ocupado em seu
trabalho? E possivel dar-Ihe esta posicao porque ele sabia algo sobre a criagio em sua
bondade total que nem os verdadeiros pais da Igreja, nem nossos reformadores, nem
os ortodoxos, nem os liberais, nem os expoentes da teologia natural, nem aqueles
fortemente armados com a “Palavra de Deus”, e certamente ndo os existencialistas,

231 VILADESAU, Richard. Theological Aesthetics God in Imagination, Beauty, and Art. New York: Oxfrod
University Press, 1999.
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nem mesmo qualquer outro grande musico antes e depois dele, conhecem ou podem
expressar e manter como ele fez (tradugdo minha).?%

Entdo, se se pode dizer que os dois musicos produzem uma arte capaz de tocar a teologia
no modo como ela se articula, tem-se um problema da sua relagdo com a estética. Ndo restam
duvidas do lugar de Mozart na histdria da cultura ocidental, a qual o cristianismo também
pertence. Que sua musica tem algo de “espiritual” analogo a experiéncia religiosa € indubitavel.
Mas merece ele um lugar na teologia? Pode essa musica provocar uma reflexdo que lhe atribua
um lugar no processo quaerens intellectum, ou seja, na busca pela compreensdo da fé? O que
dizer de Bach, que produz mdsica litdrgica cujo servicgo a arte possui uma estrutura estética. Se
0 ponto de chegada € uma visdo que néo € expressa como logotipo, nem diretamente preocupada
com Deus, mas que pode, no entanto, pertencer a “teologia”, entdo o cerne da questdo da
possibilidade de uma estética teoldgica se torna claro. O lugar de um Mozart ou de um Bach é
excepcional, ou toda a arte, precisamente como arte, tem uma relacao intrinseca com o objeto
da teologia? Se sim, qual é a natureza dessa relacao? No fundo, o que se pretende propor tem a
ver com a possiblidade da integracdo desses dois empreendimentos - arte e teologia - dentro da
propria teologia. N&o sera possivel seguir sem ao menos esclarecer os significados dos termos
“estética” e “teologia” e discernir os limites e dimensdes de sua intersecgdo.?

Alguns podem afirmar uma certa ambiguidade na no¢édo de estética teologica. Resgatar
um pouco de como a prdpria nocao de estética se estabeleceu é importante, e ajudara a definir
qual € o conceito de estética necessario a reflexdo. O termo “estética”, que vem do grego
aesthesis, significa “percepgdo pelos sentidos”. Alguns autores defendem que ele foi cunhado
por Alexander Gottlieb Baumgarten, no tratado Aesthetica, de 1750. Nesta obra foi conceituado
o estudo do modo de conhecimento sensivel, em contraste com suprassensivel. Baumgarten fala
de “estética” como a “ciéncia da cognicdo pelos sentidos” (cientia cognitionis sensitivae). Ela
seria, entdo, a ciéncia que é a parte ‘preliminar’ ou ‘inferior’ da teoria cognicional
(epistemologia) — “gnoseologia inferior”. Estética é a “arte de pensar lindamente” (ars pulchre
cogitandi) e a “arte de formar gosto” (ars formandi gustum). O objetivo da estética € a realizagédo
da “beleza”. O fim da estética € a perfeicdo da cognicdo sensivel, como tal. Mas essa perfeicdo
é a “beleza”. Doravante, por causa de Baumgarten, “estética” sera o estudo que trata das

faculdades “inferiores” da mente, da imaginagdo e da intui¢do, bem como de seus produtos, a

232 BARTH, Karl. Church Dogmatics. Vol. Il — The Doctrine of Creation § 50-51 — The Creator and His Creature
1. London: T&T Clark, 2009, p. 9.
233 VVILADESAU, 1999, p.4.
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arte e a poesia.?* Pensar a arte é eleva-la ao nivel de uma “ciéncia”. Isto a filosofia racionalista
havia negligenciado como sendo “obscura” e inferior ao reino de ideias claras.

Esse tipo de defini¢cdo iluminista que dava a estética o valor de uma “ciéncia” especial
terminou por separa-la da logica e da ética, segundo Hans Urs von Balthasar. Como
consequéncia Kierkegaard e seguidores a excluiram da teologia. Foi a perda do sentido
ontoldgico da beleza que reduziu a teologia a um objeto a ser consumido.

Este isolamento da dimensao estética (em contraste com sua total insergdo no Gnico,
o verdadeiro e 0 bom, entre 0s gregos e a teologia mais antiga) deve sempre ser tido
em conta se quisermos prestar contas de sua proscricdo do campo da teologia por
Kierkegaard e da teologia recente, tanto catélica como protestante, que depende dele
(tradugdo minha). 2%

Kant, por sua vez, em sua ‘Critica a Razdo Pura’ (1781), protesta contra o “uso
indevido” da palavra “estética”, e restringe sua aplicacdo ao sentido etimologico: ela € a ciéncia
da percepc¢éo do sentido e suas condi¢des (embora na ‘Critica da Faculdade do Juizo’ de 1790
ele permita um uso mais amplo). Hegel, por outro lado, limita o termo em suas ‘Conferéncias
sobre Estética’ ao estudo do belo, e mais especificamente a “Filosofia da Bela Arte”
(explicitamente excluindo a consideracdo da beleza da natureza, que ele considerava inferior).
Ele reconhece imediatamente, no entanto, que este uso é etimologicamente incorreto.®

Seria a “estética” a area de integragdo das faculdades humanas que designa a condi¢do
do espirito em que a sensacdo e a razao estdo ativas no mesmo momento? Uma vez que as
coisas podem ser pensadas sob quatro aspectos (o ser, 0 bem-estar, o intelecto e a vontade),
todos podem ser tomados segundo suas potencialidades. Nesse sentido, o carater estético fala a
todos. Entdo, seria possivel uma educagdo “estética” para o gosto e a beleza, nos quais se
promove o estudo da sensacao em geral, do gosto, da arte e da sua teoria. Em todos esses casos,
¢ um modo de apreender a realidade, ou um modo de articular ou constituir o real. Havera
coincidéncias ou divergéncias em graus variados, dependendo da forma como os termos sdo
definidos, sobre o peso relativo dado a cada um, e sobre as posi¢des que se assume em relacdo
as suas relagdes. O centro de interesse também dependera do grau em que a abordagem € sujeita
ou orientada a objetos. Apesar de todas essas diferencas sugeridas na analise, pelo menos uma

grande corrente de pensamento, ao menos na tradi¢do ocidental, considera a beleza como objeto
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de prazer ‘desinteressado”. Ela segue os gregos, para quem “o belo” ¢ identificado com coisas
cujo valor é evidente e ndo se pode perguntar para que servem.

Mas a arte, objeto deste trabalho, sempre persegue esse fim? E assim na pintura,
escultura, teatro, danca, arquitetura, musica, poesia, narracao, literatura, fotografia, cinema e
assim por diante? Parece que a arte ndo tem, sempre e em todos os lugares, o status, o contetido
e a mesma fung¢do. Muitos dirdo que “arte” ¢ algo altamente suspeito e a extensdo do conceito
€ muito vaga. Nao € tdo incomum escutar esse tipo de incompreensdo. Jacques Maritain lembra
que techné ¢ “arte” assim como poiesis. Se Aristoteles define a arte como a ordenacéo da razdo
pela qual os atos atingem um fim determinado por meios determinados, por sua vez, Maritain,
inspirado no Estagirita, vé as artes como “Uteis” ndo apenas como a origem de toda a arte, mas
também como a personificagdo de suas caracteristicas mais tipicas como uma “virtude do
intelecto pratico”.%

Se deixarmos de lado a utilidade da arte por sua sofisticacdo a beleza é alcancada? A
dupla resposta das teorias da arte que busca a beleza como sua natureza intrinseca enfrenta o
problema da arte que pode ser apenas jogo, representacdo, comunicagao, expressao emocional,
ou outra questdo. Kant define a arte como “a bela representagdo ‘Vorstellung’ de uma coisa”.
Os gregos assumiam que a mimésis (representacdo ou imitacao) era a Unica intengdo da arte.
Por outro lado, a arte pode ser vista principalmente como um modo de comunicacdo. Ou as
artes podem ser didaticas como no mundo religioso (na forma de ritual, simbolo, danca,
imagens, gestos), ou é usada para transmitir uma mensagem (embora ndo necessariamente
verbal). Fora da tradicdo ocidental, o fim supremo da arte ndo € beleza, mas a praxis, 0 uso
pratico, especialmente espiritual. Esta seria entdo uma razao para evitar uma definicdo a priori
da conexdo entre o ‘belo’ ¢ as artes. Nada disso, todavia, impede que se investigue a relacdo

entre a teologia e a e beleza como dois centros de interesse icomuns, separados pela “estética”.

3.3.2 Dois objetos distintos, Teologia e Estética

Uma breve defini¢do do objeto da teologia, a partir de seu método, pode ser dividido em
trés pontos interligados entre si: Deus, fé (ou experiéncia religiosa), e (em extensdo da segunda)
teologia em si. Na fase ‘classica’ a teologia foi um corpo de conhecimento, uma ciéncia sobre
Deus: Deus est subiectum huius scientiae. Ao voltar-se para o sujeito humano se tornou uma

reflexdo sobre fé e sobre a experiéncia religiosa, ou simplesmente sobre a religido, uma
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Glaubensverstandnis. Por fim, a teologia pdde refletir sobre seus proprios métodos, principios
hermenéuticos e condi¢des de possibilidade e ai se tornou “a teologia da teologia”. Entdo, se se
busca definir o que seria uma “estética teologica”, poderia ser dito que ¢ a pratica da teologia
concebida em termos de qualquer um desses trés objetos, em relacdo a qualquer um dos trés
sentidos de estética. A estética teoldgica considerard Deus, a religido e a teologia em rela¢do ao
conhecimento sensato (sensacdo, imaginacdo e sentimento), a beleza e as artes.*® Pode-se,
entdo, buscar entender, primariamente uma estética teolégica como uma dimensao pratica do
discurso teoldgico.

Com Barth, por um lado, a teologia como um todo, em suas partes e em sua
interconexdo, em seu contetdo e método, €, além de qualquer outra coisa, uma ciéncia
peculiarmente bela, ou seja, a mais bela de todas as ciéncias. A beleza da teologia é assim
porque ¢ uma “ciéncia”, mas ndo como uma imita¢do do método das ciéncias, porque isso a
destréi, como diria Von Balthasar. Porque o mundo tecnolégico do moderno perdeu o senso de
conhecimento como maravilha e receptividade contemplativa é que o ideal de conhecimento se
tornou dominio, dominacéo e exploracao. Por causa disso, muitos fizeram a teologia perder sua

conexdo com a beleza espiritual e sua capacidade de convencer.

Nossa palavra inicial é chamada beleza. A beleza é a Ultima palavra que o intelecto
pensante pode se atrever a pronunciar, pois Sdo apenas coroas, como uma auréola de
esplendor enganosa elusiva de esplendor, a dupla estrela da verdade e da bondade e
sua relagdo indissolavel. E a beleza desinteressada sem a qual o velho mundo era
incapaz de entender, mas que tomou de interesses modernos, para abandona-la a sua
cupidez, ganancia e tristeza. E a beleza que ndo é mais amada e acarinhada nem
mesmo pela religido, mas que, como uma mascara arrancada de seu rosto, traz a tona
caracteristicas que ameagam se tornar incompreensiveis para os homens. E a beleza
na qual ndo ousamos mais acreditar e da qual fizemos uma apari¢do para podermos
nos livrar dela com um coragdo leve. Finalmente, € a beleza que exige (como ja foi
demonstrado hoje) pelo menos tanta coragem, determinacdo e poder de decisdo
quanto verdade e bondade, e que ndo se permite ser ostracizada e separada destas duas
irmds sem arrasta-las com ela para uma misteriosa vinganca (tradugdo minha).?%

Karl Rahner, reformulando o comentario de VVon Balthasar, dira que falta aos tempos
modernos uma teologia de joelhos na adoragdo, uma teologia mistagdgica e “poética”. A
teologia ndo pode ser uma ciéncia meramente “abstrata’, uma vez que seu objetivo é nos guiar
além de todos os conceitos para a experiéncia do mistério de Deus. Os escritos de Rahner

reintroduziram na teologia académica a noc¢ao de que o coracdo de seu método deve ser um
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reductio in mysterium.?*® Este principio metodoldgico baseia-se na insisténcia de que a
preocupacédo da teologia ndo pode ser nada além de Deus, e que a realidade de Deus € perdida
Se permanecer para nos apenas uma ideia. A teologia visa um encontro existencial com Deus.
Mas, Deus, e o que significa Deus, s6 pode ser compreendido quando se entrega a propria
compreensdo conceitual ao inefavel e santo mistério, que revela e sustenta que 0o mesmo
mistério estd proximo e que abraga a todos no amor. O tedlogo ndo é o expositor puramente
intelectual, mas aquele que empurra todos ao encontro do mistério ao explicar as realidades
terrenas no incompreensivel mistério de Deus. O tedlogo é aquele que mostra que nenhuma
proposta humana é, em Gltima anélise, realmente compreendida, a menos que seja libertada na

incompreensibilidade abengoada de Deus.

A poesia € necessaria. Tudo o que se pode dizer do humanismo em geral € bom para
a poesia, como um trabalho criativamente produzido e criativamente recebido. Em
periodos em que o humanismo e a poesia parecem estar morrendo, enterrados sob as
conquistas da habilidade tecnolégica e sufocados pela tagarelice das massas, 0
cristianismo deve defender a cultura humana e a palavra poética. Eles vivem e morrem
juntos pela simples razdo de que 0 humanismo, que também é poético, nunca pode ser
separado do cristianismo, embora ndo sejam a mesma coisa. (...) A palavra poética
nunca falha, porque cresce a partir da palavra divina que traz dentro de si a esséncia
mais intima da palavra poética. Nos, cristdos, devemos amar e lutar pela palavra
poética, porque devemos defender o que é humano, ja que o proprio Deus o assumiu
em sua realidade eterna (tradugdo minha).24

De certa forma, a teologia sofre dessa insuficiéncia que é tipica da academia, ela mais
problematiza que traz experiéncia. Todavia, a necessidade de uma estética teoldgica ndo
justifica que simplesmente seja deixada de lado a especulacdo em prol da poesia pura. E verdade
gue hé poetas e artistas cuja palavra sobre Deus esta condensada de tal forma na sua obra, que
ela é ja uma expressdo de fé. Néo significa, contudo, que um engajamento na estética por parte
da teologia substitua a distin¢do entre os dois campos. Pode-se falar de uma complementaridade
colaborativa. Arte e teologia mutuamente colaboram entre si com seus objetos, a0 mesmo
tempo que, numa dialética saudavel, imagem e palavra comunicam, apesar dos conflitos que
possam surgir.

Ha de se ter a estética como uma fonte para teologia, tanto para a teologia histérica
guanto para a reflexdo teoldgica sistematica, segundo duas formas: primeiro como um locus de
experiéncia, expressdo e discurso explicitamente religioso (e teoldgico); segundo como um

locus da experiéncia humana secular implicitamente religiosa ou suscetivel a correlagdo com o
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sagrado. A estética ha de proporcionar a teologia ‘dados’ de seus trés objetos (Deus, religido e
a propria teologia).?*?

Como lugar da experiéncia explicitamente religiosa, a fonte da estética é muito simples
de definir, porque sobram exemplos em que a imaginacédo, o sentimento, o simbolo, e a arte se
mostraram um locus da fé e tradigdo crista sobre a qual a teologia reflete. A histéria da arte do
Ocidente esté repleta de palavras, atos e arte que expressam isso. Em suas origens, parece que
religido e arte formaram uma unidade, e, na sua continuidade, a religido incorporou sob a forma
simbolica ndo conceitual uma quantidade enorme de obras. No cristianismo os afrescos das
catacumbas, os mosaicos das basilicas, o canto gregoriano, as catedrais goticas, a pintura
religiosa renascentista, o oratorio barroco sdo talvez o locus mais evidente (e mais acessivel)
da tradigdo cristd no reino “estético”. E como se a dimensdo da “estética teologica” servisse
com um contraponto ao relato excessivamente conceitual da religido. A arte e 0 comportamento
simbdlico terminam por atingir aspectos da consciéncia que ndo sdo verbais, lugares onde o
conceito é mera abstracdo, mas onde a beleza impera pelo excesso sem ser excessiva. Todavia,

ha limitacdes para o0 uso das artes como locus teologico.

Historicamente, grande parte da arte religiosa, especialmente aquela que se tornou
classica, foi, como a literatura, o produto uma classe de minorias educadas. Embora a
arte fosse frequentemente voltada para as massas como meio de edificagdo e
educacdo, sua producdo era frequentemente dirigida por patronos eclesiésticos, de
modo que refletia a teologia conceitual. Isso melhora seu uso como uma “ilustragao”
da teologia, mas a0 mesmo tempo limita seu uso como uma “fonte” separada de dados
sobre a experiéncia religiosa. A arte religiosa “oficial” tende a ser hierarquicamente
controlada, conservadora e tradicional; portanto, uma boa dose de arte religiosa é
imitativa e convencional. Ha também as limitagGes da técnica da arte e do artista
(tradugdo minha).?*

Num segundo aspecto, a estética pode servir como fonte de reflexdo teolégica e como
uma expressdo do ser espiritual humano que incorpora implicitamente a transcendéncia. Nao €
isso que a arte faz a provocar sentimento e imaginacdo na busca pela beleza? H& uma
transcendentalidade intrinseca a arte, embora nem toda arte expresse isso. A arte tem essa
ambiguidade. Quando se trata da arte relacionada a teologia, ela traz consigo o fato de ser

portadora da revelagdo divina como uma “coadjutora” a revelagao das Escrituras.

Se admitirmos que é impossivel reduzir todas as artes a arte das palavras, a questao
que surge €: qual é a relagdo precisa entre teologia e estas artes? Na medida em que
em todas as artes, e, também, a teologia, as pessoas se expressam, embora de maneiras
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diferentes, as artes e a teologia estdo mutuamente relacionadas. Mas a situacdo é mais
complicada do que parece. Se a teologia é a autoexpressdo consciente das pessoas
sobre si mesmas a partir o ponto de vista da revelacdo divina, podemos apresentar a
tese de que a mais perfeita teologia seria a que se apropriaria destas artes como parte
integrante de si mesma. NOs poderiamos, entdo, argumentar que a autoexpressao
contida num quadro de Rembrandt ou numa sinfonia de Bruckner é tao fortemente
inspirada e suportada pela revelacdo divina, pela graca e pela autocomunicacdo de
Deus, que nos diz, de uma forma que ndo pode ser traduzida adequadamente em uma
teologia verbal, o que as pessoas realmente sdo aos olhos de Deus. Se, desde o inicio,
ndo identificar a teologia com uma teologia que usa palavras, mas entendé-la como a
autoexpressdo humana total, na medida em que é apoiada pela autocomunicacgéo de
Deus nos fendmenos religiosos, as préprias artes seriam elementos constituintes de
uma teologia adequada (tradugéo minha).?*

A afirmacOes de Rahner corroboram o que foi dito aqui sobre Barth, quando citava
Mozart. Na arte é possivel encontrar ndo apenas formulagdes ndo verbais da tradicdo religiosa,
mas também um locus de revelacdo, ou seja, da autocomunicacdo de Deus, aceita na

consciéncia e liberdade humanas.

3.3.3 Beleza, Teologia e Teologia da Beleza

Uma vez introduzido brevemente alguns conceitos de estética e sua relacdo com a
teologia, € preciso dar o Gltimo passo deste trabalho, porque ndo se buscou outra coisa que partir
das Escrituras Sagradas para encontrar nela o que as palavras ndo sao capazes de dizer, salvo a
precariedade que carregam consigo, que a Beleza buscada é a revelada por Deus, que é Ele
mesmo. Na Biblia Hebraica, como no Testamento Cristdo, a Beleza é a Gloria de Deus. Verdade
gue 0 exposto até agora procurou exaltar a beleza que a teologia possui, caso ndo descuide de
expressar essa beleza ao tocar o Mistério Divino. Mas é insuficiente restringir-se a uma leitura
estética da forma como a teologia é capaz de falar de Deus. E preciso adentrar no Mistério e
dar-se conta de que a teologia fala apenas quando é capaz de dar-se conta de que esta Beleza é
o0 préprio Deus e ndo sua estrutura l6gica, sistematica ou poética. Pode-se usar a poética e a arte
para expressar a Gloria, mas o fazer ‘poiético’ de Deus na Criagdo e na recriagdo da obra
redentora revela o que Deus é, e sua Beleza se torna auto evidenciada. VVon Balthasar propora
ir da Beleza da Teologia a Teologia da Beleza.

Karl Barth trata da gldria divina (Herrlichkeit) baseada nas ideias biblicas de kabod e
doxa. Para que Deus ndo seja confundido com outro que ndo Ele mesmo, sua gloria é a

manifestacdo do seu ser divino de varias formas e torna evidente quem ele €.

244 RANHER, Karl. Theological Investigations. Art against the Horizon of Theology and Piety. Vol 23. 14. 163.
New York: Seabury Press, 1974.



184

No Antigo Testamento kabod denota aquilo que constitui a importancia e o valor de
um ser, dando-lhe prestigio e honra porque lhe pertence (como por exemplo a
riqueza). Kabod é a forca interior, essencial e objetiva que um homem tem e que se
expressa na forca de sua aparéncia e atividade, na impressdo que ele faz sobre os
outros. Kabod € a luz, tanto como fonte quanto como radiancia. Neste sentido, kabod
é atribuido a YHWH, e o ser e a presenca e atividade de YHWH séo descritos em
termos de varias formas naturais de luz, o raio ou o sol ou fogo, e séo reconhecidos
nestes fendmenos naturais. A gléria ou honra de Deus € o valor que o proprio Deus
cria para si mesmo (em contraste com o que Ele ndo é) simplesmente revelando-se a
si mesmo, assim como a luz s6 precisa de si mesma e s6 tem que ser luz no meio da
escuriddo para ser brilhante e espalhar brilho em contraste com toda a escuriddo do
céu e da terra. E desta forma que Deus é glorioso. E desta forma que a gléria pertence
a Ele, e, em sentido literal e verdadeiro, somente a Ele. Somente Deus é luz neste
sentido. Todas as outras luzes, e também todas as outras glérias (especialmente toda
a gloria dos homens) s6 podem copia-lo. S6 pode ser a gléria que ndo é a posse dos
que O tém, mas que lhes é concedido e pode ser tirado deles novamente. Pertencendo
a Deus e, portanto, somente para Deus, a gléria é a substancia de sua presenca em
Israel. A gldria é o préprio Deus em sua atividade como Rei de Israel, seu lider,
governante e salvador, ndo escolhido por Israel, mas Ele mesmo escolhendo Israel.
Aquele que, portanto, mora no Sinai, na nuvem que vai diante do povo, no tabernaculo
e na arca, no templo e na terra prometida (tradugdo minha).?%

Para Barth, sdo muitas as defini¢des da gloria de Deus. E o préprio Deus na sua verdade
e na sua capacidade de agir dando-se a conhecer como Deus. Em sua esséncia, “gloria” refere-
se & liberdade de Deus de amar. E a verdade, o poder e o ato de sua autodemonstracio. Nisto
consiste 0 seu amor. A gldria é a “soma” autoreveladora de todas as perfeicdes divinas. E a
plenitude da divindade de Deus, a realidade emergente, autoexpressa e automanifestante de
tudo o que Deus é. E o estar de Deus na medida em que este é em si um ser que se declara como
tal. A gloria de Deus ndo € apenas a autossuficiéncia divina, mas a liberdade essencial de Deus
como aquele que ndo é condicionado ou controlado por qualquer autoridade superior. Enquanto
nada lhe falta, a suficiéncia de Deus serve a todos 0s outros seres, para que nao lhes falte nada.
Neste sentido, a gléria de Deus também pode ser descrita, de acordo com o pensamento biblico,
como o “brilho” e a “luz” de Deus, porque, por meio de sua luz ndo se caminha nas trevas.

A suficiéncia de Deus significa que Deus é alegre em esséncia, e que em Deus as
criaturas encontram sua realizacdo e alegria. O ser das criaturas ¢ essencialmente “extasiado”,
centrado fora de si. Deus 0s quer e 0s ama porgue, longe de terem sua existéncia a partir de si
mesmos e seu significado em si mesmos, eles tém seu ser e existéncia no movimento da
autoglorificacdo divina, na transicdo para eles de sua alegria imanente. A gloria de Deus e,
portanto, a alegria que brota do seu ser divino que, como tal, brilha a partir dele, transborda em

sua riqueza, se faz uma superabundancia ndo satisfeita consigo mesma, e termina por se
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comunicar. Dessa alegria autocomunicante do poder divino advém o conhecimento de sua
gloria pela beleza que traz consigo ao se comunicar. A “beleza” divina se torna a expressdo da
sua grandeza. Se € possivel dizer que Deus é belo, ao dizer isso, se sente a sua luz e essa luz
ilumina as mentes.

A luz que brota da beleza de Deus reconhecida em sua gloria demonstra seu poder de
poder de atracdo, que fala por si s, que ganha e conquista, que atrai a todos por causa da sua
beleza. Ao comunicar-se por meio de sua beleza, Deus atrai todos para si. Quem ¢é atraido por
essa beleza desfruta do prazer que superabunda na sua presenca, e termina admirado com tanto
amor autocomunicado. Passa a reconhecer e afirmar como Ele é agradavel, desejavel, cheio de
prazer e belo. Dessa maneira, a forma do ser divino é repleta de beleza divina. Onde Ele é
reconhecido por meio de sua forma de ser divino, Ele serd necessariamente sentido como
beleza. Inevitavelmente, quando o ser divino perfeito se declara, também irradia alegria na
dignidade e poder de sua divindade, e assim libera o prazer, o desejo e o prazer dito acima, e é
desta forma persuasivo e convincente. E essa forma persuasiva e convincente deve

necessariamente ser chamada de beleza de Deus.

Se podemos e devemos dizer que Deus ¢ belo, dizer isto é dizer como Ele esclarece,
convence e nos persuade. E para descrever nio apenas o fato nu de sua revelagéo ou
de seu poder, mas a forma em que ela é um fato e é poder. E para dizer que Deus tem
esta forca superior, este poder de atracdo, que fala por si, que vence e conquista, no
fato de que Ele é belo, divinamente belo, belo & sua maneira, de uma forma que é
apenas sua, bela como a beleza primordial inatingivel, mas realmente bela. Ele ndo a
tem, portanto, meramente como um fato ou um poder. Ou melhor, Ele a tem como um
fato e um poder de tal forma que Ele age como Aquele que da prazer, cria desejo e
recompensas com prazer. E Ele o faz porque é agradavel, desejavel, cheio de prazer,
porque s6 Ele é o primeiro e o Gltimo. Deus nos ama como Aguele que é digno de
amor como Deus. Isto € 0 que queremos dizer quando dizemos que Deus é belo
(traducdo minha).?+’

Para Barth, aquilo que se conhece da beleza de Deus vem exclusivamente da revelagéo,
e, portanto, é centrado em Jesus, a imagem da gléria de Deus. Ela esta na encarnacéo do Filho,
mas também na unidade dos atributos divinos e da Trindade. Sua unidade, atributo divino, se
expande na ideia de que o ser de Deus ndo ¢é fechado em si, mas aberto a autocomunicacao que
a trindade econdmica oferece por meio do que revela de Deus. Esta revelagdo mostra quem Ele
¢, enquanto atrai pela alegria que irradia e conquista. Essa € a razdo para dizer que ele é lindo.

Ainda assim, mesmo insistindo na categoria do belo como necesséaria para uma

explicagdo teoldgica da gloria de Deus, Barth reconhece um certo “perigo” em seu uso. E a
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conexdo com a ideia de prazer e desejo que o conceito secular do belo possui. Afirmar que Deus
é belo, ndo pode comprometer ou negar a majestade, a santidade e a justica que sdo outros
fundamentais atributos de Deus. A beleza ndo pode substituir a justica, nem a santidade, como
se 0 luminoso esplendor divino fosse suficiente para a sua autocomunicagdo. A caracteristica
da forma divina como Deus se autocomunica envolve a exigéncia de sua justica, porque sendo
justo atrai também para a vida justa. Do mesmo modo, aquele que é Santo atrai para a vida na
santidade. Isto significa que nédo é preciso cair nem na tentacao do esteticismo, nem numa certa
desconfianca de que a teologia da beleza ndo deva ser tomada como uma chave de leitura da
revelagdo divina.?*

O ponto de partida que Barth oferece sobre a “Gloria”, ao tocar a nogdo de beleza na
teologia, abre a reflexdo que se pode fazer com Balthasar. Se esté correto o que Barth propde,
a “estética teologica” de Balthasar segue esse axioma, todavia procura oferecer uma “corre¢do”,
porque a rejeicdo da teologia protestante a estética como resultado de sua recusa a analogia do

ser é um problema tedrico importante.

No entanto, para a estética, este julgamento é apenas um uma limitacdo, uma
destruicdo da ponte entre a beleza natural e sobrenatural? Supondo que a linha
ascendente que indicamos ndo seja, em sua totalidade, errada, que 0 momento ocorre
quando o espirito irradia de dentro e se autogera em sua propria forma, sem prejuizo
de sua autonomia espiritual, ou melhor, para verdadeiramente conquista-la, deve se
submeter, para encontrar a lei interior de sua propria expressdo, como “matéria
espiritual” (bAn vomtn), a intervencdo forjadora de uma mao superior. Supondo,
portanto, que se d4, no fenbmeno da inspiragdo, o instante sempre previsto pelo
homem pagédo, mas experimentado apenas na fé pelo cristdo, no qual a inspiragéo do
proprio ‘eu’ é misteriosamente transcendida em uma inspiragdo gerada gerado pelo
génio, pelo demdnio, pelo Deus residente, pelo qual o espirito que esconde Deus (en-
thous-iasmos) obedece a uma instancia superior que, como tal, implica uma forma e
é capaz de realizé-la: entdo ndo € correto rejeitar uma analogia intrinseca entre as duas
formas ou os dois graus de beleza (traducdo minha).?

Essa recusa € consistente com uma dialética e ndo com uma concepcdo analdgica da
relacdo entre graca e natureza. Recusar a analogia do ser e a énfase na gratuidade da graca
levam a teologia protestante a conceber a beleza apenas em termos de evento, e a desconfiar de
quaisquer ideias de qualidades inerentes nas quais 0s seres humanos possam repousar ou que
possam manipular.>® Isso termina com uma rejeicdo completa da estética e que leva a uma
concepgdo truncada de fé. Por sua vez, em contraste com Barth, Balthasar coloca a estética no

contexto da tradigdo metafisica platdnica e aristotélica da analogia do ser. Isso permite que ele

248 \/|LADESAU, 1999, p. 28.
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250 [pid., p.38.



187

desenvolva uma teologia crista a luz da beleza como “o terceiro transcendental”, junto do ser e
do bem. Confrontando beleza e revelacéo na teologia dogmatica, a estética pode ser restaurada
a teologia como uma artéria principal que havia sido abandonada.

Ha duas formas, portanto, para restaurar a dimensao estética da teologia: permanecer
com a beleza interior da teologia e da prdpria revelagdo; ou ir além disso e sondar a

possibilidade de haver uma relacdo genuina entre a beleza teoldgica e a beleza do mundo.

Que essa desestetizacdo ndo satisfaz mais ninguém &, todavia, claro e surge a questéo
de qual caminho deve ser seguido. Se deve ser aquela de Barth que redescobre a beleza
interior da teologia e da propria revelacdo, ou aquela que vé possivel, realmente
inevitavel e imposto, um auténtico encontro desta beleza teol6gica com a beleza do
mundo e, portanto, apesar de todos 0s perigos inerentes a essa tentativa, um auténtico
encontro também com a antiguidade (uma possibilidade implicita na posicdo de Barth)
— tradugdo minha.?%

Ao escolher a segunda, Balthasar reconhece que o habito do homem de chamar de belo
apenas o0 que o atinge como tal parece insuperavel, ao menos no mundo. Todavia, isso traz o
risco de que uma teologia que use tais conceitos deixe de ser uma “estética teologica”, ou seja,
a tentativa de fazer estética no nivel e com os métodos da teologia. O resultado € a deterioracdo
em uma “teologia estética”, onde sobressaem apenas 0s pontos de vista atuais de uma teoria da
beleza no interior do mundo. Para que isso ndo aconteca, Batlhasar propde aplicar categorias
estéticas de forma andloga e transcendental, e conceber a estética teoldgica ndo como uma
teologia autopermanente, mas como parte do projeto teolégico maior.

Curiosamente, a obra de Balthasar “Gloria”, que trata do projeto de uma estética
teoldgica, esta inserida numa triade que une a teo-dramatica e a teo-légica. Significa dizer que
a restauracdo da estética a teologia ndo pode prescindir da légica e da ética, pretendendo
dominar a teologia no lugar delas. Somente no contexto maior da ética e da dogmatica € que
uma estética teoldgica se justifica como um olhar na economia da teologia cristd. A revelacdo
exige uma dimensdo adicional do engajamento que a estética teoldgica indica, mas ndo lida
diretamente. A manifestacdo de Deus se d& no encontro, na criagdo e na historia, entre a
liberdade divina infinita e a liberdade humana finita. Deus nao quer ser apenas “contemplado”
e “percebido” por nds. A estética permanece no plano da luz, da imagem e da visdo, mas essa
é apenas uma dimenséo da teologia. Ha eventos, ha acdo, ha drama. Deus age para 0 homem e
este o responde através de decisdo e acdo. A dimensao ética é necessaria a teologia e ndo pode

ser substituida pela percepcao que a beleza divina provoca em noés. Aliés, tal experiéncia de

21 BALTHASAR, 1975, p. 69.



188

visdo da gléria de Deus ndo faz outra coisa que implicar uma profunda mudanga no modus
operandi daquele que foi tocado pela Graca. Mas ndo somente o drama do humano e da agéo
divina no interior da liberdade humana se sobressaem. Estética e ética precisam de uma reflexé@o
metodica. O evento dramatico precisa ser transposto em palavras e conceitos humanos para fins
de compreenséo, proclamacéo e contemplacéo. E na logica da estrutura de uma teologia bem
fundamentada que é possivel propor a0 humano uma maior e mais profunda compreensdo da
gldria de Deus. Com esse aparato tedrico é possivel ver como essa luz resplandecente atrai
todos para si e 0s transforma em novas criaturas.??

A reflexd@o de Balthasar se amplia ao considerar os contetdos do drama e da I6gica como
partes integrantes de uma estética teoldgica. Ele vé a estética teologica como tendo duas fases.
Primeiro hd uma “teoria da visdo”, ou teologia fundamental. Esta ¢ “estética” no sentido
kantiano como uma teoria sobre a percepcéo da forma da autorevelacdo de Deus. Em segundo
lugar esta uma “teoria do éxtase”, que ¢ a teologia dogmatica, “estética” como uma teoria sobre
a encarnacdo da gldria de Deus e a consequente elevacdo do homem para participar dessa gldria.
E nesse segundo momento que a “estética” se torna de fato uma teoria da beleza. E uma

definicdo de “beleza” estritamente teologica.

Scheeben foi apresentado aqui apenas como representacdo para mostrar a
credibilidade de uma possivel purificacdo de uma teologia exageradamente “estética”,
como havia sido iniciada por Herder e que dominou o Romantismo, e sua
transformagcdo em uma estética teoldgica, ou seja, uma teologia que ndo trabalha
principalmente com as categorias teoldgicas da estética filosofica do mundo,
especialmente da poesia, mas que ganha sua prépria concepcao de beleza, com um
método genuinamente teolégico, a partir dos dados da prépria revelagdo. Portanto,
ndo é necessario que a teologia, como acontece com frequéncia em nosso século,
renuncie consciente ou inconscientemente a dimensdo estética por fraqueza,
esquecimento ou falsa cientificidade. Essa seria, entdo, obrigada a sacrificar uma boa
parte, se ndo a melhor parte, de si mesma.>

O terceiro sentido da “estética” como uma teoria da arte ndo é do interesse do projeto
de Balthasar, ainda que pudesse ser um objeto de apoio a reflexdo sobre a beleza. Mas a beleza
deve ser concebida transcendentemente, e sua definigdo deve comecar a partir de Deus. O
caminho para alcangar a Deus nos vem pelo Filho encarnado. N&o se pode falar da beleza de
Deus sem se referir a forma com a qual Deus aparece e se mostra na histéria da salvacéo. Do

que sabemos da sua autorevelacdo na historia e na encarnacéo deve tornar-se para nos o proprio
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apice e arquétipo da beleza no mundo. O que Balthasar pretende por “estética teoldgica”, entdo,
é essencialmente uma teologia centrada cristologicamente na revelagao.?*

O que Israel chamava kabod e o cristianismo chama doxa € algo que pode ser
reconhecido apesar de todos os incdgnitos da natureza humana e da Cruz. Isso significa que
Deus se manifesta e irradia o esplendor de seu amor para que o verdadeiro amor manifeste a
verdadeira beleza. Para a gloria de Deus o mundo foi criado, através dele e para seu bem o
mundo também € resgatado. E somente a pessoa que €é tocada por um raio dessa gloria e tem
uma sensibilidade incipiente para o que é o amor desinteressado, pode aprender a ver a presenca
da vida divina em Jesus Cristo. A aestheisis - 0 ato de percepcdo, e o0 aestheton - a coisa
particular percebida (amor radiante), juntos, informam o objeto da teologia. O glorioso
corresponde no plano teoldgico ao que o transcendental da beleza estd no plano filosofico.
Pode-se dizer que a beleza é o ultimo atributo abrangente de ser tdo abrangente como tal, seu
ultimo e misterioso brilho, o que o torna amado como um todo, apesar da terrivel realidade que
pode esconder para o individuo existente. Através do esplendor do ser, de dentro de suas
profundezas primitivas, os estranhos sinais dos eventos biblicos, cuja prépria contrariedade a
todas as expectativas humanas revelam sua origem supranatural, brilham com essa gloria de
Deus, cujo louvor e reconhecimento preenche as Escrituras, a liturgia da Igreja e os lemas dos

santos fundadores das ordens religiosas.

O que ¢ o “anjo de YHWH” no Antigo Testamento? O que faz seu poder irradiante, a
face esfugente daquele que é sem rosto, o esplendor flamejante de seu poder e
presenca, a gloria e o terror de sua luta com o homem Jaco (Gn 32,25-33), 0 seu
atentado contra a vida de Moisés (depois do qual sua esposa circuncida seu filho e
toca o sexo de Moisés com seu prepucio circuncidado, dizendo: ‘verdadeiramente tu
és meu esposo de sangue’, e YHWH o deixou. Ex 4,24-25). Este € um mito primitivo
que precisa absolutamente ser desmitificado? Ou sera antes a experiéncia sem
precedentes de Deus em formas de revelacdo que, como a maioria das formas da
“religido dos pais”, ndo podem ser exclusivamente explicados nem totalmente como
“deuses”, nem totalmente como “anjos”? (tradugio minha).?%

A estética teologica que Balthasar propde faz com que a percepcao do divino se dé sem
que uma relagdo como o cosmos imperfeito e com o homem obscureca essa beleza, mas faz

com que resplandeca na imperfeicédo de ambos.

Teologicamente isso significa que o mistério indescritivel do amor de Deus se abre
para a reveréncia e adoracdo por parte do sujeito (timor filialis) e também, que o
esplendor de Deus, superando a transcendentalidade da beleza filosofica, revela e se

254 VILADESAU, 1999, p.31.
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autentica precisamente em sua propria antitese aparente (na kenosis da descida ao
inferno) como o amor altruista servindo o amor. Assim, a Gléria do Senhor aponta
ndo apenas para o centro adequado da teologia, mas também para o coragdo da
situacéo existencial do individuo.?®

Essas consideracGes nos permitem ver com mais precisao o sentido em que a teologia
de Balthasar ¢ “estética”, porque consiste numa reflexdo sobre o que nos permite perceber o
drama da Cruz bem com seu descensus, e a Ressurreicdo como a revelacao da gloria divina.

Em Balthasar a beleza possui os dois elementos essenciais a sua compreensao, a “forma”
e o “esplendor”. A “forma” em si € vista como o esplendor, como a gldria do Ser. A forma das
coisas ¢ a presenga neles das “profundezas” do ser, e um apontar além de si para essas
profundezas. O centro da estética teoldgica de Balthasar, portanto, € a contemplacdo e a
compreensdo da “forma” da revelagdo de Deus em Cristo e nas Escrituras. A legitimidade do
projeto reside na analogia da beleza e, portanto, na analogia do teoldgico a estética. A
contemplacdo da forma de Cristo corresponde a contemplacdo estética que contempla de forma
constante e paciente as formas que a natureza ou a arte oferecem a sua viséo. A beleza, portanto,
ndo esta na forma como a teologia se ocupa de dizer o modo como a Gléria de Deus, ela mesma
a beleza que se busca, se manifesta na revelacao. Isto é importante e fundamental. Mas a beleza
esta precisamente na propria forma dessa mesma revelacdo. A teologia é que precisa adentrar
nessa forma para aprender a falar dela.

3.3.4 Corolario

A sintese de alguns pontos da teologia de Balthasar, brevemente descrita acima, fornece
um ponto de partida conveniente para uma discussdo sobre o lugar da estética teoldgica dentro
do empreendimento teoldgico como um todo. Mas o objetivo era chegar a uma nocdo de
“estética teologica” que servisse aos propdésitos originais deste trabalho, porque ndo foi feita
outra coisa que tocar na percepcao provocada ao deparar-se com o Santuario do Deserto. Era
belo, e essa beleza era o esplendor de YHWH?

Em sentido mais amplo uma estética teologica inclui a “teologia estética”, porque ela é
0 uso pela teologia da linguagem, do método e conteudo do campo estético. A arte de fazer o
discurso teologico afeta a beleza dos mesmos como uma “teopoeisis” adequada a todos os
ramos e tipos de teologia. A aplicagdo da teoria estética (por exemplo, andlise literaria) aos

conteudos teoldgicos € mais pertinente as “especialidades funcionais”, tais como a pesquisa, a

2% VILADESAU, 1999, p. 32.
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interpretacdo, a historia e as comunicacdes. As demais especialidades, tais como a dialética, 0s
fundamentos, as doutrinas e as sistematicas, sdo o principal campo da estética teoldgica em seu
sentido mais estreito. Ela vai usar os pontos de partida propriamente teologicos, categorias e
métodos para formular um relato da percepc¢éo (incluindo sensacao e imaginacédo), da beleza e
das artes.

Mas trazer essa questdo ao centro do trabalho realizado até aqui teve um segundo intuito,
o de abrir um ponto de inflex&o ao esfor¢o apenas historico, arqueologico, filologico e analitico
de alguns pontos tocados ao longo do caminho. Decerto que ndo se pode deixar de fazer teologia
a partir do que se possui como arcabouco fundamental para a tarefa. Contudo, nédo se podia
fazer teologia sem passar pela estética, mais precisamente sobre a arte, e mais amplamente
sobre a beleza, porgue essa € a categoria fundamental buscada todo tempo. A feitura teoldgica,
portanto, deveria passar pela reflexdo daqueles autores que se debrucaram sobre o modo de
fazer teologia acerca da beleza. Como foi possivel ver, enquanto preponderou a ideia de uma
teologia bela, a forma de fazer foi buscada na qualidade estética dos que tomaram a estética
como um ponto de partida similar a disputa sobre a arte na filosofia moderna. Contudo, a
proposta de Balthasar e Rahner é adentrar na forma do Mistério para reconhecer que a beleza é
Ele prdprio, e que Ele ilumina e atrai todos para si. Isso traz a possibilidade de compreender
um aspecto do Santuério do Deserto que pode ter passado desapercebido. Qual seja, que a sua
arte produzida, a beleza das formas dos objetos, da sua arquitetura e feitura, a técnica e a
qualidade dos artistas escolhidos e preenchidos com o Espirito de Deus, ndo fazem outra coisa
que reverberar, limitadamente, a gloria de Deus, e que somente com sua gldria em si mesma
autocomunicada aos que se aproximavam da tenda, Ele mesmo se dava a conhecer, amar e atrair
todos para si.

O Santuario do Deserto pode ser dito, entdo, o arquétipo original do modo como a
Beleza se autocomunica na beleza que a construcdo do santuario primitivo revelou aos que o
fizeram, seus artistas, e aos que experimentaram a presenca de YHWH por meio da beleza
artistica feita nas técnicas e matérias que seus construtores dominavam. A arte e a arquitetura
sdo um fendmeno essencialmente humano. A maneira como elas produzem experiéncia de fé é
também uma experiéncia profundamente humana. A beleza, resultado do esforgo que a arte
produz ao ser admirada indica que o objeto central do artista é a propria beleza.

Ao buscar apresentar neste trabalho o extraordinario fendmeno humano da arte e da
arquitetura do Levante Sul, a luz do texto que narra a construcao do primeiro santuério do povo

gue YHWH escolheu para si, pretendeu-se tatear os objetos que a histdria conservou e a
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arqueologia oferece como tarefa. Mas ndo somente isso, também era tarefa ensaiar uma reflexao
que fosse resultado desse esforgo, qual seja, reconhecer uma reflexdo sobre essa arte que

significasse uma expressdo do modo como a beleza pode ser uma categoria razoavel da teologia.
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CONCLUSAO

Arte, beleza e estética ndo séo categorias faceis de serem definidas. Uma grande parte
dos autores apresentam tantas definicdes conflitantes, que se tornou comum recusar uma
reflexdo que as tome como um ponto de partida. Consciente dessa dificuldade, o percurso
buscado neste trabalho ndo se recusou enfrentar esses desafios. O ponto de partida foi tomar
um trecho da Biblia Hebraica (Ex 31, 1-11) que sugere a existéncia de uma forma de fazer arte
que ficou restrita a uma leitura exegética e hermenéutica da narrativa. Isto, por si s6, ndo
consiste num problema, porque esse é o método da exegese e da hermenéutica biblica
comumente aplicado pela maioria dos autores. O método, contudo, ndo exclui a possibilidade
de um novo olhar, uma vez que essa tarefa foi realizada nos Gltimos vinte e cinco anos por
diversos arquedlogos que empreenderam uma releitura das concepgdes de arte relacionadas aos
povos com 0s quais a narrativa biblica esta profundamente relacionada. Tanto o esforgo de se
fazer um estudo sobre o Israel antigo quanto daquele do periodo pos-exilico envolve a
necessidade de conhecer a historia desses povos. Curiosamente, ndo foi o Egito o protagonista
dos eventos que a maior parte da Biblia Hebraica narra. Este € preponderante na saga inicial da
formagé&o do Antigo Israel. Mas foi em grande parte a Mesopotamia, palco de numerosos reinos
que se sucederam em impérios fortes e dominadores, tais como assirios, babildnicos e persas
aqueménidas. Foi durante o dominio deles que grande parte importante do drama narrado pelo
povo das Escrituras Sagradas foi repensado e escrito.

A arte produzida na Mesopotdmia foi exuberante. Parte deste trabalho trouxe néo
somente exemplos, mas conceitos e reflexdes importantes para definir que aquela arte nao
passou desapercebida para o judaismo, ainda que essa tarefa ndo esteja totalmente clara nos
estudos atuais. E verdade também que a arqueologia biblica tem dificuldades em apresentar
elementos objetuais, artefatos e construgOes arquitetdnicas que possam desfazer a ideia
preponderante de que o Levante Sul produziu pouco, e parece de fato periférico frente a
producdo artistica mesopotamica. Contudo, a riqueza imagética dos textos da Biblia Hebraica
pode esconder uma correlacéo de forcas e influéncia que esta em processo de investigacdo pela
exegese iconografica. Ainda assim, o trabalho ndo se centrou numa investigagao imagética, mas
na busca de uma conceituacdo a partir da arte tomada num sentido mais amplo, que pdde
considerar as definicOes da narrativa, representacéo, ritual e outros elementos que caracterizam

a producado artistica do Antigo Oriente Proximo.
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O percurso escolhido foi comecar por situar o texto de Ex 31,1-11 dentro do contexto
da obra do Exodo, cuja narrativa é a saga da saida do Egito e o caminho percorrido até a entrada
na Cananeia. O Santuario do Deserto, nomeado em algumas partes deste trabalho como
Santuario Tenda primitivo, € o primeiro santuario erguido pelos peregrinos no deserto. A
hipo6tese da sua existéncia primitiva apresentada por Homan no primeiro capitulo € um esforgo
de romper a definicdo majoritaria de que a narrativa é exclusivamente obra do judaismo
posterior ao exilio da Babil6nia. Mas reduzir as técnicas e a sofisticacdo apresentadas no
santuario como caracteristicas tardias ignora que elas ja eram praticadas na ldade do Bronze
pela maioria dos povos mesopotamicos. Era uma arte j& existente. Se o relato é tardio, 0 modo
como o Santuério do Deserto foi edificado ndo pode ser tratado como uma simples invencao
tardia. Quando se fala do modo como foi feito, trata-se de considerar as técnicas e o material
usado em diferentes producdes artisticas do entorno de Israel e de Juda. Todavia, isto ndo é
suficiente para por a narrativa naquele lugar e tempo que a saga conta. Mas este é outro aspecto
que o trabalho ndo buscou, apenas tateou.

O fato € que: uma arte rica em detalhes, seja na arquitetura, seja nos objetos do Antigo
Oriente Proximo, demonstra que ela é suficiente para exigir uma releitura da sua producéo,
coisa que ainda néo foi realizada suficientemente sobre o que se fez no mundo judaico antigo.
Em determinado lugar da reflexdo, um dos objetos do Santuério do Deserto, a menord, foi
proposto como uma hipétese de execucao artistica importante, porque se trata de um candeeiro
comum nos templos fixos ou nos santuarios mdéveis de muitos povos do Antigo Oriente
Proximo. Nada mais simples de constatar, porque a lampada foi usada tanto no ambiente
doméstico quanto nos lugares culticos, neste caso, ora para simplesmente iluminar, ora para
fazer parte do ritual inerente a vida cultica desses povos. A menora é, por assim dizer, uma
sobrevivente das pecas criadas para o santuario primitivo. Ela aparece ao longo da narrativa no
Santuario de Silo, no Templo de Salomao, e no Templo reconstruido varias vezes ap0s o exilio.
E testemunhada nos textos de Flavio Josefo, nas inscricdes de paredes de casas da Jerusalém
do tempo herodiano e em moedas do periodo de Matatias Antigono, além de estar esculpida no
Arco de Tito como um dos elementos principais trazidos para Roma entre os despojos de guerra.
Se ela existiu no periodo em que o santuario primitivo talvez tenha sido erguido, a arqueologia
ndo pode corroborar. Mas sua existéncia real, embora tardia, d& um sinal de sua importancia,
além de sugerir uma producéo artistica relevante durante o periodo em que foi executada como

peca litdrgica.
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Num terceiro momento, foi preciso voltar-se para o texto de Ex 31,1-11 para propor
uma analise de sua forma e estrutura a partir do texto em hebraico. Apresentar uma tradugdo
literal visava permitir extrair da estrutura interna do texto os elementos relacionados a uma
producdo artistica que a narrativa pudesse conter. Estdo la o projeto divino, a escolha dos
artistas, o preenchimento da capacidade divina de execucdo do projeto, o qué do projeto deve
ser executado, a matéria que compde 0s objetos e a estrutura da tenda, e detalhes importantes
que reverberam as Ultimas conclusdes arqueoldgicas: o papel dos artistas na sociedade do
Antigo Oriente Proximo. A nomeacao dos artistas Bezalel e Ooliab indica a proeminéncia e a
importancia deles na execucdo do Santuério do Deserto, seja na producdo em si dos seus
elementos, seja na lideranca que pudessem ter sobre os demais artistas desconhecidos e nao
nomeados no texto. As figuras de Bezalel e Ooliab foram trabalhadas por textos de autores
judeus, Fine e Feldman, cujo olhar, a partir do judaismo, permitiram explorar as caracteristicas
desses artistas, inclusive sob o ponto de vista de ‘arquitetos’ de uma obra para a qual foram
chamados e repletos do Espirito de Deus.

Porém, um tema repetia-se sempre no percurso e impunha uma pergunta importante:
como falar de producédo artistica com a existéncia da tradicional aniconia judaica como pano de
fundo tedrico? Questdo que se resolveria de forma simples, uma vez que a arte ndo se resume
a producdo exclusiva de imagens culticas, sejam pictoricas ou escultéricas. Ha arte em formas
de elementos que ndo sdo miméticos. E um problema que esbarra na tese aristotélica sobre a
arte, onde a techné depende da mimésis. Mas a construcéo teorica do Estagirita ndo € se aplica
a toda producéo artistica do Antigo Oriente Proximo, em que alguns artefatos exuberantes ndo
sdo forma mimética. Contudo, a aniconia judaica é uma questdo real, e se impds como um
obstaculo a producéao de imagens, fossem artisticas ou ndo. Ainda assim, os templos de Saloméao
e o templo reconstruido depois do retorno da Babil6nia eram carregados de imagens e detalhes
artisticos que o proprio texto da Biblia Hebraica cita diversas vezes. Por outro lado, a recusa na
reproducdo de imagens estava associada diretamente as tentacfes constantes que a narrativa
hebraica traz do culto a deidades de tantos tipos e formas, cujo estudo dessa riqueza imagética
foi objeto de uma breve analise empreendida com o apoio de Lewis. Muito do esforco atual na
catalogacdo desses objetos, cujo detalhamento imagético revela uma verossimilhanca com
partes dos textos hebraicos, € objeto da atual exegese iconogréafica. Esta ciéncia é uma tentativa
de identificar a extraordinaria correlacdo entre o que a arqueologia possui no seu conjunto de
material do Levante siro-palestinense e o texto biblico. Esse trabalho ndo sé reforca a

importancia de olhar a literatura que consiste na forga da tradi¢do judaica, pois s&o povo da
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palavra e ndo das imagens, mas ver que essa literatura ndo podia simplesmente estar recheada
de ricas imagens usadas na sua estrutura poética, sem que estivesse de alguma forma em contato
com essas representacdes reais em objetos e projetos arquiteténicos. Os autores da Biblia
Hebraica que usaram construcdes literarias com imagens belas parecem estar de alguma forma
em contato com as representagdes reais do mundo em que viviam. Essas imagens sdo hoje
entendidas como producdo artistica, como arte do Antigo Oriente Proximo.

Um ultimo passo era necessario para fechar o percurso, porque ao falar de arte,
necessariamente seria preciso falar da beleza e do belo. Outrossim, ndo se poderia deixar de
propor uma reflexdo teoldgica, uma vez que apenas expor 0s argumentos do ponto de vista
historico e arqueoldgico deixaria o texto incompleto. Mas, para tratar da reflexdo teoldgica que
o0 texto escolhido propunha, ndo se deveria centrar-se apenas numa teologia sobre a natureza
divina do Deus do Santuario e do seu chamamento a execucdo do projeto que Ele pensou para
ser o lugar da sua ‘habitacdo’ junto ao povo que caminhava. O tema central deste trabalho ¢é
uma investigacdo sobre a producgdo de arte tomada a partir da analise da narrativa de Ex 31,1-
11. Ao tratar da arte, inevitavelmente o conceito de estética se torna parte integrante da reflexdo.
Foi o exercicio tedrico da ultima parte do capitulo terceiro. Te6logos contemporaneos se
propuseram a repensar o papel da teologia na sua relacdo com a estética, ou seja, como a
reflexdo teoldgica se deixar tocar pelo tema da beleza e do belo.

Foi necessario primeiro expor alguns conceitos de beleza tomados a partir da reflexao
filoséfica que definiu desde Baumgarten o que seria estética. Muito antes, o belo era categoria
fundamental no pensamento grego, associado a questdo da verdade e do bem. No mundo
moderno se tornou a ciéncia da cognicéo dos sentidos e a ciéncia da percepcéao dos sentidos, ou
qualquer outra proposta que terminou por afastar a estética da teologia, porque parecia falar de
uma ciéncia da beleza exclusiva a um grupo capaz de percebé-la e refletir sobre ela. A arte e
sua reflexdo seriam restritas a poucos capazes de experimentar a beleza. Essa beleza reservada
a uma elite foi recusada pela reflexdo teoldgica. Contudo, ndo se podia simplesmente
permanecer nessa recusa a estética, sem correr o risco de se fazer uma teologia presa somente
a légica e ao drama.

O argumento trazido por Rahner, Barth e Balthasar ofereceram uma releitura da relacao
entre estética e teologia. Barth, em especial, permaneceu na linha teoldgica protestante de
centrar a estética a forma bela que a teologia pode possuir, na medida que encontra na revelagédo
a beleza esplendorosa de Deus que se autocomunica na historia. Essa comunicacdo divina

aparece no kabod hebraico e é epifanica na encarnagdo do Filho, que revela a doxa divina na
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historia. Ranher e Balthasar criam na necessidade de adentrar o Mistério divino dessa
autocomunicacdo. Se a gldria é o esplendor da natureza divina por exceléncia, ela acontece na
encarnacao do Filho, na experiéncia da morte e na recriacdo que a ressurei¢do porta consigo. A
Gldria é cristocéntrica por exceléncia, mas ela ndo exclui o humano, porque o caminho de Deus
é o caminho do humano. A luz que resplandece nas trevas, como afirma o prec6nio pascal, é a
luz de Cristo, a beleza por exceléncia, porque ela revela quem Deus é para 0 homem.

N&o € cair no esteticismo reconhecer que a beleza divina se da na forma do belo que se
manifesta no Filho encarnado. O humanismo trazido pela encarnacdo mostra que a opcao
redentora divina ndo é um ato fora do humano, pelo contrério, passa pelo drama humano até as
ultimas consequéncias. O comprometimento que a morte traz, mais forte que a vida no olhar
pessimista do descrente, é, porém, um caminho pelo qual é preciso passar, da mesma forma que
a gloria divina passou, iluminando a propria morte com sua presenca. Mesmo a recusa de Deus
que a ideia do pecado carrega consigo é digna de louvor: O felix culpa, quae talem ac tantum
habere meruit Redemptorem.

Reconhecer que o mundo foi criado para a gloria de Deus, e que, através dele e para seu
bem, 0 mundo também é resgatado, imprime novo carater a reflexdo teoldgica que se faz sobre
a beleza. Assim, a aestheisis, que € o ato de percepcdo, e 0 aestheton, que é a coisa particular
percebida, o amor radiante, por exemplo, se tomados juntos, terminam por dar a forma do objeto
dateologia. Uma estética teoldgica ndo pode deixar de ser uma teologia sobre a beleza, a beleza
entendida como a revelacdo divina por exceléncia na encarnacdo do Verbo, beleza esta que da
forma ao mundo novo resgatado por ela.

Em que sentido é fundamental, portanto, que uma teologia da beleza esteja relacionada
com a reflexdo pela busca da arte na narrativa de Ex 31,1-11? O Santuério do Deserto é o
primeiro locus da revelacdo divina da beleza que € Deus mesmo se revelando. Lugar pensado,
analogamente no sentido arquiteténico e artistico, como o lugar onde sua presenca pode ser
experimentada. Ndo seria arte o0 modo de fazer humano que busca tocar, ainda que
precariamente, essa forma de beleza resplandecente que fala de Deus mesmo? O tempo todo é
a arte literaria que se ocupa disso, e é precisamente o que este autor que Ihes escreve faz com
suas palavras débeis. E um esforco particular de falar de Deus e de sua autocomunicacio que
se da na historia por meio do seu Filho encarnado, morto e vivo pela ressureicio. E possivel
dominar uma técnica e formas que reproduzam com a mesma precariedade objetos, imagens, e
construgcdes simbdlicas ou ndo. Elas sdo representativas de uma forma de beleza que s6 é

experimentada quando se esta frente a beleza divina que comunica seu amor e se entrega,
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atraindo tudo e todos para si, porque a luz faz isso, conduz o olhar, educa a visao e protege da
escuridao.

Os artistas do Santuario do Deserto ndo eram desconhecidos. Eles tinham e tém nomes.
Cada artista sacro tem um nome. S6 pode realizar uma obra destinada a revelar a beleza cujo
belo ndo estd na forma externa, mas na forma como ela se manifesta, quando ele esta repleto
do mesmo espirito divino que lhe sera um mestre na Beleza, que é Deus mesmo. A obra do
Santuario Tenda primitivo pode ter se desfeito no tempo, tipica caracteristica da precariedade
intrinseca da arte humana. Contudo, ela permaneceu como uma obra artistica que € a literatura,
como uma narrativa, outra forma de fazer arte, como uma expressdo humana da percepcao que
se faz da beleza, quando a gléria de Deus se manifesta. Num duplo movimento, a arte
transforma ao mudar no tempo e nos meios pelos quais se expressa, transformando-se, mudando
de formas. Mas é transformada, na medida que a méo do artista ndo faz outra coisa que desfiar

o novelo das possibilidades que a arte traz consigo ao tocar a Beleza, que é Deus mesmo.
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