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RESUMO

BONIFACIO JUNIOR, Nelson Fernandes. Identidade e imagem: explorando
narrativas iconograficas. 2023. 99 p. Tese (Doutorado em Psicologia Social) -
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP), Sao Paulo, 2023.

As imagens visuais produzidas a partir de mediadores técnicos, fisicos e quimicos,
fixas e/ou em movimento vém ocupando um lugar cada vez mais importante, tanto em
termos coletivos, como individuais. Muitas vezes, elas ganham o estatuto de
realidade, ndo de reproducao do real. Nesse contexto, o delineamento deste trabalho
buscou responder a seguinte indagacdo: as imagens contribuem para 0S processos
de construcdo, reposicdo ou metamorfoses humanas? Responder a questdo
formulada implicou a investigacao tanto das interfaces entre imagens — fixas e/ou em
movimento —, processos identitarios e metamorfoses humanas, como da relagéo entre
o reconhecimento de uma imagem escolhida pelo sujeito — no que tange aos
diferentes sentidos singulares atribuidos — e as metamorfoses identitarias vividas,
além da verificacdo quanto a presenca, ou nado, de fragmentos emancipatérios
propiciados pela relacéo estabelecida entre o sujeito e a representacdo com suporte
fisico especificada (fotografia, cinema, audiovisual etc.). Partiu-se do pressuposto de
gue as imagens abrigam sentidos e significados: um gesto, um olhar, um modo de
sorrir, de se vestir e de se relacionar. Portanto, € cabivel falar em narrativas
iconogréficas, que podem contribuir em um contexto em que se dao as metamorfoses
humanas. Isto posto, explicita-se que as imagens visuais desempenharam um papel
central na tese apresentada, na medida em que a coleta das narrativas de histéria de
vida, metodologia utilizada, partiu da relacéo entre os sujeitos e imagens que, por eles
selecionadas, diziam algo de si, de suas identidades, metamorfoses e, por vezes,
experiéncias emancipatorias. Por fim, como a pesquisa foi estruturada de modo a
promover a progressiva aproximacao a indagacgao norteadora, chegou-se a conclusao
de que as imagens de suporte fisico sédo elementos que contribuem as metamorfoses

humanas, por vezes agindo de maneira regulatéria e, outras, emancipatoria.

Palavras-Chave: Imagens visuais. Sintagma identidade-metamorfose-emancipagao.

Narrativas de histéria de vida.



ABSTRACT

BONIFACIO JUNIOR, Nelson Fernandes. Identity and image: exploring iconographic
narratives. 2023. 99 p. Thesis (Doctorate in Social Psychology) - Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP), Séo Paulo, 2023.

Visual images produced from technical, physical and chemical mediators, fixed and/or
moving, have been occupying an increasingly important place, both collectively and
individually. Often, they gain the status of reality, not of reproduction of the real. In this
context, the design of this work sought to answer the following question: do images
contribute to the processes of human construction, replacement, or metamorphosis?
Answering the formulated question implied the investigation of the interfaces between
images — still and/or moving —, identity processes and human metamorphosis, as well
as the relation between the recognition of an image chosen by the subject — regarding
the different singular meanings attributed — and the identity metamorphosis
experienced, besides the verification of the presence, or not, of emancipatory
fragments provided by the relation established between the subject and the
representation with specified physical support (photography, cinema, audiovisual,
etc.). It was assumed that the images contain senses and meanings: a gesture, a look,
a way of smiling, of dressing, and of relating. Therefore, it is appropriate to talk about
iconographic narratives, which can contribute to a context in which human
metamorphoses take place. That said, it is explicit that visual images played a central
role in the thesis, insofar as the collection of life history narratives, the methodology
used, was based on the relationship between the subjects and the images they
selected, which said something about themselves, their identities, metamorphoses,
and, sometimes, emancipatory experiences. Finally, as the research was structured
S0 as to promote the progressive approximation to the guiding question, the conclusion
was reached that the physical support images are elements that contribute to human
metamorphosis, sometimes acting in a regulatory way, and other times, in an

emancipatory way.

Keywords: Visual images. Identity-metamorphosis-emancipation syntagm. Life story

narratives.



RESUMEN

BONIFACIO JUNIOR, Nelson Fernandes. Identidad e imagen: explorando narrativas
iconogréficas. 2023. 99 p. Tesis (Doctorado en Psicologia Social) - Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP), Séo Paulo, 2023.

Las imagenes visuales producidas a partir de mediadores técnicos, fisicos y quimicos,
fijos y/o en movimiento, han ido ocupando un lugar cada vez mas importante, tanto en
términos colectivos como individuales. A menudo, adquieren el estatus de realidad,
no de reproduccion de la realidad. En este contexto, el disefio de este trabajo
pretendia responder a la siguiente pregunta: ¢contribuyen las imagenes a los
procesos de construccion, sustitucion o metamorfosis humanas? Responder a la
pregunta formulada implicé la investigacion de las interfaces entre imagenes — fijas
y/o en movimiento —, procesos de identidad y metamorfosis humana, asi como la
relacion entre el reconocimiento de una imagen elegida por el sujeto — con respecto a
los diferentes significados singulares atribuidos — y la metamorfosis identitaria
experimentada, ademas de la verificacion de la presencia o no de fragmentos
emancipatorios proporcionados por la relacion establecida entre el sujeto y la
representacion con soporte fisico especificado (fotografia, cine, audiovisual etc.). Se
asumié que las imagenes contienen sentidos y significados: un gesto, una mirada, una
forma de sonreir, de vestir y de relacionarse. Por tanto, cabe hablar de narrativas
iconogréficas, que pueden contribuir en un contexto en el que se producen
metamorfosis humanas. Dicho esto, es explicito que las imagenes visuales
desempeiiaron un papel central en la tesis presentada, en la medida en que la
recopilacion de narrativas de historia de vida, la metodologia utilizada, partié de la
relacion entre los sujetos y las imagenes que, seleccionadas por ellos, decian algo
sobre si mismos, sus identidades, metamorfosis y, a veces, experiencias
emancipadoras. Finalmente, como la investigacion se estructuré para promover la
aproximacion progresiva a la pregunta orientadora, se concluyd que las imagenes de
soporte fisico son elementos que contribuyen a la metamorfosis humana, actuando

unas veces de forma reguladora y otras, emancipadora.

Palabras-Clave: Imagenes  visuales. Sintagma  identidad-metamorfosis-

emancipacion. Narrativas de historias de vida.
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1 INTRODUCAO

A Odisseia dos Monstros (1974), O Campedo (1979), Os Saltimbancos
Trapalhfes (1981) e Furia de Titds (1981) foram alguns dos longas-metragens que
fizeram parte da minha infancia. Sempre gostei de assistir a filmes. A tela enorme, o
escuro das salas, o som alto e estridente, a companhia da familia e a pipoca criavam
uma atmosfera encantadora. Na adolescéncia, foi também com a escola e com os
amigos que passei a explorar, nas salas de exibicdo cinematogréfica do centro da
cidade de S&o Paulo, franquias como Conan e 007, além de filmes comerciais que
dominavam o cinema nacional na perspectiva do herdi individual. O fascinio que os
filmes exerciam sobre mim era tanto que me imbuiam de uma fantasia paralisante por
dias: eu queria ser aqueles her6is. Em 1990, comecei a cursar Letras na USP
(Universidade de S&o Paulo) na capital paulista. Na época, conheci uma turma
interessante de amigas e amigos que me levou a frequentar cinemas e cineclubes do
centro da cidade e no entorno da Av. Paulista. Neles eram exibidos alguns filmes
experimentalistas que buscavam um refinamento na fotografia e na trilha sonora,
abordando os temas principais com mais profundidade, além de apresentarem um
elenco de interpretacdes memoraveis.

Quando penso nas obras cinematograficas que marcaram minha vida,
principalmente os filmes do final das décadas de 60 e 70 do século XX — exceto 0s
americanos, ingleses e franceses que abrangem periodos maiores —, remonto
imediatamente a essa minha ultima fase dos anos 90. Sobre estes, como deixar de
mencionar a programacao do cinema Belas Artes, situado a Rua da Consolacédo, no
bairro da Bela Vista? Guardo na memdria este pequeno cinema que exibia filmes
franceses — especialmente de diretores com roteiros considerados “intelectualizados”,
ou seja, com tons rebuscados e poéticos, a exemplo de Jules e Jim (Jules et Jim,
Franca, 1961), de Francois Truffaut.

Chamava ainda atencao a percepc¢éo de que diversos filmes tinham na trilha
sonora o violoncelo, fato que Ihes conferia um carater classico e melancalico.

A época achava os filmes italianos extremamente criticos em relagdo a
sociedade burguesa, a exemplo de N6s que nos amavamos tanto (C'eravamo tanto
amati, Italia,1974, Ettore Scola) e Morte em Veneza (Mort a Venise, Franca/ Italia,
1971, Luchino Visconti).
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Os de lingua inglesa fascinavam-me pela familiaridade cultural e pela
pluralidade estilistica: atrizes/atores, situacdes, trilha sonora, diretores. Aqui, um bom
exemplo é a trilogia de O Poderoso Cheféo (The Godfather 1972, 1974 e 1990, Francis
Ford Coppola), além das comédias especialmente criticas de Woody Allen.

Desenvolvi uma rotina quase diaria de ir ao cinema — atividade acessivel, a
época, a um estudante universitario e em uma metropole como Séo Paulo.

Ao longo dos anos dedicados a essa prética cultural percebi, em minhas
relacdes pessoais, que o repertdrio de sentidos e significados que afetava o meu
posicionamento diante dos fatos e das questdes mais complexas, especialmente em
temas como “loucura”, “familia” e “estilo de vida”, relacionavam-se, em grande parte,
ao cinema. No entanto, ndo era um expert na area; faltavam-me conhecimentos que
sustentassem as discussdes desencadeadas por minhas pretensdes identitarias.
Passei a me portar como uma caricatura de personagens de um filme norte-americano
ou europeu.

Por muito tempo, a fantasia tomou o estatuto da realidade e essa se tornou
achatada e banalizada. Os filmes me colonizavam de maneira significativa, exceto o
cinema nacional, apesar de este contemplar a realidade do pais. Quando assisti a
Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha, senti um grande impacto, mas
nao o costumeiro prazer, mesmo sabendo que se tratava de uma obra-prima do
Cinema Novo.

No entanto, houve elementos positivos nessa trajetdria de cinéfilo ao longo dos
anos. Assim, na fase heroica do universo infanto-juvenil, os filmes de militancia e de
guestionamento do capital, além das personagens éticas do cinema, contribuiram
para as minhas metamorfoses. Devido a uma historia de vida, o heréi individual cedeu
lugar ao herdi coletivo; um sectarismo ético perdeu sua forca e me tornei uma pessoa
mais maleéavel.

Diante disso, hoje trago comigo caracteristicas essenciais: uma incessante
preocupacao ética e uma recusa do Capitalismo. Em toda minha militancia politica, na
década de 90, tanto no Partido dos Trabalhadores, como em movimentos sociais,
tentei equacionar os interesses coletivos com os individuais. Atribuo, também, a isso
o meu fascinio pelo fildsofo aleméo Habermas que, através de sua Teoria da Acao
Comunicativa, defende uma ética discursiva, ou seja, um reconhecimento baseado na

relacéo entre os sujeitos. Como identidade € metamorfose, confesso que me encontro
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em um momento de criticas de uma série de elementos constituintes de minhas
metamorfoses, inclusive uma adeséo acritica a esse autor.

O fascinio pela sétima arte e por outras modalidades de imagens visuais fisicas
— televiséo e fotografia —, somados aos temas de pessoal interesse, antes expostos a
graduacdo em Psicologia e ao mestrado em Psicologia Social, levaram-me, mais
recentemente, a essa tese de doutorado.

O que me levou a definir o problema e os objetivos da presente tese foi 0
impacto que particularmente o cinema teve em mim. A irreveréncia, o furor ético-
revoluciondrio e a paixao, tantas vezes inocente, deixaram marcas explicitas em
minhas metamorfoses. Além disso, em casa sempre fomos amantes da televisédo e
percebo as influéncias das novelas da Janete Clair em mim, minhas irmés e minha
mé&e. Como pode se verificar no referencial tedrico, a inversdo fantasia-realidade
acontece de fato. Desta forma, estes temas foram se desenvolvendo e se tornando
importantes para mim durante minha trajetoria.

Agora passo a algumas consideracoes histéricas e tedricas sobre a imagem.
Almeida (1999) afirma que, como representacéo, as imagens resultantes da utilizagéo
de procedimentos fisico-quimicos ganharam forca com a Modernidade; relacionam-
se, portanto, a convergéncia de achados e avanc¢os tecnoldgicos ocorridos na Europa
Ocidental e nos EUA, em tempos diversos. Nesse periodo historico, especialmente
nos espacgos urbanos, a emergéncia de novas formas de agir, ser e pensar
caminharam ao lado da possibilidade de os individuos “se verem” através de imagens
nao mais dependentes das maos de desenhistas e pintores. Ela ocupa grandes
espacos, inicialmente nos grandes centros urbanos europeus e americanos.

Para se entender este fenbmeno, é preciso dizer que na Modernidade, a visao
ganhou uma centralidade entre os sentidos. A instauracdo de uma nova
temporalidade, nada propicia a memoéria e a experiéncia, e as lutas de libertacéo do
estado e da religido, contribuiram para a construc¢do de individuos que reclamam pelo
reconhecimento de sua singularidade (ALMEIDA, 1999).

A autora segue afirmando que essa singularidade caminhou, paralelamente, ao
prejuizo da memdria, ou seja, uma das caracteristicas da “nova temporalidade”
(Cronos) é viver o aqui-e-agora, o presente sempre renovado e sem ligacdes com o
passado. Nesse contexto, a fotografia, registro do “instante”, passou a ocupar um
lugar central na preservagao do “que foi”, da memdria. Em uma ordem social erigida

sob a producéo e circulagdo de mercadorias, 0s avanc¢os que levaram a fixacao fisico-
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quimico de imagens em duplo enquadramento (fotografia) levaram tanto a profuséo
de registros fotograficos, como, paradoxalmente, ao achatamento e banalizacdo do
olhar. Poder-se-ia afirmar que o “novo olhar” se move por rapidas varreduras; ndo
penetra, ndo indaga!

Observa-se, paralelamente, um fenébmeno novo: o esfumacamento das
fronteiras entre o real e aimagem. A imagem passa a ser apreendida como realidade
e esta se submete as especificidades da imagem: achatada e banalizada. Isto reforca
a importancia de investigar a relacao entre imagens e metamorfoses humanas.

Em relacédo ao cinema — em especial o chamado antropoldgico —, suas origens
remontam ao final do século XIX, na Franca. No inicio, caracterizou-se como um
‘cinema colonialista”. O primeiro documentario tratado como arte encontrado na
literatura € Nanouk of the North (1920-1921), de Joseph Flaherty.

Foi apenas em meados do Sec. XX (1960), especialmente com o diretor de
cinema Preoran, que os documentarios comecaram a se libertar do colonialismo e,
consequentemente, a ficarem do lado dos povos oprimidos e explorados.

Essa rapida incursdo no cinema antropologico revela que a imagem nao é
neutra; ela € perpassada por ideologias diversas, por colonialismos, racismo etc. Aqui,
um bom exemplo é o filme “Um Grito de Liberdade™ (Cry Freedom; Dir.: Richard
Attenborough; 1987).

No entanto, ha outra possibilidade presente nas imagens fixas e/ou em
movimento: ela também pode ter um sentido emancipatorio individual ou coletivo,
servindo a uma sociedade plural e multiculturalista.

Diaz-Herrera (2020) evidencia como a imagem € estratégica na construcao de
uma identidade coletiva, tanto em seu processo de produg¢do, como no controle e
manipulacdo por meio da selecao da imagem, no tipo de enquadre, no comentario nos
beirais da iconografia e na sintaxe das imagens. O autor ressalta, também, que a
linguagem falada, quando comparada a imagem (que permite historias alternativas),
é extremamente linear e totalizadora.

As imagens a seguir evidenciam como as narrativas iconograficas podem

fornecer elementos importantes na constituicdo, reposicdo ou superagao das

1 Filme que “narra a vida do ativista negro Steve Biko (e a sua amizade com o jornalista Donald
Woods) e simboliza também os danos que o 6édio racial trouxe a humanidade. Tanto Biko como
Woods discordavam das praticas racistas e de supremacia branca impostas pelo regime do
apartheid na Africa do Sul’. Disponivel em: https://ces.uc.pt/pt/agenda-noticias/agenda-de-
eventos/2016/cry-freedom-um-grito-de-liberdade-1987-de. Acesso em: 8 dez. 2022.
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identidades, neste caso, a andina. Elas trazem elementos da composicao social da
Bolivia em meados da colonizagdo espanhola, tecnologia da época, arquitetura e
trabalho. Todos esses elementos sdo constituintes das metamorfoses humanas, ou

seja, no processo identitario individual ou coletivo.

Figura 1 — “Vendedora e outros tipos populares (Potosi)”

2p

Fonte: Rivera Cusicanqui (2015, p. 44).

Fig\u ra 2 —“A Roleta”

Fonte: Rivera Cusicainqui (2015, p. 44).



Figura 3 - “Transporte de menina”

Fonte: Rivera Cusicanqui (2015, p. 45).

Figura 4 - “Republica Boliviana. Potosi. Runas Koya. Mesticos e indios” (Cépia
de Alcided’ Orblgny
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Fonte: Rivera Cusicanqui (2015, p. 47).
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Figura 5 - “Cais de Arica”
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Fonte: Rivera Cusicanqui (2015, p. 60).

Figura 6 - "Peru. Igrejas de Arica”
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Fonte: Rivera Cusicanqui (2015, p. 59).

Almeida (1999) contribui significativamente para o desenvolvimento desse
trabalho, ressaltando as condi¢des de producédo e recep¢ao da imagem, além de seus
atravessamentos. Explora, também, a questdo da necessidade de reconhecimento
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das imagens, justamente pelo contexto que a permeia e que comentamos, a frente,
no capitulo de identidade.
Nesse contexto, desdobraram-se 0s seguintes objetivos:
e Objetivo geral: investigar as interfaces entre imagens — fixas e/ou em

movimento —, processos identitarios e metamorfoses humanas.

e Objetivos especificos:

a) Compreender a relacéo entre o reconhecimento de uma imagem escolhida
pelo sujeito, no que tange aos diferentes sentidos singulares atribuidos, e as
metamorfoses identitarias vividas;

b) Verificar se houve, ou ndo, fragmentos emancipatérios propiciados pela
relacdo estabelecida entre o sujeito e a representacdo especificada com

suporte fisico (fotografia, cinema, audiovisual etc.).

Por sua vez, o problema que norteou a investigacao realizada foi o seguinte: as
imagens, fixas e/ou em movimento, contribuem para 0s processos de construcao,
reposicao ou metamorfoses humanas? Concebemos que as imagens séo repletas de
sentidos e significados: um gesto, um olhar, um modo de sorrir, de se vestir e se
relacionar. Portanto, € cabivel falarmos em narrativas iconograficas que podem
contribuir em um contexto em que se ddo as metamorfoses humanas.

Assumir que as imagens, fixas e/ou em movimento, sdo veiculos importantes
tanto para a autoconstrucao identitaria, como para metamorfoses e mesmo processos
emancipatorios, ndo constitui tarefa simples. Soma-se a isto o fato de serem raros, na
Psicologia Social, os trabalhos que buscam nas imagens “identidades”, “fragmentos
identitarios”, “metamorfoses” ou mesmo “tracos emancipatérios”. Quer como
“referentes”™ de imagens, quer como participes de eventos junto a outras pessoas,
guer como paisagens que diziam algo aos sujeitos, quer, enfim, na condicdo de
imagens (fisicas e/ou mentais) de situacées marcantes que “dizem”, de algum modo,
algo de si, postulo a ideia de que ver-se a si mesmo, ver-se entre outros ou ver-se
“‘escondido” em paisagens, permitem que os sujeitos, vendo-se, se pensem e se
repensem, aprovem e/ou desaprovem o0 que veem, extrapolem o visto e projetem o

“ndo visto”, mas presente e desejado.

2 Por “referente” entendo, simplificadamente, aquilo (pessoa, objeto, cenario) que é colocado diante
da objetiva.



21

Nesta tese, busco articular, sob as bases tedricas da Psicologia Social, areas
de conhecimento diversamente situadas. Refiro-me, aqui, as interfaces com as
Ciéncias da Comunicagédo, a Antropologia da visualidade e a Historia, entre outras.

Para entendermos a contribuicdo das imagens para as metamorfoses
humanas, meus interlocutores foram Ciampa (2001), Mead (1972), Berger e
Luckmann (2004). Procuramos estabelecer paralelos entre esses autores a partir da
aproximacao, feita por Ciampa, com Hegel, sem a Inverséo Idealista3. Aqui, o conceito
hegeliano € comparado a identidade como totalidade, bem como o Self. Mead (1972)
separa o0 Self entre “eu” e “mim” e, apesar de nao reivindicar a dialética, buscamos
fazer uma leitura a partir dela. As particularidades sao aproximagdes entre o “eu” de
Mead e as personagens de Ciampa; o pensamento hegeliano ao “mim” de Mead.

Apreendidas como um “outro generalizado”, as narrativas iconograficas seriam
representadas pelo “mim” em Mead, que estariam em relagdo de contradicdo com o
‘eu”, ou seja, as personagens. Dessa forma, as metamorfoses humanas estariam
permeadas por narrativas iconogréficas dispostas no pensamento dos sujeitos,
estabelecendo uma relagdo dialética com as personagens construidas.

Esta tese foi organizada nos capitulos descritos resumidamente a seguir:

e Capitulo 1: Neste primeiro capitulo, faco a introducdo, apresentando o0s
principais aspectos que nortearam o desenvolvimento do trabalho.

e Capitulo 2: Neste capitulo, estabeleco algumas considera¢cdes mais gerais
sobre as imagens visuais e suas interfaces com a psicologia social.

e Capitulo 3: Dedicado ao referencial tedrico que, radicado na Psicologia Social,
tal como concebido no Programa de Estudos Pos-Graduados em Psicologia
Social, da Pontificia Universidade Catdélica de S&o Paulo, forneceu as matrizes
conceituais deste trabalho.

e Capitulo 4: Capitulo reservado para apresentacao e justificativa da abordagem
metodoldgica adotada e do procedimento selecionado para coleta de dados.

e Capitulo 5: O foco desse capitulo foi a analise dos dados coletados e sua
relacdo com o problema e os objetivos da pesquisa realizada.

e Capitulo 6: Neste capitulo, serédo apresentadas as consideracdes finais.

A esses capitulos seguem-se as Referéncias Bibliogréaficas e os anexos.

8 Como materialista histérico, Ciampa entende que é a atividade que produz as metamorfoses
humanas.
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Cabe esclarecer que, ao longo do caminho percorrido e da elaboracéo final da
tese, busquei a aproximacdo progressiva aos temas, nocdes e justificativas que
contribuissem tanto para a resolugdo dos objetivos definidos ao longo do processo
académico, como para descortinar caminhos ainda pouco explorados na Psicologia

Social.
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2 SOBRE IMAGENS

2.1 Consideracoes Iniciais

Tratando da relacéo entre a imagem e o observador, Almeida (1999) afirma que
ela é fruto da interacé@o entre fatores inatos, culturais e individuais. Os fatores inatos
encontram-se no equipamento biologico; ja os culturais sdo os objetivados pela
atividade humana. Quanto aos individuais sao préprios de cada um, ou seja, das
idiossincrasias pessoais. Portanto, olhar uma imagem é um ato que, radicado no
sistema Gtico/sensorial, €, a um s6 tempo, cultural e individual. Essa autora afirma que

a percepcao visual se d4 em estégios:

O primeiro estagio seria o 6ptico: se da a captura de feixes de luz e a
concentracdo deles num ponto determinado. [...]. O segundo estégio seria 0
processamento quimico que se da na retina. [...] O terceiro estagio da
percepc¢do visual se d& no sistema nervoso, que realiza o tratamento final da
informacédo, ou seja, a identificacdo da informacao (ALMEIDA, 1999, p. 108).

Sobre o sistema visual, Almeida (1999) acrescenta:

Uma das caracteristicas basicas do sistema visual é sua espacialidade; suas
coordenadas sdo espaciais: comprimento, largura, altura, profundidade. Sob
0 eixo destas coordenadas, a realidade sensivel é capturada em funcao da
luminosidade, da cor e dos contornos (bordas) (p. 108).

No entanto, h& variaveis temporais que atravessam a espacialidade, fazendo
com que a elaboracgao da informacgéao recebida ocorra no tempo.

Almeida (1999) diferencia dois tipos de percepcado: habitual e alargada. A
primeira teria um carater pragmatico, consistindo na apreensdo de sentidos e
significados cotidianos e familiares ao que é observado; aproxima-se, com isso, do
senso comum; ndo questiona, nem indaga. Ja a percepcao alargada, motivada pela
perplexidade, impde uma quebra do cotidiano, um afastamento do senso comum e
uma verdadeira busca de compreenséo.

Por meio destes mecanismos descritos, a percepcao visual estabelece relacdes

entre o observador e aimagem.

Sob varios pontos de vista, pode-se considerar que o observador é um
parceiro ativo da imagem. Ao lado do substrato bioldgico responséavel pela
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aptiddo de captar um estimulo visual, transformando-o em informacao
decifrada, o observador aciona, a cada instante e de modo mais ou menos
consciente, disposicOes psicologicas, emocdes, interesses, saberes e
informacdes, pertinéncia social e cultural. Como parceiro ativo da imagem, é
comum ao observador acrescentar a ela 0 ndo existente (ALMEIDA, 1999, p.
111).

No entanto, esta autora lembra que as imagens, como representacdes do real,
sao elaboradas por um observador mediante suas idiossincrasias em um contexto
social e cultural. Diante disto, entendemos que o observador “vé&” a partir de um
contexto biopsicossocial.

Quanto a fotografia, Almeida (1999) afirma que “seu tempo” é sempre o
passado: “Apertado o disparador, o presente torna-se passado; o agora € outrora. Na
fotografia o ‘isto &’ refere-se irremediavelmente ao ‘isso foi’, fato que a recobre de
significados peculiares” (p. 113).

E quais sdo esses significados? Segundo a autora, em nossa sociedade que
pulveriza a memoria, ela compensa parcialmente esse vacuo, 0 que nos remete a
discussdo que faremos sobre identidade como memoria. A fotografia torna-se
memoria, participando das metamorfoses humanas.

Como ela faz um resgate da memdria como experiéncia, a autora afirma que
ela € “uma rua de mao unica, sinalizada pela selecdo de fatos e acontecimentos
agradaveis e prazerosos” (ALMEIDA, 1999, p. 114). E possivel dizer, de maneira mais
ampla, que elas perpassam por um processo de identificacao.

Almeida (1999) levanta a questao da necessidade psicoldgica de “defesa contra
o tempo”, exorcizando-o e salvando-o pela aparéncia. Esta ideia pode ser central em
nosso trabalho para se entender a permanéncia das narrativas iconograficas em
nossa memoria-identidade.

Outra caracteristica da fotografia, que no meu entender pode se estender a
qualquer producao iconografica, € o seu carater narrativo: “A possibilidade de contar
historias ndo é estranha a fotografia. Dai o fato de a imagem fotografica estimular,
mesmo naquelas situacdes que lhe sdo adversas, o exercicio da narracdo” (ALMEIDA,
1999, p. 118).

Nas considera¢fes da autora, o reconhecimento € um dos primeiros processos
gue se dao narelacdo do observador e aimagem. Em suas palavras: “Desenvolvendo-

se em meio as expectativas do observador, o reconhecimento nos fios entrelagados
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do tempo e do espaco. Tempo cronologico, mas igualmente existencial, espaco
geografico, mas locus da vida pessoal e coletiva” (ALMEIDA, 1999, p. 124,125).

N&o é qualquer imagem que toca ou atinge as pessoas. Entre os relatos
colhidos para esta tese foi possivel verificar que, de alguma forma, os referentes ja
“diziam” coisas para os sujeitos, funcionado como “algo” que se articula a uma
totalidade de sentidos e significados que orbitavam.

Para a problematizacdo desta pesquisa considerei a existéncia de uma relagéo
natureza/cultura importante a ser observada que é a de aproximacgéo e afastamento
simultaneos; aproximacdo que propicia o0 reconhecimento, ou seja, algo
extremamente importante nas metamorfoses humanas e que da sustentacdo as
pretensdes identitarias. Esta relacdo tensa e significativa é observavel empiricamente,
mesmo em face de projecdes massivas que levam a um alto grau de identificacao.

Ressaltando a relacdo sempre singular entre o observador e imagem, Almeida
(1999) deixa uma brecha para se entender como as relacdes sociais estao presentes

no texto iconografico, possibilitando uma certa abertura interpretativa:

Como fragmento de espaco, recortado do fluxo temporal e congelado em
duas dimensdes, a fotografia atesta e revela contelddos coletivamente tecidos
e valorizados. Dai a possibilidade, sempre presente na fotografia, de o
observador ir além dos limites do enquadramento fotografico da imagem (p.
125).

Nesta Ultima citacao fica claro o papel da fotografia como narrativa social e, por
conseguinte, o lugar do cinema. Em nossas consideragdes, que entendemos as
narrativas iconograficas como um “outro generalizado”, importantissimo para se
entender as metamorfoses humanas, ela é estratégica.

Outro elemento importante a ser considerado € a concordancia com a critica
de Diaz-Herrera (2020) em relagdo a linearidade da escrita, que estabelece uma
relacdo mais determinista com seus leitores.

Cabe salientar, desde logo, que antes mesmo da emergéncia do Sapiens, nédo
foram poucas as praticas de fixar “imagens” através dos mais variados suportes. Aqui,
um bom exemplo sdo as pinturas rupestres, ou seja, registros sobre rochas de
animais, cacadas, seres humanos, estrelas e constelacdes, meio de comunicacao etc.

A utilizacdo ao longo da histéria e o emprego dos mais variados métodos,
técnicas e materiais, para fixar o real e/ou “imaginado”, constitui, assim, um diferencial

humano e, portanto, inexistente em animais ndo-humanos.
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Durante séculos, as imagens produzidas dependiam essencialmente da
habilidade manual dos autores; habilidade que deixou de ser importante quando da
descoberta de meios técnicos (fisico-quimicos) de registro por meio de “imagens.”

Mesmo antes dos processos e descobertas que levaram a fixacdo de imagens
pela “fotografia”, outras modalidades de registro dependentes de algum suporte
técnico foram utilizadas. Um exemplo séo os 6leos sobre tela, muito utilizados pelos
que gozavam de poder politico e econémico.

As centenas de anos que separaram 0S primeiros registros imagéticos e a
reproducao técnica observa-se um “encurtamento” de tempo, como sera visto a frente,
entre a fotografia (imagem fixa) e o cinema (imagens em movimento executadas a
partir das imagens fixas). Tempo igualmente diminuido se pensarmos nas atuais
formas (a exemplo das digitais) de criacao de imagens.

As consideracdes acima permitem afirmar que a busca, pelos homens, de
“duplos” (reais ou imaginados) de si, de outrem, do mundo em que vivem etc. caminha

ao lado da humanidade.

2.2 Incursodes histéricas e conceituais

Pela relacdo que guarda com o trabalho de campo realizado, serédo
consideradas, aqui, duas modalidades de imagens visuais: fixas — fotografia — e em
movimento — cinema e seriado televisivo. Escapa das finalidades dessa tese adentrar
pormenorizadamente em ambas; assim, alguns recortes mostraram-se necessarios
para estabelecer as relacfes com questdes identitarias.

Por outro lado, a estreita relacdo entre a producao técnica de imagens visuais
e a Modernidade, periodo histérico que sobreveio a ldade Média, impbés o
estabelecimento de algumas consideragdes sobre ele.

De acordo com Almeida (1999), a invencdo da fotografia resultou da
convergéncia de achados, descobertas e processos em diferentes I6cus da Europa
Ocidental e envolvendo “atores diversos”, além de conhecimentos fisicos, quimicos e
opticos. Apesar disso, segundo essa autora, dois nomes encontram-se intimamente
relacionados a fotografia: “Niépce e Daguerre”.

A Niépce* é atribuido o primeiro registro fotografico, reproduzido a seguir:

4 Niépce Joseph Nicéphore (marco, 7, 1765, Chalon-sur-Saone, Franca — julho, 5, 1833, ibidem) foi
um inventor francés e um dos criadores da fotografia. Ele foi o primeiro a encontrar uma maneira de
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Figura 7 - “View from the Window at Le Gras”, Joseph Nicéphore Niépce — 1826

Um ano apés, em 1827, Niépce se encontrou com Daguerre®, estabelecendo
parceria e colaboracdo. A partir dos experimentos de Niépce, Daguerre desenvolveu
o primeiro método pratico relevante de fotografia — o daguerre6tipo — em 1839, ano
em que foi divulgado.

N&o ha como desconsiderar a estreita relacao entre a invencao da fotografia —
inicio do Séc. XIX — e a Revolugdo Francesa e o lluminismo, fundamentais para o
esboco e configuracdo final da Modernidade. Como afirma Almeida (1999), a
modernidade “[...] traduziu-se na superacdo de antigos e tradicionais principios de
organizacéo, centrados na Igreja e na Familia, e no estabelecimento de novos modos
de ser, agir e significar” (p. 27). A “libertagdo” do dominio da igreja e dos dogmas
religiosos — que impediam o pensamento autbnomo — foi decisiva para descobertas

cientificas e tecnolégicas.

fixar uma imagem produzida por uma camera escura (cerca de 1820), utilizando betume da Judeia
como a substancia fotossensivel (heliografia). Disponivel em: https://akvis.com/pt/articles/photo-
history/niepce.php. Acesso em: 18 dez. 2022.

5 Disponivel em: https://akvis.com/pt/articles/photo-history/niepce.php. Acesso em: 4 jan. 2022.

6 Louis Jacques Mandé Daguerre (18 de novembro de 1787, Cormeilles, Franca - 10 julho de 1851,
Bry-sur-Marne) era um artista francés, inventor e um dos criadores da fotografia. Desenvolveu (com
a ajuda dos experimentos de Niépce) o primeiro método pratico relevante de fotografia —
daguerredtipo (1839). Disponivel em: https://akvis.com/pt/articles/photo-history/niepce.php. Acesso
em: 18 dez. 2022.
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O século XIX marca historicamente a emergéncia e consolidacao do mundo
moderno. Se o século XVIII ficou marcado como o século das Luzes, o século
XIX estd sob o signo das imagens. O XIX ndo € o marco apenas do
surgimento dos meios de reprodutibilidade técnica, como a fotografia e o
cinema, mas também da génese de uma cultura de imagens e simulacros de
consumo (CARVALHO, 1996, p. 130).

Duas coordenadas da vida humana e social foram progressivamente alteradas:

o tempo e o espacgo. A anterior experiéncia dos “tempos de longa duragdo” — amiga

do passado, da lembranca e da memoria — cedeu lugar para a temporalidade ritmada

e marcada pelos ponteiros dos relégios; temporalidade impessoal, do “aqui e agora”.

Enfim, uma temporalidade magnificamente expressa por Baudelaire (2003), no poema
“O Relogio™

Relégio! Deus sinistro, hediondo, indiferente,

Que nos aponta o dedo em riste e diz: “Recorda!

A Dor vibrante que a lama em panico te acorda
Como num alvo ha de encravar-se brevemente;

Vaporoso, o Prazer fugira no horizonte

Como uma silfide por tras dos bastidores;

Cada instante devora os melhores sabores

Que todo homem degusta antes que a morte o afronte.

Trés mil seiscentas vezes por hora, o Segundo
Te murmura: Recorda! — E logo, sem demora,
Com voz de inseto, a Agora diz: Eu sou o Outrora,
E te suguei a vida com meu bulbo imundo! [...].”

Paralelamente, a Modernidade transformou os centros urbanos em espacos
privilegiados das trocas econémicas, sociais e afetivas. E nelas que a “vida acontece”’!
Com isso, o homem que demandou a libertacdo do Estado e da Religido, passou a
exigir “[...] autonomia e a reivindicar o reconhecimento de sua singularidade”
(ALMEIDA, 1999, p. 28). Desta maneira, acompanhamos um processo histérico que
culminara com o surgimento do individuo moderno.

Desde seu nascedouro, a fotografia experimentou grandes impulsos com fotos
de paisagens e, principalmente, com o0 surgimento dos retratos, ou seja, da
apropriacdo simbolica do individuo moderno que acabava de surgir. Este género,

segundo Almeida (1999), foi 0 mais comercializado da fotografia da época.

7 Disponivel em: https://lyricstranslate.com/pt-br/lhorloge-o-rel%C3%B3gio.html-1. Acesso em: 17
dez. 2022.
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Originariamente caras, as fotografias conquistaram o gosto dos individuos que
gueriam ver-se retratados. O desenvolvimento do processo de fixar fotograficamente
imagens pessoais ou de paisagens levou ao barateamento das mesmas e,
consequentemente, a possibilidade crescente de acesso a categorias sociais ndo
abastadas. De acordo com Almeida (1999, p. 35), nomes como Nadar, Carjat, Hill,
Disderi, Atget e Zilli contribuiram para a “[...] popularizagao dos retratos e paisagens”.
No entanto, segundo essa autora, 0os mesmos determinantes que levaram a
divulgacgéo da fotografia tornaram-na mera mercadoria e regida, portanto, pela “razdo
instrumental™®, criando uma grande distancia entre o fotégrafo-artista e o fotografo-
profissional.

Almeida (1999) lembra, ainda, que apesar de as origens da fotografia serem
europeias, foi nos Estados Unidos que ela “[...] experimentou significativos avangos”
(p. 40); avancos relacionados ao surgimento do filme em rolo (entre 1883 e 1889) e a
invencdo da Polaroid (primeiras décadas do Século XX). Nasciam as imagens
instantaneas.

Falar em Modernidade significa considerar um contexto — locus — central e
alguns processos histérico-culturais. Quanto ao primeiro, a Modernidade teve como
cenario a Europa Ocidental, especialmente as cidades de Londres e Paris; com
relacdo aos processos, ha que se considerar tanto a Reforma Protestante (XVI), como
o lluminismo (ou Esclarecimento) e a Revolugao Francesa (1789).

Lembra Almeida V. (2017) que a Reforma Protestante teve inicio com Martinho

Lutero (Séc. XVI), monge alemao que discordava de certas praticas da Igreja Catdlica,

[...] a fé religiosa se tornou objeto de reflexdo e seria na soliddo da
subjetividade buscaria sua autonomia frente aos encantamentos das
media¢gBes: Contra a fé na autoridade da prédica e da tradigdo o
protestantismo proclama a soberania do homem/sujeito que faz valer seu
proprio discernimento para interpretar as escrituras. Os elementos até entao
sagrados sdo desencantados. Assim, a hdéstia ndo passa de massa de
farinha, as reliquias ndo sdo mais do que ossos (p. 107).

Estas praticas religiosas contribuiriam na constituicdo do individuo moderno,

gue expressou mudancas e contornos importantes em sua subjetividade e na

8 O soci6logo Max Weber ja atentava para uma racionalidade instrumental — que articula meios e fins
e é esvaziada de sentidos e significados — em contraposi¢cao a uma razao substantiva que se articula
com valores. Habermas entende essa racionalidade instrumental pertencente ao mundo sistémico,
em contraposicdo a uma racionalidade comunicativa prépria do mundo-da-vida, segundo
discussBes e anota¢fes de sala de aula.
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construcdo da Modernidade. Quanto ao lluminismo/Esclarecimento (Séculos XVII e
XVIII), Silva (2018) afirma:

O século XVII finaliza os processos de profundas mudangas no campo
econdmico, politico, social e cientifico iniciados desde o século XVI. Essas
mudancas foram demarcadas pelos processos de laicizagdo e pela
explicacéo racional e cientifica do mundo. Nesse periodo, as estruturas do
pensamento humano passaram a ser alvo de intensas averiguacdes pelos
principais expoentes da filosofia dos séculos XVI a XVIII (p. 1).

Remetendo-se a Rouanet (1987), Silva (2018) acrescenta que:

[...] a llustragdo foi [...] a proposta mais generosa de emancipac¢do jamais
oferecida ao género humano. Ela acenou ao homem com a possibilidade de
construir racionalmente o seu destino, livre da tirania e da supersti¢cdo. Prop6s
ideais de paz e tolerancia, que até hoje néo se realizaram. Mostrou o caminho
para que nos libertassemos do reino da necessidade, através do
desenvolvimento das forgcas produtivas (p. 4).

Esses processos colaboraram para um desenvolvimento das for¢as produtivas

e de uma apreensdo técnica do mundo, que foram importantes para o surgimento da

fotografia e o desenvolvimento de sua pratica. No que tange a Revolucdo Francesa

(1789), cabe ressaltar seu significado de “ponto de inflexdo”, no sentido de grandes

mudancas, na politica, economia, artes, cultura, relagdes sociais etc. Entre os anos

de 1789 e 1799,

A revolugdo levou & queda do Absolutismo francés e teve relevantes
consequéncias para o ocidente no geral. [...] Durante esse periodo, intensas
transformagdes ocorreram nas esferas social, econémica e principalmente
politica. A revolucao foi responséavel por reconfigurar totalmente as estruturas
de poder, dando destagque a conquista da classe burguesa, que ja se
desenvolvia naquele continente desde o final da Idade Média. O fator
determinante que inaugurou esse periodo da histéria é conhecido como
a queda da Bastilha (14/07/1789). Essa era uma importante prisdo de Paris,
para onde eram levadas as pessoas condenadas por atos politicos que
contrariavam o dominio absolutista francés (STOODI, 2020, s/p.).

Foi sob esses trés pilares que nasceram os chamados “tempos modernos” —

Modernidade. Tempos que, de acordo com Carvalho (1996),

[...] rompem definitivamente com o passado e se entregam as ameacas e
promessas de um admirdvel mundo novo, controlado pelo tempo racional,
impessoal, cronométrico e veloz dos ponteiros afinados aos relégios do
trabalho industrial e produtivo, impelindo todos rumo ao momento imediato e
as realizagdes grandi-logentes de um futuro emancipador. As regras e
cbdigos impessoais vigentes no reldgio taylorista das fabricas ajustam a vida
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cotidiana das grandes cidades e se confundem com o tempo nervoso das
ruas e multidées. Apagam-se os rastros de um tempo mdiltiplo, litirgico e
eterno. As chaminés de verticalidade aparente com sua fumagca plimbea se
justapem e escondem as antigas torres e campanarios de catedrais e
abadias medievais. A cidade moderna ndo mais se constitui ao redor do
mundo religioso das igrejas, mas esta condenada a se erigir entre as cercas
e muros da fabrica moderna (p. 128).

Sob tais condi¢des, ainda segundo o autor,

O olhar, este sentido privilegiado da modernidade, torna-se a principal
mediag&o do individuo moderno com a realidade objetiva e dindmica. Através
do sentido visual, os novos homens acompanham as profundas
transformacgdes na ordem espacial, material e psiquica da vida (CARVALHO,
1996, p. 129).

Esse sentido “privilegiado do olhar” contribuiu, paulatinamente, segundo
Almeida (1999), para que as “reproduc¢des do real” fossem apreendidas “como o real”;
assim, “[...] a realidade mesma parece se conformar as qualidades das imagens
visuais”. (p. 77). Do mesmo modo, em um mundo regido pela producéo e circulacéo
de mercadorias, entre elas as imagens visuais, observa-se um achatamento da
paisagem; “achatamento” que contribuiu para a banalizagdo do olhar expressa pela
supresséo dos significados que a realidade pode ter. Interessante observar que as
pessoas usam, muitas vezes, uma cena ou imagem para se referir a realidade vivida
e/ou observada.

Quase sete décadas separam o primeiro registro fotografico (Niépce/1826) das
imagens em movimento, do cinema. Para tanto, o desenvolvimento do filme em rolo
(EUA/1888)° foi decisivo. Em sua origem, o cinema teve como suporte imagens fixas
(fotografias), dando-lhes “movimento”.

Diversamente da fotografia, o cinema introduziu “temporalidade” e “duragao” na
sucessao de cenas. Teve como inventores dois irmaos: os Lumiére. Barreto (2014)
lembra que

O cinema é resultado da unido entre velocidade e fotografia, ideia formulada

por Walter Benjamin, segundo a qual o cinema ja estava contido virtualmente
na fotografia. No dia 22 de mar¢co de 1895, os irmaos Lumiere exibiram o

° “Em 1888, George Eastman inventou um tipo de filme seco, transparente e flexivel que mudou a
histéria da fotografia. Ele foi projetado para uso nas cameras Kodak. Essa combinacao inovadora
de camera e filme abriu a busca pela fotografia para toda uma nova geracdo de fotdgrafos,
permitindo que amadores explorassem o oficio ao lado de profissionais com resultados
surpreendentes e relativamente faceis de se alcangar’. Cf. ARTEREF. Kodak: uma revolucao
fotogréfica. Site, Fotografia, 2 out. 2019. Disponivel em: https://arteref.com/fotografia/kodak-uma-
revolucao-fotografica/. Acesso em: 23 dez. 2022.
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cinematégrafo na Sociedade para o Desenvolvimento da Ciéncia de Paris,
guando o filme A saida dos operarios da fabrica Lumiéere (La sortie de l'usine
Lumiére & Lyon) foi mostrado pela primeira vez. A chegada do trem a Estacao
Ciotat, filme dos irmaos Auguste e Louis Lumiére de quarenta e cinco
segundos de duracao, teve sua primeira exibicdo publica em Paris a 28 de
dezembro de 1895 e marcou o encontro da locomotiva, a imagem da
velocidade tecnolégica, com a cinematografia, a velocidade da imagem
fotografica (p. 54).

Por incorporar a dimens&do temporal o cinema ganha certo “estatuto de
realidade”. Em Colombres (1985, p. 11) Ié-se: “I...] que les permiti6 registrar finalmente
el movimiento de las cosas”. Deve-se a este autor uma das primeiras discussdes sobre
o cinema antropoldgico, desde as suas origens. Ao lado da questédo da objetividade e
da relacdo de alteridade, Colombres (1985) explora questdes relacionadas a
ideologia, ao eurocentrismo e ao poder. Nessa modalidade, o primeiro trabalho
conhecido foi o do antropélogo francés Félix Régnault, em 1895. Consistia em um
estudo comparativo do comportamento humano, sendo filmada uma mulher ualof que
fabricava ceramica na Exposicdo Etnografica da Africa Ocidental

Na sequéncia, serdo considerados alguns nomes que marcaram as primeiras
décadas do cinema, especialmente na modalidade “documentario”. Sdo eles: Robert
Joseph Flaherty, Dziga Vertov, Jean Rouch e Preoran. Por escapar do problema e
dos objetivos deste trabalho, optei por inserir breves comentéarios relacionados ao
trabalho de cada um deles, apenas a titulo de contextualizagéo.

O primeiro nome a considerar é o de Robert Joseph Flaherty®. A ele deve-se
o primeiro documentario posteriormente apreendido como obra de arte: Nanouk of the
North (1920-1921). Para sua producado, Flaherty ndo contratou atores/atrizes, mas
homens e mulheres esquimds em seu ambiente natural. De acordo com Morais
(2008),

Flaherty aplica o modelo de analise conhecido por “presente etnografico”, no
gual o pesquisador isola um grupo e se insere na realidade daquelas pessoas
por longa permanéncia com o objetivo de compreender seu funcionamento
por completo. [...] Ao observar a cultura nativa, Flaherty inclui o conceito de
camera participante, que além de registrar as cenas também busca refletir a
perspectiva do nativo (p. 6).

10 Segundo Gongalves (2019, p. 544), “Robert Flaherty (1884-1951) nasceu em Michigan, Estados
Unidos. Na adolescéncia abandona os estudos para seguir seu pai, um engenheiro de minas, nas
prospeccdes de ouro nos territérios do Artico. Foi assim que se deu sua relagdo com os Inuit e sua
ideia de realizar um filme sobre seu modo de vida. Com o advento de Nanook, Flaherty passou a
ser um dos maiores expoentes do documentario moderno, contribuindo de forma significativa para
a constituicdo da linguagem cinematografica”. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/sant/a/s4PDs7
m86Md4C88GKvJIsQvM/?format=pdf&lang=pt. Acesso em: 25 dez. 2022.
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Colombres (1985) continua afirmando que o objetivo de Flaherty era mostrar a
decadéncia da cultura dos povos colonizados em consequéncia dos contatos com 0s
colonizadores brancos. No entanto, teve seu objetivo frustrado pois, ao revelar
culturas nativas, contribuiu para fortalecer o “colonialismo” como ideologia tipica dos
primeiros documentarios.

Ha que se considerar, aqui, o trabalho do cineasta russo Dziga Vertov,
considerado um dos fundadores do cinema antropolégico, na primeira metade do
século XX. Dziga Vertov ndo era etnologo; ndo se interessou pela etnologia, nem por
contextos culturais diferentes. Para ele, toda realidade era estranha. Via a camara
como um olho aberto ao desconhecido, tendo rompido, com isso, o cinema industrial

e, consequentemente, a ideologia dominante. De acordo com Silva e Leites (2017),

O cineasta soviético Dziga Vertov produziu seu trabalho mais relevante entre
o final dos anos 1910 e, principalmente, durante os anos 1920. Ele viveu em
uma época em que o cinema ainda estava se consolidando como arte e como
industria do entretenimento, e pode ser considerado um dos primeiros
grandes tedricos da imagem em movimento. [...] Vertov procurou extrair o
méximo desta concepc¢édo, levando a cAmera ao ponto de uma percepgao
puramente maquinica (Deleuze, 1983). Deste ponto de vista, a comparagao
do olho humano com o olho da maquina soa injusta: o olho humano sera
sempre imperfeito, falivel, composto por clichés. O cine-olho, por outro lado,
sera total, preciso e infalivel (p. 6).

Esses autores afirmam, ainda, que

O problema conceitual e politico de Vertov ndo é apagar a individualidade em
nome de uma suposta verdade, ou de uma suposta imagem direta do real. E,
sobretudo, afirmar a insergdo da individualidade neste grande fluxo que esta
além do préprio individuo (p. 10).

Outro nome a mencionar, igualmente da primeira metade do séc. XX, é Jean
Rouch!! (surrealista cataldo, anarquista e irrequieto), para quem o chamado cinema
etnografico servia, tdo somente, para repor/reforcar racismos e modos de vida
considerados exaticos; deixando de lado as lutas contra o colonialismo. Miotti (2021)

lembra que Rouch,

11 Jean Rouch “nasceu em 1917 na Franca. [...] Fundou, em 1952, o Comité do Filme Etnogréfico, no
Museu do Homem. Tornou-se um dos principais representantes do cinema etnogréafico e do
movimento cinema-verdade [...]. Rouch foi um dos principais precursores de experimentacdes
etnograficas, colocando em questdo divisdes rigidas entre real e ficcional, sujeito e objeto, autor e
produtor”. In: EDITORIAL DE ANTROPOLOGIA. Jean Rouch. Site, Autores, out. 2020. Disponivel
em: https://editorialdeantropologia.weebly.com/autores/jean-rouch. Acesso em: 18 dez. 2022.
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apos formar-se em engenharia, viajou para o continente africano a fim de
exercer tal fungdo. Entretanto, ao trabalhar durante os anos de 1940 na
construcdo de estradas, se apaixonou pelas culturas diversas que encontrou
por 14, tendo, inicialmente, interesse pelas tematicas da possesséo, da magia
e da feiticaria, interesse este que acabou por ser demonstrado em alguns de
seus filmes, como, por exemplo, ‘Os mestres loucos’. Doutorou-se em
etnografia sob orientacdo do etnégrafo francés Marcel Griaule (1898-1956)
com a tese ‘La religion et la magie Songhay’ (p. 210).

O filme “Moi, um noir” (1957), flmado em Treichville, bairro popular de Abidjan,
Costa de Marfim, representou um avanco no cinema antropolégico, pois foi dada
palavra ao nativo. Para Ramos (2016),

O cinema de Jean Rouch traz, sem davida, também as marcas biograficas de
uma vida, personalidade e formagdo marcadas desde o nascimento e
juventude pela diversidade, por mobilidades espaciais, culturais e politicas,
pelo contacto, curiosidade e interesse pelas artes e poesia, pela diversidade
cultural e cientifica, pelas relagdes entre o Eu e o Outro, pelo sonho e desejo
de criacéo, de ultrapassar o convencional, o estabelecido, e de conhecimento
do Outro, mais perto ou mais longinquo (p. 2).

Apesar disso, Colombres (1985) afirma que o cinema de Rouch reafirma, de
certo modo, que a funcdo de pensar esta reservada ao europeu. ISso porgue, nos
filmes de Rouch, o nativo ndo é convidado a fazer uma analise critica de sua situacao.
Neles, o nativo apenas expressa comportamentos exoéticos e/ou anedaéticos,
reproduzindo um olhar colonialista.

Passando para a América Latina, 0 nome que surge é o de Preoran, que
comecou a realizar seus filmes na década de 60 (Séc. XX). Com ele, e em que pese
sua parca producdo, ganhou expressao o “cinema antropolégico” (COLOMBRES,
1985). Como cineasta, propiciou aos indigenas e demais grupos marginalizados uma
autogestao de suas imagens. Essa pratica contribuiu para que estes deixassem de
ser meros objetos de suas filmagens. No olhar de Preoran, a velha oposicédo entre
civilizacdo e barbérie é fortemente questionada. A esse titulo, insiste no apoio mais
da ciéncia que da arte, ndo criando e nem fortalecendo uma antinomia entre essas

duas praticas. Assim,

Laimagen, al igual que la buena palabra, revelay rebela. Su fuerza em dichos
contextos, es aun mayor que la fuerza de la palabra, més eficaz y
contundente. Con la imagen se puede alcanzar territorios que raramente
expresa la palabra, y justamente esta zona de la realidad que ella resulta por
lo comun impotente conformaria el campo mas especifico de la antropologia
visual, donde la técnica del cine deviene irreemplazable para la ciencia
antropolégica (COLOMBRES, 1985, p. 42).
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Ao comentar a obra de Rivera Cusicanqui (2015), autora importante da
chamada sociologia da imagem, Diaz-Herrera (2020) afirma que ela, em sua producéo
tedrica, desenvolve uma critica da escrita; coloca-a como totalizadora, como
composicdes lineares e tendendo a grandes narrativas integradoras. Enfim, escritas
gue apagam as vozes subalternas em prol de um discurso integrador e modernizador.
Sendo assim, a sociologia da imagem nos remete a uma histoéria alternativa.

Para Diaz-Herrera (2020), essa autora acredita que o uso da imagem, através
da montagem, pretende ser reflexivo, inspirador, algo que choca e sacode o
expectador, ou seja, uma chave na busca da memaria e da identidade.

Diaz-Herrera (2020) entende que as imagens ndo sao inocentes; que existem
estratégias de representacdo, a exemplo do uso de uma particular selecao de imagens
do tipo de enquadre, dos comentarios junto aos beirais de uma iconografia e, também,
da sintaxe de montagens. Comentando a producéo de Rivera Cusicanqui, este autor
mostra que as pinturas coloniais do barroco andino, idealizadas pela igreja da
Contrarreforma (ou Reforma Catdlica), consistiram em um meio de conversdo dos
indios ao catolicismo. Para tanto, buscou integrar ritos agricolas e festas patronais,
reinterpretando-os em um sentido autdnomo e até subversivo.

Tinta Limén (2015) insiste nos limites da oralidade e no quanto as imagens
alargam as dimensdes de espaco e tempo da Bolivia do final do século XIX. Em suas
pinturas, o artista boliviano Melchor Maria Mercado desenhava rotas, paisagens
sociais e culturais com grande variedade, dando a conhecer a mesticagem e praticas
econbmicas e politicas deste pais, além de expor as contradicdes e antagonismos
sociais na Bolivia, sua paisagem natural e praticas comerciais. Atesta, também, que
as imagens tocam mais a sensibilidade popular que a oralidade, contribuindo para a
construcéo de uma identidade coletiva anticolonial, além de se constituir como pratica
pedagdgica.

Estes apontamentos teoricos deixam claro como as imagens nos dao
elementos para se pensar a construcdo de uma identidade coletiva e/ou individual.
Nocdes como o pertencimento geografico, composi¢ao social, o trabalho e as politicas
de identidade (racismo, colonialismo) sdo importantissimas para as metamorfoses

humanas, sejam regulatérias ou emancipatorias.
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3 IDENTIDADE, METAMORFOSE E EMANCIPACAO

3.1 Da permanéncia a metamorfose

Discorrer sobre “identidade” significa afirmar, desde logo, que como conceito
ou categoria, nao se esgota no campo da Psicologia como ciéncia, nem na Psicologia
Social. Além desta, outras ciéncias humanas e sociais trabalham com “identidade”,
referida quer a individuos, quer a grupos e coletividades. Ressalto, aqui, o caso da
Antropologia que, em suas origens, no encontro/confronto com o “diferente”, o “nao-
europeu”, o “ndo branco”, enfim, com grupos humanos inseridos na categoria de
“primitivos”, despertaram curiosidades sobre a “identidade” dos mesmos. Assim, de

acordo com Lopes (2002),

Pensar a categoria identidade e sua utilizagéo na Psicologia Social implica a
necessidade de rever alguns pressupostos epistemoldgicos. A concepgao
surge simultaneamente na Antropologia e na Psicologia, como “corpus”
tedricos que emergem num determinado momento histérico, com respostas
diferenciadas a problematica do agir humano. O desenvolvimento da
categoria foi caracterizado por aproximacdes e distin¢gdes irregulares entre as
ciéncias humanas e sociais, visando demarcar campos de saber que hoje ndo
se sustentam mais isoladamente (p. 7).

Desta forma, a categoria identidade surge em um contexto de legitimacéo da
Antropologia e da Psicologia como ciéncias, adquirindo sentidos diferentes e n&o

propiciando um dialogo entre esses campos teoricos.

Dai que, nas interlocu¢des entre as Ciéncias Sociais classicas (Antropologia,
Sociologia e Ciéncia Politica), tenham sempre predominado estas visfes,
fazendo com que a categoria identidade fosse “aplicada” notadamente na
descricdo e andlise da nocdo de pessoa entre etnias indigenas e afro-
brasileiras, sociedades tradicionais, nos estudos de comunidade e, de modo
mais difuso até pouco tempo, entre categorias de trabalhadores e certos
segmentos urbanos estigmatizados, minoritarios ou emergentes (LOPES,
2002, p. 14).

Para Gongalves Neto e Lima (2010),

[...] os estudos sobre identidade humana que vém sendo feitos na Sociologia,
Antropologia e Psicologia Social tém deixado cada vez mais claro que
responder as perguntas “quem sou eu?”, “quem é vocé?”, “quem é ele?” ndo
se restringe apenas ao fato de dar um nome a alguém. Responder a essas
perguntas é localizar simbolicamente alguém no espago das relagdes entre
os outros individuos, ou seja, € uma questao politica (p. 93).
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Em Psicologia, por muito tempo, “identidade” foi sinbnimo de “reposicao”; de
fixidez. Foi a partir dos anos 80, século XX, que a nogao de “identidade” perdeu este
carater; e o foi através das contribuicdes de Silvia Lane e Anténio da Costa Ciampa.
Miranda (2014) lembra que foi nessa época, com a defesa da tese de Ciampa, que se

modificaram significativamente

0s rumos conceituais da discussao do fenébmeno na Psicologia Social Latino-
Americana — [ja que] sustenta a identidade como um processo inescapavel
de transformacfes, ou seja, compreende o sujeito através do crivo
materialista histérico, subvertendo uma tradicdo substancialista [...] do
conceito, que mantinha até entéo a ideia de “permanéncia e unicidade do ser”
(p. 125).

Até entdo condenada a “permanéncia”, a identidade passa a ser concebida
como “metamorfose”, transformagéo constante a partir de um agir que tem no “outro”
sua referéncia: “o individuo ndo € mais algo: ele € o que faz” (CIAMPA, 2001, p. 140).

A esse respeito, Miranda (2014) explicita as seguintes consideracoes:

[...] Portanto, [0 individuo] é considerado produto e produtor, autor e
personagem que se constréi através da atividade social em um determinado
momento histérico. Assim, pensar a identidade como metamorfose significa
admitir uma transformacdo radical nas pesquisas em Psicologia Social
(Ciampa, 1987), pois de tarefa até entdo essencialmente descritiva, [...] passa
a ser um trabalho de nivel compreensivo [...] (p. 126).

Morte-e-vida (Ciampa, 1987): é a metamorfose como possibilidade [...] como
realidade de potencial transformacéo significativa e qualitativa, na qual seja
possivel a conscientizagdo e 0s questionamentos acerca das condicdes e
limites de sua existéncia histérica. A caracteristica histérica da nog¢do de
identidade se ratifica no contexto das transformacdes sociais, através dos
quais se precipitam diferentes formas de vida [...] (p. 127).

Em Ciampa (2001), a identidade, concebida como metamorfose, é formada e
transformada nas trocas relacionais, articulando movimentos de igualdade e
diferenca, ou seja, algo semelhante ao bindbmio vida-e-morte. Para o autor, a categoria
“atividade” ocupa um lugar central na nocao de “identidade”, ou seja, apesar de a
realidade ser interpretada a todo momento — 0 que remete aos sentidos e significados
numa expressao ideal —, esta interpretacdo se configura na propria atividade humana.

Em relacdo & metamorfose, € necessario citar as identidades pressupostas,
identidades postas e identidades repostas. No movimento identitario chamado de
“‘mesmice” por Ciampa (2001), a identidade posta (dada) nada mais é que a reposi¢cao

continua (identidade reposta) das identidades pressupostas, objetivadas em nossa
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cultura. Esse movimento constitui uma das expressoes possiveis da identidade como
metamorfose, encontrando um bom exemplo na metafora de Heraclito sobre a
dialética descrita por ele, afirmando que o homem né&o pode banhar-se duas vezes no
mesmo rio. Esta frase € emblematica pois, quando vemos o homem e o rio, eles
parecem 0S mesmos, apesar de estarem se transformando o tempo todo; mesmice
como aparéncia de ndo-metamorfose. Importante salientar, aqui, como faz Miranda
(2014), que

O desafio da discusséao identitaria também exige que se abram espacos de
interlocu¢cBes permanentes com disciplinas afins e mdaltiplos autores, tendo
em vista a complexidade do fenbmeno e sua caracteristica multifacetada.
Neste sentido, pretendemos que o ato de nos interrogarmos sobre a
atualidade dos conceitos e as articulagbes tedricas aqui tecidas ndo nos
exijam um “aprisionamento aos sectarismos dogmaticos” em relagéo aos
teoricos revisitados (p. 125).

3.2 Identidade-Metamorfose-Emancipacéo: o sintagma??

No sintagma, trés substantivos!® femininos articulam-se dinamicamente:
identidade-metamorfose-emancipacdo. O primeiro remete as caracteristicas — nao
fixas — de uma pessoa ou grupo social (por exemplo, grupo étnico); o segundo liga-se
as “transformacbes”, por vezes tranquilas, por vezes dolorosas; o terceiro —
emancipacdo — relaciona-se as possibilidades, sempre abertas, de autonomia,
liberdade, independéncia.

O entendimento da identidade como metamorfose ndo esgotava a
complexidade e os desafios presentes nas questdes identitarias; faltava algo para lhe
dar completude. Assim, identidades podem passar por processos de metamorfose
que, de algum modo, apenas constituem a reposi¢cdo do “antes”. Faltava inserir a
superacao da reposicao, do sempre igual. Faltava, enfim, pensar em “metamorfose-

emancipagao”.

12 No Dicionario Michaelis, encontra-se a seguinte definicdo de Sintagma: “Unidade sintatica da
estrutura linguistica, formada por uma ou vérias palavras, em que existe um elemento determinado
e outro determinante, subordinados entre si, que, de acordo com seu nucleo, desempenha uma
funcdo  diferente na  frase”.  Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/sintagma. Acesso em: 20 dez. 2022.

13 Classe de palavras que da nome aos seres, acles, objetos, caracteristicas, sentimentos, estados
etc. Disponivel em: https://www.dicio.com.br. Acesso em: 20 dez. 2022.
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Foi para preencher essa lacuna que Ciampa desenvolveu, na Teoria da
Identidade, o sintagma “identidade-metamorfose-emancipagao”. Almeida J. (2017)

lembra que

Nada é mais estranho a esta Psicologia Social do que considerar a identidade
como um simples conceito descritivo das caracteristicas de individuos e
grupos sociais; isso implicaria, por si s6, ignorar os problemas de autonomia
e autorrealizacdo de sujeitos, seja no plano das relacdes interpessoais, seja
no &mbito da vida social mais ampla. [...] O tema da emancipacdo envolve
uma série de questdes, tais como a individuagao, o reconhecimento, o lugar
do sujeito nas praticas sociais, as mediacGes entre a existéncia dos
individuos e a vida social, as interconexdes entre formas de vida e estrutura
social, 0s nexos entre 0s movimentos e as classes sociais, as diferentes
formas de conflito e os limites e potencialidades de a¢cbes emancipatoérias (p.
2).

Neste capitulo, proponho, a partir do sintagma identidade-metamorfose-
emancipacao, a possibilidade de que ele possa ser explorado por meio de “imagens”
(tema trabalhado no Capitulo 2), entendendo-as como componente importante para a
exploracdo do problema de investigacdo. Para tanto, estabeleco a aproximacéo entre
Ciampa (2001) e Mead (1972).

Para ndo incorrer no erro de considerar Ciampa um tedrico idealista, procurei
nao separar os sentidos e os significados da atividade que a produz. H& que se
considerar, igualmente, que na medida que a identidade se forma e se transforma na
relacdo com os outros, ela ndo é atividade livre, mas é atividade em um mundo
marcado por contradicdes e antagonismos sociais, com consequéncias nas politicas
de identidade.

A identidade se expressa empiricamente por meio de personagens, aqui
entendidas como maneiras singulares de viver os papéis sociais. Ciampa (2001)
reproduz uma passagem de Hegel que, além de esclarecer no momento, se mostrou
util para o desenvolvimento do argumento no decorrer do texto: “No pensamento de
Hegel encontramos algo semelhante: o movimento do conceito ‘€ indivisivelmente o
do pensamento e do ser’. Ele (conceito) € pensamento e ser” (GARAUDY, 1983 apud
CIAMPA, 2001, p. 143).

Para ndo dar ao conceito de identidade o estatuto de realidade (reificacdo) e
considerando a aproximagdo com Hegel, Ciampa (2001) afirma que “[...] podemos
aproximar a identidade do conceito, especialmente se considerarmos que para Hegel

0 conceito € pensamento e ser [...]" (p. 143). No entanto, conceito, pensamento e ser
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estdo articulados entre si pelas relagdes de igualdade e diferenga, como “[...] presenca
de todos em cada um deles, numa unidade que é o sujeito” (p. 143).

A aproximacado que o autor faz com o pensamento hegeliano é especialmente
importante para a compreensdo da relagdo contraditéria entre a identidade em sua
totalidade (conceito) e suas personagens fragmentadas (no plano material); ou seja,
relaces de afirmacédo e negacdo ao mesmo tempo, superando a dicotomia entre uma
dialética idealista e um materialismo vulgar.

Voltando a Ciampa (2001), a construcdo identitaria se realiza na relacgéo,
articulando o igual e o diferente, a aparéncia e a esséncia, ou seja, a personagem é
atividade, mas se apresenta como substantivo: “O individuo deixa de ser verbo para
se tornar substantivo; ou melhor, na realidade continua verbo, mas o verbo
substantivar-se [...]" (p. 139).

Para este autor, outra transformacdo identitaria é possivel, qual seja, a
‘mesmidade”, entendida como expressdo da superacdo das identidades
pressupostas. Apreendida como possibilidade, a mesmidade é de extrema
importancia para se pensar um processo emancipatorio.

Falar em identidade sup@e ter em mente que ela € representacéo e, como tal,
pode ocorrer de trés maneiras concomitantemente: “representar, quando compareco
como o representante de mim; representar, quando desempenho papéis decorrentes
de minhas posi¢les; representar, quando reponho no presente o que tenho sido,
quando reitero a apresentagdo de mim” (CIAMPA, 2001, p. 179).

Em relacdo a primeira maneira de se representar (representante de mim), é
licito afirmar que identidade é totalidade (sintese); seus padrdes sdo dados tanto pela
estrutura histérico-social, como em sua dimenséo espacial. Sua expressao empirica
se da em torno de parcialidades (personagens) que, ao mesmo tempo, a afirmam e a
negam. Pode-se dizer que a superacao das identidades pressupostas se configura na
negacao da negacgdo, pois todo movimento de afirmacgéo € uma forma de negacéo de
nossa identidade como totalidade.

A representacdo de papéis decorrentes de minhas posicoes diz respeito as
parcialidades das personagens como manifestacdo empirica da identidade. Como
afirmado acima, existe uma relagéo de contradicdo entre personagens e identidade
posta; em Mead (1972), na relagdo eu-mim.

A representacdo como reposicao diz respeito a mesmice; esta impede a criacao

de um “outro’ outro que também sou eu” (CIAMPA, 2001, p. 181), proprio a
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mesmidade. Isto ocorre pelas varias possibilidades que séo elucidadas no estudo do
sintagma identidade-metamorfose-emancipacéao.

O sintagma é fruto de uma proposta politica encampada por Ciampa e seus
discipulos do NEPIM (Nucleo de Estudos e Pesquisas em ldentidade-Metamorfose).
Ele emergiu da compreensao de que os estudos de identidade s6 fazem sentido em
face da busca de autenticidade e diferenciacdo nos niveis individual/coletivo e nos
estudos comprometidos com o entendimento de processos emancipatérios e/ou
regulatérios, ndo com uma simples descricdo de cunho exterior; estamos
comprometidos com os sentidos de processos que se pretendem libertadores.

Mead (1972) entende o Self se formando e se transformando o tempo todo na
atividade social, recusando qualquer formulacdo essencialista do mesmo, como

explicito em dialogo que faz com a escola fisiologista de psicologia:

[...] La persona posee un caracter distinto del organismo fisiol6gico
propiamente dicho. La persona es algo que tiene desarrollo: no esta presente
inicialmente, en el nacimiento, sino que surge en el proceso de la experiencia
y la actividad sociales, es decir, se desarrolla en el individuo dado de resultas
de sus relaciones con ese proceso como un todo y con los otros individuos
que se encuentran dentro de ese proceso (p. 167).%

E possivel, portanto, tracar paralelos entre o pensamento de Ciampa (2001) e
de Mead (1972). Ambos afirmam que o Self é processo relacional, desenvolvido ao
longo da vida dos sujeitos. Outra caracteristica comum a estes autores € que o Self
pode objetivar-se para si, ou seja, o self é reflexivo: “[...] La persona tiene la
caracteristica de ser un objeto para si, y esa caracteristica la distingue de otros objetos
y del cuerpo” (MEAD, 1972, p. 168).1°

Com a capacidade reflexiva do Self, chamada de consciéncia de si por Ciampa
(2001), Mead (1972) afirma que os individuos sdo, ao mesmo tempo, sujeitos e
objetos, ou seja, algo ja explicito nas elabora¢cdes marxistas de Ciampa (2001). Esta
caracteristica é fundamental para se entender como a imagem pode impactar a

identidade na medida que ela se insere no pensamento dos sujeitos. Trata-se, aqui,

14 Traducgdo: “[...] A pessoa possui um carater distinto do organismo fisiolégico propriamente dito. A
pessoa é algo que apresenta um desenvolvimento: no inicio, ndo esta presente no nascimento, mas
surge no processo da experiéncia e atividades sociais, ou seja, se desenvolve no individuo como
resultado das suas relagdes com esse processo como um todo e com os outros individuos que se
encontram neste processo” (MEAD, 1972, p. 167).

15 Traducgdo: “[...] A pessoa tem a caracteristica de ser um objeto para si mesma, e essa caracteristica
a distingue dos outros objetos e do corpo” (MEAD, 1972, p. 168).
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da capacidade de internalizar o ponto de vista dos outros, o que torna o pensamento

um fendbmeno social:

[...] Pero cuando reacciona a aquello mismo por medio de lo cual se esta
dirigiendo a otro, y cuando tal reaccion propia se convierte en parte de su
conducta, cuando no solo se escucha a si, sino que se responde, se habla y
se replica tan realmente como le replica la otra persona, entonces tenemos
una conducta en que los individuos se convierten en objetos para si mismos
(MEAD, 1972, p. 171).16

A reflexdo mencionada ocorre no processo comunicativo, fato que Ihe confere
um carater exclusivamente social. Sé6 podemos nos objetivar, conquistarmos a
consciéncia de si, quando incorporamos a conduta dos outros, as reacdes de
individuos e/ou de um coletivo. Quando o autor afirma que o Self tem caracteristicas
de sujeito e objeto, sdo elas que estao presentes no ato reflexivo.

Sendo o Self social, Mead (1972) explica que ele incorpora 0S processos
sociais em sua totalidade, justamente naqueles em que o sujeito esta inserido: 7...] la
estructura de la persona completa es, asi, el reflejo del proceso social completo” [...]
(p. 175).17 Cabe lembrar que em Ciampa (2001), a identidade é concebida como uma
singularidade; ela incorpora, em sua totalidade, o universal.

A ja mencionada interlocucdo entre os dois autores leva a considerar que
“nuestros simbolos son todos universales. No se puede decir nada que sea
absolutamente particular; cualquier cosa que uno diga, que tenga alguna significacion,
es universal” (MEAD, 1972, p. 177).%® Por outro lado, ha que ser considerado o fato
de que tanto Ciampa (2001), como Mead (1972), se apoiam em Berger e Luckmann
(2004), particularmente na nocao de “outro generalizado”.

Ao nascer, e por alguns anos apdés o nascimento, a referéncia da crianca
encontra-se nos “outros significativos” — as primeiras pessoas importantes para a
crianga, responsaveis pela internalizacéo da vida social —, pessoas que “atuam” como
mediadoras do mundo e assumem significados diversos, quer se apresentem na

socializagdo primaria, quer na socializacdo secundaria. Na socializacdo priméria —

16 Tradugdo: “Mas quando reage aquilo por meio do qual se dirige a outro, e quando tal reagdo se
transforma em parte da sua conduta, quando ndo s6 se escuta a si, mas que se responde, se fala e
se replica, de fato, como se replica a outra pessoa, entdo temos uma conduta em que os individuos
se transformam em objetos para si mesmos” (MEAD, 1972, p. 171).

17 Tradugéo: “[...] a estrutura da pessoa como um todo é, portanto, o reflexo de todo o processo social
[...]" (MEAD, 1972, p. 175).

18 Traducgdo: “nossos simbolos sdo todos universais. Ndo se pode dizer nada que seja absolutamente
particular; tudo o que se diz que tenha algum significado € universal" (MEAD, 1972, p. 177).
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desenvolvida na infancia —, os outros significativos sdo dados por uma relacdo de
cuidado e afeto; ndo sdo escolhidos. Além de serem os primeiros mediadores dos
sujeitos, apresentam um mundo social reificado, concreto, o Unico possivel e, por isso
mesmo, mundo que se “encrava” com mais forga nas metamorfoses dos sujeitos ao
longo da vida.

Na socializacdo secundaria, a partir do momento em que passa a ter vinculos
para além do meio familiar e de seu entorno — a exemplo de quando entra na escola
—, a crianga entra em contato com pessoas e realidades antes desconhecidas: os
outros significativos passam a ser escolhidos e o mundo social ndo aparece reificado,
mas como uma alternativa. Nesse processo, aparece o “outro generalizado”, ou seja,
“‘pedacos” do mundo social representados por regras e normas, demandando maior
abstracao dos sujeitos. O papel deste é estabelecer, sob outros moldes, a relacédo
entre a crianca e o0 mundo; relacdo que a acompanhara ao longo da vida.

Nesse processo, 0 Self se completa e ganha maturidade. Em Mead (1972),
temos que “la comunidad o grupo social organizados que proporciona al individuo su
unidad de persona pueden ser llamados ‘el ofro generalizado’. La actitud del otro
generalizado es la actitud de toda la comunidad” (p. 184).1° Logo, o outro generalizado
€ a expressdo da sociedade, mecanismo de regulacdo que se expressa como 0

pensamento do sujeito:

Es en la forma del otro generalizado que los procesos sociales influyen en la
conducta de los individuos involucrados en ellos y que los llevan a cabo, es
decir, que es en esa forma que la comunidad ejerce su control sobre el
comportamiento de sus miembros individuales; porque de esa manera el
proceso o comunidad social entra, como factor determinante, en el
pensamiento del individuo. En el pensamiento abstracto el individuo adopta
la actitud del otro generalizado [...] (MEAD, 1972, p.185).20

O “outro generalizado” nada mais € que a prépria sociedade; um coletivo que
exerce influéncia psiquica no individuo. Ferreira (1998) apresenta, como exemplo, um

partido politico: o individuo se aproxima de um partido politico por conta de sua

19 Tradugao: “A comunidade ou grupo social organizados que proporcionam ao individuo sua unidade
como pessoa, podem ser designados como o 'outro generalizado’. A atitude do outro generalizado
€ a atitude de toda comunidade” (MEAD, 1972, p.184).

20 Tradugdo: “E na forma do outro generalizado que os processos sociais influem na conduta de
individuos envolvidos neles e que os executam, ou seja, é essa forma que a comunidade exerce
seu controle sobre o comportamento dos seus membros individuais; porque desta maneira o
processo ou comunidade social entra, como fator determinante, no pensamento do individuo. Neste
pensamento abstrato o individuo adota a atitude do outro generalizado [...]” (MEAD, 1972, p.185).
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ideologia e, tornando-se um militante, comeca a adotar atitudes e comportamentos do
partido, levando-0s consigo para outros contextos. Ndo seria este um caso de
fetichismo do personagem ou mesmice, em Ciampa?

O Self, em Mead (1972), € composto de duas instdncias importantes que
precisam ser nomeadas e pensadas com cuidado: o “eu” e o “mim”. Pode-se afirmar
que o “mim” representa o outro generalizado, o universal, enquanto o “eu” representa
a originalidade dos sujeitos diante das situagbes que se apresentam sempre novas, a
singularidade. O “eu” é uma diferenciagédo do “mim”: “[...] El ‘yo’ reacciona a la persona
gue surge gracias a la adopcién de las actitudes de otros. Mediante la adopcion de
dichas actitudes, hemos introducido el ‘mi’ y reaccionamos a él como a un ‘yo” (p.

201).2* A mesma ideia esta presente em Souza (2006) ao afirmar:

A persona, adquirida por todo aquele que se apropria continuamente do
comportamento social, lhe permite identificar-se com a comunidade,
adaptando-se a ela, mas afirmando-se como individuo autdnomo, lutando
contra a coletivizag@o massificada (p. 57).

Assim, o “mim” pode ser considerado um “eu” como memoria: “[...] Tal como
esta dado, es un ‘mi’, pero un ‘mi’ que fue el ‘yo’ en un tiempo anterior” (MEAD, 1972,
p. 202).?2 Tal qual Ciampa (2001), para quem identidade sédo as narrativas tecidas
cotidianamente, incluindo projetos de futuro; tudo é memdria e em constante
metamorfose.

Afirmei anteriormente que o “eu” e o0 “mim” possuem uma diferenciagdo. Mead
(1972) os encara como separados, mas juntos na unidade do Self: “[...] Los dos estan
separados em el proceso, pero deben estar juntos, em el sentido de ser partes de un
todo. Estan separados y, sin embargo, les corresponde estar juntos. La separacion
del ‘yo’ y el ‘mi’ no es ficticia” (p. 205).%3

Da mesma maneira, a identidade (sintese) se diferencia das personagens
(particularidades), ainda que caminhem juntos. Apesar de Mead (1972) n&o reivindicar

a dialética, nesta citagdo do autor é possivel fazer uma aproximagao com Ciampa

21 Tradugao: “[...] O ‘eu’ reage a pessoa que surge, gragas a adogao de atitudes de outrem. Conforme
a adogéo de tais atitudes, introduzimos o ‘mim’ e reagimos a ele como a um ‘eu’” (MEAD, 1972, p.
201).

22 Tradugdo: “[...] tal como é dado, € um ‘mim’, mas um ‘mim’ que foi o ‘eu’ em um momento anterior”
(MEAD, 1972, p. 202).

23 Traducao: “[...] Os dois estdo separados no processo, mas devem estar juntos, no sentido de serem
partes de um todo. Estdo separados e, porém, correspondem a estar juntos. A separagéo do ‘eu’ e
do ‘mim’ n&o é ficticia” (MEAD, 1972, p. 205).
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(2001), ao pensarmos que o “eu” é o Self como particularidade e o “mim” é o Self
como totalidade. Nos dois autores, o universal se concretiza no singular, na unidade
do particular, e podemos conceber o Self portando uma contradigéo entre o “eu” e o
“mim”.

Os estudos de identidade concebem o mundo como uma trama de sentidos e
significados que sdo constituidos por praticas sociais e, a0 mesmo tempo, a
constituem em uma dialética materialista e histérica. Como ja afirmamos, a pretensao
de pensar o que significa emancipacdo e as formas de atingi-la relaciona-se as
politicas de identidade; pretensdo que exige atencdo especial em nossos estudos.
Ciampa (2002) define politica de identidade como “[...] uma ‘personagem’ coletiva;
fala-se tanto de um ‘branco’ ou um ‘negro’, quanto se pode falar de um ‘judeu’, um
‘psicanalista’, um ‘velho’, um ‘jovem’, um ‘corintiano’, um ‘trabalhador’, um ‘vagabundo’
etc. [...]” (p. 5). Este autor ndo se esquece que todos sao exemplos masculinos e que
podem ser articulados no feminino também e entre si.

Porém, como se pode chegar a uma identidade politica por intermédio de lutas
identitarias que expressam situacdes de heteronomia? Cabe salientar que a luta por
emancipacao é sempre contraditéria; negar as politicas de identidade significa cair em
um liberalismo conservador. Ciampa (2002) busca resolver essa contradi¢do
esclarecendo, a partir de Freud, que um mesmo individuo é perpassado por varias
politicas de identidade, engendrando uma possivel diferenciacao e autenticidade no
sujeito, acompanhado de acréscimos de racionalidade: “[...] cada individuo participa
de muitas psiques de massa, como a de sua raca, de seu status social, de sua
comunidade religiosa, de sua cidadania etc. e, além disso, pode elevar-se a uma certa
parcela de autonomia e originalidade” (FREUD, 2011 apud CIAMPA, 2002, p. 5).
Assim, o autor vé como possibilidade essa mesmidade entre atividade e consciéncia.

Por ser um mediador importante para se entender ganhos de racionalidade em
praxis sociais, ou seja, condi¢des para a transfiguragdo da atividade em consciéncia,
cabe considerar aqui, brevemente, a questdo da identidade em Habermas (2015). O
autor contribui com o que ele chamou, provisoriamente, de uma “teoria do
desenvolvimento”, entendendo desenvolvimento em termos morais e da identidade do
Eu; ainda que esta possa ser vista por diversos angulos, darei relevancia a um
continuum reflexivo que pode ser observado neste percurso identitario. Cabe ressaltar
gue nao se trata apenas de inteligéncia, mas de uma configuracdo identitaria que

permita um questionamento da ordem social.
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O desenvolvimento moral, de acordo com Habermas (2015), se da de maneira
descontinua, sujeito a crises e regressodes, sendo que nem todos chegam a identidade
do Eu. Esta direcdo do processo de formacao é dada no sentido de uma autonomia
crescente a independéncia que o Eu, com as solucdes exitosas de problemas e a

crescente capacidade de solucdo de problemas, adquire em relacéo a

realidade da natureza externa e a uma sociedade controlavel sob pontos de
vista estratégicos; estrutura simbdlica ndo objetivada de uma cultura e de
uma sociedade parcialmente internalizadas; e natureza interna das
necessidades interpretadas de maneira cultural, dos impulsos néao
disponiveis em termos comunicativos e do corpo (p. 106).

Portanto, Habermas (2015) especifica quais as dimensdes de constituicdo
desta autonomia, incluindo a incorporagéo das necessidades internas em processos
discursivos. A identidade do Eu depende de certos pressupostos cognitivos; no
entanto, este autor deixa claro que “[...] ndo é uma determinacao do Eu epistémico;
ela consiste antes em uma competéncia que se forma em interacdes sociais” (p. 106-
107). Rompe, assim, com qualquer especulagdo liberal sobre o processo de
individuagéo, focando o fend6meno na intersubjetividade humana.

Voltando a questédo do desenvolvimento identitario, Habermas (2015) menciona
trés momentos: identidade natural, identidade de papéis e identidade do Eu. A
identidade natural se da quando o individuo é ainda uma crianca; fase em que o
mundo natural e social comecga a ter um entorno, ndo possuindo uma identidade do
“nés”, mas voltada para si mesmos. Aqui, o mundo natural ndo se diferencia
claramente do mundo social. A crianca ainda ndo estd completamente inserida no
universo simbdlico, ndo opera com expectativas de comportamento generalizadas
(papéis sociais), admitindo apenas motivacdes naturais. A crianca se objetiva
substancialmente em termos de prazer e desprazer.

Janaidentidade de papéis (momento seguinte) a crianga se descola da esfera
corporal e adentra no mundo simbdlico, adquirindo dependéncia de alguns papéis
familiares e sendo, posteriormente, um ator de papéis sociais anénimos. Os atores
nNao mais se orientam por prazer/desprazer, se comprometendo com o desempenho
dos papéis sociais disponiveis no mundo cultural.

No terceiro momento — identidade do Eu —, o individuo se liberta dos papéis
sociais concretos e de sistemas de normas particulares. Habermas (2015) observa,

na identidade do Eu, uma habilidade no jovem que é vital para se pensar a
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emancipacao: ele pode estabelecer a importante diferenciacédo entre normas, de um
lado, e principios com o0s quais podemos produzir normas, de outro e, com isso, a
capacidade de julgar.

Na identidade do Eu é possivel a critica dos papéis sociais e o olhar sobre o
mundo social tradicional muitas vezes como uma mera convencao. Neste momento,
pode-se dizer que o Sujeito é possivel, pois a identidade pode se apresentar em uma
relacdo discursiva, por meio da abstracdo dos papéis sociais. Neste lugar, a
identidade de papéis € substituida pela identidade do Eu: “os atores se encontram
como individuos, mediante, por assim dizer, seus contextos de vida objetivos”
(HABERMAS, 2015, p. 121).

No entanto, como lembra o autor, 0 mundo objetivo existe e nos forca a
interpretar os papéis sociais, frequentemente hegemonicos, com 0s seus instrumentos
de coercdo; porém muitos de nés podem fazer a critica desses instrumentos e papéis
sociais.

Cabe lembrar, aqui, que as contribuicbes de Almeida J. (2017) tém sido um
instrumento valioso para pensarmos possiveis fragmentos emancipatorios. Segundo
o autor, no que se refere a identidade do Eu, s6 podemos falar em fragmentos
emancipatérios e em processos emancipatorios no Capitalismo. Para ele, a
emancipacao “[...] passa por procedimentos capazes de alterar a rotina do cotidiano
em nome da autonomia pessoal e de uma vida regulada por normas consensuais, de
um relacionamento baseado no entendimento e no reconhecimento dos individuos
como sujeitos, de uma praxis transformadora” (p. 3).

Com isto, este autor concebe a emancipacao a partir do conceito de autonomia
individual, por ele desenvolvido, além de excluir os tracos da ideologia burguesa: “Os
ideais de autonomia nao se confundem com formas de satisfacdo do desejo préprias
do individualismo burgués, em que as pessoas negam a alteridade dos outros com
guem convivem, considerando-as como simples objetos de realizagdo e manipulagao”
(ALMEIDA J., 2017, p. 4).

Almeida J. (2017) ressalta que a autonomia sO se refere a uma identidade e
que para ela se realizar é preciso ndo so6 relacdes intersubjetivas favoraveis, como
configuragcbes sociais facilitadoras: “[...] vincula-se a relagbes intersubjetivas e a
arranjos sociais que possibilitem aos sujeitos formas de autorrelagao positiva” (p. 4).

Sendo a emancipacao relacionada a processos identitarios, estes podem ser

individuais ou coletivos, como “o trabalho heterbnomo e assujeitado, a precarizagao
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das atividades, transitoriedade ocupacional e o desemprego, o acesso diferenciado a
educacéo, a cultura e aos bens de consumo [...]” (ALMEIDA J., 2017, p. 4).

Outra contribuicdo importante do autor agora mencionado refere-se as “[...]
diferentes formas de desrespeito fisico, de discriminagdes e humilhagbes” (ALMEIDA
J., 2017, p. 4). Porém, em nossa realidade, a gradual superacdo das facetas da
violéncia exige a ressignificacdo de nossas praticas, além da democratizacdo de
nosso cotidiano. Em se tratando de articulagcdes de processos emancipatorios e
realidade social, Almeida J. (2017) afirma que ‘o0 mesmo vale para as alteragdes
positivas na normatividade social no sentido de reconhecimento de direitos e da
adocéao de procedimentos democraticos” (p. 4).

Cabe salientar que os processos emancipatorios podem se confundir com
metamorfoses completamente cooptadas, a exemplo da mudanca de status de um
individuo. Ao olhar para nossa realidade de perto e atentar para o sucateamento de
politicas publicas, devido ao avanco neoliberal, percebe-se que essas metamorfoses

podem ser significativas.

Com efeito, as pessoas podem mudar de emprego, obter um emprego
universitario, alcancar um salario superior, melhorar seu padréo de vida.
Evidentemente, estamos diante de uma alteracdo no status social dessas
pessoas [...], mas ndo necessariamente verificamos a existéncia de
processos emancipatérios (ALMEIDA J., 2017, p. 5).

Outro desvio possivel com ganhos de autonomia diz respeito as incompletudes
e deformacbes que podem alcancar movimentos emergentes. Ao refletir sobre os
fragmentos emancipatérios, Almeida J. (2017) afirma que “[...], no entanto, pode
desencadear processos aleatérios, contraposi¢cées e desvios de rota; pode inclusive,
ser absorvido nas redes dos sistemas perdendo sua for¢a renovadora” (p. 5).

Pelas colocagdes acima, entendo que fica clara uma leitura dos movimentos
mais significativos do autor sobre processos emancipatorios e possiveis cooptacdes
sistémicas. No entanto, cumpre uma mudanca de foco na leitura das ideias atribuidas
a este autor, para ficar com aquilo que contém forgca na explicitagdo de lutas por
autonomia que se realizam no Brasil contemporaneo.

Vivemos, na atualidade, uma fase do neoliberalismo brasileiro que teve
avancos significativos no sentido de apontar para um cenario nada favoravel para
producdes de consensos. Esta ideia esta presente em dois artigos do filésofo Wladimir

Safatle, publicados no Jornal El Pais: “Como a esquerda brasileira morreu” (2020a) e
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“Para a esquerda, morrer € s6 o comego” (2020b). Neles, Safatle desenvolve a critica
do populismo adotado pela esquerda brasileira, além de considerar o autoritarismo do
governo Bolsonaro, o avango de reformas de cunho neoliberal e a inexisténcia de uma
tradigéo de producado de consensos que debilita a possibilidade de reconhecimentos
baseados na relacdo sujeito/sujeito.

Por outro lado, Safatle (2019) visualiza uma precariedade da esfera publica do
sistema capitalista contemporaneo — uma critica que Adorno fazia a Habermas, em

oposicao a uma Alemanha social-democrata do pés-segunda guerra:

[...] [em sua critica & Habermas] pulsa a crenca de que o estado de bem-estar
social mesmo em crise — tendo sido, na Alemanha, fruto da ‘economia social
de mercado’ iniciada na era Adenauer —, havia consolidado um horizonte
institucional de consenso potencial capaz de realizar expectativas de
emancipacgéo ja em vias de desenvolvimento nas formas de vida préprias as
sociedades capitalistas contemporaneas (p. 26-27).

Portanto, é dificil pensar um modelo de reconhecimento em um espaco
comunicativo com auséncia de poder, principalmente com numeros alarmantes de
desigualdades sociais e grande desmobilizag&o social advindas do confinamento em
contexto de pandemia.

A dialética negativa também contribui sobremaneira para se pensar as relacdes
dos emergentes com as totalidades. Esses processos de diferenciacdo podem
desestruturar integralmente a totalidade, permitindo novas reorganizagdes: “Nao ha
estabilizacdo possivel, pois as contradi¢cdes na falsa totalidade podem sempre abrir
espaco a uma outra forma de totalidade pensada como processualidade infinita [...]”
(SAFATLE, 2019, p. 36).

Sendo assim, € necessario pensar de outras formas a intersubjetividade,
principalmente aquelas em que as contradicbes ocupem um lugar central. Porém, por
si s6 as contradicbes ndo podem gerar movimentos emancipatorios; é necessaria uma
implicacédo dos sujeitos envolvidos: “As contradicbes passam a ser o0 movimento da
vida social quando ela é objeto de uma implicacéo de sujeitos que, nesse movimento,
podem emergir em configuragdes até entéo inexistentes” (SAFATLE, 2019, p. 59).

Por sua vez, os cientistas e militantes ecossocialistas estdo alertando sobre os
perigos que a Humanidade estd correndo, o que torna urgente profundas

transformacoes. Almeida, em fevereiro de 2020, logo no inicio da pandemia, convocou
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para a reflexdo sobre a énfase dada aos fragmentos emancipatorios, quando
deveriamos focar nas formas de reproducéo da vida (informagéo verbal).?*

Portanto, as imagens, por meio de processos de identificacdo, podem povoar o
“‘mim” ou a memoéria e contribuir significativamente nas metamorfoses humanas, até
porque elas tém a qualidade de cristalizar-se em nds, por meio da exorcizacédo do
tempo. Essas imagens podem ter um cunho emancipatoério ou regulatério, qualificando

as metamorfoses humanas.

24 Discussao realizada por Juracy Almeida, em uma reunido do Ndcleo de Estudos e Pesquisas em
Identidade Metamorfose (NEPIM), realizada na PUC-SP, em fevereiro de 2020.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

4.1 Alguns “a priori”

Radicada no latim Methodus e no grego Methodos, metodologia significa o
modo ou a maneira de perguntar ou investigar. E composta pela justaposicdo de

‘meta” (busca) e “hodos” (caminho). Em linhas gerais, pode-se afirmar que

Método significa caminho, uma forma de proceder, de realizar tarefas,
atividades, propostas. A metodologia é uma ciéncia que estuda o caminho,
se propde a fazer uma reflexdo sobre o caminho. Em uma pesquisa, o que se
busca é o conhecimento; procura-se conhecer um pouco mais sobre
determinado assunto, certa questdo que ndo se conhece tdo bem, algum
aspecto que precisa ser aprofundado. A metodologia é o instrumento de que
a pesquisa se utiliza para construir o conhecimento, conhecimento esse que
permita fazer a discussdo proposta pela pesquisa (BLOISE, 2020, p. 10).

Mas qual “caminho”? Aqui, a resposta é: da pesquisa. Caminho que, no campo
cientifico, pode ser realizado tanto quantitativa, como qualitativamente, além da
justaposicdo entre ambos. Estas abordagens tém sido apreendidas, muitas vezes,
como antagonicas ou excludentes. No entanto, a existéncia de intersec¢des entre
metodologias quantitativas e metodologias qualitativas s&o frequentes entre
pesquisadores de diversas areas do conhecimento.

Hé& ainda outro aspecto a considerar, que diz respeito as fontes utilizadas pelo
pesquisador para obtencdo dos dados de sua investigacdo. Grosso modo, qualquer
pesquisador pode utilizar fontes “primarias” e “secundarias”. No primeiro caso, “vai ao
campo”, ou seja, realiza sua pesquisa através de contatos face a face aplicando
guestionarios, realizando entrevistas, participando das atividades que envolvem seu
publico-alvo etc. No segundo caso, nao coleta dados face a face; o faz indiretamente,
quer acessando informacgdes disponibilizadas online, em bancos de dados (fisicos
e/ou virtuais) ou através de consulta bibliografica relacionada ao que pretende
investigar e que ja foi objeto de pesquisa de outros. Aqui, o trabalho é solitario! A frente
de um computador e/ou em uma mesa de bibliotecas, segue em busca de informagdes
e conceitos (MINAYO, 2014).

Ha que se ponderar, também, que diversamente da pesquisa quantitativa, a
qualitativa ndo pretende ser conclusiva; ela fornece indicios ndo passiveis de serem

comprovados por numeros, além de sempre abertos a novas interpretagfes. Essa
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peculiaridade ndo exime o pesquisador do emprego de mecanismos que diminuam a
presenca de juizos de valor ou idiossincrasias pessoais. Seu carater é sempre
exploratério e a validade dos dados obtidos e da analise realizada dependem da
observancia de regras e principios norteadores de qualquer investigacao cientifica
(MINAYO, 2014).

Em Psicologia, particularmente a Social, 0 emprego de abordagens qualitativas
€ recorrente, ja que “[...] a compreensao especifica dos fendmenos humanos como
objeto primordial possibilita que o mundo-vida do respondente possa ser desvelado,
adquirindo importancia primaria para a compreensdo do mundo-vida do sujeito”
(SILVA; HERZBERG; MATOS, 2015, p. 98). Dentre as caracteristicas da pesquisa

qualitativa, Lima (2019) destaca aquelas tidas como seus “pilares”, quais sejam:

1) o fundamento humanista; 2) percep¢éo da vida social como a criatividade
compartilhada pelos individuos; 3) permite a interacdo social; 4) encara o
mundo social como sempre dindmico; 5) o mundo n&o é uma forga exterior
independente do homem; 6) os individuos s&o sujeitos ativos na construgéo
de sua prépria realidade e, portanto, da realidade social; 7) o mundo social &
entendido num desenvolvimento continuo de conceitos e teorias e 8)
interessa-se pelos significados sociais e esses s6 podem ser examinados no
contexto da interacdo entre os individuos (p. 6).

4.2 Paradigmas

Em interessante artigo sobre a importancia da investigagdo para o

desenvolvimento cientifico, Bloise (2020) afirma que

Toda pesquisa € amparada por um paradigma. Os paradigmas da ciéncia, ou
paradigmas epistemolégicos, sustentam e dédo a direcdo da metodologia da
pesquisa cientifica. Assim como a sociedade vem passando por mudancas
ao longo do tempo, a forma e maneira como a ciéncia € construida também
sofre transformacgfes, uma vez que a ciéncia € estruturada através das
condi¢des materiais do homem (p. 112-113).

Essa autora realiza uma rapida incursao histérica nos modelos (paradigmas)
hegemonicos, ao longo da histéria. Apesar de longa, reproduzo a seguir 0s principais
paradigmas por ela mencionados. Fago-o pelas relagbes presentes entre alguns

destes paradigmas e a Psicologia Social.

O primeiro paradigma da ciéncia baseou-se numa explicacdo sobrenatural da
vida e dos fenbmenos da natureza. [...] O segundo paradigma da ciéncia
trouxe uma visd@o racional da vida e da natureza, que continha em si a
explicacdo da ordem dos fenémenos. Correspondeu ao periodo entre os
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séculos VIl e VI a.C., na Grécia Antiga. [...] O terceiro paradigma da ciéncia
surgiu na Idade Média, do século | ao século Xlll, quando aflora a Teoria do
Conhecimento [...] e as verdades sdo conhecidas através da fé e das
Escrituras Sagradas. [...] O paradigma seguinte traz a visdo Antropocéntrica.
E o periodo do Renascimento, do século Il ao século XV, quando s&o
rejeitadas as crengas no mito e na fé (BLOISE, 2020, p. 113-114).

Ainda segundo a autora, na ldade Moderna, do século XV ao século XVIIl, o
conhecimento passa a ser centrado na matematica, caracterizando o paradigma
cartesiano. Ja ao final do século XIX e inicio do século XX, surge a terceira fase da
Modernidade: é o paradigma da complexidade e o foco é a visdo do ser humano
integral e holistica (BLOISE, 2020).

Seguindo essa linha de pensamento, é possivel inferir que a Psicologia foi
cativa do paradigma newtoniano-cartesiano, entre os séculos XVII e XIX, no qual “a
natureza foi definida como uma grande maquina mecanica, tal qual um relégio,
passivel de ser reduzida e compreendida a partir de pecas simples, que possibilitariam
a apreensao do todo” (MIRANDA, 2022, p. 123). Com ele, tem-se o0 nascimento da
ideia de que todos os homens teriam a mesma natureza, mas seriam distintos uns dos

outros, inclusive na distingdo natureza/cultura.

Sendo assim, os estudos de identidade que eram realizados seguindo esse
paradigma n&o levavam em conta a inter-relacho com oS outros,
considerando a construgdo identitdria como resultado da interpretacdo da
prépria subjetividade, ou seja, da referéncia do sujeito sobre si mesmo
(MIRANDA, 2022, p. 123-124).

Pode-se afirmar que foi a partir do Ultimo paradigma — Paradigma da
Complexidade —, citado anteriormente por Bloise (2020), que a Psicologia comecou a
romper com o positivismo; ruptura que propiciou “novos ares” a Psicologia Social. No
Século XX, um dos nomes responsaveis pela mudanca paradigmatica nesta area foi
o de Silvia Lane, certamente um marco na Psicologia Social brasileira. Com ela, ficou
demonstrado o peso dessas concepg¢des na América Latina, que “oscilava entre o
pragmatismo norte-americano e a visao de um ser humano abstrato [...]" (MIRANDA,
2022, p. 124).

A autora lembra que no Congresso da Sociedade Interamericana de Psicologia-
SIP (1976), realizado em Miami, Silvia Lane declarou a necessidade da “construcao
de uma Psicologia Social Critica, que lidasse com as complexidades brasileiras e que
buscasse a emancipacéo das classes dominadas” (p. 125). Foi a época que a PUC-

SP ficou conhecida como “Escola de Sao Paulo” e, com a abertura democratica, a
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psicologia comunitaria ganhou seu reconhecimento. Tais desenvolvimentos
culminaram com a criacdo da Associacao Brasileira de Psicologia Social (ABRAPSO),
que garantiu um espaco de interlocucdo entre 0s psicologos sociais.

De acordo com Miranda (2022), com a publicagao do livro “Psicologia Social: o
homem em movimento” (1989), foram langadas as bases do referencial materialista-
dialético, que defende a “indissociagao entre realidade e teoria, teoria e pesquisa” (p.
125), negando o enquadre positivista. A autora afirma que essa nova postura se
desenvolveu para a criacdo das bases da Psicologia Social Critica brasileira,
“‘compromissada com a realidade e com os projetos de vidas individuais e indissociada
da praxis cotidiana e da dinamica dos processos historico-sociais” (MIRANDA, 2022,
p. 127).

Um dos pressupostos béasicos dessa nova Psicologia Social foi a mudanca
radical na nocdo de identidade, entendida ndo mais como “reposicdo”, mas como
metamorfose. Paralelamente, a utilizacdo metodoldgica das narrativas de historia de

vida ganhou forga nas pesquisas realizadas na area.

4.3 Caminhos da investigacéao

Inserida na categoria “metodologia qualitativa”, a narrativa pode assumir
diversas modalidades, a exemplo da histéria de vida, historia oral, relatos de vida,
diarios pessoais, autobiografias, entre outras. Para Lima e Ciampa (2017),

N&o é de se estranhar, portanto, que diferentes formas de narrativas (histérias
e relatos de vida, diarios, autobiografias etc.) venham ganhando cada vez
mais destaque e sejam cada vez mais utilizadas nos Ultimos anos pelas
Ciéncias Humanas, sobretudo pela Historia, pela Sociologia e pela Psicologia
Social. A busca por metodologias qualitativas tem fortalecido o interesse pelo
chamado “modo narrativo de pensamento de expressao” (p. 4).

Nesse trabalho, minha escolha para a coleta de dados foi a “narrativa de histéria
de vida”, muito utilizada no Programa de Estudos PoOs-Graduados em Psicologia
Social, da PUC-SP. Como instrumento de pesquisa, tem mostrado grande importancia
nos trabalhos sobre identidade como metamorfose em busca de emancipagao.

Um dos nomes consagrados tanto na abordagem mencionada, como na prépria
Psicologia Social, € o de Antbnio da Costa Ciampa. No estertor do Século XXI, este
autor afirmou que o universal se materializa no singular, na unidade do particular, ou

seja, pesquisar identidade significa se defrontar com um jogo sutil entre o “eu” e o(s)
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“outro(s)”. Assim, através da narrativa de historia de vida chega-se a identidade

crivada de mediacgfes sociais. Segundo Alves (2017a),

Ao contar sua histéria, o narrador conta o que fez - os fatos e as pessoas com
guem teve contato, deixando transparecer as normas sociais que internalizou
no processo de socializacdo. Relaciona, progressivamente, essas
experiéncias do passado com suas atitudes presentes, como também com
um projeto de futuro proporcionando ao leitor, a sensacdo de que esta
relatando, além de sua histéria, também as das pessoas ao seu redor (p. 39-
40).

As narrativas de historia de vida possuem, em si mesmas, um carater
anticapitalista, pois elas objetivam um resgate das experiéncias (VEIGA; ALVES,
2020), uma verdade subjetiva do vivido cada vez mais solapada desde a constituicao
do individuo moderno, a partir de um enfraquecimento da tradicdo e da instauracao
de uma nova temporalidade (Cronos). Diante disto, € licito dizer que tanto a arte de
narrar como a de ouvir estdo cada vez mais fora do comum e adquirem uma
dificuldade de chegar além do vivido.

Cumpre lembrar que as narrativas se configuram em meio a um recorte da
realidade; recorte relacionado ao sentido que o depoente da aos encontros que tém
pela vida, sendo que, entre o dito e o ndo dito, encontramos as pretensdes identitarias
em busca de reconhecimento, como afirma Almeida (2001). Para Lima (2014), as
narrativas sdo mais que um instrumento de coleta de dados; constituem um método
gue pode questionar a prépria teoria. Pois, sendo a identidade a propria narrativa, ao
apresentar a metamorfose de suas personagens, a sua autoapropriacao critica pode
levar ao questionamento de suas identidades pressupostas.

Adotar a narrativa de historia de vida como recurso metodologico de
investigacao significa adentrar em uma modalidade especifica de “entrevista”: a “nao
estruturada” ou “em profundidade”. Cabe, aqui, algumas observagdes sobre esta
modalidade de entrevista. Veiga e Alves (2020) afirmam que a narrativa de historia de
vida, como método de pesquisa, tem inicio no encontro entre duas pessoas, em uma
conversa fortuita como se fossem velhos amigos. Este posicionamento cria uma
leveza na entrevista, possibilitando uma maior liberdade no relato do depoente e
fluéncia de suas palavras.

Uma leitura benjaminiana das narrativas de histdria de vida acentua a fungéo
do pesquisador de restituir o carater simbdlico da experiéncia narrada, permeada de

autoconhecimento, retomando o conceito de rememoracdo do autor referido, que
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consiste em um resgate da imagem que se tinha da experiéncia no momento do
ocorrido. Poker (2014) ressalta o compromisso ético-politico que permeia o método
de narrativas de histéria de vida, pois o narrador em ato denuncia as mazelas sociais,
contemplando a construcdo do conhecimento como praxis social e questionando
qualquer possibilidade de neutralidade cientifica. Lima (2014) fala do entrevistador
como testemunha: compromisso ético do pesquisador, que compartilha o sofrimento
do narrador e ndo vai embora; varios pesquisadores continuam a se relacionar com
seus entrevistados, estando presentes de verdade.

A consideracédo do problema de pesquisa e dos objetivos pretendidos, somada
ao fato de entender que a identidade se articula a sentidos e significados inscritos em
uma temporalidade, ou seja, ela € historica, fizeram com que a escolha metodologica
tenha recaido sobre a narrativa de historia de vida.

Cada narrador recebeu informacfes sobre a pesquisa e sobre as normas que
regem investigacdes com seres humanos, de acordo com as normatizacdes da
Resolugdo n° 466/12, do Conselho Nacional de Saude (BRASIL, 2012). Assim,
respeitamos todos os itens de eticidade na pesquisa com seres humanos exigidos
pela Resolucdo, atendendo aos principios basicos da bioética: autonomia,
beneficéncia, ndo maleficéncia, justica e equidade.

A cada um foi entregue uma Carta para obtencdo do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), inserido como anexo A, documento que garante o sigilo
da identidade dos participantes, além de informacfes de que eles ndo corriam riscos
previsiveis — talvez apenas algum constrangimento que as pessoas possam sentir
guando estéo fornecendo informagdes sobre si mesmas ou maiores reflexdes sobre a
sua histéria de vida. Durante as entrevistas, tomei cuidado para que 0s sujeitos nao
se sentissem desconfortaveis e deixei claro que poderiam solicitar a interrupcao da
entrevista ou até mesmo o encerramento de sua participacdo na entrevista, bem como
solicitar a retirada de seus dados da pesquisa em qualquer momento de seu
desenvolvimento.

A coleta das narrativas foi feita apds contatos diretos com os individuos, com o
consentimento prévio dos mesmos e em locais que foram acordados entre o
pesquisador e o0s participantes, de forma a garantir o maior conforto e privacidade
possivel para os sujeitos da pesquisa. O primeiro individuo foi localizado a partir de

contato pessoal. Por conhecimento prévio sabia da importancia das imagens visuais
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para ele. Cheguei aos demais através do que pode ser batizado de “rede”, ou seja, 0
primeiro indicou um segundo e este um terceiro.

Foi realizado um Unico encontro com cada entrevistada, apesar da abertura
dada pelo entrevistador para novas entrevistas. Todas as entrevistas foram audio-
gravadas, transcritas e arquivadas com o consentimento dos sujeitos, para posterior
trabalho de anélise — sendo que as transcricbes também foram entregues as
respectivas narradoras. Todavia, a concisdo das narrativas colhidas tornou dificil
perceber o movimento das personagens no tempo. O que se seguiu, neste sentido, &,
portanto, uma tentativa analitica: principalmente em Carol e Luisa.

Cabe salientar que, diversamente das coletas hegemonicas de narrativas de
histérias de vida — que partem, normalmente, da indagagéo “quem €& vocé” ou outra
semelhante —, no caso desta investigacdo a questao detonadora foi outra, qual seja:
“alguma imagem visual teve/tem impacto em sua vida’? A esse respeito, vale
esclarecer, ainda, que a imagem foi selecionada previamente a coleta da narrativa,
guando realizado o contato e consequente aceite em participar, momento no qual foi
solicitado que as narradoras pensassem em “uma imagem, fixa ou em movimento,

que foi importante em sua vida”.?®

25 Apesar das entrevistadas citarem uma Unica imagem cada — mediante solicitacdo —, isso ndo quer
dizer que elas ndo tenham se identificado com outras imagens ao longo da vida e que estas nao
tenham contribuido para as metamorfoses vividas: se trata, unicamente, de uma escolha
metodologica.
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5 NARRATIVAS E ANALISE

5.1 Contextualizando

Nesta pesquisa, ndo me preocupei com o0 levantamento da sucessdo de
personagens assumidas ao longo da vida das narradoras; minha pretenséo era focar
no que acontece quando do encontro das entrevistadas com as imagens por elas
mencionadas e seus desdobramentos identitarios, levando-se em conta fendbmenos
regulatérios ou emancipatérios. Logo, as narrativas colhidas associaram-se
diretamente com o objetivo de contemplar as relagcdes entre as imagens -
selecionadas pelos sujeitos — e 0s processos identitarios testemunhados.

Foram coletadas trés narrativas de histéria de vida de pessoas, sendo
respeitadas todas as orientacdes alusivas a essa metodologia de pesquisa. Foi
inicialmente explicado, a cada uma, o0 que estava investigando; ao mesmo tempo, e
frente ao que tinha em mente, foi indagado se tinha alguma “imagem” que considerava
importante em sua vida. Cheguei a primeira entrevistada por conhecimento pessoal.
Ao final da coleta da narrativa de historia de vida dela, perguntei se podia indicar outra
pessoa para quem a “‘imagem” era importante. Foi assim que cheguei a segunda e
terceira narradora. Tratou-se, portanto, de localizagao “em rede” dos que narraram
suas histoérias de vida.

Cabe esclarecer que ndo houve qualquer recorte de género, raca ou geracao.
Apesar disto, cheguei, pelo procedimento acima mencionado, a trés mulheres,
brancas, com idades préximas, que variaram de 49 a 53 anos. Quanto a atuacgéo
profissional delas, duas sé@o professoras e uma € psicologa.

Apresento, a seguir, as imagens escolhidas por cada uma das mulheres
entrevistadas, bem como algumas informacdes a respeito das escolhas para

contextualiza-las:
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Figura 8 — Série Malu Mulher (Imagem mencionada pela narradora Carol)

De acordo com Balbino (2021),

Entre 1979 e 1980 foi ao ar, pela TV Globo, a série Malu Mulher, estrelada
pela atriz Regina Duarte. Criada pelo diretor Daniel Filho, a série € um marco
na histéria da teledramaturgia brasileira, haja vista que foi uma obra midiatica
gue tinha como foco barrar o conservadorismo vigente em nossa sociedade
trazendo para o centro de discussbes o novo perfil da mulher brasileira:
independente e dona de si prépria. A série tinha a missao de debater temas
sociais que viria, sobretudo, nas décadas seguintes, se tornar pauta na
agenda feminista como, por exemplo, divorcio, aborto, métodos
contraceptivos, maternidade, violéncia doméstica, homossexualidade
feminina, menopausa, preconceito contra as mulheres desquitadas,
infidelidade, primeira menstruacéo (p. 326).

Nesse seriado, a personagem central — Malu — assume, no primeiro ano, 0
papel de mulher insegura, submissa, com incertezas e dificuldades para se inserir no
mercado de trabalho. Essa “identidade” — tdo comum a tantas mulheres — aparece

metamorfoseada no segundo ano. Nas palavras de Balbino (2021):

No segundo ano da série, a personagem-titulo é representada como uma
mulher ainda mais independente, realizada profissionalmente, com a filha
bem instruida... E assim demonstra ao grande publico que a mulher pode
conquistar tudo o que ela quiser, mesmo ndo tendo um marido para se
amparar (p. 332).

26 Disponivel em: https://televisao.uol.com.br/noticias/redacao/2013/04/29/seriado-do-fim-dos-anos-
70-malu-mulher-esta-de-volta-no-canal-viva.htm. Acesso em: 4 jan. 2022.
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Figura 9 — Rachel Clemens, a menina que se recusou a dar a mao ao general
Figueiredo (Imagem mencionada pela narradora Duzu)

Fonte: Foto de Guinaldo Nicolaevsky (2015).27

Sobre essa imagem, de setembro de 1979, que repercutiu na imprensa

nacional da época, tem-se que:

Capturada pelo fotégrafo Guinaldo Nicolaevsky, a imagem apresenta
Rachel Clemens, entdo com 5 anos, ignorando o cumprimento do presidente
do regime militar. Em entrevista concedida ao Jornal da Globo, em 2011,
Rachel Clemens disse que no dia anterior ao encontro, seu pai tinha dito que
iria almocar com o general Jodo Baptista Figueiredo. A partir disso, a
garotinha de 5 anos insistiu para que a mée a levasse até o Palacio da
Liberdade, em Belo Horizonte, para ver o presidente. [...] A imagem foi
publicada em diversos veiculos jornalisticos nacionais e até mesmo
internacionais, tornando-se simbolo da luta contra as barbéries e censuras
cometidas durante o periodo da ditadura brasileira (GEARINI, 2021, s/p.,
grifos do autor).

27 Artigo sobre a morte da mulher na foto. Cf. ERNESTO, Marcelo. Morre mulher que, quando crianca,
se recusou a cumprimentar o presidente Figueiredo. Estado de Minas, Politica, 13 abr. 2015.
Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2015/04/13/interna_politica,637179/morre
-mulher-que-protagonizou-cena-historica-ao-negar-a-mao-a-preside.shtml. Acesso em: 4 jan. 2022.
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Figura 10 — Filme "Asas do Desejo” (Imagem mencionada pela narradora Luisa)

Fonte: Plano Critico (2016).28

Win Wenders é conhecido como o diretor da insuficiéncia, do fracasso e do

erro; temas recorrentes em sua filmografia. Para Vaz (2019),

Rodado em grande parte em preto e branco (quando da morada dos anjos),
Asas do Desejo fala de uma Berlim e de um mundo que ja ndo existem, de
uma forma artistica de entretenimento em decadéncia — o circo — de um
improvavel amor entre um anjo encarnado e uma trapezista, pde em primeiro
plano criangas brincando e um velho que ndo tem para quem narrar suas
recordagBes. Nesse anacronismo esté sua forga (p. 131).

Este autor continua:

O filme conta a histéria de dois anjos que deambulam pela cidade de Berlim,
frequentemente sobre ela, mas apenas em sua por¢éo ocidental. O titulo em
alemao é Der Himmel tber Berlin (O céu sobre Berlim), mas € sobre uma
metade dela que tudo se desenrola.[...] Eventualmente, esses seres alados
ultrapassam o Muro, imateriais que sdo, mas ndo vao além da zona de
seguranca do sistema de fronteiras entre o que foram, até 1990, duas
cidades, dois paises.[...] Anjos caidos, como os definiu o préoprio diretor [...]
em um ensaio, ndo podem evitar a queda e a morte de um jovem em
Wedding, bairro do Nordeste de Berlim, parte de um lado do Muro, parte do
outro. O suicidio, a Ultima desrazdo dos angustiados, € tema ndo raro da
filmografia de Wenders, assim como séo o fracasso, o medo, a via ordinaria,
0s marginais, o esquecimento, a culpa (VAZ, 2019, p. 124-125).

28 Critica sobre o filme. SOBRINHO, M. Critica — Asas do Desejo. Plano Critico, Filmes, Criticas, 24
nov. 2016. Disponivel em: https://www.planocritico.com/critica-asas-do-desejo/. Acesso em: 4 jan.

2022.
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5.2 Dando voz as narradoras

A cada uma das narradoras foi indagado, logo de inicio, se manteriam o proprio
nome ou escolheriam outro (ficticio). Das trés, duas optaram por nomes ficticios (Duzu
e Carol) e uma pelo nome préprio (Luisa), nao ficticio. A ordem das entrevistadas
seguiu o critério alfabético: Carol, Duzu e Luisa.

Assim, a primeira versa sobre um seriado televisivo (Malu Mulher), a segunda
sobre uma foto (uma garotinha que nega dar a mao ao entdo presidente Jodo
Figueiredo) e a terceira sobre um filme de Win Wenders (Asas do Desejo). Em relacao
ao seriado “Malu Mulher”, ele foi lembrado a partir de uma foto, pois a entrevistada
lembra de uma Unica cena: Malu em frente a maquina de escrever, escrevendo
rapidamente e fumando. Portanto, ela é analisada pelo referencial tedrico levantado
sobre a fotografia. Quanto ao filme, explicitou-se uma “quase fusédo” entre “Asas do
Desejo” e sua continuagao “Tao longe, tao perto” (a entrevistada cita a atriz Nastassja
Kinski, que so6 participou do segundo filme da franquia), o que € compreensivel pela

proximidade tematica dos dois filmes.

5.2.1 Carol

Carol, mulher branca, professora de literatura e revisora de textos, 49 anos,
moradora da capital paulista, dois filhos, solteira, nasceu no interior de S&o Paulo e
quando crianga queria ser bailarina: “Quando eu era bem pequena eu queria ser
bailarina, aquela coisa de crianga’.

N&o posso afirmar que se trata de uma personagem no processo identitario de
Carol, pois a entrevista ndo deixa claro se a narradora desenvolvia alguma atividade
relacionada ao balé, menos ainda se fazia uma apropriacdo singular de um papel
social; mas posso falar em uma “pretensédo identitaria”. Na atualidade, se considera
uma “trabalhadora com a palavra” e aimagem de “Malu Mulher” teve um grande papel
em suas metamorfoses. Em suas palavras:

“Primeiro que minha mae é professora, meu pai é poeta, tem uma coisa ai de
trabalho com a palavra. Mas eu fiquei pensando muito na forca que a imagem
da Malu Mulher teve nessa constru¢éo. Porque uma imagem que me vinha
recorrentemente quando eu era crianca era dela na frente da maquina de

escrever, escrevendo compulsivamente na maquina de escrever. Uma vez
gue hoje eu me flagro assim trabalhando na frente de um notebook,
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produzindo texto, fazendo alguma coisa que me volta a essa profissional com
as palavras, eu penso que teve esse desejo no passado.”

Carol deixa claro que a imagem de “Malu Mulher” sempre teve um lugar
importante em suas pretensdes identitarias, mas ndo sO0: a mae, uma professora
feminista e o pai — poeta — foram de grande importancia no processo de identificacédo
com a imagem. Identidades pressupostas (CIAMPA, 2001) consistiram em atribui¢cdes
que Carol teve em sua socializacdo primaria. Estas ocorrem ainda na infancia e séo
internalizacdes mediadas por outros significativos ligados por fortes ligacdes de afeto.
Para os sujeitos, a socializagdo primaria € mais duradoura. Como “outros
significativos”, os pais foram importantes na socializagéo primaria de Carol, tornando-
se uma fonte de identificagbes importantes para suas metamorfoses e projetos de
futuro.

Pode-se perceber a transformacéo nas pretensdes identitarias de Carol: antes
da imagem de Malu hd uma Carol-bailarina; depois, uma Carol que trabalha com a
palavra, presente até hoje e evidenciada nas diversas personagens que se seguiram.
Porém, como fica explicitado no decorrer da analise, a narradora néo fica presa as
identidades pressupostas, indo muito além.

No plano da imagem se pode observar o “exorcismo do tempo” como uma
necessidade psicolégica (ALMEIDA, 1999). A imagem fica cristalizada na memoria,
nao sofrendo alteracdes e respondendo a necessidades de conforto e prazer. Como
fica exposto no decorrer da anélise, a imagem escolhida teve — tem — persisténcia na
memoéria de Carol, além de uma grande influéncia no processo de identidade da
narradora, entremeada nas mesmidades e mesmices vividas.

Segundo Ciampa (2001), “nas mesmices ocorre a reposi¢cao das identidades
pressupostas” e nas mesmidades o surgimento do “outro outro que também sou eu”
(p. 181). Importa observar, também, que Carol teve uma visdo habitual da imagem
(ALMEIDA, 1999), em que ndo had um questionamento da narrativa iconogréfica,
ficando no plano mais descritivo. Isto pode ter acontecido porque a narradora era
muito jovem quando viu a imagem: 0 encontro entre ambas ocorreu aos sete anos de
idade: “Eu acho que foi em 79-80, na verdade eu néo chequei a informacgéo. Eu sou
de 73, entdo em 79-80 eu estava ali com meus 7 anos de idade.”

A imagem colonizou o “mim” (pensamento) de Carol e permaneceu dialogando
com o “eu” (self como se apresenta), segundo Mead (1972). Por todo esse tempo, ela

ficou cristalizada entremeada em didlogos com o processo identitario da narradora.
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Pode-se entender que a imagem do seriado presente em sua memaria equivale a uma
fotografia: “[...] mas essa cena de fato era uma cena que representava a série.”

O “encontro” de Carol com esta imagem ocorreu em um contexto feminista: “E
a Malu Mulher foi num contexto de feminismo.” No seriado Malu Mulher, as politicas
de identidade relacionavam-se as lIutas feministas, entendidas a partir das
possibilidades de as mulheres poderem ter uma vida profissional fora do lar, segundo
a propria entrevistada. Segundo Ciampa (2002), as politicas de identidade dizem
respeito a personagens coletivas, neste caso as mulheres, tendo em vista identidades
politicas. Almeida J. (2017) compartilha o postulado de Ciampa acrescentando que as
politicas de identidade permitem que o0s sujeitos saiam de um individualismo
derrotista. Entretanto, cabe lembrar que ela recebeu educacdo de uma mée feminista
e a imagem foi s6 mais um elemento neste contexto. Formou-se, entdo, a pretensao

identitaria de uma mulher-profissional:

“A minha mée definitivamente ndo me criou para ter sido uma dona de casa.
Por mais que isso tenha sido uma contingéncia da prépria vida, de mulher
trabalhadora que acaba acumulando fun¢éo, da vida e de casa, e cuidando,
cozinhando, fazendo as tarefas que seriam arquetipicamente colocadas
como sendo da mulher. Eu tive uma criagdo que tentou me tirar disso. Minha
mae nao solicitava muito que eu ajudasse em casa, quer dizer, 0 minimo
possivel. Ndo construiu em mim esse desejo de casar-se, de ter filhos, de
fazer o que estava posto até a geracéo dela como sendo uma tarefa, o lugar
da mulher. Essa educacédo que eu tive convergiu um pouco com essa imagem
no sentido de me projetar como uma mulher profissional.”

A imagem atuou como um “outro generalizado” (MEAD, 1972), importante
caracteristica de uma socializacdo secundaria prenhe de normas e regras contidas

em uma narrativa iconogréafica. Ao ser indagada sobre a persisténcia da imagem em

sua memoria afirmou:

“Sempre que eu tentava recuperar... porque a minha primeira intengao
profissional era ser jornalista. E eu pensava, quando eu fui prestar vestibular,
guando eu tive uma imagem do que era ser jornalista para mim era essa
imagem que vinha, eu atrds de uma maquina de escrever. Era maquina de
escrever na época, hoje a gente faz essas adaptacdes. Entao € o laptop, outro
instrumento, mas a imagem de estar atras de um teclado produzindo um
texto, foi a que me perseguiu enquanto busca e desejo profissional”

A pretenséo identitaria de ser jornalista ndo se realizou; apesar de optar por
jornalismo no vestibular, na Escola de Comunicacéo e Artes (ECA) da Universidade

de Sao Paulo (USP), ndo teve éxito, até pelo fato de ser um curso muito concorrido.

Entrou no curso de Letras, da Universidade de Campinas (UNICAMP). A personagem
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interpretada por Regina Duarte, em Malu Mulher, era jornalista; profissdo que impde
ficar a frente de uma maquina de escrever; enfim, trabalhar com as palavras. Suas
metamorfoses adquiriram um tom especial, sendo que a Carol-filha se tornou a Carol-
graduanda e adiantou varios passos para a Carol-profissional.

Aqui, ndo ha como ignorar um dialogo, de uma maneira organica, entre as
metamorfoses humanas e as imagens, fisicas ou n&o. Carol precisava de
reconhecimento para suas pretensfes identitarias; reconhecimento que envolveu,
inicialmente, passar no vestibular. A solugdo que encontrou foi no curso de Letras,
sempre dialogando com uma imagem que dava sustentacao as suas identificacdes de

trabalho com a palavra em suas metamorfoses.

“Até que um momento eu em sala de aula resolvi, teve uma greve muito
grande, eu que usava basicamente o computador para digitar provas, era um
utensilio para o0 meu trabalho. O momento que eu resolvi fazer outra coisa
porque ndo aguentava mais ficar em sala de aula, foi justamente 0 momento
em que houve uma oportunidade de eu escrever material didatico. [...] E

também paralelamente eu fui dando vazdo a uma atividade de revisora”

Em sua narrativa, Carol passa rapidamente por alguns papéis sociais: primeiro
a Carol-professora, depois a Carol-que-escrevia-material-didatico e, por fim, a Carol-
revisora; percebo que a personagem mais confortavel € a Carol-revisora, a que mais
se aproxima da imagem. Com o tempo, a narradora passou a se dedicar integralmente
aos trabalhos de revisora e de professora, mantendo esta atividade e realizando suas
pretensfes identitarias. Poder-se-ia dizer que suas metamorfoses passaram por
mesmidades, sustentadas por uma histéria de vida na qual uma imagem sempre
esteve presente, sempre dialogando, sempre permitindo um “outro ‘outro’ que também

sou eu” (CIAMPA, 2001, p. 181). Em sua fala a seguir fica claro:

“Puxa, estou exatamente aquela pessoa que achei que ia estar com 6-7 anos
de idade. Porque eu estou fazendo isso, ndo sei se era iSso que eu imaginava
na época, claro que a gente idealiza mais, de qualquer forma o meu lugar de
trabalho é esse, onde eu projetei estar. Foi isso, fui cada vez mais me
envolvendo com atividades nas quais eu poderia estar ali, eu e a palavra. E
um lugar que me deixa mais confortavel do que outros, como por exemplo,
sala de aula. E um lugar que de alguma forma eu gosto de estar, eu me sinto
bem trabalhando assim.”

Claro que houve “idealizagbes”, tdo comuns nas relagdes com as imagens. Nas
imagens, projetamos conteldos — o invisivel presente nas imagens — que ocupam o

espaco do real; a partir dai é possivel notar uma leitura alargada das imagens, de que
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fala Almeida (1999), pois a narradora questiona a narrativa iconografica; no entanto,
a realidade é sempre diferente, o que se explicita quando penso a pratica feminista de
Carol. Malu Mulher foi uma personagem global que, segundo a entrevistada,
trabalhava com as palavras e era feminista. Carol foi muito além: seu feminismo
guestionou arranjos matrimoniais, como vejo no decorrer adiante na analise.

A certa altura, a narradora teve uma intuicdo e disse: “Que nem tudo é
planejado, muita coisa a gente vai construindo como pode construir, ndo0 como
idealiza.” Pode-se pensar, aqui, que as metamorfoses humanas nao derivam do eu-
epistémico, mas das proprias relacdes sociais, da intersubjetividade humana, como
reflito, a partir de Habermas (2015), no capitulo “Ildentidade, Metamorfose e
Emancipagédo”. Ou seja, em sua fala, Carol rompe com uma concepcéo liberal de
individuo, na qual ele é concebido isoladamente como uma substancia devedora
apenas de uma razdo emancipatéria. A partir dos estudos de identidade, as
pretensdes identitarias em busca de reconhecimento se contextualizam em um
universo de sentidos e significados, além de condi¢cdes materiais que sao importantes
para a sua realizacdo. Esse movimento se traduz em metamorfose continua,
articulando o igual e o diferente, na qual os sujeitos interpretam os papéis sociais.

Em relacdo ao feminismo, concebido na imagem, Carol afirma: “Olha, é uma
histéria um pouco de desconstrucdo de algumas questdes. [...] Eu nunca tive essa
perspectiva de casamento, nunca foi uma imagem que achei que ia ser a minha
imagem no mundo.” Conforme afirmado anteriormente, Carol teve como socializagao
secundaria o seriado “Malu Mulher “e uma educagao de base feminista por parte de
mae, fato importante diante da imagem selecionada e elemento importante em suas
metamorfoses. O poder das imagens em sua vida evidencia-se na substituicdo da
realidade pelo simulacro; refere-se a realidade como sua “‘imagem no mundo”.
Imagem e realidade se confundem em metamorfoses que buscam a dignidade de
Carol e das mulheres.

Quanto a terceira ancora do sintagma — a emancipacao —, ela aparece, pela
primeira vez na entrevista, na afirmacéo que se segue, relacionada ao inicio de sua
vida com um companheiro em condigBes materiais precérias: “Mas morar com meus
pais era me submeter a uma série de coisas que eu enquanto uma mulher emancipada
que trabalhava ndo queria.” Para Carol, a emancipacado ¢ como um fim atingido, a
partir da autonomia econdémico-financeira e da desconstrucéo de certos mecanismos

de poder. Porém, nas consideragdes feitas no capitulo “Ildentidade, Metamorfose,
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Emancipacdo”, a identificacdo entre emancipagdo-autonomia financeira-
desconstrucdo de mecanismo de poder € apenas um dos elementos de um processo
emancipatoério fragmentario e sujeito a varias formas de cooptacdo nas negociacdes
identitarias.

No inicio de seu arranjo matrimonial, com dois filhos pequenos, Carol ocupou
papel preponderante na manutencdo material da familia, até porque era mais velha
gue seu companheiro. Posso observar mais duas personagens que aparecem no
processo identitario de Carol: Carol-companheira e Carol-mae. Aqui, o feminismo,
como politica de identidade, foi importante para legitimar esse lugar: “Entdo eu penso
gue essa educacao feminista deu essa coragem pra eu nao ter medo de tomar esse
lugar.”

Outra faceta do feminismo presente na narrativa de Carol é a importancia do
cuidado. Uma qualidade que, para a entrevistada, € componente do “feminino” e,
portanto, inferiorizado; mas tao importante quanto “o papel do cagador masculino” e
que pode ser cultivado pelos homens também. Evidencia-se, aqui, que o feminismo
de Carol vai além da imagem internalizada de Malu Mulher que se apresentava como
uma mulher profissional. De qualquer modo, a imagem foi importante para essas
metamorfoses:

“Eu, na verdade, eu acho que esse lugar do feminino ainda é muito visto como
inferior, mesmo hoje em dia. E quando eu falo lugar do feminino néo falo do
lugar s6 da mulher, mas um lugar que o homem quer ocupar também, mas
um lugar que é o lugar do cuidado, o lugar do cozinhar, lugar do pequeno, do
middo ali do dia a dia”.

Carol questionou arranjos matrimoniais ortodoxos, tendo praticado formas nao-
monogamicas destes arranjos que podem ser vistas como pretensdes identitarias;
realiza, portanto, um feminismo na mesmidade atividade/consciéncia: “Eu acho que
sempre foi esse papel de desconstrucdo, mais tarde até com questédo a sexualidade,
de me emancipar, ndo ficar muito presa ao que €é o rotulo. O tipo de casamento que
eu tinha ngo era um casamento muito ortodoxo.”

Vejo em Carol uma individuagdo em suas metamorfoses; esfor¢co que articula
o igual e o diferente, ou seja, uma diferenciacdo das personagens regidas por uma
politica de identidade patriarcal, a partir de personagens regidas por politicas de
identidade feministas. Ao final da entrevista, questionada sobre algo mais a dizer,

lamentou o fato de a atriz Regina Duarte ter colaborado com o governo de Bolsonaro:
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“Eu fico triste do principal icone dessa imagem, que é a Regina Duarte, ter
virado alguém téo pouco sensivel as questdes do feminismo e da classe
trabalhadora, para dizer o minimo. Apesar dela, a personagem foi uma
personagem muito iconica para época, talvez ndo s6 a mim, mas tenha
transformado olhares, transformado visées de mundo.”

E possivel dizer que a imagem de Malu Mulher foi um elemento importante, de
carater emancipatorio, nas metamorfoses de Carol. As mesmidades da narradora sao
entremeadas por politicas de identidade do feminismo classista que, muito além de
pretensbes de identidade, se realizaram em atividade, na mesmidade
atividade/consciéncia. A imagem de Malu Mulher se apresenta como narrativa de
sentidos e significados, mas também como catalisadora de uma socializacdo primaria
e secundaria regidas pelo feminismo e pelas letras, que a levou muito além do seriado
global.

Também é possivel dizer que este processo identitario com orientacdo
emancipatéria tem um carater parcialmente disruptivo da sociedade burguesa, como
lembra Safatle (2019), pois falta a adesdo a uma acao coletiva por parte de Carol,
apesar de valorizar e, até certo ponto, dar indicios de formas de organizacao

matriarcal, tomando como exemplo o valor que Carol da ao cuidado.

5.2.2 Duzu

Professora de Lingua Portuguesa e revisora de textos, Duzu mora na capital
paulista, € branca e tem 52 anos. Sua histéria € permeada por uma foto que, em varios
momentos de sua vida, se apresentou a ela: nela é retratada a recusa de uma menina,

de cinco anos, em dar a méo ao entdo presidente Jodo Figueiredo:

“Entdo, uma das mais marcantes é de 1979, uma foto de jornal, uma foto que
saiu no jornal. Talvez ela tivesse saido na TV, mas eu me lembro dela em
papel. Embora ela tenha sido de 79, eu me lembro dela somente alguns anos
depois. Era um ex-presidente, o Ultimo presidente da ditadura militar, Jodo
Baptista Figueiredo. Ele estava em visita a um estado do Brasil e foi
cumprimentar uma garota e essa garota ndo o cumprimentou, ela cruzou os
bracos e praticamente ficou de costas para ele.”

Apesar do tom descritivo ao falar desta foto, Duzu agrega outros sentidos a sua

leitura da foto. Esta foto registra um fato ocorrido em plena ditadura militar, o que lhe
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confere um sentido especifico e revela a intencionalidade do “operator?®, de expor o
desejo de democratizacdo, ou seja, uma politica de identidade (CIAMPA, 2002), bem
clara de recusa a ditadura militar.

Esta politica de identidade tem uma clara orientacéo emancipatéria (ALMEIDA,
2017), e ganha o sentido no periodo autoritario de entdo. Almeida (1999) chama a
atencao para o fato que a producao de imagens e sua recep¢ao se contextualizam em
uma totalidade soécio-histérica e é possivel perceber esse fenbmeno no relato da
narradora. A imagem ganha status de realidade (COLOMBRES, 1985) e, apesar de
se tratar de uma imagem fixa e da pouca idade da menina retratada, ela continua
sendo uma construcéo e se tornou um simbolo da luta contra o autoritarismo.

No processo identitario, o universal se concretiza no singular, na unidade do
particular (CIAMPA, 2001). A fotografia e a narradora estao contextualizadas em uma
totalidade histérica e em suas contradi¢des, que devem ser levadas em consideracao,
ou seja, um periodo autoritario, mas com lutas em busca de emancipacdo, uma
democratizacdo das relacbes e diferenciacdo dos sujeitos, como entendemos em
Almeida (2017).

Na fala seguinte, nota-se em Duzu vestigios de projecdes na foto, o invisivel
gue vai se revelando em um dialogo que ela estabelece no decorrer da entrevista: “E
a menina evidentemente contrariada. E ndo era birra, dava para ver que ndo era uma
crianga malcriada, pelo menos eu ndo senti essa malcriagéo, eu senti uma recusa. E
uma recusa quase que consciente, ndo vou cumprimentar.”

A birra é descartada. Mas por que nao seria birra? A menina era muito pequena
(cinco anos)! Duzu faz a leitura de um ato quase consciente. As projecbes e as
identificacBes ja comegam a se revelar e a ficarem mais claras no decorrer da analise.

“Quando eu reparei na foto mesmo foi em 1982, eu tinha uns 12 anos. Era o
primeiro semestre, inicio do ano. Eu estudava numa escola publica de ensino
fundamental. [...] E a 62 série que era a idade que eu tinha, 1982 eu tinha 12
anos e tinha acontecido uma série de mudancas na escola. Foi a abertura,
reabertura, era ano eleitoral. A gente tinha eleicdes municipais e estaduais,
vereador, prefeito, deputado estadual e governador. Presidente ainda néo.
Tinha sido o0 ano que eu tinha menstruado, eu ja ndo tinha o maior saco para

a brincadeira dos meninos. Eu me achava diferente, achava que tinha
crescido. Eu néo tolerava as piadas, eu ndo tolerava uma série de coisas.

29 De acordo com Zorzo A., Barthes “observa que a foto pode ser objeto de trés praticas: ha o fazer,
cujo sujeito é o Operator, o fotégrafo; o olhar do Spectator, que somos nés, o observador, aquele
que consome as imagens; e enfim, o suporte, o alvo, o referente, o fotografado: o Spectrum”. In:
Studium e Punctum: notas sobre fotografia por Roland. 2018; s/p. Disponivel em:
https://medium.com/@alinezorzo/studium-e-punctum-notas-sobre-fotografia-por-roland-barthes-
Acesso em: 15 jan. 2023.
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Teve muita mudanca. E outra mudanca na escola foi a abertura para os
grémios, a possibilidade de a gente ter as chapas. Imediatamente eu montei
a minha chapa com os meus colegas das séries seguintes, pra gente
concorrer na escola com essa chapa. Eu queria fazer parte do grémio logo
na primeira movimentag&o politica.”

A identificagdo de Duzu com a menina fica mais clara; revela-se um impeto
militante expresso no “ndo” da narradora. Paralelamente, expressa uma politica de
identidade bem definida. Aos doze anos, em pleno processo de socializacdo
secundaria, Duzu vive as transformacfes do grémio e do contexto sociopolitico. Dificil
buscar seus outros significativos e entender melhor seu processo identitario. Porém,
a identificagcéo fica patente e suas metamorfoses adquirem uma fase significativa a
partir do momento em que comecou a menstruar: a Duzu-moleca cedeu lugar a Duzu-
militante que ndo tem mais paciéncia com 0s meninos da infancia.

E possivel que Duzu tenha se identificado com a foto aos 12 anos por conta de
ja ter contato com a militAncia e suas politicas de identidade. Em 1979 ela era muito
crianca (9 anos) e vigorava a Duzu-moleca em suas metamorfoses. Além disso, ela
ainda ndo tinha vivido a violéncia do abuso, certamente um veio forte de identificacao
com a foto, ja que a mesma também foi interpretada como resisténcia ao poder de um
homem mais velho.

A abertura politica estava mais perto, o que supunha maiores debates politicos
e, especialmente, discussdes sobre as eleicbes e o futuro democratico do pais.
Elemento da totalidade histérica que contextualizam as metamorfoses humanas

estavam se transformando rapidamente e isto ndo passou despercebido por Duzu.

“A primeira coisa que eu pensei era nos jogos, eu adorava 0s jogos. Eu
achava um absurdo ter jogo separado, eu queria ter jogo misto porque eu
gostava de jogar com os moleques. Eu era muito moleque, s6 brincava com
menino. Porque tinha meu irméo e tinha os meninos da rua. Eu achava as
brincadeiras dos meninos mais legais. A primeira proposta era fazer com que
0s jogos fossem mistos. E a segunda era abrir a biblioteca. Era inadmissivel
gue tivesse uma biblioteca na escola e aquela porra estivesse fechada. E
tinha muito livro legal e 0 acesso que eu tinha a biblioteca era zero. Eu tive
mais contato com livro por causa da minha tia. A tia Lenir que era professora,
entao eu tive acesso a biblioteca dela.”

Duzu insinua uma relagdo de género em uma de suas propostas: 0S jogos
mistos. E certo que é apoiada em suas brincadeiras de menina com 0os meninos, que
teve uma forte influéncia em seu processo de socializagcdo primaria e com um outro
significativo, seu irméo, e que lhe propiciou uma visédo diferente da perspectiva de

género. Berger e Luckmann (2004) afirmam que na socializa¢do priméria, que ocorre
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guando o sujeito € crianca, os outros significativos que fazem a mediacdo com o
mundo social ndo séo escolhidos e séo regidos por fortes relacdes de afeto. Por sua
identificagcdo com o0s meninos, questiona as brincadeiras de meninas regidas por
politicas de identidade que perpetuam o patriarcalismo.

Penso, aqui, na “iniciativa” recente, da entdo ministra Damares, de estabelecer
lugares distintos aos géneros (meninos de azul, meninas de rosa). Duzu-militante ja
era resistente a essa politica de identidade. Duzu era leitora dos livros da biblioteca
da tia (Lenir), que era professora, um possivel outro-significativo em sua socializagcdo
primaria, certamente uma “pessoa importante” na vida da entrevistada. Lembro que
esta tia foi a primeira a ser citada e que uma das propostas de Duzu foi a abertura da

biblioteca da escola.

“E foi justamente nessa abertura que tinha o jornal, eu me deparei com 0s
jornais. E tinha uma hemeroteca, acho que a gente ia montar uma
hemeroteca, recortar assuntos mais legais, assuntos mais interessantes. Nao
lembro qual era o critério. Mas eu lembro que eu vi o jornal e vi a foto. E a
foto foi muito familiar para mim. Por isso que eu acho que eu ja tinha visto
essa cena alguns anos antes, provavelmente na TV, porque em casa a gente
ndo assinava jornal”.

“Naquele ano em 82 fazia muito mais sentido porque era ano eleitoral. Ja
estava comec¢ando a ter no¢do de que a possibilidade do voto direto era real,
e que nao era possivel que para presidente ndo desse. O Figueiredo ainda
era o presidente, e eu o odiava. Eu odiava pela foto e odiava pela situacéo.
E eu passei a odiar mais ainda quando eu tive aula com uma professora que
eu adorava, acho que era professora de Educacéo Moral e Civica, as datas
sdo um pouco confusas. Eu acho que 5° e 6° anos era Educacdo Moral e
Civica e 7° e 8° anos eram OSPB.”

Lembra, mais adiante, que

“Ela tinha passado por uma situagao delicada, ditadura, tortura, perseguigao.
N&o sei se tortura, mas algum tipo de perseguicdo. E ela contou dessa
experiéncia dela, imediatamente a foto ganhou sentido, porque tinha sido
proximo do dltimo governo. Tinha sido num governo anterior, ndo era do
presidente Figueiredo.”

O contato com a foto, em 1982, mostrou-se familiar a Duzu-militante, o que
significa que “passou batido” a Duzu em 1979. Apesar do contexto politico ser o
mesmo, ndo houve uma identificacdo para a narradora, pois ela ndo tinha ainda
preocupacdes politicas e estava sob a coercdo dos papéis femininos, préprio da
identidade de papéis (HABERMAS, 2015).
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E possivel notar, também, outra figura importante no processo identitario de
Duzu: a professora que passou por uma situacao delicada perante os militares. Esta
professora pode ser considerada um outro-significativo responsavel, em parte, pelo
odio a toda forma de autoritarismo presente em Duzu-militante e no seu processo de
socializacdo secundaria. Politicas de identidade que contribuiram para as
metamorfoses de Duzu vao convergindo no sentido de politicas de identidade
democréticas, advindas de um outro-significativo e de uma foto, proprios das politicas

autoritarias da ditadura militar, em dialogo constante com as metamorfoses de Duzu.

“Pois é, a primeira vez o que eu vi foi uma crianga se recusando cumprimentar
uma pessoa que para ela representava um poder. Nao era so, eu ndo via
naquela imagem a figura de uma menina desrespeitando uma pessoa
guerida. N&o via isso, desrespeitando um homem. Pelo contréario, eu ndo via
desrespeito. Eu via uma marcacgéo de posi¢cdo, uma recusa. Eu ndo concordo
com isso, eu ndao vou fingir que esta tudo bem, entdo ndo vou cumprimentar.
Se eu cumprimentar eu vou estar sendo cinica, vou estar sendo conivente
com a situacdo. N&o é porque o Figueiredo representava um poder que eu
tinha que ser educada e cumprimentar. Como acontece, como a gente vé
mesmo. Vocé sabe que ontem, anteontem, com a morte da Gal, a gente
comentando como os artistas fazem parte da nossa vida e como eles também
se distanciam. A morte dela desencadeou uma série de lembrancas e uma
delas foi que eu boicotei a Gal por mais de um ano porque ela cumprimentou
um homem que eu odiava. Ela cumprimentou o ACM, Antdnio Carlos
Magalhdes, que representava tudo o que tinha de pior na histéria da Bahia.
[...] Porque ela ndo era aquela menina que se recusou a cumprimentar
Figueiredo. Ela era alguém que estava cedendo.”

A partir da Duzu-militante, a foto ganha “novo sentido”, ocorre a identificagao,
catalisando seu Odio aos presidentes militares, principalmente o presidente Jodo
Baptista Figueiredo. A foto passa a representar um “outro generalizado”. Para Berger
e Luckmann (2004), a socializagao secundaria ocorre quando o “outro generalizado”
entra em cena e o sujeito sai da infancia.

Também é presente as metamorfoses das metamorfoses humanas (CIAMPA,
1997), nas quais as utopias podem se reapresentar devido a uma reorientagcdo das
metamorfoses humanas. Dos anos de chumbo, comecgava a abertura com as elei¢des,
porém Duzu ja era radicalmente democrata e demandava eleicdes gerais e diretas
para todos os cargos. A utopia se mostrava mais palpavel.

Politicas de identidade que vao se constituindo no processo identitario de Duzu
se convergem, no processo de identificagdo, com a menina que se recusa a dar a méao
ao presidente, representante do autoritarismo vigente na ditadura de entdo. Pode-se

identificar, até este momento da narrativa de Duzu que, ao elencar esta imagem como
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significativa na sua historia de vida, estd manifestando-se uma caracteristica
importante, qual seja, sua discordancia com a politica governamental, marcando a
personagem que se manifesta: Duzu-militante, “um outro outro que também sou eu”
(CIAMPA, 2001, p. 181).

Quando questionada sobre a primeira impresséo sobre a foto, em 1982, fica
claro que Duzu-militante internalizou a politica de identidade expressa pelo
responsavel pela foto. Uma foto claramente de resisténcia-contra-a-ditadura-militar.
Ficou impressa, na memoria-identidade de Duzu militante, uma “marcagao de poder”,
uma “recusa” do poder representado por um ditador. Essa politica de identidade
corresponde ao invisivel integrado a imagem, construida por um enquadramento
particular feito pelo fotégrafo, do contexto politico em que ela se encontra, além das
proprias proje¢fes de Duzu-militante.

Cravada na memoéria de Duzu, a imagem, guardada pelo exorcismo do tempo,
intacta diante de Cronos (ALMEIDA, 1999), atua até os dias de hoje na Duzu-militante
frente ao novo: morte da Gal*°. A Duzu-militante repudia qualquer desvio da imagem
referida, qualquer concessao ao poder instituido e que seja autoritario, tracando
paralelos com o real como se fosse outra imagem: “ela ndo era aquela menina”. A
imagem reune indicios da constituicdo de uma identidade com possibilidades
emancipatérias. A personagem, Duzu militante, dizendo um “nao” aqueles que
representam um poder autoritario e injusto, em um processo de metamorfose com
fragmentos emancipatérios.

Dou, agora, voz a Duzu, relatando um momento delicado diante da pergunta

relacionada a critica particular ao poder em 1982:

“Tinha. E que talvez ndo fosse exatamente a um poder publico, mas a questao
masculina, ao adulto. Adulto com uma crianga. O adulto sabe o que esta
fazendo, a crian¢ca ndo sabe. Mas no momento que ela percebe que tem
alguma coisa errada ela teria que tomar essa atitude de recusa e muitas ndo
tomam. Talvez por medo, talvez por vergonha. Aquela foto me lembrou um
momento em que eu nao tive coragem de dar um basta a uma situacdo muito

30 Maria da Graga Costa Penna Burgos, mais conhecida como Gal Costa, nasceu em Salvador, Bahia,
em 26 de setembro de 1945. Quando do falecimento, ocorrido em 09 de novembro de 2022, o Portal
Brasil de Fato assim se manifestou: “Dona de uma das vozes mais marcantes da historia da musica
no Brasil, a cantora Gal Costa morreu na manha desta quarta-feira (9) aos 77 anos. A causa da
morte ndo foi confirmada. Um dos icones da Tropicalia, Gal comecou a carreira ha década de 1960.
Sua trajetéria ficou marcada por interpretacées histéricas de misicas como Chuva de Prata, Baby,
Divino Maravilhoso, Modinha para Gabriela e Um Dia de Domingo”. Disponivel em:
https://lwww.brasildefato.com.br/2022/11/09/brasil-perde-gal-costa-uma-das-maiores-vozes-da-
historia-da-mpb. Acesso em: 19 jan. 2023.
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ruim. E eu fiquei com 6dio de néo ter tido a atitude da menina de falar — Ah,
ndo, isso ndo vai mais acontecer.”

A Duzu-moleca sofreu o abuso sexual aos onze anos, como se vé adiante.
Ainda nao era Duzu-militante, ndo tinha encontrado sua professora querida que sofreu
com a ditadura militar, ndo tinha lembranca nem tinha visto a foto da menininha que
disse “nao” ao ditador. Estava sozinha diante de um adulto criminoso que abusava,
violava o seu corpo, o que ela tinha de mais intimo, além de nédo ter uma base de
legitimidade suficiente para a recusa. A foto deu sentido a uma violéncia que nao era
muito clara para ela; porém, Duzu a sentiu. Nesta atrocidade, que teve grande
importancia nas suas metamorfoses e de uma especificidade maior na militdncia como
ficara explicito posteriormente, explicita-se outro aspecto da identificacdo de Duzu-
militante com a foto.

Os acontecimentos narrados, da experiéncia de violéncia vivida na infancia,
revelam que a identificagédo de Duzu com a imagem da menina se recusando diante
do opressor adquire outros contornos: a imagem representa o que ela gostaria de ter
feito, um desejo que se concretiza com aquela figura enquanto possibilidade futura:
“A situagdo muito proxima disso aconteceu de novo, eu ja hdo era mais crianga, ai eu
ja era adolescente, quase adulta. E eu me vi bem na posi¢cdo da menina. A gente
consegue sim dizer ndo, a gente consegue Sim ter uma recusa sem que a gente
precise recorrer a outro poder.”

A Duzu-militante se transforma na Duzu-autbnoma, que consegue dizer o que
deseja e que tem o poder de impedir de ser violentada. Aqui se verifica a relagao
organica de Duzu com a imagem: “E eu me vi bem na posi¢do da menina”. O “mim”
dialogando com o “eu” no processo de metamorfoses humanas (MEAD, 1972;
CIAMPA, 2001). Duzu continua:

“A gente resolve a coisa com aquele que esta te agredindo, a gente resolve
a coisa com aquele que esta te humilhando, com aquele que esta abusando.
A gente consegue cruzar os bracos, a gente consegue virar a cara. A gente
consegue uma postura de recusa pra que o outro perceba. A gente consegue
isso sozinha, a gente consegue fazer isso sozinha. Essa foto me faz lembrar
desse poder.”

Desta vez, aos dezessete anos, a historia foi diferente. Duzu ja era militante,
tinha contato com o discurso feminista, como veremos adiante, e ja tinha internalizado

a foto que serviu de catalizadora para toda sua revolta frente as violéncias do mundo.
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Tinha o6dio de nao ter tido clareza ou forca suficiente para dizer “ndo” quando isso
aconteceu pela primeira vez. Talvez a violéncia por ela sofrida possa ser
compreendida a partir da identificacdo com a foto, j& que foi determinante para sua
adocdo das politicas de identidade feministas; politicas que criaram uma base de
legitimidade para que ela pudesse dizer “nao”.

Duzu néo buscou as autoridades policiais para resolverem o caso. Suas aliadas
foram aquelas que faziam parte do seu processo identitario, do seu processo de
socializagdo secundaria. Pode-se inferir que isto esteja relacionado a grande
desconfianca de nossas instituicdes patriarcais.

Toda esta narrativa de Duzu acerca de um “nés” é quase que uma leitura da
foto. A foto, outro generalizado em Mead (1972), se tornou um “nds”, inclusive sua luta
solitaria em torno da dignidade das mulheres e da sua prépria dignidade. Na foto, a
menina estd s6 e com os bracos cruzados. A foto, importante em seu cotidiano

militante, integra-se a lembranca da dor dos ocorridos.

“E, é. Ela é presente até hoje, entdo qualquer situacdo em que eu me sinta. ..
perai, deixa eu formular direito. Toda vida que eu me vejo numa situagéo de
fazer uma coisa que eu ndo quero, se eu sei que eu ndo quero, eu hao vou
fazer. E eu ndo preciso recorrer a outras pessoas. E possivel eu sozinha falar
‘ndo”. Aquela menina disse ndo, € um ndo a uma série de coisas, estrutura
de poder acima de tudo. Estruturas de poder que tém a ver com a questdo do
género, que tém a ver com a questdo politica também. E que tém a ver com
algumas imposicdes, que tém a ver com alguns valores que nos tentam impor
e dizer que s&o normais. Tém a ver com o machismo.”

E dificil dizer até que ponto o feminismo de Duzu e a contribuicdo da foto para
seu processo identitario € disruptivo da sociedade burguesa nos termos de Safatle
(2019). O posicionamento da narradora confere a ela e expressa fragmentos
emancipatoérios, nos termos de Almeida J. (2017), porém ela busca uma solucao
individual que pode representar um cooptagdo sistémica, como afirma o autor citado.
Sao necessarios uma agao coletiva e um feminismo que fira as estruturas sistémicas
para que o patriarcalismo seja abalado de uma vez por todas.

Foto e dor permanecem vivas até hoje. Com metamorfoses em seus sentidos,
seja pelos sentidos e significados agregados, seja pelas metamorfoses de Duzu, ela
continua cristalizada na memoria pelo exorcismo do tempo. O sentido original de
poder de género, dado pela socializacdo secundaria — outro generalizado —
predomina, mas agregou outros elementos. A militincia de Duzu também se

transformou: de uma militancia de grémio, preocupada com 0S jogos mistos e a
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biblioteca, transformou-se em uma militancia feminista e contra todas as formas de
poder. Entretanto, sua luta permanece solitaria. De qualquer modo, a foto serviu como
impulso de busca a diferenciacdo por parte de Duzu. Em Ciampa (2001), vimos que
as metamorfoses humanas se déo pela articulacdo da igualdade/diferencga, ou seja,
Duzu busca “se igualar” a menina da foto para se diferenciar em relacéo as politicas
de identidades autoritarias, através da recusa e de movimentos que primam pela
igualdade e justi¢a social.

Duzu denuncia, igualmente, um mundo reificado representado pelo machismo,
0 gque néo significa que tenha alcancado uma identidade emancipada, nos moldes da
postulacdo de Habermas (2015) sobre a identidade do eu. Isto porgque ela ainda néo
faz uma discussao mais critica dos discursos feministas, que sao plurais, nem propde
novas formas de se compreender as relacbes entre os géneros, ou as chamadas
“epistemologias feministas”.3! Contudo, pode-se identificar um processo identitario
com caracteristicas emancipatorias quando a narradora se manifesta na busca de
autonomia.

Diante da indagagcdo sobre quando a imagem ganhou forca em sua vida,

respondeu, inicialmente, que foi na adolescéncia.

“Ela voltou de novo a aparecer pra mim na minha adolescéncia, por uma
guestao politica. O pai de trés amigos muito préximos, ndo era exatamente
amigos, mas eram trés colegas que frequentavam os mesmos lugares que
eu. A igreja, a igreja catélica, o conservatorio musical, a gente s6 néo
estudava na mesma escola. Nao sei por que a gente ndo estudava ha mesma
escola. Sei |4, acho que a gente trocou de escola, foi um pouco mais tarde. E
0 pai desses meninos era um candidato a prefeito da cidade, era um cara que
fazia um tipo paizdo mesmo, ajudou na construcdo da igreja. Era uma igreja
pequenininha que do lado foi construida uma igreja enorme, de uma outra
linha religiosa. Eu era enfiada na igreja, eu era da Teologia da Libertacéo,
gue era de um padre politico que eu amava, amava. Um padre que dizia que
a gente era tudo catolico de araque, gostava de sombra, agua fresca e
jabuticaba sem caroco, que a gente ndo movia palha para as injusticas. E ai
a igreja foi esvaziando, esvaziando. E a outra linha, que era a Renovagéo
Carismética, foi bombando. Que dai n&o tinha que trabalhar, ninguém tinha
gue agir, bastava rezar e bater palmas. Aquilo dava um édio, porque eu nao
gueria rezar e bater palmas, eu queria agir. E o pai desses meninos vivia
nessa outra igreja da Renovacdo Carismatica. E dentro da igreja ele
cumprimentava todo mundo, era o paizdo. Mas ele vinha cumprimentar
porgue ele queria voto. E meu sonho era que ele viesse me cumprimentar pra
eu virar as costas para ele, cruzar os bracos e dizer — N&o, seu filho da puta,
eu ndo vou cumprimentar vocé porque eu ndo gosto do PFL. Ele era do PFL
ainda por cima. Eu ndo era de partido nenhum, mas eu sabia que o PFL néo
era bom. E ai eu encarnava o tempo todo aquela menina, a foto vinha. Porque

31 Foge dos objetivos da pesquisa realizada qualquer incursdo no feminismo; até porque, ndo teria
condicBes de fazé-la.
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eu comecei a me convencer de que eu era aquela menina, eu achava que
eraela.”

Foi entdo que conteudos novos apareceram na narrativa de Duzu: a Teologia
da Libertacdo e o conservatorio musical. Tudo indica que Duzu, na adolescéncia, ndo
era uma militante feminista; era, sim, uma militante ligada a igreja. Outra mesmidade
importante em suas metamorfoses, além de ser uma estudante de musica.

Portanto, pode-se tracar, aqui, uma ordem cronologica das metamorfoses de
Duzu: Duzu-leitora, Duzu-moleca-que-foi-abusada, Duzu-militante-do-grémio; Duzu-
militante-da-igreja; Duzu-estudante-de-musica e Duzu-autbnoma. As personagens e
papéis sociais que atravessam a narradora vao Ihe conferindo uma singularidade, nos
termos de Ciampa (2002), no caminho de uma identidade politica. Vé-se, com isso,
que Duzu também dizia “sim” as varias oportunidades que apareciam em sua histoéria
de vida, sempre permeadas pela garotinha que dizia “ndo”.

Interessante ouvir, em sua narrativa, que ela “encarnava aquela menina”. A
menina tinha status de existéncia para ela e a identificacdo era tdo massiva que ela
acreditava ser a propria. Colombres (1985), afirmando sobre o status de realidade do
cinema — pois a fotografia € aliada ao movimento —, pode ser aplicada a este contexto.
Paralelo a tudo isto existe uma identificacdo, um reconhecimento de que fala Almeida
(1999), quando a narradora diz que a menina era ela.

Aliada a foto, a Teologia da Libertacdo alimentou sua sensibilidade para com
as injusticas sociais, orientando-a para a acao, a militancia. Os outros-significativos
que foram escolhidos mostraram-se importantissimos em sua socializacao
secundaria, garantindo-lhe o reconhecimento as suas pretensées identitarias. Duzu
buscava a mudancga, sempre tendo como identificagcdo a menina que diz “ndo”, como,
por exemplo, no desejo de negar a médo ao pai dos seus “amigos”. Um aspecto
importante € que a soliddo na luta feminista ndo é expressa na igreja, local que ela

busca seus pares.

“Essa foto muito mais tarde quando a gente estava na Unicamp, eu fiz estagio
num centro de documentacdo e no local a gente tinha também uma
hemeroteca. E ai no meio dos recortes veio de novo a foto, era talvez uma
coisa comemorativa, ndo sei se de aniversario da foto, reportagem dizendo
que era o fim da ditadura militar com a primeira elei¢ao direta ap0s a ditadura.
Direta mesmo, ndo aquela que ganhou Tancredo concorrendo com Maluf.
Uma outra, em que o Collor foi eleito concorrendo com o Lula. Ali eu ja era
da militdncia, do Partido dos Trabalhadores, do movimento estudantil em
Santos. Enfim, eu estava na militincia com muita consciéncia, e aquela foto
apareceu pra mim novamente. Eu falei — oia eu la. E alguns anos depois
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guando o Figueiredo morreu essa foto também apareceu. Eu guardei na
memoria com muito carinho, primeiro porque eu tinha certeza que era eu
mesma. Eu me via, achava que os tracos eram parecidos, cabelo comprido,
uma menina brava que cruzava os bracos. Eu achava que poderia ser
tranquilamente ela e que poderiam me confundir com ela. Eu tinha uma tia
tdo sem nocao, que ndo reconheceu o Figueiredo, mas reconheceu a menina,
falou — E vocé? Falei — Sou!”

Aqui se presentifica uma outra personagem com dois papéis sociais
concomitantes em Duzu: a estudante-da-Unicamp e a militante-do-Partido-dos-
Trabalhadores. Sua singularidade vai se incrementando junto a sua acao coletiva. A
consolidac&o da abertura politica ocorreu com as elei¢cdes diretas para presidente da
republica; nas quais Lula e Collor disputam o cargo do Executivo. Como Duzu ja tinha
uma histoéria de militante, primeiro no grémio, depois na igreja, regida pela Teologia
da Libertacdo, suas metamorfoses a conduziram ao Partido dos Trabalhadores. Seu
amor pela leitura, iniciado em sua socializacao primaria e influenciado pela sua tia
Lenir, a levou a fazer o curso de Letras, na Unicamp.

Vé-se em Ciampa (2001) que as metamorfoses humanas ndo constituem
“recortes abruptos”, nem radicais; elas ocorrem ao longo da construgdo de uma
histéria que articula o igual e o diferente; que articula o passado, presente e futuro. De
Duzu-leitora a Duzu- estudante-de-letras, Duzu-professora-de-Lingua Portuguesa e
Duzu-revisora; de Duzu-militante-do-grémio a Duzu-militante-da Teologia-da-
Libertacdo e Duzu-militante-petista. Seu amor pelas letras explica-se pela sua
socializacdo primaria, como antes afirmado. No decorrer da analise, vé-se que seu
veio transgressor também tem raizes em sua socializa¢do primaria, além do abuso
gue sofreu quando crianga, que se revestiu de sentidos e significados elaborados ao
longo do tempo e que a levaram a luta contra a opressao de género.

Nota-se, também, uma intensificacdo na identificacdo de Duzu com a foto;
intensificagcdo que beira a proximidade fisica. A imagem possui o registro do invisivel
e do visivel; as metamorfoses de Duzu caminham em diregdo a um “nao” mais efetivo
e generalizado. Seu didlogo com a imagem fica mais claro quando promove
metamorfoses nos sentidos que a foto possa ter, ou seja, suas metamorfoses e
identificacdo obtém reconhecimento de sua tia, quando perguntada se ela esta
presente naquela imagem.

Este argumento se alicerca nas colocacdes desenvolvidas no capitulo “Sobre
Imagens”; onde consta que o0 gesto preceptivo da visdo € composto por elementos

biopsicossociais. Assim, a visdo é composta por uma base biologica que se articula
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com processos identitarios, psicossociais reafirmando a singularidade das relacdes
sujeito/imagem (ALMEIDA, 1999). Sendo assim, as metamorfoses humanas
ocasionam uma metamorfose dos sentidos e significados da imagem, em um dialogo

organico constante.

“Alguém da familia? Acho que eu comecei com essa militdncia. Ndo. Eu tenho
na familia da parte de pai militares, da parte de mae muitos professores. O
gue eu tive foi um monte de professor que de alguma forma sofreu pela
escolha da profissdo. O Figueiredo era também, o ACM, Maluf, tudo o que ha
de pior na escoria da politica. Eu ficava revivendo essas historias de pessoas
gue sofreram nas méos de figuras como essas, que se deram mal. E como
se eu revivesse aquilo e falasse — olha, é possivel dar um basta.”
Em sua socializagdo priméria e secundaria (BERGER; LUCKMANN, 2004),
Duzu teve contato com varios professores e professoras, inclusive na sua familia. Nao
podemos esquecer da tia Lenir e sua importancia no gosto pela leitura que Duzu
desenvolveu. Porém, ela diz que os mais importantes foram os que lhe deram aula e
contribuiram para o “6dio com o governo militar”. Curioso que a narradora teve parente
militar por parte de pai; no entanto, ndo € possivel afirmar que eles foram importantes
no processo de socializacdo de Duzu.
Quando Duzu afirma “...] € como se eu revivesse [....]", fica claro o processo
de internalizagcdo do outro no processo identitario, como desenvolvo no capitulo
“Identidade, Metamorfose e Emancipag¢ao” e, mais especificamente, nas referéncias

a Mead (1972) e na constituicdo social do Self.

“E essa militdncia comegou na igreja, um padre super politico, cachaceiro pra
caramba. Morreu de cirrose o cara. Que morte mais estlpida. Eu gostava
muito dele, mas foi por meio dele que eu conheci o Leonardo Boff, Frei Beto,
Dom Paulo Evaristo, os nomes da linha da esquerda da igreja catélica. O MST
gue nasceu dentro da igreja também. E nés éramos a menina, todos esses
movimentos sociais, mas em particular as mulheres.”

O padre foi uma pessoa importantissima nas metamorfoses de Duzu. O tom de
todo o seu desenvolvimento militante foi dado por ele, possibilitando uma nova visao
de seu percurso identitario. Tudo o que germinaria em sua trajetoria politica ja se
encontrava em construcdo nesse periodo: o PT, O MST e o feminismo, em um
contexto no qual a imagem sempre catalisava esses grupos que, de alguma forma,
diziam “ndo”. Este “outro” foi, decididamente, muito importante em sua socializagéo

secundaria. Questionada sobre a escolha do pseudénimo Duzu, afirma:
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“E uma personagem da Conceigdo Evaristo. Uma escritora de quem eu gosto
muito, que tem uma obra que tem mexido bastante comigo, de personagens
femininas que vivem na pele situacdes terriveis, e sdo contadas por uma
mulher. A gente néo tem a histdria de uma mulher abusada, contada por um
homem branco. A gente tem a histdria de uma mulher abusada, contada por
uma mulher abusada. Essa linha de escrita dela me agrada muito. A Duzu é
uma personagem de um dos contos da Conceigdo Evaristo.”

Os abusos pelos quais Duzu passou influenciaram suas leituras e seu
pseudonimo. E importante mencionar, também, o feminismo que objetiva a
autoexpressdo das mulheres, rompendo com uma tendéncia hegemobnica de
silenciamento das mulheres, legitimado por uma politica de identidade patriarcal: “E é
a narrativa dessa menina, muitas dessas histérias, as historias da Conceicéo Evaristo
S80 a menina, sdo a voz que a menina poderia dar”. Todos os elementos levantados
e presentes na literatura visitada por Duzu estdo representadas por aquela foto da
garotinha que diz “nao”.

Vejo que a imagem, no caso de Duzu, foi um elemento importante nas
metamorfoses pelas quais passou e passa até hoje, operando como um “outro
generalizado” (MEAD, 1972), em seu processo de socializacdo secundaria; ela, a
imagem, teve um forte carater emancipatorio, tanto nas lutas por direitos dos
trabalhadores, como na condicdo de companheira na luta solitaria que ela trava por
sua dignidade e das mulheres em geral.

5.2.3 Luisa

Luisa, mulher branca, 53 anos, psicologa, moradora da capital do estado de
Sdo Paulo, teve um avd que desejava que seus netos falassem aleméo; Luisa
assumiu essas pretensdes identitarias: “... eu estudei em escola alema desde o que
era chamado maternal. Eu sou a primeira neta, meu avo queria que 0s netos, pelo
menos um falasse alemao, e eu sou a primeira, fui para a escola alema.”

Seu avb foi, o outro significativo, grande responsavel por Luisa passar por uma
socializagdo priméria e secundaria em uma escola alema. A cultura alema ensinada
nesta escola, principalmente a lingua, deixou marcas na narradora, chegando a
naturalizar o mundo alemao: “A cultura aleméa sempre foi para mim muito natural.”

Assim, as bases da cultura alema, aprendida na escola, contribuiram para a
escolha e identificacdo com o filme “Asas do Desejo” e, consequentemente, com as

metamorfoses que se seguiram.
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Uma primeira personagem surge na narrativa: Luisa-estudante-de-alemao;
personagem atribuido a narradora e, portanto, relacionada a uma identidade
pressuposta, e reposta por muito tempo.

“Eu penso logo no filme Asas do Desejo, que eu acho que é meu filme
preferido na vida. Eu lembro que eu assisti no cinema, eu assisti no Cine
Arouche e acho que na Mostra Internacional de Cinema. Numa época que eu
assistia todos os filmes, assistia todos os filmes da Mostra que eu podia. E
esse foi um que SALTOU os olhos, assisti muitas vezes, fui em situacdes de
discussdo sobre esse filme que ndo consegui ficar e tive que sair porque fiquei
muito emocionada. E um filme que pela poesia me toca muito. Ele coloca
algumas dimensfes na vida que sao muito interessantes, de pensar a vida
como se eu nao participasse dela e a vida acontecendo, os anjos olhando e
cuidando das pessoas néo participando da vida e a vida sendo vivida. E as
guestdes dos anjos entre eles, né? E tem uma questdo no filme, além de ser
muito apaixonante, fala muito do amor”

Reside ai um dos veios da identificacdo de Luisa com o filme, pois se trata de
filme alemao e poético. Além de assisti-lo, presenciou varios debates sobre ele, o que
contribuiu para agregar sentidos e significados a obra. Mas outras identificacdes se
expressam e dialogam com o processo identitario da narradora: além de Luisa-cinéfila
(assistia a quase todos os filmes da Mostra, o que poucas pessoas fazem), aparecem
outras personagens da narradora: a Luisa-amorosa e a Luisa-cuidadora.

Retomando argumentos apresentados no capitulo “Identidade, Metamorfose,
Emancipagcao”, as personagens que vivenciamos sao expressdes empiricas da
identidade, entendida como totalidade; além disso, as personagens sdo uma
apropriacao singular dos papéis sociais. Todas as personagens presentes até agora
na narrativa de Luisa sdo dimensfGes de sua identidade, expressas de modo
concomitante ou néo.

Destaco a seguinte fala da narradora sobre a primeira vez que viu o filme:

“Eu me senti muito em casa, fiquei com vontade de voltar a falar aleméao,
estudar, eu tinha abandonado um tanto, mas foi muito mobilizador. Foi muito
familiar e muito mobilizador pensar de novo. Como o Caetano fala, melhor
filosofar em aleméo, a gente (inaudivel) filosofar em alemé&o e eu acho que
tem muito disso, traz muito isso. Coloca a gente para pensar muito longe. Nao
€ um filme que a gente consome, é um filme que a gente fica com ele.”

A “naturalidade” da cultura alema surge novamente e Luisa a sente quando
assiste o filme. Nesta cultura — presente no filme —, encontram-se as marcas de sua

socializagcado primaria e secundaria. A vontade de voltar a estudar alemao reaparece

indicando que houve certa superacao de sua identidade pressuposta, ainda que em
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outro contexto e outro momento identitario; qual seja o retorno da personagem Luisa-
estudante-de-alemé&o.

Importa salientar, também, a abertura do discurso iconografico as
interpretacbes, como discutido no capitulo “Sobre Imagens”. os filmes de Win
Wenders ndo tém um carater evolucionista e colonizador, pelo contrario; eles fazem
uma critica a essas consideracdes nas criticas ao Holocausto. Porém, ndo deixa de
ser observado, igualmente, um discreto “germano centrismo” na recepg¢ao do filme por
parte de Luisa. Diaz-Herrera (2020) revela este aspecto ao comentar as imagens
barrocas de Mercado, que tiveram uma recepcao diversa por parte dos bolivianos.
Seja por ser descendente de alemées, seja pelas politicas de identidade nela
presentes — familia e escola —, ela observa que é mais facil filosofar em alemé&o. Soma-
se a tudo isso a frase atribuida a Caetano: “melhor filosofar em alemao”.

A interpretacao de Luisa confere complexidade no que se refere aos elementos
emancipatorios ou regulatorios: sem davida, ela ganhou em autenticidade por um filme
que afaz lembrar-se da propria histéria. Por outro lado, é regulatério porque traz tragcos
colonizadores em sua interpretacao, o que revela uma recep¢ao habitual da imagem,
como diz Almeida (1999), pois ela ndo questiona o filme de Wenders, prenhe de
elementos de uma Alemanha com varios problemas. Soma-se a isto “o estatuto de
realidade que o filme adquire” (COLOMBRES,1985, p. 11): a narradora se sente em
casa ao assistir a obra, como se estivesse nele. A dimensao temporal acrescentada

as imagens possibilita esse fenémeno.

“Eu estava estudando. Acho que estava no vestibular ou ja tinha entrado em
psicologia. Eu acho que como eu vi ele [o filme] em varios tempos, néo tenho
uma visdo muito limpa da primeira vez. A primeira vez foi importante pela
histéria de amor, pela beleza, pela histéria de amor. Depois as outras vezes
eu fui vendo outras coisas no filme, por ser psicéloga, por fazer psicologia na
€época eu via um pouco o0 anjo como o lugar do psicélogo que fica distanciado

do sentir e amparando, olhando as pessoas com um distanciamento”
Explicita-se, mais claramente, que o primeiro contato com o filme que causou
a identificagdo foi com a Luisa-estudante-de-alem&o e com a Luisa-amorosa, a
“historia de amor” e a beleza, presente na poesia do filme e narrada por Luisa. A
recepg¢éao habitual aparece aqui; entretanto, com o passar do tempo e de seu processo
de metamorfose, vai aparecendo uma visdo alargada, ou seja, uma visao que
questiona (ALMEIDA, 1999). No decorrer desse processo, outros sentidos foram

agregados a obra: a Luisa-estudante-de-psicologia e a Luisa-cuidadora. Nestas
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metamorfoses, relacionadas ao filme, a narrativa iconografica € uma composicao do
visivel e invisivel (ALMEIDA, 1999). E possivel perceber o didlogo entre o processo
identitario da narradora e o discurso da obra cinematografica, gerando novos sentidos
e significados. O entrelacamento de politicas de identidade de Luisa vai se
expandindo e agregando mesmidades, estudante de psicologia, porém nao se pode
falar em processo emancipatério, como afirma Almeida (2017), pois se verifica uma

melhoria de vida cooptada.

“E eu lembro que eu fiz uma viagem, sé fui uma vez para Alemanha, em 2010,
recentemente. Nem recente assim, mas na época do filme, eu lembro que
procurava em Berlim os pontos que apareceu nho filme. Os espacos historicos,
onde foi filmado, eu lembro de tirar foto desses lugares, ah olha aqui que ela
estava, Nastassja Kinski. Eu lembro de mostrar para os meus filhos isso, para
o Pedro fez sentido, para a Mariana era muito pequenininha. Eu nem sabia
que tinha isso de memoria.”

Com os seus relatos, os momentos vividos que fazem parte da identidade-
memoria voltam a fluir: a viagem a Alemanha. Nos referenciais teéricos — “Identidade,
Metamorfose e Emancipagédo” —, defendi a ideia de que identidade € memoria (mim)
gue se articula com o novo (eu), através da aproximacao entre Ciampa (2001) e Mead
(1972). Ao desempenhar o papel de mae, a Luisa que cuida se transforma na Luisa
nao so6 dos filhos, mas dos outros. Surge, com isto, nova personagem: a “cuidadora-
mae”.

Em sua viagem a Alemanha tirou fotos da Berlim retratada no filme, de modo a
poder explicar para seus filhos: o que fez sentido para o mais velho, mas ndo para a
mais nova, ainda muito pequenininha. No vigor de seus processos de socializagao
primaria e secundaria, o filme aparece como um “outro generalizado” (MEAD, 1972),
Como dito no capitulo “ldentidade, Metamorfose e Emancipag¢ao”, o “outro
generalizado” é uma parte do mundo social, ou seja, sentidos e significados
objetivados pela atividade humana.

E possivel afirmar, também, que a viagem a Alemanha deu outros contornos
ao processo identitario de Luisa, ao tomar contato com o pais, com 0 povo aleméo e

com a cultura alema, ja que identidade € metamorfose continua.

“Eu estava bem distante, eu acho que assistir o filme em alemao com toda a
poesia me fez voltar na infancia. Eu estudei em escola alema até o que era a
antiga 82 série. Eu fazia aula de alemao. E assistir o filme me colocou numa
familiaridade muito grande, pensar, tanta coisa, era quase intuitivo e
conversando com outras pessoas ndo era tao familiar e tdo orgénico como
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para mim era. Da mesma forma como quando eu fui para Alemanha eu me
senti em casa. Mas o filme trouxe muito isso, essa coisa de me sentir em
casa.

Luisa se sentiu em casa quando assistiu ao filme pela primeira vez, fazendo-a
“voltar na infancia”. A obra trouxe a tona a socializagdo primaria e secundaria,
referenciais significativos da sua infancia, proporcionando que ela adquirisse novos
sentidos do momento vivido. Ciampa (2001) nos fala da temporalidade da identidade,
Ou seja, que 0 presente traz consigo o passado e os projetos de futuro. O filme e a
viagem a Alemanha ressignificaram o passado e os projetos de futuro da narradora.
A mesma sensacdo de quando ela viajou para a Alemanha, “eu me senti em casa’,
tamanha a identificacdo que ela sentiu. Questionada sobre este “sentir em casa’,
falou:

“Foi natural. E interessante porque depois, muitos anos eu fui fazer aleméo,
voltei para o alemédo em 2017, depois que eu tive toda a minha formacao,
filhos, comecei a ter um tempo mais livre, a gente pensou em morar na
Alemanha, a empresa que o Gilberto trabalhava era alema e tinha essa coisa
de sempre ele ir pra la e gostar bastante. A gente pensava em morar la. E ai
eu falei, vou fazer aleméo, vou voltar para Alemanha. E eu fui e fiz um ano de
Goethe”

Luisa voltou a estudar aleméo, reformulando seu processo identitario
fortemente amparada por aspectos de sua socializagdo primaria e secundaria,
presentes no filme. Segundo Berger e Luckmann (2004), a socializagdo primaria
ocorre quando o sujeito é crianca e os outros significativos ndo séo escolhidos; tém,
com estes, uma forte ligacdo afetiva. A socializacdo secundaria comeca com a
internalizagao do “outro generalizado” e os outros significativos sao escolhidos.

Voltando & viagem para a Alemanha, que forneceu novos contornos a
identidade da narradora, ndo se pode ignorar sua importancia. Como projeto de futuro,
aparece a decisdo de morar na Alemanha, fato que levou a narradora a voltar a
estudar e muito significativo em seu processo de metamorfoses. Por outro lado, o
marido trabalhava em uma empresa alema, o que trazia condi¢des materiais a sua
pretensao identitaria de morar naquele pais e seguir com suas metamorfoses em um
lugar que ela se sentia “tdo em casa”. Almeida J. (2017) resgata o papel das condi¢des
materiais nos processos emancipatorios ou de autorrealizacdo positiva, expressos
pelo emprego do marido; seria um fator de autorrealizacao positiva para a narradora,

revelando um processo de originalidade, apesar dos aspectos germano centristas.
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“Acabou o primeiro ano eu ja fiz matricula para o sequndo ano, dai o Gilberto
faleceu, eu parei tudo de novo e abandonei tudo. O Pedro fala pra eu voltar a
fazer alemdo, mas eu ndo consigo entrar no Goethe ainda. Tem esse
apaixonamento, todo mundo acha uma lingua dificil, o Pedro tira um sarro
porque € a lingua das aglutinagdes, mas para mim ela é muito natural. E eu
acho que... claro, ndo vou dizer que foi o filme, mas ele me aproximou muito
disso.”

Infelizmente, as metamorfoses de Luisa ganharam um novo rumo. Com o
falecimento do marido sobreveio o luto, o abandono de seus estudos da lingua
germanica e de sua pretensdo de morar naquele pais. E quando surge uma nova
personagem: a Luisa-vilva. Estudar alemao voltou a ser uma pretensao identitaria e,
com o apoio do filho, um outro-significativo em seu processo de socializacéo, e do
filme, sua identidade adquire novos contornos. Sera que Luisa ainda se sente em
casa? Acredito que sua narrativa apenas nos da pistas sobre isso; mas nada de
definitivo pode sair dela a esse respeito. A viuvez consiste, certamente, em uma
grande lacuna e, quando a narradora revisita o filme, um processo identitario
acompanhado de memodrias confortaveis retorna: um momento em que suas
pretensdes identitarias estavam sendo construidas, cristalizado pela narrativa
iconogréfica, o exorcismo do tempo — uma defesa contra o tempo —, como afirma
Almeida (1999).

Suas metamorfoses tomaram um rumo completamente diferente: de um
processo de autorrealizacdo positiva e autenticidade (ALMEIDA, 2017), abandonou
seus planos e conviveu com grandes empecilhos para dar continuidade ao seu
processo identitario e aos seus projetos de vida, ficando com pretensdes identitarias
bastantes distantes e novos rumos em seu processo de metamorfose.

Questionada sobre as fotografias tiradas na viagem, Luisa diz: “E ai quando
vocé vé no filme vocé fala, ah eu sei 0 que € isso, sei dessa estacdo de trem, eu sei 0
nome.” Tem-se, aqui, um indicativo de que Luisa se sente em casa quando revisita
as fotos tiradas em Berlim e quando assiste ao filme. Aquela necessidade psicoldgica
de exorcismo do tempo e a importancia das narrativas iconograficas para a
manutengdo da memoaria, discutidas no capitulo “Sobre Imagens”, estdo presentes
nesta fala.

Almeida (1999) afirma que, na Modernidade, a visdo ganhou centralidade entre
0s sentidos e diante de uma temporalidade bastante particular (cronos), a imagem fez
o papel da memoaria. As narrativas iconograficas também tém um papel de conforto,

de guardar o prazeroso, passando por uma seletividade. Em relacéo a defesa contra
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o tempo, o momento fica estacionado na cadéncia temporal e ndo muda, nao
envelhece, ficando a narradora presa em um looping confortavel, que Ihe completa.
Luisa se desloca no espaco-tempo quando observa essas imagens que lhe dao
conforto. Mas também traz saudade e dor: “(emocionada) Saudade de muita coisa.”

Apos esta fala, eu e Luisa decidimos interromper a entrevista. As imagens tém
forca de realidade (COLOMBRES, 1985) e, assim como coisas boas, trazem também,
dores substanciadas nas memodrias da viagem com o marido falecido. A imagem foi
um elemento importante na socializagado secundaria de Luisa; ela agiu como um “outro
generalizado” que colonizou o “mim” (pensamento), impulsionando-a para estudar
novamente o alemao e conduzindo-a em sua viagem a Alemanha. Neste percurso, 0
filme sempre esteve ao seu lado. Dialogando com suas metamorfoses, a imagem
também sofre metamorfoses, sendo possivel notar tracos colonizadores e
evolucionistas, como afirma Colombres (1985), dada a qualidade de abertura do
discurso iconografico (DIAZ-HERRERA, 2020).

E dificil dizer do carater emancipatorio (ALMEIDA J., 2017) da obra
cinematografica na interpretacdo de Luisa, talvez uma mescla com elementos
regulatorios, porém pela permanéncia do filme em sua memoria (ALMEIDA, 1999),
ajudado por fotos tiradas por ela, consegue reviver um momento bom em sua vida,
em oposicao ao luto que a acompanha até hoje e a reposicéo da personagem Luisa-

vilva.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Que histéria fantastica, pensei comigo mesmo, nédo
estara escrita naquele peito [...] Ha certos segredos
gue ndo se deixam contar (POE, 1993, p. 31).

Na gestacdo e no desenvolvimento deste trabalho, abordei o Sintagma
“Identidade, Metamorfose, Emancipag¢ao” (CIAMPA, 2001) a partir de um recurso
ainda pouco explorado em Psicologia Social: as imagens visuais fixas e em
movimento.

Parti do pressuposto de que certas imagens, pelo impacto que tem sobre as
pessoas, dizem algo sobre estas; sobre suas identidades, suas metamorfoses e, por
vezes, suas experiéncias emancipatérias. Imagens que, tal como uma flecha, as
atingem, sob modos variados e em periodos diversos da vida; que funcionam como
um “punctum” (BARTHES, 1989)%%; que tem o poder de acender, despertar ou
“sacudir” as pessoas. Imagens que, por dialogarem com os individuos, revelam, ndo
s6 o “em si”, mas o “para si” de cada um. Enfim, imagens que extrapolam seus
enquadramentos e acionam tanto o “extracampo” da mesma, como o daquele que foi
por ela atingido. Imagens que contribuem para um Blow Up32, a exemplo do filme de
Antonioni34.

No trabalho de campo, trés pessoas alcadas a condi¢cao de “sujeitos” — aqui
entendidos como senhores de si, de suas vidas —; em cada uma, varias personagens
surgem em sequéncia ou concomitantemente; representadas por trés imagens visuais
(duas fixas e uma em movimento). Imagens que, extraidas dos subterrdneos da
memoria, contam historias de vida; revelam processos, por vezes titubeantes, de
construcdo identitaria, quer como reposicao e metamorfose, quer como fragmentos
emancipatorios. Como lembra Sawaia (1995), “a identidade [...] ndo € uma substancia
dada que se mantém, ao longo de sua existéncia, imutavel e idéntica a si mesma, mas

um devir, um processo de confronto entre igualdade e alteridade [...]" (p. 20).

82 Para este autor, “o punctum de uma fotografia € esse acaso que nela me fere (mas também me
mortifica, me apunhala [...] o possui, mais ou menos virtualmente, uma forca de expansao”
(BARTHES, 1989, p. 47).

33 Blow Up significa “explosdo”; como tal pode ter significados diversos, a exemplo de “despertar”.

34 Referéncia ao filme “Blow-Up: depois daquele beijo”; 1966; Reino Unido, Italia; 1h51min. Direcao:
Michelangelo Antonioni. Neste filme, o fotégrafo Thomas descobre, através de fotos feitas em um
parque, um assassinato.
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Reservei o espaco destas Consideracfes Finais para alinhavar os dois
capitulos iniciais, “Sobre Imagens” e “Identidade, Metamorfose e Emancipagao”, com
0s objetivos propostos. Nas andlises das entrevistas, acrescentei parte dos
apontamentos metodoldgicos que ficaram evidenciados durante a pesquisa.

Almeida (1999) afirma que a visdo ganhou centralidade entre os sentidos com
o advento do mundo moderno, ou seja, a partir dos processos que transformaram a
subjetividade e engendraram uma nogéo de “individuo” antes desconhecida. O fato
de as imagens visuais serem captadas pelo 6rgédo da visdo contribuiu para que os
processos identitarios de Carol, Duzu e Luisa se explicitassem.

A investigacdo mostrou que a imagem foi recebida pelas entrevistadas de uma
maneira singular, na medida que os sentidos das iconografias vao se transformando
articuladas com as metamorfoses de Carol, Duzu e Luisa (ndo tanto em Carol). Assim,
guando Duzu fala que a imagem ora apresenta o poder de um homem mais velho em
relacdo a uma garotinha, ora o poder de género, com todas as imposicdes e formas
de opressao, incluindo até uma proximidade fisica, foi possivel identificar estas
transformacoes.

Da mesma forma, quando Luisa enxerga primeiramente um filme poético e,
depois, anjos psicélogos que cuidam, também se operam transformacdes. Carol fala
de Malu feminista; porém, o entendimento de feminismo, a partir do encontro com a
imagem, parece que se transforma e se radicaliza, indo, por isso, muito além da
imagem referida.

Isto sugere que a recepc¢ao das imagens se da por um aparelho biopsicossocial,
como afirma Almeida (1999), ou, como entendo, em uma articulacdo das
metamorfoses da receptora com seu aparato bioldgico. Diaz-Herrera (2020) revela
estas transformacdes ao pensar a abertura que € inerente ao discurso iconogréfico,
possibilitando brechas interpretativas, em oposi¢ao ao discurso integralizador e linear
da linguagem escrita.

As metamorfoses de Carol, Duzu e Luisa tiveram uma forte influéncia de suas
socializagbes primarias e secundarias — como expresso em Berger e Luckmann
(2004) —, nas quais a imagem, paralelamente aos “outros significativos”, ocupou um
papel fundamental. Os “outros significativos”, como antes afirmado, sdo mediadores
do mundo social, expresso em sentidos e significados; adquirem sentidos diferentes
na socializacéo primaria — infancia —, e na socializacdo secundaria — apés esta etapa

da vida —, com o aparecimento do “outro generalizado”. Na socializagao primaria, os
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outros significativos ndo séo escolhidos; com eles, os individuos tém uma ligacédo de
afeto; ja na socializacdo secundaria, eles sédo escolhidos.

A socializagdo primaria de Carol foi marcada pela mée, professora e feminista
e pelo pai, que era poeta. Ambos contribuiram para suas metamorfoses marcadas
pelo feminismo e pelo trabalho com a palavra, tanto em suas mesmices, reposicao de
personagens, como em suas mesmidades, expressas em sucessdes ou coexisténcia
de personagens (professora e revisora).

Segundo Ciampa (2001), a personagem sempre é dita na forma de um
substantivo, fetichismo da personagem, levando a crer em uma substancia, em um
essencialismo, quando na verdade ela é atividade articulada com a subijetividade,
expressa na mesmidade atividade/consciéncia.

A socializagdo secundaria de Carol foi marcada pela imagem, por mim
entendida como o “outro generalizado” de Mead (1972), que, convergindo com sua
socializacdo primaria, teve grande importancia no seu processo de metamorfoses. O
outro generalizado é “uma parte do mundo social”’, um conjunto de normas e regras
institucionalizadas, que coloniza o “mim” (pensamento), participando ativamente das
metamorfoses da identidade-memdria da narradora, em seu dialogo com o “eu”, o Self
empirico.

Aliado ao exorcismo do tempo — uma necessidade psicoldgica —, expresso em
Almeida (1999), a imagem ficou cristalizada na consciéncia de Carol, sofrendo
transformacdes apenas nos sentidos atribuidos: o invisivel expresso pela autora
referida. Este fenbmeno revela um didlogo organico e intenso com seu processo de
metamorfoses.

Em Duzu, sua socializagéo primaria foi marcada pela leitura e pela critica dos
politicos autoritarios da ditadura militar, mediadas pela tia Lenir e pelas outras
professoras, parentes por parte de mae. O abuso sexual sofrido pela narradora foi
importante em sua socializa¢ao primaria, porque se revestiu de sentidos e significados
que a levaram a abertura ao discurso feminista, presente até hoje. A foto, “outro
generalizado”, somada aos professores de sua escola e a igreja, atuou como
importante elemento em sua socializa¢do secundaria.

Interessante observar como estd bastante presente na fala de Duzu, com
relacdo as narrativas de seus professores sobre as persegui¢cdes sofridas nos regimes

militares, a formacao social do Self/identidade presente em Mead (1972) e Ciampa
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(2001): “eu revivia a histéria deles”. De acordo com estes autores temos, aqui, a
“internalizagao do outro”.

O carater autorreflexivo do Self/identidade esta presente em Duzu quando
afirma que queria ser aquela menina que diz “n&0” no contexto do abuso sexual; um
didlogo que ela estabeleceu consigo mesma, presente em Mead (1972) e Ciampa
(2001). Tudo leva a crer que Duzu ndo conseguiu dizer “n&0” ao abuso por nao ter
reunido no seu entorno politicas identitarias com possibilidades de reinventar os
papéis sociais impostos. Deste modo, ndo possuia defesa contra a violéncia sofrida,
estando sujeita, naquele momento da sua vida, a papéis sociais que colocavam a
mulher e a crianca em condi¢cdo de submissdo. A partir do contato com o discurso
feminista e suas politicas de identidade que reinventaram os papéis sociais da mulher,
e 0 encontro com a foto, Duzu teve recursos simbodlicos e uma estrutura de
legitimidade para poder se defender quando esteve em contato novamente com esta
situacéo de agressao.

Quando Duzu sofreu a violéncia e quando a repudiou, j4 estava em uma
identidade de papéis, como a entende Habermas (2015), porém esses papéis sociais
estdo inscritos em uma sociedade em conflito, com forcas regulatorias e forcas
emancipatorias se confrontando. Segundo o autor, a identidade de papéis consiste na
completa passagem para o mundo simbdélico, com a internalizacdo de regras e normas
sociais andnimas, papéis sociais.

Em Luisa, a socializacdo priméaria foi marcada pelo avd paterno, “outro
significativo”, e pelo estudo em uma escola alema na capital paulista, que se prolongou
até o atual ensino médio. Entre as trés entrevistadas, Luisa € a Gnica que cita um
filme: “Asas do Desejo” de Win Wenders, o que levanta novas discussodes tedricas.

A narradora nao fala muito da educacéo alema que recebeu, responsavel por
sua socializacdo secundaria também, tornando dificil explicar sua interpretacdo do
filme e a maneira que ela o recebeu, porque é possivel ouvir ecos evolucionistas e
germano centristas na fala de Luisa. Sua interpretacdo € reforcada por uma fala
atribuida a Caetano Veloso de que “é melhor pensar em alemao”, gerando certa
hierarquia entre as culturas.

Entretanto, penso ser equivocada esta leitura. Isto porque o filme de Wenders
faz a critica, entre outras coisas, do Holocausto, fendmeno extremamente

evolucionista. Cabe salientar que no capitulo “Sobre Imagens” discorri sobre como
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alguns diretores do chamado cinema antropoldgico veiculavam politicas de identidade
colonialistas em suas obras, o que néo € o caso dos filmes de Win Wenders.

A interpretacdo de Luisa é possivel levando-se em conta o que traz Diaz-
Herrera (2020), quando trata da abertura interpretativa das imagens, em oposicao a
um carater integrador da oralidade, levando a processos regulatorios ou
emancipatorios. No caso de Luisa, o evolucionismo tem um carater regulador que a
levou, porém, a movimentos de expansdo, autorrealizacao positiva segundo Almeida
J. (2017), como a volta aos estudos e um reencontro com sua socializagéo primaria.

A narradora foi intensamente tocada pela obra cinematogréafica a ponto de
reavivar seu interesse pela lingua aleméa e seu desejo de viajar e morar na Alemanha.
Nota-se que a atmosfera do filme se confunde com a realidade do proprio pais, uma
confusdo entre narrativa iconogréfica, com apoio da oralidade, e a realidade, como
aponta Almeida (1999). Este fenbmeno também se observa em Carol e Duzu,
reafirmando a significancia das politicas de identidade. Colombres (1985), se referindo
ao cinema, fala do estatuto de realidade da imagem, tdo presente nas narradoras.

No capitulo “Ildentidade, Metamorfose e Emancipacao” desenvolvi reflexdes
pautadas em Ciampa (2002) sobre as politicas de identidade e processos
emancipatorios e regulatérios, mesmo admitindo a contradicdo (ALMEIDA J., 2017),
das construcdes que tratam de personagens coletivas. Personagens coletivas que,
como visto, as entrevistadas evocam — mulheres, povo aleméo —; contradigdes em
termos de avancos emancipatérios e a relacdo de heteronomia em relacdo a novas
politicas de identidade, bem como o processo regulatério expresso no evolucionismo
levantado por Luisa.

O feminismo de Carol e Duzu foi essencial em termos de ganho de
racionalidade (HABERMAS, 2015); gerou, porém, a heteronomia das narradoras em
relacdo aos discursos construidos nas lutas histéricas de mulheres. O “casamento
pouco ortodoxo” de Carol avanca, certamente, em um movimento de autenticidade,
critica de “rotulos”, além de fazer um questionamento, talvez deliberado, da familia
tradicional burguesa como reprodutora da ideologia da classe dominante, expresso
em artigos que dao voz a diferentes pontos de vista sobre a hdo-monogamia.

Em edicdo dedicada a “ndo-monogamia”, a Revista Cult (2022) aborda a
tematica ora como uma pratica efetiva isenta de contradi¢cdes e conflitos, segundo a
pesquisadora Geni NUfes, ora como um processo emancipatorio sob o “imperativo da

monogamia”, como afirma a pesquisadora Regina Navarro Lins. Apesar de estes
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artigos estarem sujeitos a discussfes, € importante ressaltar que as praticas e
reflexdes de Carol sobre a monogamia ja possuem uma base de legitimidade
construida historicamente pelas feministas.

Sendo assim, ela se submete, em seu avango emancipatorio, a outras politicas
de identidade, gerando nova heteronomia. Quando a narradora se diz “emancipada”,
ela ndo se da conta de que esta realizando uma apropriacdo singular de
determinacdes sociais, diversamente de uma “autodeterminagao”, criticada por
Ciampa (2001; 2002) e Almeida J. (2017) em seus textos.

E dificil, portanto, pensar no potencial disruptivo desta totalidade capitalista e
patriarcal, levando-se em conta as narrativas produzidas. Carol fala da importancia do
“cuidado” e de um feminismo classista, que da a entender uma grande construgao
disruptiva e emancipatoria, nos termos de Safatle (2019), pois uma faceta do
capitalismo é justamente a agressividade patriarcal. Duzu cita o feminismo, mas nao
da tantos elementos como Carol e fala de uma militancia petista democratica. Ja Luisa
nao cita o feminismo, porém demonstra uma forte sensibilidade voltada ao “cuidado”.

Confesso que concluo esta tese tocado por Carol, Duzu e Luisa, mulheres que
contribuiram com meu processo identitario e acreditando, cada vez mais, que as

imagens sdo um elemento importante nos processos de metamorfoses humanas.



93

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, J. A. M. Identidade e emancipacao. Psicologia & Sociedade, Belo
Horizonte, v. 29, p. 1-7, 2017. DOI: https://doi.org/10.1590/1807-
0310/2017v29170998. Disponivel em: https://www.scielo.br/pdf/psoc/v29/1807-0310-
psoc-29-e170998.pdf. Acesso em: 10 out. 2020.

ALMEIDA, J. A. M. Relatos de vida e identidade. In. ENCONTRO NACIONAL DA
ABRAPSO, 11., Anais [...]. Florianopolis: Associacao Brasileira de Psicologia Social
- ABRAPSO, 2001.

ALMEIDA, V. L. V. A reforma protestante: consideragdes acerca de seu surgimento
e de sua expansado. Revista Observatério da Religido, Belém, v. 4, n. 1, p. 105-
127, 2017. Disponivel em:
https://periodicos.uepa.br/index.php/Religiao/article/view/2388. Acesso em
18/12/2022

ALMEIDA, V. L. V. Visualidade e mundo moderno: imagens da velhice. 1999. Tese
(Doutorado em Ciéncias Sociais) — Faculdade de Ciéncias Humanas e da Saude,
Pontificia Universidade Catdélica de Séo Paulo, Sao Paulo, 1999.

ALVES, C. P. Narrativas de historia de vida e projeto de futuro no estudo do
processo de identidade. Textos e Debates, Boa Vista, v. 1, n. 31, p. 33-41, 2017.
DOI: 10.18227/2217-1448ted.v1i31.4255. Disponivel em:
https://revista.ufrr.br/textosedebates/article/view/4255. Acesso em: 26 dez. 2022.

BALBINO, J. A representacdo do empoderamento feminino na teledramaturgia
brasileira. Revista de Estudios de Género, La Ventana, Guadalajara, v. 6, n. 54, p.
326-361, 2021. DOI: https://doi.org/10.32870/Iv.v6i54.7282. Disponivel em:
https://www.scielo.org.mx/pdf/laven/v6n54/1405-9436-laven-6-54-326.pdf. Acesso
em: 04 jan. 2022.

BALBINO, J. A representacdo do empoderamento feminino na teledramaturgia
brasileira. Revista de Estudios de Género, La Ventana, Guadalajara, v. 6, n. 54, p.
326—-361, 2021. DOI: https://doi.org/10.32870/Iv.v6i54.7282. Disponivel em
https://www.scielo.org.mx/pdf/laven/v6n54/1405-9436-laven-6-54-326.pdf. Acesso
em 04/01/2022.

BARRETO, M. O cinema e o campo perceptivo da ciéncia. Ciéncia e Cultura, Séo
Paulo, v. 66, n. 4, p. 54-57, 2014. DOI: https://doi.org/10.21800/S0009-
67252014000400016. Disponivel em https: http://dx.doi.org/10.21800/S0009-
67252014000400016. Acesso em 23/12/2022.

BAUDELAIRE, C. O reldgio. In: As flores do mal. 1. ed. Lisboa: Relogio D’Agua,
2003. Disponivel em https://lyricstranslate.com/pt-br/Ihorloge-o-rel%C3%B3gio.html-
1. Acesso em: 17 dez. 2022.

BARTHES, R. A camara clara. Lisboa: Edi¢cées 70, 1989.



94

BERGER, P. L.; LUCKMANN, T. A construcéo social darealidade: tratado de
sociologia do conhecimento. 24. ed. Petropolis: Vozes, 2004.

BLOISE, D. M. A importancia da metodologia cientifica na constru¢do da ciéncia.
Revista Cientifica Multidisciplinar Nucleo do Conhecimento, S&do Paulo, v. 6, n.
6, p. 105-122, 2020. DOI: https://doi.org/10.32749/. Disponivel
em:https://www.nucleodoconhecimento.com.br/educacao/metodologia-cientifica.
Acesso em: 22 dez. 2022.

BRASIL. Conselho Nacional de Saude. Resolucéo n°® 466, de 12 de dezembro de
2012. Aprova as diretrizes e normas regulamentadoras de pesquisas envolvendo
seres humanos. Diério Oficial da Unido, Brasilia, DF, 13 dez. 2012. Disponivel em:
http://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2012/Reso466.pdf. Acesso em: 18 jan.
2023.

CARVALHO, S. L. T. A saturagéo do olhar e a vertigem dos sentidos. Revista USP,
Séo Paulo, n. 32, p. 126-154, 1996. DOI: https://doi.org/10.11606/
issn.2316-9036.v0i32p126-154.

CIAMPA, A. C. A estoria do Severino e a historia da Severina: um ensaio de
psicologia social. Sado Paulo: Brasiliense, 2001.

CIAMPA, A. C. As metamorfoses da “metamorfose humana”: uma utopia
emancipatéria ainda é possivel hoje? Simpdsio “Metamorfoses da Identidade no
mundo contemporaneo” In: CONGRESSO INTERAMERICANO DA SOCIEDADE
INTERAMERICANA DE PSICOLOGIA, 26., 1997, Sao Paulo: Sociedade
Interamericana de Psicologia, 1997. (mimeo) p. 1-4.

CIAMPA, A. C. Politicas de identidade e identidades politicas. In: DUNKER, C. I. L.;
PASSOS, M. C. (org.). Uma psicologia que se interroga: ensaios. Sao Paulo:
Edicon, 2002. p. 134-144.

COLOMBRES, A. (org.). Cine, antropologia y colonialismo. Buenos Aires:
Ediciones del Sol: CLACSO, 1985.

DIAZ-HERRERA, C. Sociologia de la imagen en Silvia Rivera Cusicanqui:
conceptualizacion teorica y metodolédgica de una disciplina dialéctica, discursiva y
rebelde. Izquierdas, Santiago, v. 49, n. 99, p. 2021-2049, 2020. DOI:
https://doi.org/10.4067/

s0718-50492020000100299

FERREIRA, R. M. Individuacao e socializagcdo em Jiurgen Habermas. Dissertagéo
(Mestrado em Filosofia) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 1998. 127 p.

FURLAN, V.; LIMA, A. F.; SANTOS, B. O. A permanéncia no tempo e a aparéncia de
nao-metamorfose: contribuicdes de Ricoeur e Ciampa para uma critica da
identidade. Revista de Psicologia, Fortaleza, v. 6, n. 2, p. 29-39, 2016. Disponivel
em: http://www.periodicos.ufc.br/psicologiaufc/article/view/2579. Acesso em: 13 jan.
2023.



95

GEARINI, V. A histéria da foto da menina que se recusou a cumprimentar o
presidente Jodo Baptista Figueiredo. UOL, Aventuras na Historia, Personagem, 03
jul. 2021. Disponivel em:
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/historia-foto-menina-se-
recusou-cumprimentar-presidente-joao-baptista-figueiredo.phtml. Acesso em: 4 jan.
2023

GONGCALVES, M. A. O sorriso de Nanook e o cinema documental e etnografico de
Robert Flaherty. Sociologia & Antropologia, Rio de Janeiro, v. 9, n. 2, p. 543-575,
2019. DOI: https://doi.org/10.1590/2238-38752019v929

GONCALVES NETO, J. U.; LIMA, A. F. Reconhecimento social, identidade e
linguagem: primeiros fragmentos de uma pesquisa sobre perspectivas tedricas
atuais no contexto da Psicologia Social. Revista Psicologia e Saude, Campo
Grande, v. 2, n. 1, p. 90-97, 2010. Disponivel em: https://www.pssa.ucdb.br/
pssa/article/view/40/77. Acesso em: 26 dez. 2022.

HABERMAS, J. Para a reconstrucdo do materialismo histérico. Sao Paulo:
Editora UNESP, 2015.

LIMA, A. F. Historia oral e narrativas de histéria de vida: a vida dos outros como
material de pesquisa. In: LIMA, A. F.; LARA JUNIOR, N. (org.). Metodologias de
pesquisa em Psicologia Social critica. Porto Alegre: Sulina, 2014. 237 p.

LIMA, A. F.; CIAMPA, A. C. “Sem pedras o arco nao existe”: o lugar da narrativa no
estudo critico da identidade. Psicologia & Sociedade, Porto Alegre, v. 29, p.
e171330, 2017. DOI: https://doi.org/10.1590/1807-0310/2017v29171330

LIMA, P. G. Pesquisa qualitativa: bases histéricas e epistemoldgicas. Ensaios
Pedagdgicos, Sorocaba, v. 3, n. 1, p. 1-76, 2019. Disponivel em:
https://www.ensaiospedagogicos.ufscar.br/index.php/ENP/article/

view/145. Acesso em: 22 dez. 2022.

TINTA LIMON. Palabras previas. In: RIVERA CUSICANQUI, S. Sociologia de la
imagen: Miradas ch’ixi desde la historia andina. Buenos Aires: Tinta Limén, 2015.
352 p.

LOPES, J. R. Os caminhos da identidade nas ciéncias sociais e suas metamorfoses
na Psicologia Social. Psicologia & Sociedade, Porto Alegre, v. 14, n. 1, p. 7-27,
2002. DOI: https://doi.org/10.1590/s0102-71822002000100002. Disponivel em
https://www.scielo.br/j/psoc/a/Vhq6jph6WrW8RvyzVwWmr5f/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em 26/12/2022.

MEAD, G. H. Espiritu, personay sociedad: desde el punto de vista del
conductismo social. Buenos Aires: Ediciones Paidos, 1972.

MIRANDA, S. C. O empreendedorismo enquanto necessidade sistémica e as
(im)possibilidades emancipatérias: histérias e projetos de vida de mulheres
imigrantes no Brasil. 2022. Tese (Doutorado em Psicologia Social) — Faculdade de
Ciéncias Humanas e da Saude, Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, Sdo



96

Paulo, 2022. Disponivel em: https://repositorio.pucsp.br/jspui/handle/handle/30994.
Acesso em: 10 jan. 2023.

MIRANDA, S. F. Identidade sob a perspectiva da psicologia social critica: revisitando
os caminhos da edificacdo de uma teoria. Revista de Psicologia, Fortaleza, v. 5, n.
2, p. 124-137, 2014. Disponivel em: http://www.periodicos.ufc.br/psicologiaufc/article
Iview/1481. Acesso em: 26 mai. 2022.

MINAYO, M. C. S. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativa em saude. 1.
ed. S4o Paulo: Hucitec, 2014.

MIOTTI, M. O cinema etnografico de Jean Rouch. Revista Sem Aspas, Araraquara,
v.9,n. 2, p. 207-219, 2021. DOI: https://doi.org/10.29373/sas.v9i2.14544. Disponivel
em: https://periodicos.fclar.unesp.br/semaspas/article/view/14544/10747. Acesso em
22/12/2022.

MORAIS, T. “Nanook, o esquimd”: discurso documental em consonancia com as
estratégias ficcionais. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, 31., 2008, Natal. Anais [...]. Natal: Intercom — Sociedade Brasileira
de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo, 2008. p. 1-15. Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2008/resumos/r3-0777-1.pdf. Acesso
em: 25 dez. 2022.

POE, E. A. O Homem da Multiddo. Porto Alegre: Paraula, 1993 (ed. trilingue).

POKER, T. C. D. O que eu fizcom o que as instituicdes fizeram de mim? A
histéria de Molly, e a sua luta por emancipacédo frente as politicas de identidade no
acolhimento institucional. 2014. Dissertacado (Mestrado em Psicologia Social) —
Faculdade de Ciéncias Humanas e da Saude, Pontificia Universidade Catdlica de
Séo Paulo, Séao Paulo, 2014.

RAMOS, N. Jean Rouch e o cinema etnografico: das (inter)culturas a criatividade e
realidade partilhadas. O Olho da Histéria: Revista de Estudos, Salvador, n. 23, p. 1-
11, 2016. Disponivel em: http://oolhodahistoria.ufba.br/wp-content/uploads/2016/12
/nataliaramos.pdf. Acesso em: 18 dez. 2022.

REVISTA CULT. Nao Monogamia: a Sociologia e a Psicanalise questionam o
estatuto do amor exclusivo e apontam caminhos plurais na formacao dos vinculos
humanos. Ano 25, edigdo 286, out. 2022. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/categoria/edicoes/cult-286/. Acesso em: 10 jan.
2023

RIVERA CUSICANQUI, S. Sociologia de la imagen: miradas ch’ixi desde la historia
andina. 1. ed. Buenos Aires: Tinta Limén, 2015.

SAFATLE, V. Como a esquerda brasileira morreu. El Pais, Brasil, 10 fev. 2020.
Disponivel em: https://brasil.elpais.com/opiniao/2020-02-10/como-a-esquerda-
brasileira-morreu.html. Acesso em: 14 mai 2022.



97

SAFATLE, V. Dar corpo ao impossivel: o sentido da dialética a partir de Theodor
Adorno. 1. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2019.

SAFATLE, V. Para a esquerda, morrer € s6 o comego. El Pais, Brasil, 27 fev. 2020b.
Disponivel em: https://brasil.elpais.com/opiniao/2020-02-27/para-a-esquerda-morrer-
e-S0-0-comeco.html. Acesso em: 14 mai. 2022.

SAWAIA, B. B. O calor do lugar: segregacao urbana e identidade. NEXIN, S&o
Paulo: Fundacdo SAED, v. 9, n. 2, p. 20-24, 1995. Disponivel em: https://www5.
pucsp.br/nexin/artigos/artigo-o-calor-do-lugar.html. Acesso em: 14 maio 2023.

SILVA, A. R.; LEITES, B. B. P. A estética do cine-olho nas imagens em protestos.
Revista FAMECOQOS, Porto Alegre, v. 24, n. 1, p. ID24443, 2017. DOI:
https://doi.org/10.15448/1980-3729.2017.1.24443. Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/24443.
Acesso em: 15 maio. 2023.

SILVA, O. V. As grandes revolugfes do Século XVIII e o iluminismo. Revista
Cientifica Eletrénica de Pedagogia, Garca, ano XVII, n. 30, p. 1770-1831, 2018.
Disponivel em: http://faef.revista.inf.br/imagens_arquivos/arquivos_destaque/
2nwjMOpLyWIn7m3_2018-10-6-10-38-31.pdf. Acesso em: 18 dez. 2022.

SILVA, S. A.; HERZBERG, E.; MATOS, L. A. L. Caracteristicas da insercdo da
psicologia nas pesquisas clinico-qualitativas: uma revisdo. Boletim de Psicologia,
Séo Paulo, v. 65, n. 142, p. 97-111, 2015. Disponivel em: http://pepsic.bvsalud.org
/pdf/bolpsi/v65n142/v65n142a09.pdf. Acesso em: 22 dez. 2022.

SOUZA, R. F. George Herbert Mead: contribui¢cdes para a psicologia social. 2006.
Tese (Doutorado em Psicologia Social) — Faculdade de Ciéncias Humanas e da
Saude, Pontificia Universidade Catolica de Sado Paulo, S&o Paulo, 2006.

STOODI. Revolugédo Francesa: resumo, causas e mais! BLOG, Historia, 5 jul. 2020.
Disponivel em: https://www.stoodi.com.br/blog/histéria/revolucao-francesa/. Acesso
em: 18 dez. 2022.

VAZ, A. F. Elogio do anacronismo: afetos, memoarias, experiéncias, em Asas do
Desejo, de Wim Wenders. Educar em Revista, Curitiba, v. 35, n. 73, p. 117-134,
2019. DOI: https://doi.org/10.1590/0104-4060.62755.

VEIGA, A. C.; ALVES, C. P. O relato de histéria de vida a luz do pensamento de
Walter Benjamin: contribuicdes aos estudos de identidade. Psicologia USP, Séo
Paulo, v. 31, €190072, 2020. DOI: https://doi.org/10.1590/0103-6564e190072.



98

ANEXOS

ANEXO A - Carta para obtencao do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Eu, Nelson Fernandes Bonifacio Junior, doutorando no Programa de Pds-Graduacdo de Psicologia
Social na Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC/SP), portador do CPF 116.959.738/60 e
do RG 20.125.736-1, estabelecido profissionalmente na Rua Ministro de Goddi, 969, Bloco A, sala 4E-
10, CEP 05015-901, Sao Paulo, cujo telefone de contato é (011) 98856-5241 e e-mail
nelsonfbj@gmail.com, estou realizando uma pesquisa com a orientacdo da professora Cecilia
Pescatore Alves intitulada “Identidade e Imagem: explorando narrativas iconograficas”.

Gostaria de convida-lo(a) a participar dessa pesquisa. O objetivo € compreender como a imagem
contribui para as metamorfoses humanas, pontuando possiveis fragmentos emancipatorios. Pretendo
fazer essa andlise a partir de entrevistas que terdo como foco sua histéria de vida, ou seja, a
reconstrucdo e a narracdo dos acontecimentos que considera significativos para te conhecer, e que
lugar a imagem ocupa nesse processo.

A sua participagdo é voluntaria e a escolha do local da entrevista ficard a seu critério. Com a sua
autorizagdo, a entrevista sera gravada para posterior transcri¢ao literal e anélise dos dados. Informo a
garantia de acesso, em qualquer etapa do estudo, a qualquer esclarecimento de eventuais davidas ou
reposicionamentos quanto a sua narrativa. Além disso, podera ter acesso aos resultados parciais da
pesquisa e sempre que quiser podera pedir mais informagbes sobre a pesquisa ou apresentar
reclamacdes ou sugestdes por meio dos contatos descritos acima.

O estudo ndo envolve riscos, mas caso sinta algum desconforto, podera interromper a entrevista ou
desistir de participar a qualquer momento, sem nenhum dano ou prejuizo. Esta pesquisa respeita a Lei
de Etica 466/2012, para as pesquisas que envolvem seres humanos, do Conselho Nacional de Saude,
que sao regras para te proteger. Assim, fica garantido seu anonimato, ou seja, as informacdes obtidas
serdo analisadas sem qualquer identificacdo do participante.

Se vocé tiver alguma consideracao ou dlvida sobre a ética de pesquisa, entre em contato com o Comité
de Etica em Pesquisa (CEP). A Sede Campus Monte Alegre localiza-se no andar térreo do Edificio
Reitor Bandeira de Mello, na sala 63-C, na Rua Ministro Godoi, 969 — Perdizes — Sdo Paulo — SP —
CEP: 05015-001. O telefone é (11) 3670-8466 e o0 e-mail: cometica@pucsp.br.

Nao havera despesas ou compensacdes pessoais pela participacédo, que deve ser livre e voluntaria e
nenhum tratamento especifico sera oferecido neste estudo. Vocé recebera uma coépia desse
documento e uma copia ficara comigo. Abaixo estd o consentimento livre e esclarecido para ser
assinado caso nao tenha ficado qualquer davida.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Acredito ter sido suficientemente informada (0) a respeito do estudo intitulado “Identidade e Imagem:
explorando narrativas iconograficas”. Ficaram claros quais sdo 0s propésitos da pesquisa, 0s
procedimentos a serem realizados, as garantias de sigilo e de esclarecimentos permanentes. Ficou
claro também que a minha participacédo é isenta de despesas ou compensacfes financeiras e que
poderei retirar 0 meu consentimento em qualquer etapa do estudo, sem penalidades ou prejuizos.
Concordo voluntariamente em participar dessa pesquisa.

Local/Data:

Assinatura da(o) participante Assinatura do pesquisador



