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Minha narrativa

Tudo tem o seu tempo determinado, e ha tempo para todo o propdésito debaixo

do céu... (Eclesiastes 3:1)

Aprouve a Deus preparar esse tempo para realizar um sonho de anos. Quanto

a mim, louvarei e anunciarei o quao bom Ele é.

Tudo o que Deus faz é completo, logo por providéncia divina algumas pessoas

foram selecionadas para caminhar ao meu lado e me apontar diregdes.

De inicio segui com a querida Prof2. Dr2. Regina Célia Pagliuchi da Silveira,
conhecida carinhosamente por Reca (In memoriam). Como uma rosa, um dia Deus

a escolheu para fazer parte de seu jardim; logo, findou-se seu tempo na terra.

Foi um momento de tristeza e de incerteza. Eu ndo conseguia compreender o

gue estava acontecendo...
O choro dura uma noite, mas a alegria vem pela manha.

Assim, conheci a querida Prof2. Dr2, Nancy dos Santos Casagrande. E o que
narrar? Ela pegou pela minha mao, e andou comigo mais uma légua e ndo se apartou

nem um instante. Acreditou que tudo ia bem; e foi... chegamos juntas.

Obrigada Professora Nancy por compartilhar seus conhecimentos, seu tempo

e sua amizade.
Hoje eu compreendo tudo...

porque ainda nédo é o fim.
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RESUMO

Esta pesquisa trata da leitura na perspectiva cognitivista com foco no letramento,
tendo como objeto de estudo as narrativas infantis que as criancas tém ouvido seja
no ambiente escolar, seja no ambiente familiar. Busca-se delinear seu
desenvolvimento no que tange ao conhecimento de mundo, ao vocabulério, a
imaginacédo e a criatividade no sentido de tornar as criancas leitoras criticas a partir
do momento em que se compreende o texto como o lugar de interac&o entre sujeitos
sociais. Metodologicamente, estrutura-se uma abordagem descritiva, sendo teérico-
analitica, com protocolos individuais e explicativos, que irdo contribuir para analise
do diagndstico e terdo base na fundamentacao tedrica da leitura cognitivista pelo
prisma de KLEIMAN (2016) e KOCH e ELIAS (2022) e o conceito de letramento por
SOARES (2001, 2003), FREIRE (2021) e ROJO (2004). Em relacdo a natureza da
Literatura, temos o suporte de LAJOLO (2018) e o percurso da Literatura Infantil com
a sua funcdo e natureza formativa segundo COELHO (2000), MEIRELES (2016),
ZILBERMAN (2003, 2019) e COLOMER (2017); juntamente com esse processo 0
surgimento da concepcdo de infancia com embasamento em ARIES (2021).
Evidenciaremos também a materializacdo das narrativas, o esquema e 0S
componentes de sua estrutura em VAN DIJK (1992, 2021), tal como as contribuices
do documento oficial vigente, neste caso, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC/2018) e por fim um breve resgate da formacgao do leitor fundamentados em
LAJOLO e ZILBERMAN (2019). Tem-se por objetivo geral desenvolver um estudo
sobre as narrativas apresentadas as criancas de modo a contribuir com praticas
pedagogicas que viabilizem o processo de desenvolvimento do pensamento, da
linguagem e da criatividade. Especificamente objetiva-se levantar os tipos de
histérias que as criangcas ouvem dos adultos, sendo eles: os responsaveis ou 0s
professores; verificar quais sdo as estruturas dessas histoérias em relacdo a cultura
acumulada historicamente; analisar as histérias levantadas por meio de questionario
e explicar como elas mediam no contato das criangcas com a cultura acumulada para
o desenvolvimento e aprendizado. Justifica-se esta pesquisa para que se possa
avaliar quais historias infantis chegam as criangas e se seus conteudos sao eficazes
na contribuicdo do desenvolvimento do vocabulario, da imaginacéo e da criatividade
de seus ouvintes, bem como analisar a falta de interesse do adulto em saber
antecipadamente quais as historias as criangas gostam e quais precisam ouvir de
acordo com a idade e 0 momento em que vivem. Como resultado, observamos que
as narrativas infantis tém por estratégias auxiliar no desenvolvimento das criancas,
contudo, temos consciéncia que esta pesquisa ndo encerra a discussao do tema,
mas abre caminhos para novas perspectivas e discussoes.

Palavras-chave: Leitura. Letramento. Formacao critica. Narrativas infantis. Criangas.



ABSTRACT

This research deals with reading from a cognitivist perspective with a focus on
literacy, having as its object of study the children's narratives that they have heard
either in the school environment or in the family environment. It seeks to delineate
their development in terms of world knowledge, vocabulary, imagination, and
creativity in order to become children critical readers from the moment in which the
text is understood as a place of interaction between social subjects. Methodologically,
a descriptive approach is structured, being theoretical-analytical, with individual and
explanatory protocols, which will contribute to the analysis of the diagnosis and will
be based on the theoretical foundation of cognitivist reading through the prism of
KLEIMAN (2016) and KOCH and ELIAS (2022) and the concept of literacy by
SOARES (2001, 2003), FREIRE (2021) and ROJO (2004). Regarding the nature of
Literature, we have the support of LAJOLO (2018) and the course of Children's
Literature with its function and formative nature according to COELHO (2000),
MEIRELES (2016), ZILBERMAN (2003, 2019) and COLOMER (2017); along with this
process the emergence of the conception of childhood based on ARIES (2021). We
will also highlight the materialization of narratives, the scheme and components of its
structure in VAN DIJK (1992, 2021), as well as the contributions of the official
document in force, in this case, the Common National Curricular Base (BNCC/2018)
and finally a brief rescue of the formation of the reader based on LAJOLO and
ZILBERMAN (2019). The general objective is to develop a study on the narratives
presented to children in order to contribute with pedagogical practices that enable the
process of thought, language and creativity development. Specifically, it aims to
identify the types of stories that children hear from adults, whether they are the
caretakers or teachers; to verify what the structures of these stories are in relation to
the historically accumulated culture; to analyze the stories through a questionnaire
and explain how they mediate the children's contact with the accumulated culture for
development and learning. This research is justified in order to evaluate which
children's stories reach children and if their contents are effective in contributing to
the development of vocabulary, of imagination, and of creativity of their listeners, as
well as to analyze the adult's lack of interest in knowing in advance which stories
children like and which ones they need to hear according to their age and the moment
in which they live. As a result, we observed that children's narratives have strategies
to help in the development of children. However, we are aware that this research does
not end the discussion on the theme, but opens paths for new perspectives and
discussions.

Keywords: Reading. Literacy. Critical formation. Children narratives. Children.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este estudo vincula-se a linha de pesquisa leitura, escrita e ensino de Lingua
Portuguesa do Programa POs-Graduacdo em Lingua Portuguesa da Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo - PUC-SP. Estrutura-se na vertente da leitura
cognitivista, bem como nas teorias em que a literatura infantil apresenta natureza

formativa.

A hipotese primordial tem como fundamento que as narrativas ouvidas pelas
criancas podem ajudéa-las a desenvolver o gosto pela leitura e, consequentemente, a
ter autonomia para fazer suas proprias escolhas de leitura, bem como se apropriar
dos requisitos para o processo de alfabetizacdo juntamente com o de letramento,
ampliando, portanto, seu conhecimento de mundo, vocabulério, imaginacdo e
criatividade. Além de promover a formacdo do sujeito critico participante e ativo na
sociedade, ao invés de ser um cidadao passivo reprodutor do que lhe contam ou dos

textos que a tém acesso, incapaz de fazer sua propria analise e inferéncia.

Os problemas de pesquisa levantados objetivam responder as questdes:

e Quais tipos de histérias as criancas na faixa de 4 a 5 anos tém ouvido, tanto
no ambiente familiar quanto no escolar?

e Como essas histérias influenciam no desenvolvimento das criancas, seja no
pensamento abstrato e concreto, na linguagem e na criatividade?

Justificamos esta pesquisa, pois as criangas entre 4 a 5 anos de idade, de modo
geral, ainda ndo tém habilidades para realizarem leituras autbnomas. Dessa forma,
para que tenham acesso as historias infantis é necessario que um adulto as leia ou as
conte para elas. Assim, elas terdo os primeiros contatos com as narrativas infantis,

seja pelos pais em casa, seja pelos professores nas escolas.

O adulto, ao ser o mediador, normalmente, faz a escolha do livro que ira ler e
isso conduz as criangas a ouvirem histérias que talvez ndo Ihes agradem ou que
podem lhes causar medo, ndo proporcionando significados as suas vidas. Esse fato,
por vezes, também nédo auxilia nas tensdes e nas duvidas proprias da faixa etaria em

gue se encontram, ndo permitindo, por fim, a incitacdo de sua curiosidade.
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Diante do exposto, essa pesquisa é importante para que se possa avaliar quais
historias infantis chegam as criancas, bem como analisar a falta de interesse do adulto
em saber, antecipadamente, quais histérias as criangas gostam e quais precisam ouvir

de acordo com a idade e 0 momento em que vivem.

Um fator relevante da pesquisa é que, ao fazer uma breve busca sobre os livros
infantis mais procurados para esta faixa etaria, a averiguagéo leva, por exemplo, a
propaganda de livros tais como “os 10 livros que as criangas nao podem deixar de
ouvir’, ou entao, a livros para professores trabalharem com as criangas na Educacéao
Infantil. Sendo assim, percebemos que, atualmente, muito se discute sobre as
criangcas como protagonistas da aprendizagem, mas o resultado da busca mostrou
gue o foco concentra-se no adulto, na editora, no professor, mas nao na crianga, a

gual deveria ser o0 objetivo maior.

Em vista disso, justificamos a pesquisa proposta, visto que € necessario saber
COmMo as nossas criancas estdo sendo preparadas para transformarem-se em adultos
criativos, com habilidades que lhes favorecam a capacidade de realizar no hoje o

futuro do amanha.
Em decorréncia do exposto, o0 objetivo geral desta pesquisa é:

e Desenvolver um estudo sobre as narrativas apresentadas as criancas de
modo a contribuir com praticas pedagdégicas que viabilizem o processo de

desenvolvimento do pensamento, da linguagem e da criatividade.

Os objetivos especificos sao:

e Levantar os tipos de historias que as criancas ouvem dos adultos, sejam o0s
responsaveis, sejam os professores.

e Verificar quais sdo as estruturas dessas historias em relacdo ao tema; ou
seja, 0 sentido, como produto social que elas carregam, em relacdo a cultura
acumulada historicamente.

e Analisar as histérias levantadas por meio de questionario e explicar como
elas mediam, no contato das criangas com a cultura acumulada, o desenvolvimento
do aprendizado.
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Metodologicamente, foi utilizado o procedimento descritivo, sendo tedrico-
analitico, com protocolos individuais e explicativos, 0s quais contribuem para a anélise
do diagndstico.

Os dados coletados foram pesquisados com trés grupos de informantes: as
criangas, 0s responsaveis por elas e os professores. Foram elaborados questionarios
com quatro perguntas para as criangas, oito para oS responsaveis e dez para 0s
professores. Além da coleta das histérias trazidas pelos informantes, fizemos a anélise

a luz do referencial tedrico bibliografico, ou seja, a pesquisa bibliografica.

Temos como ponto de partida, a apresentacdo dos percursos teéricos, seguidos
dos capitulos histéricos sobre alguns conceitos e bases pedagdgicas e as analises
dos materiais e dos dados recolhidos. Dessa forma, a dissertagcdo esta assim
organizada: Consideragdes Iniciais, trés capitulos, Consideragbes Finais e

Referéncias.

O capitulo de numero 1, Perspectivas: leitura e letramento, reline um conjunto
de embasamentos tedricos concernentes a leitura cognitivista, bem como as suas
propriedades constituintes na interacdo entre o texto, o leitor e o autor. Delimitamos
as vertentes tedricas em Angela Kleiman (2016) e Koch e Elias (2022), Magda Soares
(2001, 2003), Paulo Freire (2021) e Roxane Rojo (2004).

A resposta a interagcdo entre a triade: texto, leitor e autor engloba a
responsabilidade de cada um, sendo do leitor: os conhecimentos mobilizados para
compreensao do texto lido, tais como o conhecimento prévio de mundo, o vocabulario,
alguns esquemas de rotinas que nao se alteram, os nomes de conceitos; e, por fim, a

abertura para acréscimo de novos conhecimentos por meio da leitura realizada.

No que tange ao texto, relaciona-se a sua finalidade, o suporte, 0 meio de
circulagcdo social e as suas caracteristicas, resultando no género textual. Por fim, a

participacdo do autor com sua mensagem comunicativa a ser transmitida ao leitor.

O capitulo 2, Perspectivas: literatura infantil e leituras de narrativas, apresenta o
percurso histérico social do surgimento da literatura infantil no mesmo periodo em que
a concepcao da infancia sofre alteracdes e a escola assume um papel social amplo,

ou seja, 0 de acesso obrigatorio para todos. Desse modo, é contemplado o documento
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vigente que rege o sistema educacional e subsidia a elaboragdo dos curriculos nas

instituicdes brasileiras.

Na apresentacgédo da literatura infantil, ressaltamos sua natureza formativa e suas
caracteristicas como género literario, expusemos suas partes constituintes da matéria
narrativa que estruturam o texto, bem como a superestrutura com foco na linguistica.
Neste capitulo, as bases tedricas estruturam-se em Marisa Lajolo (2018) Nelly Novaes
Coelho (2000); Cecilia Meireles (2016); Regina Zilberman (2003, 2019); Teresa
Colomer (2017); Philippe Ariés (2021); Base Nacional Comum Curricular
(BNCC/2018); Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2019); e Teun A. Van Dijk (1992,
2021).

O capitulo 3, Era uma vez... as narrativas nas casas e nas escolas brasileiras...
e fim aborda a sistematizacdo, a tabulacdo e as analises das entrevistas com 0s
informantes das trés categorias: professores, familiares e criancas. Também
apresentamos uma coletanea de histoérias infantis mais comuns aos participantes.
Vale destacar que essas historias foram coletadas, expostas e analisadas. Por ultimo,

apresentamos a atividade final com as criangas que sustentam a pesquisa.

Na sequéncia, apresentamos as Consideracdes Finais as quais retomam o0s
objetivos e discutem os resultados das analises cujo embasamento € proveniente das

Referéncias que fundamentaram a pesquisa.

Temos consciéncia de que esta pesquisa ndo encerra a discusséo do tema, mas
consideramos que aborda uma perspectiva que podera amparar a outros estudos

cientificos em busca de novos caminhos para as questdes previamente levantadas.
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CAPITULO 1 - PERSPECTIVAS: LEITURA E LETRAMENTO

Este capitulo tem por objetivo apresentar os tedricos que embasaram a pesquisa
em tela. Assim, trataremos da leitura em sua dimensé&o cognitiva pela perspectiva de
Angela Kleiman (2016) e Ingedore Villaga Koch e Vanda Maria Elias (2022), Ingedore
Villaga Koch (2021) e do conceito de letramento pelo viés de Magda Soares (2001,
2003), Paulo Freire (2021) e Roxane Rojo (2004).

Na atividade de leitura, que acontece entre o visualizar letras, palavras e frases
e 0 alcancar a producéo de sentido de um texto, mobilizam-se alguns conhecimentos

que fazem parte do cotexto e outros que fazem parte do contexto.

Os conhecimentos do cotexto estédo relacionados a prépria estrutura do texto;

sobre o contexto, € necessario distanciar-se do texto e mobilizar elementos que

ultrapassam seus limites, isto €, 0 que é externo ao escrito.

Nesse sentido, em uma perspectiva cognitiva da leitura, a compreensédo de um

texto se caracteriza por diversos aspectos, vejamos:

(...) De fato, a compreensdo de um texto escrito envolve a
compreenséo de frases e sentengas, de argumentos, de provas
formais e informais, de objetivos, de intengBes muitas vezes de
acOes e de motivacdes, isto €, abrange muitas das possiveis
dimensdes do ato de compreender, se pensarmos que a
compreensao verbal inclui desde a compreensdo de uma
charada até a compreensdo de uma obra de arte (KLEIMAN,
2016, p. 12).

Como nos apresentou Kleiman (2016), a compreensdo de um texto vai além de
codificar os signos. Esse procedimento engloba o significado e as estratégias
sociocognitivas as quais se formam a partir de experiéncias que o sujeito tem em suas
vivéncias além do letramento, ou seja, dizem respeito a funcdo social da leitura e a

sua utilidade.

Neste capitulo, apresentaremos os fundamentos teéricos relativos a leitura,
embasados pela teoria sociocognitivista. Os principios basicos dessa teoria sdo a
leitura cognitivista, as definicbes de contexto e cotexto e 0s conceitos sobre

letramento.
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1.1 - O conhecimento antecipado na leitura

Em uma sociedade letrada, em todos os momentos, estamos expostos a escrita
em diversos suportes e contextos, e consequentemente, ainda que néao seja de forma
aprofundada, direcionamos os olhos no escrito a nossa frente. Outro fator dentro
dessa sociedade contemporéanea €é que recebemos muitas informacgbes e,
rapidamente, muitas vezes ndo conhecemos totalmente o assunto, contudo sabemos
do que se trata, isto €, ha um conhecimento prévio sobre ele. Nesse sentido, afirma
Kleiman (2016, p. 15):

A compreensdo de um texto € um processo que se caracteriza
pela utilizacdo de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura
0 que ele ja sabe, o conhecimento adquirido ao longo de sua
vida. E mediante a interacdo de diversos niveis de
conhecimento, como 0 conhecimento linguistico, o textual, o
conhecimento de mundo, que o leitor consegue construir o
sentido do texto.

Compreendemos, portanto, que a leitura é um processo interativo e, sem 0
conhecimento antecipado, ndo havera o entendimento. Koch e Elias (2022, p. 39)
argumentam que para ocorrer a compreensao do texto efetuamos estratégias que séo
pequenas pausas dadas na leitura com o objetivo de criarmos hipéteses para
interpreta-lo. Para que ocorra a elaboracdo de hipéteses, é necessario recorrermos
aos conhecimentos prévios que segundo Kleiman (2016), sdo formados por trés
sistemas que articularam o processamento textual: 0 conhecimento linguistico, o

conhecimento textual e o conhecimento de mundo.

1.1.1 - Conhecimento linguistico

O conhecimento linguistico concerne a lingua, bem como a estrutura e a
utilizagcdo. Conforme Kleiman (2016, p.15), “Este conhecimento abrange desde o
conhecimento sobre como pronunciar portugués, passando pelo conhecimento de

vocabulario e regras da lingua, chegando até o conhecimento sobre o uso da lingua.”
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Complementando, para Koch e Elias (2022, p. 42) outros fatores a serem
considerados referem-se a organizacédo do material linguistico na superficie do texto
e a coesao, que possibilitam realizar inferéncias que dizem respeito a referenciagéao.
Mas, dentro dessa perspectiva, a falta de conhecimento sobre conceitos simples ou
mais complexos, inclusive nome de objetos concretos, podem dificultar a

compreensao do texto.

Com essa reflexdo sobre o que abrange o conhecimento linguistico e o que ele

mobiliza para compreenséo da leitura, seguimos para o topico conhecimento textual.

1.1.2 - Conhecimento textual

Faz parte do conhecimento textual reconhecer os diversos géneros textuais;
Koch e Elias (2022, p. 55) apontam que “a compreensao depende de varios tipos de

conhecimentos” que estao relacionados as préprias caracteristicas do texto produzido.

Essas caracteristicas dizem respeito a estrutura, ao discurso, a tipologia, ao
suporte e ao meio de circulacdo. Por meio desse conjunto, é possivel a materializacao
de um texto, sendo que esse conjunto norteara os objetivos pretendidos do autor em

escrevé-lo e os propésitos do leitor em acessa-lo.

Segundo Kleiman (2016, p. 23):

(...) Quanto mais conhecimento textual o leitor tiver, quanto
maior a sua exposi¢ao a todo tipo de texto, mais facil serd a sua
compreensdo; (...) o0 conhecimento de estruturas e de tipos de
discurso determinara, em grande medida, suas expectativas em
relacdo aos textos, expectativas que exercem um papel
consideravel na compreensao.

Ao compreender o texto, o leitor tera suas expectativas respondidas e podera
aceitar, julgar ou rejeitar o que o autor lhe apresentou. Em relacdo ao aspecto do
conhecimento linguistico, além dos tipos de estrutura, o leitor deve observar as
marcas linguisticas que remetem aos tipos de texto e sua intencionalidade, bem como

a prépria graméatica que também deixa pistas desse discurso.
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Para a compreensdao de um texto foi visto, até o momento, que tanto o
conhecimento linguistico como o conhecimento textual constituem parte do
conhecimento prévio e sao imprescindiveis na leitura. Porém, como expusemos
anteriormente, a falta de familiaridade com um conceito ou o desconhecimento do

nome de um objeto pode interferir na compreenséo das informagdes contidas no texto.

Para Kleiman (2016, p. 23-24, italico da autora), “Aprender um outro nome para
serventia, por exemplo, ndo é a mesma coisa que aprender o conceito de SERVIDAO”.
Isso significa que, para compreender um texto, além de outros fatores, também faz
parte o conhecimento de mundo ou conhecimento enciclopédico que pode ser

adquirido de modo formal ou informal, assim:

O chamado conhecimento de mundo abrange desde o dominio
que um fisico tem sobre sua especialidade até o conhecimento
de fatos como “o gato &€ um mamifero” (...) Para haver
compreensdo durante a leitura, aquela parte do nosso
conhecimento de mundo que é relevante para a leitura do texto
deve estar ativada, isto é, deve estar num nivel ciente, e nao
perdida no fundo de nossa memoria (KLEIMAN, 2016, p. 23-24).

A partir dessa explanacao, seguiremos para o topico sobre o conhecimento de

mundo.

1.1.3 - Conhecimento de mundo

A expressao conhecimento de mundo remete ao conhecimento acumulado de
uma pessoa, ou seja, a sua experiéncia de vida. Segundo, Koch e Elias (2022, p. 42,
italico da autora) “refere-se a conhecimentos gerais sobre o mundo - uma espécie de
thesaurus mental - bem como a conhecimentos alusivos as vivéncias pessoais e

eventos espécio-temporalmente situados, permitindo a produgao de sentidos.”

Com as informacdes expressas no texto, bem como o titulo e toda a pista
linguistica, mais a associacdo de seu conhecimento formal, como acontecimentos

histéricos e conceituais, o leitor alcancara compreensao do texto e de seu referente.
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Outro fator relevante, dentro da perspectiva de conhecimento de mundo como
um recurso para a leitura e para a compreensao de texto, sdo 0s acontecimentos
estruturados - conhecimento informal. Trata-se de conhecimentos mais ou menos
previsiveis, 0s quais envolvem situa¢des corrigueiras, tais como ir ao dentista, ir a uma

lanchonete, tirar um documento ou participar de um curso. De acordo com Kleiman:

podemos descrevé-los como conhecimento estruturado (porque esta
ordenado), parcial (porque inclui apenas o que é mais genérico e
previsivel das situacdes) sobre um assunto, evento ou situagao tipicos
(2016, p. 25-26).

Nesse sentido, o conhecimento estruturado determina as nossas expectativas
em relacdo as ordens naturais e previsiveis da situacéo. Ele € chamado de esquema:
‘O conhecimento parcial, estruturado que temos na memdéria sobre assuntos,
situacdes, eventos tipicos de nossa cultura € chamado de esquema.” (KLEIMAN,
2016, p. 26).

Tanto o que diz respeito ao conhecimento formal quanto ao conhecimento
informal, ao ler o texto, o leitor fara inferéncias. Segundo a autora, sédo justamente
essas inferéncias, realizadas durante a leitura, que estdo na memaoaria do leitor sobre
o determinado texto lido. Dessa forma, seréo as informacées adquiridas por meio da

inferéncia que o leitor lembraréa mais tarde:

Ha evidéncias experimentais que mostram com clareza que o
que lembramos mais tarde, apos a leitura, sdo as inferéncias que
fizemos durante a leitura; ndo lembramos o que o texto dizia
literalmente. (KLEIMAN, 2016, p. 29).

A compreensado do texto ocorre de modo satisfatério quando ativamos nosso
conhecimento prévio. Vale ressaltar que apenas passar os olhos sobre o texto, sem

realizar uma leitura aprofundada, € impossivel fazer inferéncias, pois:

O mero passar de olhos pela linha ndo é leitura, pois leitura
implica uma atividade de procura por parte do leitor, no seu
passado, de lembrancas e conhecimentos, daqueles que séo
relevantes para a compreenséo de um texto que fornece pistas
e sugere caminhos, mas que certamente nao explicita tudo o que
seria possivel explicitar (KLEIMAN, 2016, p. 30).
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De acordo com o que discutimos até agora, leitores bem-sucedidos fazem uso
de estratégias de leituras e recorrem aos esquemas que concernem ao conhecimento
prévio que o leitor traz consigo para a compreensao de um texto. Dentre 0s esquemas,
destacamos aqueles que séo relacionados a organizacao textual, ao tema e ao codigo,

ou seja, a lingua e a sua estrutura discursiva.

Conforme Kleiman (2016, p. 30):

O conhecimento linguistico, o conhecimento textual, o
conhecimento de mundo devem ser ativados durante a leitura
para poder chegar ao momento da compreensdo, momento esse
gue passa desapercebido, em que as partes discretas se juntam
para fazer um significado.

Portanto, quanto mais o leitor conhecer sobre o assunto, o género textual e a
lingua, e ativar esses conhecimentos no momento da leitura, mais compreensao tera

do texto.

Em suma, os conhecimentos prévios sao importantes para o entendimento do
texto, mas 0s objetivos pretendidos e as expectativas também fazem parte desse
processo. Dessa maneira, seguiremos para o proximo tépico sobre as finalidades e

expectativas de leitura.

1.2 - Finalidades e expectativas de leitura

Para refletir sobre as finalidades e expectativas de leitura, € imprescindivel,
nesse momento, afastarmo-nos do autor do texto e focarmos somente no leitor, ou
seja, no “carater individual e unico de cada leitura e de cada leitor” (KLEIMAN, 2016,
p. 31).

Quando falamos de leitura, embora 0 que venha a nossa mente sejam livros, a
atividade de leitura € muito mais corriqueira na nossa vida do que a leitura de um livro.
Lemos, por diversos propositos, textos de diversos géneros textuais, que podem

conter desde poucas palavras até milhares de palavras.
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Lemos rotulos em embalagens, receitas para preparacdo de alimentos,
instrucdes em aparelhos eletrénicos, bulas de remédio, propagandas em varias midias
e muitos outros. Esses géneros tém suas estruturas e caracteristicas proprias, sendo
gue o conhecimento dos géneros textuais faz com que o leitor tenha expectativas a

respeito do que vai ler.

A leitura de um determinado texto pode ser analisada pelas perspectivas de:
onde se quer chegar com a concretizacdo da leitura - o objetivo; o que quer alcancar

apos a realizacao da leitura - a expectativa. Tratemos da primeira.

1.2.1 - Finalidades de leitura

A interacdo que ocorre entre leitor e texto é entrosada de acordo com 0 motivo
pelo qual se |é o texto, ou seja, pelos objetivos. Assim, lemos alguns tipos de textos,
porque queremos ficar informados; outros sao lidos pelo prazer; outros lemos porque
nos servem de instrucdo para determinada tarefa. Assim Koch e Elias (2022, p.19)

apresentam a seguinte reflexdo sobre as intengdes de leitura:

S&o, pois, 0s objetivos do leitor que norteardo o modo de leitura, em
mais tempo ou menos tempo; com mais atencdo ou menos atencao;
com maior interacdo ou com menor interacao, enfim.

Sobre essa questdo, a autora Kleiman (2016, p. 32) relata uma pesquisa
interessante realizada com alunos do antigo 2° grau, atualmente, ensino médio, que
consiste em uma atividade de leitura em que dois grupos de alunos deveriam ler o

mesmo texto, contudo os enunciados para as tarefas eram distintos.

O grupo A recebeu o seguinte comando: ler um texto e fazer um resumo; o
comando do grupo B foi ler o mesmo texto, fazer um resumo que seria submetido para
participar do jornal da escola. O grupo A nao havia recebido nenhum objetivo para sua
leitura e escrita; desse jeito ndo compreendeu o texto, o tema e o subtema e néo
conseguiu escrever um resumo coerente; o grupo B que recebeu um objetivo para sua
leitura e producédo, além de escrever melhor também demonstrou ter compreendido
melhor o texto (KLEIMAN, 2016, p. 32-33). Ainda, segundo a autora:
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Hé& evidéncias de que nossa capacidade de processamento e de
memoria melhora significativamente quando é fornecido um
objetivo para a tarefa. (...) Ha também evidéncia experimental
gque mostra que somos capazes de lembrar muito melhor
aqueles detalhes de um texto que tém a ver com um objetivo
especifico. Isto €, compreendemos e lembramos seletivamente
aquela informacao que é importante para 0 nosso propésito.

Sobre essa perspectiva de lembrarmos ou de retermos as informagfes que sao
importantes para 0 nosso propdsito, vejamos mais um exemplo apresentado por
Kleiman (2016, p. 33); dois psicélogos disponibilizaram para determinadas pessoas
um texto em que elas deveriam realizar a leitura e construir uma lista com as

informagdes que se lembravam.

O texto narra sobre dois garotos em uma casa, contudo, no decorrer da historia,
outras informacgOes foram acrescentadas, tais como: a localizacdo, a descricao da

casa, os moradores, 0s horarios e as rotinas dos moradores e outras informacdes.

Para um publico de leitores, a atividade demandava a leitura do texto
“‘imaginando que estavam querendo comprar uma casa, e que a casa descrita no texto
Ihes interessava para essa possivel compra”; o outro publico recebeu a seguinte
“‘instrucado de que tentassem se lembrar de tudo aquilo que seria interessante para um

ladréo que estivesse planejando arrombar a casa” (KLEIMAN, 2016, p. 33).

Dessa forma, os dados levantados no texto foram diferentes, pois cada publico
de leitores localizou as informacdes relacionadas ao seu comando, isto €, apesar de

ser 0 mesmo texto, a recuperacéo dos dados foi diferente.

Além disso, 0s objetivos sdo importantes para a formulagao de hipéteses durante
a leitura. As hipoteses permitem que o leitor crie expectativas sobre o que vai ler e 0

gue pretende encontrar no texto. Sobre as expectativas, vejamos.
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1.2.2 - Expectativas de leitura

O género textual contribui para definir a leitura e o seu objetivo; quando um leitor

procura um determinado texto de um determinado género para ler, além do propdsito

de acessar o texto, sera importante a expectativa criada por ele.

Conforme Kleiman (2016, p. 39-40), a expectativa faz com que o leitor crie

hipoteses as quais serdo como jogos de adivinhacdes:

Varios autores consideram que a leitura €, em grande medida,
uma espécie de jogo de adivinhagdo, pois o leitor ativo,
realmente engajado no processo, elabora hipbteses e as testa,
a medida que vai lendo o texto (...) uma das atividades do leitor,
fortemente determinada pelos seus objetivos e suas
expectativas, € a formulacéo de hipoteses de leitura.

Ainda segundo essa autora, ao levantar hipoteses, o leitor tera que refletir sobre

os temas e subtemas do texto, bem como outras expectativas que foram criadas para

a realizacdo da leitura.

Por exemplo, se temos como objetivo saber qual € a opinido do
editor do jornal que compramos sobre um novo programa
econdmico, leremos o editorial com uma série de expectativas
presentes (pois conhecemos o posicionamento politico do jornal,
conhecemos a situagdo socioecondémica e politica do pais, etc.)
e formaremos uma série de hipoteses, tanto sobre a estrutura do
texto (tratando-se de um editorial, ele provavelmente contera
uma tese a ser defendida com evidéncias que o editor julgar
adequadas) quanto sobre o contetdo (isto é, esperamos que 0
texto desenvolva tépicos e subtdpicos relacionados a economia
interna, e ndo, para citar um exemplo, sobre as relagbes
diplomaticas com a Africa do Sul).

No final da leitura, as expectativas podem ser, ou ndo, atendidas. Por

conseguinte, o processo de leitura, em relagdo ao objetivo e a expectativa, ocorre

como uma atividade consciente por meio das pistas e estratégias de leitura durante

esse mesmo processo e como conclusdo as hipéteses serdo confirmadas, refutadas

ou revisadas.
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Tanto o objetivo como a expectativa de leitura sdo processos de natureza
metacognitiva, “isto é as atividades que pressupdem reflexdo e controle consciente
sobre o proprio conhecimento, sobre o fazer, sobre a propria capacidade” (KLEIMAN,
2016, p. 47); percebemos que o ato mecéanico e automatico ndo tem espaco nessa
perspectiva, pois ler compreende uma atividade reflexiva que leva a busca de

estratégias de processamento de texto e de compreensao que serao tratadas a seguir.

1.3 - Estratégias de processamento e de compreensao de texto

Neste topico, discutiremos as estratégias utilizadas pelo leitor no momento da
leitura para o processamento do texto e consequentemente a compreensdo. Até esse
momento tratamos de aspectos mais relacionados ao componente contextual, contudo

neste topico abordaremos o componente cotextual.

Kleiman (2016, p. 49) aborda o contextual e o cotextual da seguinte forma:

O componente contextual, ou extralinguistico, que define
prioritariamente o que € considerado texto pelo leitor (...) O
componente cotextual que define as relacbes e propriedades
internas do texto, sob o ponto de vista do processamento dos
elementos desse componente pelo leitor.

Neste sentido, a discussdo segue em torno de elementos linguisticos, ou seja,
do que esta dentro do texto. Segundo Kleiman (2016, p. 49), alguns autores
conceituam o texto sendo “uma unidade semantica onde os varios elementos de
significacdo sdo materializados através de categorias lexicais, sintaticas, semanticas,
estruturais”. Ao escrever, o autor tem a intengdo de comunicar algo que é

materializado por meio dos elementos linguisticos, que cabe ao leitor recupera-los.
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Contudo todo componente linguistico em um texto ndo é utilizado pelo autor de
forma ingénua, mas sim com a intencdo a ser alcancada por meio de um discurso?
que, de certa forma, manipula o leitor; “a materializagdo formal de categorias de
significacdo e de interacdo pragmatica deve ser reconstruida, entdo, para a
compreensao”, dentre a materializagdo, temos a coesdo e a estrutura do texto.
(KLEIMAN, 2016, p. 51)

A coeséo refere-se ao modo como as informacdes e os componentes do texto
conectam-se mutuamente; dessa forma, os elementos que ligam as partes do texto

sdo utilizados em sua construcao e possibilitam o significado global.

Aléem de uma unidade mais abrangente que uma sequéncia de enunciados, o
texto é visto numa perspectiva pragmatica, passa, portanto, a ser definido como uma

ocorréncia comunicativa e que além de sua estrutura textual tem uma coeréncia.

A coeréncia constréi-se a partir da interacdo entre as informacdes que o texto

apresenta e o conhecimento de mundo de seus usuarios:

As vezes, a presenca de um item lexical pode fazer a diferenca
entre um texto coerente e incoerente. O elemento formal
funciona ai como o elo que permite ligar as diferentes partes do
texto, que antes eram uma sequéncia de informacdes que néo
faziam sentido, pois ndo estavam relacionadas entre si
(KLEIMAN, 2016, p. 54).

Sobre a legibilidade de um texto coerente e a compreenséo da leitura, Koch e
Elias (2022, p. 28) apresentam:

(...) hé& fatores linguisticos que podem dificultar a compreenséo,
tais como: o0 [éxico, estruturas sintaticas complexas
caracterizadas pela abundancia de elementos subordinados;
oracbes supersimplificadas, marcadas pelas auséncias de
nexos para indicar relacbes de causalefeito, espaciais,
temporais, auséncia de sinais de pontuacao ou inadequacao no
uso desses sinais.

1 0 discurso, para Pécheux, nas palavras de Possenti (2009, p. 69): “(...) opera em certo sentido, com
a lingua dos falantes. Embora os discursos tenham sempre e sé enunciadores, ndo “tém” sua propria
lingua, nem em outras versdes, a considera ingrediente menor na ordem do discurso”. Dito isso, a
concepcao de discurso aqui referendada complementa o que afirma Kleiman sobre a coeséo e a
estrutura textual, tendo a lingua como materializag&o do discurso.
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De acordo com as autoras, também ha outros elementos como 0s aspectos
materiais, sendo eles o tamanho das letras, a cor e a textura do papel, 0 comprimento

das linhas, a fonte, o tipo de letra, além da constituicdo de paragrafos muitos longos.

Vejamos que, por um lado, a compreensao do texto depende de sua construcao
e, por outro, da forma como o leitor interage com esse texto e seus conhecimentos
sobre a lingua, bem como sua estrutura. Nesse sentido, podemos refletir sobre
metacognicao, pois ao acessar um texto, o leitor mobiliza recursos e estratégias para
compreensao da leitura que n&o podem ocorrer de forma mecanizada e automatizada,

uma vez que

O processamento é essencialmente de carater cognitivo, mas
guanto mais complexo for o texto, mais se faz necessario o
controle ativo desse processo através das estratégias
metacognitivas de manutencdo de objetivos e monitoracdo e
desautomatizagdo do processo de compreensédo (KLEIMAN,
2016, p. 69).

Ainda h& outro fator que colabora para que o leitor possa realizar a leitura e
compreendé-la. Segundo Koch e Elias (2022), quando o autor produz um texto, ele
utiliza de um conjunto de conhecimentos e espera que o leitor os considere durante o
processamento de leitura e construcao de sentido. Dessa forma, o autor, ao selecionar

0s conhecimentos para a producao textual, projeta um leitor-modelo.

Isso porgue ha publicos especificos para determinados textos; ndo que outros
nao possam acessa-los, o que ocorre é falta de compreensédo devido a sua

composicao e estrutura.

Koch e Elias (2022, p. 28-29) exemplificam essa questdo com o género bula. O
texto foi criado com tantas informacdes técnicas que, quando o usuario tem acesso,
ndo consegue compreendé-lo; além das letras miudas. As autoras concluem que “é
um exemplo de que um texto ndo se destina a todos e a quaisquer leitores, mas

pressupde um determinado tipo de leitor”.

Vejamos que além da estrutura bem organizada entre as partes do texto, sendo
a coesao e a coeréncia, o autor também necessita estar atento para que ocorra uma
comunicacao efetiva e clara da mensagem a ser transmitida. Nesse caso, cabe ao
leitor o papel de ler o texto, compreender as partes que o integram, por meio de
subsidios da lingua utilizados pelo autor, por meio de um movimento de ida e vinda,

bem como acompanhamento do processo de raciocinio do autor na construcao da
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informacdo. Ademais, realizar inferéncias na constru¢cdo de sentidos, por isso ha a

necessidade de tratarmos da relacao interativa entre autor e leitor.

1.4 - Interacdo por meio do texto: autor e leitor

No tépico anterior, abordamos o papel do leitor quando da leitura de um texto.
Neste tdpico, refletiremos sobre o papel do autor, além do processo interativo a
distancia que ocorre entre autor e leitor por meio do texto. Nesse processo, o0 autor e

o leitor tém um papel matuo a ser executado, mas distintos.

O texto é o elo de interacdo entre autor e leitor; ambos utilizam a linguagem e
expressam suas intencdes, vontades, saberes e argumentos, pois argumentar é do
ser humano. Isto posto, o autor, por meio da atividade discursiva, expressara seus
argumentos com o intuito de influenciar e convencer o leitor de seu ponto de vista.
Segundo Kleiman (2016, p. 71):

o leitor constroi, e ndo apenas recebe, um significado global para
0 texto; ele procura pistas formais, antecipa essas pistas,
formula e reformula hipéteses, aceita ou rejeita conclusdes.
Contudo, néo ha reciprocidade com a a¢ao do autor, que busca,
essencialmente, a adesao do leitor, apresentando para isso, da
melhor maneira possivel, os melhores argumentos, a evidéncia
mais convincente da forma mais clara possivel, organizando e
deixando no texto pistas formais a fim de facilitar a consecugéo
de seu objetivo.

Se o leitor realizar a leitura com ideias pré-concebidas, ou seja, se 0 leitor ndo
se dispuser a aprender o texto, ele ndo conseguira lidar com os argumentos do autor;
e, nesse caso, ele fara a leitura e ndo aprendera nada novo, ou ndo poderé refutar
nada. Postulamos, entéo, que o leitor se baseia praticamente em seus conhecimentos

e experiéncias prévias e nao interage com o autor.

Dessa forma, o contexto, isto €, a face a face é uma das diferencas que ocorrem
entre a fala e a escrita, fato que torna a leitura uma atividade mais complexa, sendo

assim, com maior responsabilidade de ambos os lados: autor e leitor.
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Nessa parceria, cabe ao autor escrever um texto coeso que possibilite ao leitor
a reconstrucao do caminho realizado por ele; ainda que exista o implicito, por meio de
pistas e de conhecimentos prévios, é necessario que seja possivel compreendé-lo.
Quanto ao leitor, deve crer que o autor tem algo a Ihe comunicar por meio do texto e
que o dird de forma clara e objetiva, mas quando nado estiver tdo claro e nao for
possivel compreendé-lo, o leitor ira buscar subsidios em seu conhecimento

enciclopédico, linguistico e textual.

Porém, em algumas situacdes, o leitor pode terminar de ler e declarar que é um
texto confuso, ndo sendo possivel o entendimento. Nesse caso, o leitor abandona a
parte que Ihe cabe nessa interagdo, pois deixa de realizar o movimento de idas e
vindas no texto, de reler, de analisar palavras e frases, de ativar conhecimentos. Para
gue isso nao ocorra, o autor deve representar em diversas partes do texto as pistas
gue possibilitam ao leitor alcancar o significado e a intengdo comunicativa. Dessa

forma, Koch e Elias (2022, p. 11) apresentam:

Nessa perspectiva, o sentido de um texto é construido na
interacdo texto-sujeitos e ndo algo que preexista a essa
interacdo. A leitura €, pois, uma atividade interativa altamente
complexa de producdo de sentidos, que se realiza
evidentemente com base nos elementos linguisticos presentes
na superficie textual e na sua forma de organizacdo, mas requer
a mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes no interior do
evento comunicativo (Grifo das autoras).

Pressupomos, a vista disso, que tanto a producdo quanto a compreensao
discursiva de um texto mobilizam um complexo conjunto de fatores de ordem
linguistica, cognitiva e enciclopédica. Como ja foi apresentado anteriormente, sobre
esses fatores, alguns estdo na superficie do texto e outros estdo para além do texto.
Nessa perspectiva, apresentamos 0 contexto e cotexto que conceituaremos no

préximo tépico.
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1.5 - Contexto e cotexto

O ser humano € capaz de refletir sobre a linguagem e analisa-la; a linguagem é
0 proprio instrumento para essa reflexdo, sendo que sua fungdo central é social;
constituindo-se na interacdo. No texto, a linguagem € materializada por meio da

lingua.

Durante muito tempo, o estudo e o ensino da linguagem privilegiaram os limites
da sentenca, constituindo-a como base de qualquer pesquisa linguistica ou
constituicdo tedrica para o ensino e a aprendizagem da lingua. Quando as
proposicdes que sustentavam essa visdo estruturalista passaram a sofrer inUmeras
criticas, comecaram-se a manifestar os estudos relacionados a linguistica textual,
fortalecendo as pesquisas voltadas para os fenébmenos que ultrapassam os limites da
frase, como o texto e o discurso, empenhados, portanto, menos nos produtos e mais
nos processos. Desde o seu nascimento na Europa, no final dos anos 1960, a
linguistica textual permeou por fases que definiram o foco do estudo. A fase inicial foi
a estrutural, em que o texto era estudado com o foco na andlise das relacdes entre os
enunciados que o comp&em. Numa segunda fase, o texto é visto como uma unidade
mais abrangente que uma sequéncia de enunciados. Uma terceira fase dos estudos
do texto privilegia os aspectos pragmaticos existentes no texto, que passa a ser

definido como ocorréncia comunicativa (GOMES, 2015).

Segundo Koch (2021, p. 45), sobre os principios de construcdo textual do
sentido, “Beaugrande & Dressler (1981) apresentam sete critérios, dois deles (coesao
e coeréncia) ‘centrados no texto” e cinco (situacionalidade, informatividade,
intertextualidade, intencionalidade e aceitabilidade) ‘centrados no usuario”. Podemos
assim dizer que, dos fatores centrados no texto, temos o cotexto; e dos fatores

centrados no usuario, temos o contexto.

O cotexto orienta o leitor na construcdo expressa do préprio texto, ou seja, diz
respeito a lingua e a sua estrutura, tal como o género textual e suas caracteristicas;
todos os aspectos giram em torno do texto e sua construgdo. Entretanto, além do
linguistico, a leitura do texto demanda ativacao e reativacao de outros conhecimentos
armazenados na memoaria. S&o esses conhecimentos que nos possibilitam desvendar

o sentido do texto, que se realiza “a medida que o leitor considera aspectos
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contextuais que dizem respeito ao conhecimento da lingua, do mundo, da situacéo
comunicativa, enfim” (KOCH e ELIAS, 2022, p. 59).

Assim temos o contexto. Com o fenbmeno da “Teoria dos Atos de Fala” e da
“Teoria da Atividade Verbal”’, a Pragmatica, ou seja, a lingua vista em seu uso, essa
teoria observa o estudo e a descricdo dos atos de fala por meio da linguagem, que
passou a ser vista como uma atividade intencional e social, para cumprir determinados

fins.

Contudo, como nos apresenta Koch e Elias (2022, p. 61):

(...) a simples incorporacdo dos interlocutores ao estudo dos
enunciados ainda ndo era suficiente: os sujeitos se movem no
interior de um tabuleiro social, que tem suas convencdes, suas
normas de conduta e que lhes imp&e condicBes, estabelece
deveres e lhes limita a liberdade. Além disso, toda e qualquer
manifestacdo de linguagem ocorre no interior de determinada
cultura, cujas tradigBes, cujos usos e costumes, cujas rotinas
devem ser obedecidas e perpetuadas.

Desse modo, pouco a pouco, outro conceito de contexto passou a ser
considerado: “o contexto sociocognitivo”. Para que duas pessoas possam se entender,
€ necessario que, pelo menos, parcialmente, seus conhecimentos enciclopédicos,
sociointeracionais, procedural e textual sejam semelhantes, pois, ainda de acordo com
as autoras, a cada momento da interacdo, o contexto € alterado, uma vez que 0s
parceiros trazem consigo sua bagagem cognitiva, dando origem a novos contextos.
Ao ler um texto, cada leitor interage de uma forma, visto que cada um tem uma um
modelo cognitivo, ou seja, traz consigo uma bagagem distinta que contextualiza o

referente bem como sua expansao.

Logo, para Koch e Elias (2022, p. 63), o contexto € necessario para o
entendimento e para a construcdo da coeréncia do texto. Dessa compreensao sobre
0 contexto, acrescenta-se também o cotexto, “como também a situacao de interagao
imediata, a situacdo mediata (entorno sociopolitico-cultural) e o contexto cognitivo dos

interlocutores”.

Em relacdo ao contexto cognitivo dos interlocutores, podemos afirmar que é de
suma importancia, pois agrupa os conhecimentos dos atores sociais que estdo
arquivados na memoéria que necessitam ser mobilizados no momento da interacéo

verbal. Dentre os conhecimentos, estdo: o linguistico, o enciclopédico, a situacao
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comunicativa, o superestrutural e o estilistico. Com essa reflexdo, ainda as autoras
afirmam que “o contexto é, portanto, um conjunto de suposi¢des, baseados nos
saberes dos interlocutores, mobilizados para a interpretagao de um texto” (KOCH e
ELIAS, 2022, p. 64).

Essa exposicao implica assumir que as relacdes entre as informacdes explicitas
e as informacgdes implicitas necessitam de estratégias para serem estabelecidas. Além
disso, o leitor, por meio de sinalizacdo textual, percorrera o caminho feito pelo autor,
num processamento textual e recorrendo assim, ao contexto sociocognitivo. Nesse
sentido, ressaltamos que a leitura € uma interacao entre autor e leitor e que ocorre por

meio do texto, e que esse segundo as autoras

€ a confirmacao de que a consideracao ao contexto linguistico
ou cotexto, ao contexto da situagdo mediata e imediata e ao
contexto sociocognitivo faz com que nd@s, leitores, rapidamente,
explicitemos as informacodes apenas sugeridas,
respectivamente. (KOCH e ELIAS, 2022, p. 64).

Portanto, por meio do contexto, as lacunas do cotexto podem ser preenchidas,
em outros termos, recuperadas pelo leitor durante o processamento das informacoes
textuais. Nesse enfoque, podemos corroborar com Freire? (2021, p. 36) que afirma
sabiamente: “a leitura do mundo precede leitura da palavra”, ou seja, também é
necessario o conhecimento enciclopédico para que se forme um bom leitor. Nessa

perspectiva, trataremos do conceito de letramento.

1.6 - Letramento

A enunciacdo no enunciado de Freire (2021) apresenta um universo que se
relaciona a pratica de leitura e inclui tanto o leitor que esta em fase de aquisicéo, ou
na fase de desenvolvimento da leitura, como o leitor experiente. Mas, refere-se,

principalmente, aquele que ainda nao se apropriou do ato de ler, isto é, de decodificar

2 Do ponto de vista de Paulo Freire, contexto diz respeito ao ambiente sociocultural em que
o cidadao esté inserido. Para Koch e Elias, o contexto diz respeito ao referencial do texto, podendo
estar explicito ou implicito, necessitando assim, do conhecimento prévio do leitor para compreensao.
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as letras e reconhecer a palavra que esta exposta em algum suporte3. Contudo, é
alguém que ainda que tenha pouca idade, como o corpus desta pesquisa, criangas

entre 4 e 5 anos possuem um conhecimento de mundo.

E justamente esse conhecimento enciclopédico que faz parte da cultura
acumulada historicamente e, como vimos anteriormente, inclui-se nos quesitos
relevantes no processamento e na compreensao da leitura sob a Gtica cognitivista.
Desse modo, segundo Freire (2021, p. 36), “a compreensao do texto a ser alcangada
por sua leitura critica implica a percepgao das relagdes entre o texto e contexto”.

Nessa perspectiva sociocultural, computamos o letramento. Todavia, ao
voltarmos a génese do conceito, deparamo-nos com a alfabetizacdo. Desse modo,
vamos as definicdbes sem, no entanto, determo-nos as questdes metodoldgicas da

alfabetizacao.

1.6.1 - A criagao do Letramento

O termo Letramento apareceu pela primeira vez no Brasil no ano de 1986 por
Mary Kato no livro No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica; e, apos
1988, Leda Verdiani Rfouni define e conceitua a diferenciagéo entre alfabetizacao e

letramento no livro Adultos ndo alfabetizados: o avesso do avesso.

Assim, o termo toma propor¢do e aparece constantemente entre 0s
especialistas, tanto nos discursos como nas publicagfes; em 1995, esta intitulado no
livro Os significados do letramento: uma nova perspectiva sobre a pratica social da

escrita, escrito por Angela Kleiman.

Magda Soares, em 2001, na publicacdo Letramento - um tema em trés géneros,
conceitua a alfabetizacdo, de forma sintética, como a aquisicdo do codigo da escrita:

decodificacdo; e o letramento como o uso social da lingua escrita: comunicacao.

3 Um I6cus fisico ou virtual com formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género
materializado como um texto. Pode-se dizer que o suporte de um género é uma superficie fisica em
formato especifico que suporta, fixa e mostra um texto. (Marcuschi, 2008, p. 174)
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No artigo: "Letramento e alfabetizagdo: as muitas facetas", publicado em 2003,
a autora retoma a discussao dos conceitos, bem como suas implicagfes, tanto na

perspectiva tedrica quanto na perspectiva da pratica pedagdgica.

Afirma a autora que em paises de primeiro mundo, como Franca e Estados
Unidos, percebeu-se que, independentemente da aprendizagem da educacéo basica
de escrita e leitura, muitos individuos ndo conseguiam responder as exigéncias do ler

e do escrever gue a sociedade faz continuamente, pois

(...) as préticas sociais de leituras e de escrita assumem a
natureza de problema relevante no contexto da constatagéo de
que a populacdo, embora alfabetizada, ndo dominava as
habilidades de leitura e de escrita necessarias para uma
participagdo efetiva e competente nas praticas sociais e
profissionais que envolvem a lingua escrita (SOARES, 2003, p.
6).

Nesses paises, a despeito do letramento e da alfabetizacéo, o problema é visto
separadamente, pois parte-se do pressuposto que, independente das condi¢bes
socioecondmicas, o individuo passou pela educacédo basica, visto isso, domina o
sistema de escrita. Uma vez que esta alfabetizado, o nucleo central da discusséo sédo
as competéncias precarias de leitura e de escrita, "dificultando sua inser¢do no mundo
social e no mundo do trabalho.” (SOARES, 2003, p. 6).

Contudo, tanto na Franga como nos Estados Unidos, a alfabetizagdo também
tem sido um produto de discusséo; criticas discorrem acerca da educacao basica e

apontam fragilidades na aquisicdo da escrita e da leitura, conforme a autora:

o dominio precario de competéncias de leitura e de escrita
necessarias para a participacdo em praticas sociais letradas e
as dificuldades no processo de aprendizagem do sistema de
escrita, ou da tecnologia da escrita - sdo tratados de forma
independente, o que revela o reconhecimento de suas
especificidades e uma relagcdo de n&o-causalidade entre eles
(SOARES, 2003, p. 6).

Diferentemente desses paises, no Brasil, o despertar do movimento em relacéo
as competéncias no que tange a escrita e a leitura ocorreu de certa forma em uma
direcdo contraria, sendo a partir de uma indagacdo em relagdo a concepcédo de

alfabetizacao:
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Assim, ao contrario do que ocorre em paises do Primeiro Mundo,
como exemplificado com Franca e Estados Unidos, em que a
aprendizagem inicial da leitura e da escrita - a alfabetizacéo,
para usar a palavra brasileira - mantém sua especificidade no
contexto das discussdes sobre problemas de dominio de
habilidades de uso da leitura e da escrita - problemas de
letramento -, no Brasil se mesclam, se superpbem,
frequentemente se confundem. Esse enraizamento do conceito
de letramento no conceito de alfabetizagdo pode ser detectado
tomando-se para analise fontes como os censos demogréficos,
a midia, a producao académica. (SOARES, 2003, p. 7).

Como aponta a linha do tempo, as variacbes ocorridas na definicdo de
alfabetizacdo nos censos demogréaficos permite-nos constatar “uma progressiva
extensao desse conceito”, ja que até a década de 1940, o Censo caracterizava sendo
alfabetizado aquele sujeito que declarasse saber ler e escrever o proprio nome: “(...)
as condic¢des culturais, sociais e politicas do pais, até entdo, ndo exigiam muito mais
gue isso de grande parte da populacdo. As pessoas aprendiam a desenhar o nome,

apenas para poder votar ou assinar um contrato de trabalho.” (SOARES, 2001, p. 55).

A partir do Censo de 1950, foi adotado o conceito de alfabetizado para o sujeito
capaz de ler e escrever um bilhete ainda que simples, mas que para tal facanha era

necessario exercer a pratica da leitura e da escrita, como afirma a autora:
(...) o formulario do Censo passou a usar uma outra pergunta:
sabe ler e escrever um bilhete simples? (...) a pergunta expressa
um critério para definir quem é alfabetizado ou analfabeto que
avanca em relacdo ao critério de apenas saber escrever o nome:
definir como analfabeto aquele que ndo sabe ler e escrever um
bilhete simples indica j& uma preocupac¢do com 0s usos sociais
da escrita, aproxima-se, pois do conceito de letramento, e revela

uma outra expectativa com relacdo ao alfabetizado - uma
expectativa de que seja também letrado (SOARES, 2001, p. 55).

Com base no Censo, principalmente, nas Pesquisas Nacionais por Amostragem
de Domicilios (PNAD), ao se caracterizar o nivel de alfabetizacdo funcional da
populacdo, fica subentendido que, apdés anos de escolarizacdo, 0 sujeito tera
aprendido a ler e a escrever, tal como a fazer uso dessa aprendizagem, “verifica-se
uma progressiva, embora cautelosa, extensdo do conceito de alfabetizagdo em
direcdo ao conceito de letramento: do saber ler e escrever em direcdo ao ser capaz
de fazer uso da leitura e da escrita” (SOARES, 2003, p. 7).
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Outro aspecto apontado pela autora diz respeito a midia que, de certa forma, ao
apresentar as informacdes e noticias sobre a alfabetizagcdo no Brasil, aproxima o

conceito de alfabetizagcao e letramento.

Durante toda a ultima década e até hoje a midia vem usando,
em matérias sobre competéncias de leitura e escrita da
populacéo brasileira, termos como semi-analfabetos; iletrados,
analfabetos funcionais, ao mesmo tempo que vem
sistematicamente criticando as informacdes sobre indices de
alfabetizacado e analfabetismo que tomam como base apenas o
critério censitario de saber ou ndo saber “ler e escrever um
bilhete simples” (SOARES, 2003, p. 8).

Em sintese, enquanto outros paises, como Franca e Estados Unidos, se
debrugaram sobre os conceitos de letramento e de alfabetizagdo por caminhos
independentes, no Brasil, os debates sobre o conceito de letramento estdo atrelados
ao conceito de alfabetizacdo. Apesar dos esforcos das pesquisas académicas, a
inadequada integracdo dos conceitos tem conduzido a uma certa eliminagdo do
processo de alfabetizacdo. Nessa juncéo dos conceitos de alfabetizacéo e letramento,
a alfabetizacdo descaracterizou-se nas Ultimas décadas. Vejamos 0 proximo topico

para entendermos melhor a atual situacao.

1.6.2 - A “descriagdo” da alfabetizacéo

A grande perda da especificidade no processo da alfabetizacdo é um dos fatores
gue tém contribuido para o fracasso escolar justamente na base, ou seja, na aquisicao

da escrita e da leitura. Sobre isso, Soares (2003, p. 9) afirma:

Certamente essa perda de especificidade da alfabetizacéo é
fator explicativo - evidentemente, ndo o Unico, mas talvez um
dos mais relevantes - do atual fracasso na aprendizagem e,
portanto, também no ensino da lingua escrita nas escolas
brasileiras, fracasso hoje tdo reiterado e amplamente
denunciado (SOARES, 2003, p. 9).

4 Termo criado pela pesquisadora.
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Nesse aspecto, a autora divide o processo da alfabetizacdo em duas
modalidades, sendo a primeira caracterizada por uma excessiva especificidade, ou
seja, “autonomizacao das relagdes entre o sistema fonoldgico e o sistema gréafico em
relacdo as demais aprendizagens e comportamentos na area da leitura e da escrita”;
quanto a segunda modalidade, no lugar de mudancas no ensino-aprendizagem em
relacdo ao processo de alfabetizagdo, apagou-se essa especificidade na
alfabetizacdo. (SOARES, 2003, p. 9).

A mudanca ocorre quando o paradigma behaviorista € substituido pelo
paradigma cognitivista. No Brasil, ele chega por volta dos anos de 1980 e 1990, com
a denominacéo construtivista, logo depois, socioconstrutivismo, sendo que “entre nés
ele chegou pela via da alfabetizacéo, através das pesquisas e estudos sobre a
psicogénese da lingua escrita, divulgada pela obra e pela atuac&o formativa de Emilia
Ferreiro” (SOARES, 2003, p. 10).

Nos processos de alfabetizacdo designados tradicionais, a crianca é vista como
um ser que necessita receber estimulos externos para aquisi¢cao do sistema de escrita.
Contudo, na perspectiva da psicogenética, a qual representou uma mudanca na area
da alfabetizac&o, a crianca é vista como um ser ativo e a partir das interagcdes com a
lingua escrita em seus diversos usos e func¢des sociais, ademais, é capaz de,

progressivamente, construir o sistema de representacéo da lingua.

Conforme estes estudos, o objetivo € romper com a concepc¢ao da lingua como
um cédigo que se aprende por meio de uma série de atividades de memorizacao das
letras e das silabas. A proposta € oportunizar diversas vivéncias e situacbes de
escrita, de leitura e de comunicagdo que facam sentido as préaticas sociais
vivenciadas pela crianca. Na imersdo desse processo, a crianga constroi e
desconstroi hipéteses sobre o sistema, perpassa por diferentes niveis até chegar a
aquisicao da escrita e da leitura.

Diante do exposto, percebemos que a crianga necessita compreender como
funciona o sistema de escrita e que 0s sons orais das palavras (partes) podem ser
transcritos no papel. Inclusive, vimos em tépicos anteriores, que um dos pré-requisitos
para a compreensao da leitura € o conhecimento da estrutura da lingua escrita, bem

como a associacao das unidades basicas, pontua-se o grafema e o fonema.
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Entre o ensino com métodos de alfabetizacdo tradicionais, por meio de
memorizacdo, e 0 ensino com a interacao da lingua escrita em seus usos e praticas
sociais, por meio de atividades significativas de leitura e escrita, a alfabetizac&o
perdeu sua especificidade. Isto devido a equivocos na interpretacdo pela mudanca

conceitual a respeito da aprendizagem da escrita.

Um dos equivocos diz respeito & mudanca radical de foco no ensino da aquisicéo
da leitura e da escrita. Passou-se a privilegiar a faceta psicolégica da alfabetizacéo, e

deixou-se de lado a faceta linguistica.

Outro equivoco foi o fato de que apenas por meio de convivio intenso com o
material escrito que circula no meio social sera suficiente para a crianca alfabetizar-
se, sem necessitar da mediacdo do professor nesse processo. (SOARES, 2003, p.
11).

O que resultou no obscurecimento da alfabetizagéo:

A alfabetizacdo, como processo do sistema convencional de
uma escrita alfabética e ortogréfica, foi, assim, de certa forma
obscurecida pelo letramento, porque este acabou por
frequentemente prevalecer sobre aquela, que, como
consequéncia, perde sua especificidade (SOARES, 2003, p. 11)

Dos fatos expostos, de certa forma, as criangas sédo letradas na escola, mas nao
alfabetizadas, ou seja, houve uma “descriacdo” do processo de alfabetizagdo em
decorréncia do letramento, porém as lacunas percebidas demonstram que o fracasso
na alfabetizacao:

se revelava em avaliagbes internas a escola, sempre
concentrado na etapa inicial do ensino fundamental, traduzindo-
se em alto indices de reprovacao, repeténcia, evasao; hoje, o
fracasso revela-se em avaliacdes externas a escola - avaliagbes
estaduais (como o SARESP, o SIMAVE), nacionais (como o
SAEB, o0 ENEM) e até internacionais (como o PISA) -, espraia-
se ao longo de todo o ensino fundamental, chegando mesmo ao
ensino médio, e se traduz em altos

indices de precario ou nulo desempenho nas provas de leitura,)
denunciando grandes contingentes de alunos nao alfabetizados
ou semi-alfabetizados depois de quatro, seis, oito anos de
escolarizagcao (SOARES, 2003, p. 9).

Exatamente nessa discussdo € necessario a recriacdo da alfabetizacéo,

propomos o préximo tépico.
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1.6.3 - A recriagao da alfabetizacdo

Como vimos até este momento, a alfabetizacdo em detrimento do letramento foi
associada ao tradicionalismo e, de certa forma, obscurecida, mas os resultados
apontam que é necessario retomar algumas facetas do processo do ensino e da

aprendizagem da lingua escrita.

No Brasil, decorre de uma concepg¢do holistica da aprendizagem da lingua
escrita, em outras palavras, o principio que fundamenta o Construtivismo, como

segue:

aprender a ler e a escrever é aprender a construir sentido para
e por meio de textos escritos, usando experiéncias e
conhecimentos prévios; no quadro dessa concepg¢ao, o sistema
grafofénico (as relagcdes fonema-grafema) ndo é objeto de
ensino direto e explicito, pois sua aprendizagem decorreria de
forma natural da interagdo com a lingua escrita (SOARES,
2003, p. 12).

Desse conceito, atua-se com o letramento e compreende-se que a
aprendizagem do cdodigo do sistema alfabético e do sistema ortografico ocorre de
forma implicita no pressuposto de que a crianga, por si so, vai descobrir as relacdes
fonemas-grafemas por meio da interacdo com materiais escritos e por meio de

manuseios e de experiéncias com praticas de leitura e de escrita.

Mas, os dois processos séo indissociaveis e ocorrem de forma simultédnea, ou
seja:

Dissociar alfabetizacdo e letramento é um equivoco porque, no
guadro das atuais concepgles psicoldgicas, linguisticas e
psicolinguisticas de leitura e escrita, a entrada da crianca (e
também do adulto analfabeto) no mundo da escrita ocorre
simultaneamente por esses dois processos: pela aquisicdo do
sistema convencional de escrita - a alfabetizagdo - e pelo
desenvolvimento de habilidades de uso desses sistema em
atividades de leitura e escrita, nas praticas sociais que envolvem
a lingua escrita - o letramento (SOARES, 2003, p. 14).
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E fundamental observar que, apesar de serem processos interdependentes,
exigem conhecimentos, habilidades e competéncias inerentes, 0os quais envolvem
procedimentos distintos para o ensino e para a aprendizagem da lingua, tal como sua

pratica social.

Assim, reforcamos que a fuséo entre os termos alfabetizacdo e letramento, com
prevaléncia do segundo, e a perda da especificidade do primeiro, remete a uma das
causas do fracasso em alfabetizacdo. Nesse aspecto, a caracterizacao entre os dois
conceitos, tal como seus processos, e, principalmente, a recuperacao da fungéo da

alfabetizacao, torna-se necessario.

Porém ha uma preocupacdo nesse processo, “desde que essa distingdo e a
especificidade da alfabetizacdo n&o sejam entendidas como independéncia de um
processo em relagdo ao outro, ou como precedéncia de um em relagdo ao outro”;
dessa maneira, a recriacdo da alfabetizacdo mostra-se necessaria, entretanto sem

retrocesso no ensino e na aprendizagem da lingua escrita.

Conforme Soares (2003, p. 15), as facetas predominantes dos conceitos séo:

letramento - imerséo das criancas na cultura escrita, participagéo
em experiéncias variadas com a leitura e a escrita,
conhecimento e interagdo com diferentes tipos e géneros de
material escrito - e o que propriamente a alfabetizacdo -
consciéncia fonoldgica fonémica, identificacdo das relagbes
fonema-grafema, habilidades de codificacdo e decodificagdo da
lingua escrita, conhecimentos e reconhecimento dos processos
de traducdo da forma sonora da fala para a forma grafica da
escrita.

O conhecimento desses conceitos € necessario tanto para o ensino quanto para
a aprendizagem da lingua escrita, bem como a especificidade de cada um nesse

processo e na pratica social.

Mas, devido a discrepancia no entendimento dos conceitos, as praticas

escolares sofrem deformacdes e, consequentemente, as aprendizagens. Vejamos.
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1.6.4 - Da alfabetizacdo e do letramento para a pratica leitora

O corpus desta pesquisa inclui criangas de 4 a 5 anos as quais necessitam que

um adulto faca o papel de leitor; sobre esse adulto mediador, Freire (2021) apresenta:

Mas, € importante dizer, a “leitura” do meu mundo, que me foi
sempre fundamental, ndo fez de mim um menino antecipado em
homem, um racionalista de calcas curtas. A curiosidade do
menino néo iria distorcer-se pelo simples fato de ser exercida,
no que fui mais ajudado do que desajudado por meus pais. E foi
com eles, precisamente, em certo momento dessa rica
experiéncia de compreensao do meu mundo imediato, sem que
tal compreensdao tivesse significado malquerencas ao que ele
tinha de encantadoramente misterioso, que eu comecei a ser
introduzido na leitura da palavra. A decifracdo da palavra fluia
naturalmente da “leitura” do mundo particular. Nao era algo que
se estivesse dando superpostamente a ele. Fui alfabetizado no
chéo do quintal de minha casa, & sombra das mangueiras, com
palavras do meu mundo e ndo do mundo maior dos meus pais.
O chao foi o0 meu quadro-negro; gravetos, o meu giz (Freire,
2021, p. 42).

Dessa forma, o adulto, ao ler para a crianga, contempla dois processos, sendo o
primeiro, o de oferecer subsidios para que o aprendiz construa conhecimentos prévios
sobre a estrutura da lingua escrita e prossiga no desenvolvimento da aquisicdo da
alfabetizacdo. Paralelamente, permite que ela tenha acesso a diversos géneros
textuais bem como a seus usos e finalidades; resumindo, concede a possibilidade de
gue esteja exposta as experiéncias do letramento. Os dois conceitos e processos sao

necessarios para a pratica leitora.

Segundo Solé (1998), primeiro o sujeito aprende a ler e depois |é para aprender.
Conforme Rojo (2004, p. 1):

“Ler € melhor que estudar”. Esta frase de Ziraldo, ja famosa,
virou botton e foi carregada do lado esquerdo do peito por parte
de nossa juventude. Ela nos remete a ineficiéncia da escola e a
sua distancia em relacéo as praticas sociais significativas.

A autora apresenta um depoimento de Milcha, filha de Sérgio Buarque de

Holanda e irma de Chico Buarque de Holanda, sobre o fato de gostar de ler:
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Sua [de Sérgio] influéncia sobre Chico e os outros filhos se dava
de forma sutil. As paredes da casa da familia eram cobertas por
livros, e o pai incentivava a leitura através de desafios. "Ele ndo
ficava falando para a gente ler’, conta Milcha. "Mas era um
apaixonado por Dostoiévski, conversava muito sobre ele. Nos
todos liamos. E tinha Proust, aquela edicdo de 17 volumes. Ele
dizia, desafiando e instigando: "Proust é muito interessante,
vocés nao vao conseguir ler, € muito grande. Ah, mas se vocés
soubessem como era madame Vedurin...” Ai todo mundo
pegava para ler (1999 apud ROJO, 2004, p. 1).

Percebemos, portanto, que, muitas vezes, a pratica de leitura no contexto escolar
€ desconexa das praticas sociais e, no lugar de proporcionar o aprendizado, o gosto
pela leitura e, consequentemente, o aprendizado, faz com que o aluno repudie tais

atividades. Esse fato, segundo Rojo (2004) torna o aluno um estudioso que nao Ié.

Freire (2021, p. 36) aponta que:

ao ir escrevendo este texto, ia “tomando distancia” dos diferentes
momentos em que o ato de ler se veio dando na minha
experiéncia existencial. Primeiro, a “leitura” do mundo, do
pequeno mundo em que me movia; depois, a leitura da palavra
gue nem sempre, ao longo de minha escolarizacao, foi a leitura
da “palavramundo”.

A “palavramundo”, inventada pelo autor, representa toda experiéncia histérica

social vivida pela crianca que a faz ler o mundo e nomea-lo. O resultado das

experiéncias sociais é o produto denominado conhecimento de mundo.

Segundo Freire (2021), a palavra "palavramundo” antecede a leitura da palavra,
mas ao chegar a escola, nem sempre as atividades de leitura vao ser significativas,

sendo apenas uma decodificagcdo mecéanica sem reflexao.

Tais préticas sdo processos de repeticdes, nos quais os alunos tendem a
memorizar e localizar informagdes em textos, além “de sua repeticdo ou cépia em

respostas de questionarios, orais ou escritos”. Entretanto, segundo a autora:

(...) ser letrado e ler na vida e na cidadania € muito mais que
isso: € escapar da literalidade dos textos e interpreta-los,
colocando-os em relacdo com outros textos e discursos, de
maneira situada na realidade social; é discutir com o0s textos,
replicando e avaliando posicdes e ideologias que constituem
seus sentidos; é, enfim, trazer o texto para a vida e coloca-lo em
relacdo com ela. Mais que isso, as praticas de leitura na vida séo
muito variadas e dependente de contexto, cada um deles
exigindo certas capacidades leitoras e ndo outras (ROJO,
2004, p. 2).
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Ser exposto a esse processo desde pequeno proporcionara ao ser humano um
desenvolvimento tanto do seu pensamento quanto da linguagem; pré-requisitos
necessarios para o desenvolvimento da alfabetizacdo e do letramento, bem como

pratica leitora, tanto para o prazer, como para o aprender.

Desse modo, Freire (2021) destaca sua experiéncia de aluno com a professora
de sua infancia Eunice Vasconcelos que “(...) continuou e aprofundou o trabalho de
meus pais. Com ela, a leitura da palavra, da frase, da sentenca, jamais significou uma
ruptura com a “leitura” do mundo. Com ela, a leitura da palavra foi a leitura do
"palavramundo” (FREIRE, 2021, p. 43), pois

Ler envolve diversos procedimentos e capacidades
(perceptuais, praxicas, cognitivas, afetivas, sociais, discursivas,
linguisticas), todas dependentes da situacdo e das finalidades
de leitura, algumas delas denominadas, em algumas teorias de

leitura, estratégias (cognitivas, metacognitivas) (ROJO, 2004, p.
2).

Dentre os procedimentos e as capacidades, ha os de ordens praticas de leitura

e os de ordens direcionadas as estratégias cognitivas. Trataremos de cada um deles.

Dos procedimentos e capacidades de ordem praticas, ha um conjunto mais
amplo que envolvem as aplicacfes de leituras, sendo reconhecer a estrutura da
escrita Ocidental e que a leitura se da da esquerda para a direita e de cima para baixo;
gue os livros sao folheados da direita para esquerda e de forma sequencial; que
podemos destacar com canetas ou lapis informacdes que nos séo relevantes durante

a leitura.

Em relagéo as estratégias cognitivas temos:

a leitura é vista como um ato de se colocar em relacdo um
discurso (texto) com outros discursos anteriores a ele,
emaranhados nele e posteriores a ele, como possibilidades
infinitas de réplica, gerando novos discursos/textos. O
discurso/texto é visto como conjunto de sentidos e apreciacfes
de valor das pessoas e coisas do mundo, dependentes do lugar
social do autor e do leitor e da situacao de interacao entre eles -
finalidades da leitura e da producdo do texto, esfera social de
comunicacdo em que o ato da leitura se di. Nesta vertente
tedrica, capacidades discursivas e linguisticas estdo
crucialmente envolvidas (ROJO, 2004, p. 3, grifo da autora).
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Anteriormente, apresentamos Soares (2003) e sua exposicdo em relacdo aos
baixos indices dos resultados nos diversos exames brasileiros relacionados a
proficiéncia leitora. Rojo (2004) também aponta criticas sobre esses resultados e
conclui que esse fator é consequéncia de praticas escolares distorcidas relacionadas

a leitura.

A escola ocupa um lugar social bem especifico na sociedade, o de ensino-
aprendizagem referente a cultura acumulada ao longo da histéria do ser humano, “mas
também, e fundamentalmente, de formacao do sujeito social, de constru¢des da ética
e da moral, de circulagdo das ideologias”. Assim, pelos textos e na interagdo dos
textos, se forma leitor cidadao. (ROJO, 2004, p. 7)

A palavra em movimento materializada em textos apresenta as mudancas do
pensamento dos homens e, ao mesmo tempo, age nele e por meio dele. Portanto, diz
respeito a nos anteciparmos e anunciarmos a palavra, ndo de maneira dogmatica,
como uma reproducdo do discurso, mas de maneira interativa, na qual o sujeito é

capaz de acatar, repudiar, criticar, completar, e, enfim, formar.

A relacéo entre crianca e texto se estabelece por meios afetivos e sensoriais,
gue abrem portas e que significam, como ja dissemos antes € muito mais que estar
apto a juntar letras e sons, € a amplitude e a complexidade de um processo de
alfabetizacdo que orienta a interacdo com o mundo simbdlico, que leva a crianga a
interagir com textos, ndo sendo uma mera reprodutora programada, mas um ser

sensivel, critico e criativo.

Como deixou registrado Freire (2021, p. 35):

dizer algo do processo em que me inseri enquanto ia escrevendo
este texto que agora leio, processo que envolvia uma
compreensdo critica do ato de ler, que ndo se esgota na
decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita,
mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo.

O autor narra sua experiéncia enquanto nao leitor de textos escritos, mas como
leitor de um mundo, muitas vezes vivido e experimentado por ele. Outras vezes, foi

Ihe apresentado por narrativas, ainda que orais, por alguém mais experiente:
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No esforco de re-tomar a infancia distante, a que ja me referi,
buscando a compreensdo do meu ato de ler o mundo particular
em gue me movia, permitam-me repetir, re-crio, re-vivo, no texto
que escrevo, a experiéncia vivida no momento em que ainda nao
lia a palavra. E algo me parece importante, no contexto geral de
gue venho falando, emerge agora insinuando a sua presenca ho
corpo destas reflexbes. Me refiro ao meu medo das almas
penadas cuja presenca entre nés era permanente objeto de
conversas dos mais velhos, no tempo da minha infancia (...) Ora,
até possivelmente os meus sete anos, o bairro de Recife onde
nasci era iluminado por lampifes que se perfilavam, com certa
dignidade, pelas ruas. Lampides elegantes que, ao cair da noite,
se “davam” a vara magica de seus acendedores (...) Os meus
temores noturnos terminaram por me agucar, nas manhas
abertas, a percepcdo de um sem-numero de ruidos que se
perdiam na claridade e na algazarra dos dias e que eram
misteriosamente sublinhados no siléncio fundo das noites. (...)
Na medida, porém, em que me fui tornando intimo do meu
mundo, em que melhor o percebia e o entendia na “leitura” que
dele ia fazendo, os meus temores iam diminuindo (FREIRE,
2021, p. 42).

Nessa perspectiva, entendemos que, por meio das narrativas, € possivel
transmitir conhecimentos acumulados historicamente, bem como proporcionar o agir
sobre essa cultura, bem como transforma-la, e ainda mais, por meio delas, é possivel

ajudar na formagao do ser humano.

Com essa reflexao, trataremos das questdes voltadas ao ensino da leitura da

literatura no universo da Educacéao Infantil.
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CAPITULO 2 - PERSPECTIVAS: LITERATURA INFANTIL E LEITURA DE
NARRATIVAS

z

Este capitulo € composto por um conjunto de consideracbes que objetivam
contextualizar historicamente alguns conceitos e caracteriza-los conforme estudos
baseados por respectivos pesquisadores da area referente a pesquisa em questao. A
selecdo consta da natureza da Literatura para adultos na perspectiva de Marisa Lajolo
(2018), e o percurso da Literatura Infantil com a sua fungéo e natureza segundo Nelly
Novaes Coelho (2000), Cecilia Meireles (2016), Regina Zilberman (2003, 2019) e
Teresa Colomer (2017). Juntamente com esse processo, 0 surgimento da concepc¢ao
de infancia com embasamento em Philippe Ariés (2021). Evidenciaremos também a
materializacdo das narrativas e os componentes de sua estrutura, bem como o
esquema relativo a sequéncia textual narrativa com base nos estudos do linguista Van
Dijk (1992, 2021), tal como as contribui¢des do documento oficial vigente, nesse caso,
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC/2018). Por fim, € feito um breve resgate

da formacéo do leitor, fundamentados em Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2019).

2.1 - Literatura e sua formacgédo atemporal

A literatura € uma arte da linguagem e pertence ao contexto cultural, por isso

ndo pode ser separada e nem compreendida fora da cultura de uma época.

Dessa forma, para caracterizar a literatura, € necessario compreendé-la em um
tempo, pois cada época literaria concede a literatura natureza e funcdes condizentes
com a sociedade do periodo. Dado isso, explicam-se as muitas divergéncias, ao longo

da histéria, que circundam a concepcédo do que € literatura e qual é a sua funcao.

O fato € que a literatura representa o real. Em um jogo de linguagem, ela
apresenta uma ficcdo, mas que poderia ter acontecido. Segundo Candido (1972, p.
53):

A arte, e portanto a literatura, € uma transposicéo do real para o
ilusério por meio de uma estilizacdo formal da linguagem, que

propde um tipo arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres, 0S
sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculacdo a
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realidade natural ou social, e um elemento de manipulacao
técnica, indispensavel a sua configuracéo, e implicando em uma

atitude de gratuidade.
Note-se, € um equivoco pedir a literatura um recibo do que ela afirma ter
acontecido, pois as histérias contadas ndo precisam ser verdadeiras, entretanto as
fantasias imaginadas pelos criadores e expostas nos textos literarios nasceram a partir

do real, isto é, de suas realidades historicas e sociais.
Entre o mundo real e ficticio, Lajolo (2018, p. 59) expde que:

(...) embora comprometida com o mundo do possivel e ndo com
0 mundo do real, a criacao literaria nasce de uma imaginacéo
ancorada na realidade. Assim, até mesmo os mundos ficticios
como a Pasargada de Manuel Bandeira, os olhos obliquos e
dissimulados de Capitu, os labirintos degradantes e
assustadores de Zero, de Inacio de Loyola Brandéo, a Terra do
Nunca de Peter Pan ou a pré-histéria da familia de Hagar, tudo
- como ensina 0 samba - “tem um fundo de verdade”.

Como vimos, a literatura, além de representar a realidade, esta associada a
cultura de sua época, mas a cultura ndo é estatica; ela sofre alteracoes, retrocede e
desenvolve-se ao longo do tempo. Nesse processo, a literatura constitui-se de um
acervo da cultura acumulada ao longo dos tempos anteriores, denominado por

tradicdo literaria. Assim,

E como se a literatura fosse um constante passar a limpo de
textos anteriores, constituindo o conjunto de tudo - passado e
presente - um grande e Unico texto de literatura, agora sim leitora
maiulscula, com L mailsculo: Literatura! (LAJOLO, 2018, p. 60).

Com a citacdo da autora, retomamos a discusséo do inicio do texto sobre as
muitas divergéncias em conceituar a literatura e atribuir-lhe fungbes. Com base na
perspectiva de uma literatura constituida pela heranca cultural acumulada ao longo
dos tempos, Lajolo (2018, p. 12) aponta que a literatura mudou, e novos géneros
textuais surgiram. Nem sempre a linguagem utilizada é a estilizagdo formal, contudo
ha quem resista a essa mudanga: “sdo vozes rabugentas, mas paciéncia, que nessa
conversa volta e meia vamos ter de dialogar com esses e outros resmungos

semelhantes”.
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A literatura de hoje ndo é mais confeccionada artesanalmente e nem escrita por
poucos escritores. Ela € produzida por uma indudstria aprimorada, e os livros séo
escritos para todos os perfis de leitores. Para aqueles que gostam de romances, de
histérias de bandidos ou preferem rir um pouco. Ha também histérias que mostram
nossa realidade social, enquanto algumas outras apresentam mundos imaginaveis

com seres inexistentes. Ha aquelas em que cientistas fabricam seres em laboratérios.

Ao caracterizar esse arcabouco de variedades de historias contemporaneas da
literatura, onde fica a tradicdo literaria? Para responder a essa pergunta nos
embasamos em Lajolo (2018, p. 14), que compara as muitas faces da literatura com

um estadio de futebol, notemos:

A literatura, hoje, parece estadio de futebol em dia de final de
campeonato: sempre cabe mais um, e tem até cambista
vendendo ingresso para quem chega mais tarde. Mas ha
também, é claro, o setor das numeradas e das cadeiras cativas:
pois a literatura de que falam professores e livros mais
convencionais continua viva, vai bem obrigada, e até - como ja
se disse - manda lembrancgas. Apenas ndo estd mais sozinha em
cena. Estd acompanhada, e muito bem acompanhada! Ao lado
dos romances esotéricos, da poesia de autoajuda, da ficgdo
cientifica e do romance policial, contihuam a ser lidos e
apreciados romances antigos (os chamados classicos), a poesia
dos sonetos, contos... e o0 que mais? Cronicas, haicais, histérias
em quadrinho...Talvez venham dessas multiplas faces da
literatura os resmungos mal-humorados que zumbem em
nossos ouvidos.

Nesse sentido, 0 que expomos sao posi¢cdes distintas baseadas em estudos,

mas diferente é apenas diferente, ndo quer dizer melhor ou pior.

Posto o cenario da Literatura dos adultos, vejamos o que ocorre com a Literatura
Infantil.
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2.2 - Literatura Infantil

7

A literatura € uma linguagem singular e, justamente por isso, como toda
linguagem expressa, sugere sentimentos e ideias que envolvem experiéncias e
vivéncias humanas, porém € muito dificil conceitua-la com significacéo precisa. Em
cada tempo entendeu-se e produziu a literatura a sua forma. Reconhecer essa forma
dentro da época de producéo, € conhecer a histéria desse tempo, a historia da prépria

humanidade e da sua ascensao.

Quanto a literatura infantil, em esséncia, sua natureza tem o mesmo intuito da
natureza da literatura destinada para os adultos. A diferenca que singulariza a
literatura infantil € determinada pela natureza do seu “leitor/receptor: a crianga”.
Segundo Coelho (2000, p. 27)

A literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, € arte;
fendmeno de criatividade que representa o mundo, o homem, a
vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida préatica, o
imaginario e o real, os ideais e sua possivellimpossivel
realizacao...

Meireles (2016, p. 20) apresenta, de forma poética, a seguinte consideracao

sobre esse publico:

Ah! Tu, livro despretensioso, que, na sombra de uma prateleira,
uma crianca livremente descobriu, pelo qual se encantou, e, sem
figura, sem extravagancias, esqueceu as horas, os
companheiros, a merenda... tu, sim, és um livro infantil, e o teu
prestigio, serd, na verdade, imortal.

Com esse cenario, a autora descreve uma crianca entretida lendo um enredo
de um livro sem figuras que aparentemente ndo deve ter sido escrito para esse leitor,

mas que o atraiu.

As consideracfes de Meireles (2016) nos remetem a época em gue as criangas,
guando ndo mais precisavam dos cuidados da mae, ou da ama, participavam da vida
social do adulto, consequentemente, ndo existia uma concepgédo de infancia, nem de
Literatura Infantil. Nesse periodo, h4 um vislumbre de um tempo em que ndo se
escrevia para criangas. Quando os pueris nao precisavam mais dos cuidados da méae

ou da ama, eram integrados a vida social, eram vistos como um adulto em miniatura.
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Entretanto, mais tarde, com as transformagdes sociais e familiares, a crianga
passou a receber cuidados diferentes dos adultos, nesse contexto, as primeiras
producdes infantis foram resultados de adaptacdes de textos escritos para adultos.
Alterou-se a linguagem, oferecendo facilidades para compreenséo e reflexdes ao novo
publico; bem como foram excluidos dos textos situacdes, ou conflitos que realcariam
maus habitos (Coelho, 2006, p. 29).

As obras literarias foram modificadas e diminuidas no valor de sua esséncia,
todavia alcangavam o novo designio: “atrair o pequeno leitor/ouvinte e leva-lo a
participar das diferentes experiéncias que a vida pode proporcionar, no campo do real
ou do maravilhoso” (COELHO, 2006, p. 30).

Com o surgimento da Literatura Infantil, emergem também criticas relacionadas
ao género. “Vulgarmente”, o termo, “literatura infantil”, imediatamente, remete-nos a
livros coloridos de belas imagens, produzidos para distrair e dar prazer as criangas;
para serem folheados, lidos ou contados por um adulto. Desse modo, até pouco
tempo, devido a essa funcao basica, a literatura infantil foi reduzida a criacéo literaria,

sendo considerada pela cultura oficial como um género menor.

A critica, até recentemente, em nosso século, encarou a literatura infantil como
um género secundario, comparada ao brinquedo ou a utilidade. As varias tendéncias
nos enfoques dados ao assunto que vem progredindo na teorizacdo de seu processo
de conhecimento, bem como a valorizacdo da literatura infantii como producéo
significativa e de influéncia na formac&o infantojuvenil e da vida cultural das

sociedades.

O que se percebe € que a questdo envolve a aceitacdo ou ndo da literatura
infantil como uma producéao literaria, como um género marcado historicamente, ou

guais textos podem ser classificados ou ndo como literatura infantil.

Entre as definicdes e controvérsias relativas a provavel definicdo da natureza da
literatura infantil e sua possivel funcdo em nossa época, citamos a posi¢cdo adotada
por Soriano (1975, apud COELHO, 2006, p. 30):

A literatura infantil € uma comunicacao historica (localizada no
tempo e no espacgo) entre um locutor ou um escritor-adulto
(emissor) e um destinatério-crianca (receptor) que, por defini¢éo,
ao longo do periodo considerado, ndo dispde sendo de modo
parcial da experiéncia do real e das estruturas linguisticas,
intelectuais, afetivas e outras que caracterizam a idade adulta
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(...) Ela pode nao querer ensinar, mas se dirige, apesar de tudo,
a uma idade que é a da aprendizagem e mais especialmente da
aprendizagem linguistica. O livio em questdo, por mais
simplificado e gratuito que seja, aparece sempre ao jovem leitor
como uma mensagem codificada que ele deve decodificar se
quiser atingir o prazer (afetivo, estético ou outro) que se deixa
entrever e assimilar ao mesmo tempo as informacdes
concernentes ao real que estdo contidas na obra. [...] Se a
infancia é um periodo de aprendizagem, [...] toda mensagem que
se destina a ela, ao longo desse periodo, tem necessariamente
uma vocacao pedagodgica. A literatura infantil é também ela
necessariamente pedagoégica, no sentido amplo do termo, e
assim permanece, mesmo no caso em que ela se define como
literatura de puro entretenimento, pois a mensagem que ela
transmite entdo é a de que ndo ha mensagem, e que € mais
importante o divertir-se do que preencher falhas (de
conhecimento).

O posicionamento do socidlogo francés citado por Coelho (2006) parece-nos
relevante para nossa época, pois, segundo a autora, ha uma forte tendéncia contra a
literatura infantil como vocacéo pedagogica, e uma defesa somente para ser utilizada
como entretenimento. A literatura infantil necessita, urgentemente, de ser reinventada
‘como uma aventura espiritual que engaje 0 eu em uma experiéncia rica de vida,
inteligéncia e emogdes” ndo como mero entretenimento para isso, encarregam-se,

com mais facilidade, os meios de comunicagcao de massa.

Apoiados na perspectiva de que a literatura infantil tem uma natureza formativa,
ponderemos sobre algumas consideracdes de estudiosos da area. Meireles (2016, p.
50) considera que a literatura, principalmente, a Literatura Tradicional, sera a primeira

a internalizar-se na memoria da crian¢ca, mesmo antes da alfabetizacao, e

Por esse caminho, recebe a infancia a visdo do mundo sentido,
antes de explicado; do mundo ainda em estado magico. Ainda
mal acordada para a realidade da vida, é por essa ponte de
sonho que a crianga caminha, tonta do nascimento, na paisagem
do seu préprio mistério. Essa pedagogia secular explica-lhe, em
forma poética, fluida, com as incertezas tdo sugestivas do
empirismo, 0 ambiente que a rodeia, - seus habitantes, seu
comportamento, sua auréola.

Ainda a autora complementa que a literatura tem todos os atributos necessarios
a formacdo humana. Coelho (2006, p. 17) salienta que, em todo ciclo de vida do ser
humano, ele €, ou deve ser, um aprendiz da cultura. Na “concepc¢ao da literatura como
um fendmeno de linguagem resultante de uma experiéncia existencial/social/cultural’,

as narrativas serao esse instrumento formador, tendo a literatura como arte que faz
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uso da palavra como expressao, instaurando-se como atividade ligada a leitura,

envolvendo seu publico.

A relacéo entre a literatura e a leitura coincide no aspecto em que a literatura é
formada pela cultura acumulada historicamente e materializada em textos, e a leitura,
para além de uma decodificacdo de cddigos, possibilita a inser¢do no mundo da

cultura atual por meio do acesso a textos.

Nessa relacao entre a literatura e a leitura, mundos séo descortinados, tal como
apresenta a pesquisadora Zilberman (2003, p. 25), ao apontar que as obras de ficcéo
estdo voltadas a formacédo do individuo, ou seja, as narrativas tém natureza formativa.

Segue a reflexdo da autora:

Como procede a literatura? Ela sintetiza, por meio dos recursos
da ficcdo, uma realidade, que tem amplos pontos de contato com
0 que o leitor vive cotidianamente. Assim, por mais exacerbada
que seja a fantasia do escritor ou mais distanciadas e diferentes
as circunstancias de espaco e tempo dentro das quais uma obra
foi concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia € o fato de que
ela continua a se comunicar com seu destinatario atual, porque
ainda fala de seu mundo, com suas dificuldades e solucdes,
ajudando-os, pois, a conhecé-lo melhor.

Colomer (2017, p. 20) sustenta que a literatura infantojuvenil deve ser

considerada literatura e, como tal, suas trés principais funcdes sao:

1. Iniciar 0 acesso ao imaginario compartilhado por uma
determinada sociedade.

2. Desenvolver o dominio da linguagem através das formas
narrativas, poéticas e dramaticas do discurso literario.

3. Oferecer uma representacdo articulada do mundo que
sirva como instrumento de socializagdo das novas geragoes.

Em sequéncia, a literatura proporciona as criancas descobrirem que existem
palavras que descrevem o exterior, e palavras que nomeiam 0 que ocorre em seu
interior. Assim, os enredos das narrativas com seus conflitos e desfechos, com a
vivéncia dos personagens podem auxiliar os pequeninos a compreenderem seus
proprios conflitos, a seguirem por caminhos novos e a deixarem 0s antigos, a
colocarem-se no lugar do outro e a ampliarem a sua percepcdo de mundo, como

destaca a autora:
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Em todos 0s casos as pessoas utilizam personagens ou mitos
para melhorar sua maneira de verbalizar e dar forma a seus
préprios sonhos e perspectivas sobre o mundo. Necessitam
fazé-lo, e a forca educativa da literatura reside, precisamente, no
que facilita formas e materiais para essa ampliagdo de
possibilidades: permite estabelecer uma viséo distinta sobre o
mundo, por-se no lugar do outro ser capaz de adotar uma visdo
contraria, distanciar-se das palavras usuais ou da realidade em
que alguém esta imerso e vé-lo como se o contemplasse pela
primeira vez (COLOMER, 2017, p. 21).

Por esse prisma, no qual a literatura infantil tem um papel riquissimo na
formacgéo da crianga, Meireles (2016, p. 20) faz a seguinte observagao: “a literatura
ndo &, como tantos supdem, um passatempo. E uma nutricdo”. Ainda completa que
os livros infantis, de tempos em tempos, de lugares em lugares, proporcionam ao
publico infantil a familiarizacdo com seus heréis, suas aventuras, seu jeito de viver,

sua forma de expressar-se, sua maneira de sonhar, suas conquistas e derrotas.

Nesse interim, encontramos uma diversidade, sendo as narrativas de aventuras,
as historias realistas com protagonistas infantis, as historias de animais, as narrativas
fantasticas e de humor, em suma, uma gama diferenciada para alcancar o publico

infantil. Contudo, € importante ressaltar que, além da diversidade de criacdes, é

necessario considerar a qualidade das producdes.

Desse modo, Meireles (2016, p. 70) expde que, tanto os livros de Literatura
Infantil quanto os livros de Literatura Geral, os que tém perdurado sao aqueles que
possuem uma esséncia e que sdo capazes de satisfazer a inquietacdo humana, e
“também os que possuem qualidade de estilo irresistivel; cativando o leitor da primeira
a ultima pagina, ainda quando nada Ihe transmitam de urgente ou essencial”. A autora
ainda complementa que toda literatura pode ser um livro, mas nem todo livro pode ser
uma literatura. Nessa perspectiva, ha os livros bem escritos, que levam a fantasia e a
imaginacao; cooperam no desenvolvimento dos alunos; enquanto existem livros com
enredo distorcido, mal escritos e com um vocabulario simplificado e com poucas

variedades de palavras.

Além da Literatura Infantil ser produzida sob o julgamento de um adulto, o
mediador entre a historia e a crianca também sera um adulto. Segundo Meireles
(2016, p. 19), “a verdade € que a crianga ndo conhece o livro e ndo conhece a historia.
Quem ird apresentar para ela sera um adulto. Enfim, ela necessita que aconteca essa

mediacao, entre ela e o livro” O que antecede a apresentacao da histéria a crianga, o
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adulto deve primeiro passar no crivo a qualidade da producédo, desde linguagem,
imagem e enredo; e depois da apresentacdo da histéria a crianca, o adulto deve
submeter o texto, “mas, depois que a crianga conhece nao € interessante buscar dela

se ela gosta ou ndo daquela historia.”

Ao estabelecer um critério de avaliagcdo da producao, o adulto assume a posicao
de nutrir a crianca em seu desenvolvimento cognitivo, criativo e critico; ao importar-se
com gosto de historias da crianga, o adulto apresenta uma concepcao de infancia que
da voz ao pequeno, e o0 coloca como protagonista no processo de aquisicao de

conhecimento.

Antes nao era assim, “somente a partir do século XVIII é que se pode falar
propriamente do nascimento de uma literatura para meninos e meninas, ja que foi
entdo quando a infancia comecgou a ser considerada como estagio diferenciado da
vida adulta”, de acordo com Colomer (2017, p. 154).

A nova ideia sobre a infancia com necessidades formativas e interesses
diferentes do adulto levou a criacdo de livros para esse publico que, inicialmente,
tinham o propdsito de instrumento didatico, que ensinavam a comportar-se, a ser
caridoso(a) e obediente; isso porque a sociedade entendia a crianga como um ser
fragil que necessitava de muitos cuidados e orienta¢des, logo nota-se a presenca de
tantas fungdes morais nos textos. Apuramos, portanto, que a Literatura Infantil nasce

com o conceito de infancia. Vejamos como ocorre esse processo no proximo tépico.

2.3 - Literatura Infantil x Infancia: o surgimento

A Literatura para criangcas surge durante o século XVIII no seguinte cenario
social: a ascensao da burguesia, a nova concepcéao para a infancia e a reorganizacao

da instituicéo escolar.

Devido as mudancas da estrutura familiar, as novas necessidades da familia
burguesa, o jeito novo de conceber a crianga, a escola é reestruturada e assume o

papel de mediar o lugar do jovem na sociedade.
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Ariés (2021), importante historiador, pesquisou e registrou de forma linear a
histéria do desenvolvimento da concepcéo de infancia. Segundo o autor, na velha
sociedade tradicional da Idade Média, as crian¢as eram consideradas um adulto em
pequeno tamanho, ou seja, a infancia era reduzida apenas ao periodo em que se
exigia mais cuidados da mae ou da ama; uma infancia muito curta, em que ao
completar cinco ou sete anos e adquirir alguma destreza fisica, as criancas
ingressavam na vida adulta e participavam com os adultos de reunides, festas, jogos

e trabalhos.

As criancgas e 0s jovens aprendiam os valores ou 0s conhecimentos da época ha

convivéncia com os mais velhos, por meio de observacao ou ajudando os adultos.

Segundo o historiador, o primeiro sentimento em relacdo a infancia é
paparicacao, porém dirigida a criancinha em seus primeiros anos de vida. As pessoas
as achavam pequenas e engracadas, porém, como a mortalidade infantil era comum,
havia um sentimento de desapego, e também nao havia muita lamentacédo de sua

morte, porque logo outra crianga a sucederia.

Nessa época, os integrantes da familia eram o casal e as criancas que ficavam
em casa com 0 objetivo de conservar os bens materiais, a pratica de um oficio, a
convivéncia e a ajuda mutua, ja que ninguém podia sobreviver isolado. Dessa forma,
0 amor poderia até existir, mas, diferente da modernidade, ndo era ele que unia as

familias.

Nesse sentido, fazia parte da cultura familiar a convivéncia nas comunidades
sociais; as trocas afetivas e as comunicacdes eram reservadas aos encontros, as
visitas e as festas. A partir do século XVII, ocorre uma transformacéo na estrutura
familiar e na concepc¢éo de infancia, gerando cuidados no tratamento em relagcéo a

crianca. Segundo Zilberman (2003, p. 35):

Diferentes historiadores coincidem na afirmacéo de que foi ao
redor de 1750 que se assistiu ao término de um processo
iniciado no final da Idade Média, com a de decadéncia das
linhagens e a desvalorizacdo dos lagos de parentesco, e
culminou com a conformagdo de uma modalidade familiar
unicelular, amante da privacidade e voltada a preservacao das
ligacOes afetivas entre pais e filhos.
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Dessa mudanca, emerge uma nova visado dos pais em relacdo a educacédo dos
filhos. O que eles aprendiam antes em contato com o adulto em sociedade, passa a
ser aprendido na escola. Associados ao movimento dos reformadores catdlicos e
protestantes pertencentes a igreja, bem como as leis e ao Estado, da-se essa

separacao da crianca e do adulto.

Assim, a familia passa a organizar-se de forma diferenciada da Idade Média. A
consequéncia de toda essa mudanca foi a polarizacdo da vida social em torno da
familia e da profissdo, e o desaparecimento das antigas relagBes sociais. Nesse
cenario, a crianca torna-se o centro da atencdo e recebe cuidados e atencdes
diferenciadas, criam-se lacos profundos e, no caso de morte, o pesar € grande, ndo
sendo possivel substituir uma crianga por outra, por isso 0s pais limitam o nUmero de

filhos para melhor cuidar deles.

No século XVII, nesse contexto social, a pedagogia ganha um novo olhar. Os
caminhares literario e pedagogico constituem-se em uma relacao forte desde o inicio
entre a Literatura Infantil e a tradicdo pedagogica, devido as condi¢des historicas e as
necessidades sociais exigidas pela burguesia que se estabelecia. Inclusive, os
primeiros textos para as criancas foram escritos por professores, principalmente, com
intuito de educar as criangas com cunho moral. Ainda hoje, a Literatura Infantil, em

sala de aula, tem natureza pedagdgica.

2.4 - A materializag&o das narrativas orais

Segundo Barthes (2008, p. 19), as narrativas podem ser orais ou escritas; e
encontram-se em diversos géneros textuais, inclusive nas histérias. De acordo com o

autor,

Inumeraveis sao as narrativas do mundo.” (...) “a narrativa esta
presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as
sociedades; a narrativa comeca com a propria histéria da
humanidade; ndo ha em parte algum povo algum sem narrativa.

A contacao de histérias antecede a leitura de uma historia, por isso

Nem todos terdo aberto livros na sua infancia. Mas quem nao
tera ouvido uma lenda, uma fabula, um provérbio, uma
adivinhacdo? Quem ndo terd brincando com uma cancao que
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um dia Ihe aparecera noutro idioma? Quem nao tera pensado e
agido em funcdo de exemplos que sdo 0s mesmos de outros
povos, de outras eras, proveniente de um esforco analogo do
homem para adaptar-se a sua condicéo na terra? (MEIRELES
(20186, p. 46)

Ademais, de acordo com a autora (2016, p. 29) conclui que “O oficio de contar
historias é remoto”. Por meio dos contadores de histdrias, que memorizavam os textos
para reconta-los, as identidades - historias de povos - culturas e acervos folcloricos
foram preservados. No caso dos acervos folcléricos, incluem-se as lendas, as

historias, as fabulas, as cancdes, as adivinhas, os provérbios, etc.

Em todas as partes do mundo o encontramos (0s contadores):
ja os profetas 0 mencionam. E por ele se perpetua a literatura
oral, comunicando de individuo a individuo e de povo a povo o
que os homens, através das idades, tém selecionado da sua
experiéncia como mais indispensavel a vida (MEIRELES, 2016,
p. 29).

Portanto a oralidade foi uma forma de difundir e preservar a cultura das
sociedades. Hoje, com o advento da escrita, o contato com os livros fisicos, e mais,
com os suportes eletrénicos (e-book), muitos podem pensar que as narrativas tendem
a desaparecer, porém enganam-se 0s que alegam tal feito, pois elas reaparecem em
uma cang¢do de ninar da méde ao embalar o sono do filho; dos pais, dos avés que
contam uma historia antes da crianca aprender a ler, ou que lhes ensinam sobre o

mundo por uma experiéncia vivida.

E que ndo se pode pensar numa infancia a comecar logo com
gramatica e retérica: narrativas orais cercam a crianca da
Antiguidade, como as de hoje. Mitos, fabulas, lendas, teogonias,
aventuras, poesia, teatro, festas populares, jogos,
representagdes varias... - tudo isso ocupa, no passado, o lugar
que hoje concedemos no livro infantil. Quase se lamenta menos
a crianca de outrora, sem leituras especializadas, que a de hoje,
sem os contadores de historias e os espetaculos de entéo...
(MEIRELES, 2016, p. 33).

Assim, em qualquer lugar do mundo, em qualquer lingua, em qualquer tipo de

moradia, alguém pode desfrutar de contar ou de ouvir uma histéria
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O negro na sua choca, o indio na sua aldeia, o lapdo metido no
gelo, o principe em seu palacio, o0 camponés a sua mesa, 0
homem da cidade em sua casa, aqui, ali, por toda parte, desde
que o mundo é mundo, estdo contando uns aos outros o que
ouviram contar, o que lhes vem de longe, 0 que serviu a seus
antepassados, 0 que vai servir a seus netos, nesta marcha da
vida (MEIRELES, 2016, p. 30).
Desde cedo, ainda que de forma inconsciente, a crianga relaciona-se com as
histérias no cotidiano em seu convivio social; a literatura €, pois, um dos principais

meios de transmisséo da divulgacao da cultura acumulada de geragao em geracéo.

Insistimos neste ponto da permanéncia do tradicional, na
Literatura Infantil, tanto oral como escrito, porque por ele vemos
um caminho de comunicacdo humana desde a infancia que,
vencendo o tempo e as distancias, nos permite uma identidade
de formacdo. Por essa comunhdo de histérias, que é uma
comunhd@o de ensinamentos, de estilos de pensar, moralizar e
viver, 0 mundo parece tornar-se facil, permeavel a uma
sociabilidade que tanto se discute. Se as religibes tentam
realizar a fraternidade estabelecendo principios que tornam os
homens reconheciveis a luz do seu credo, essa moral leiga ajuda
a realizar tal fraternidade, estabelecendo uma compreenséao
reciproca a luz das mesmas experiéncias milenares, traduzidas
em narrativas amenas (MEIRELES, 2016, p. 45).

De acordo com Coelho (2000, p. 16), a “Literatura oral ou literatura escrita foram
as principais formas pelas quais recebemos a heranca da Tradicdo que nos cabe
transformar, tal qual outros o fizeram, antes de nés, com os valores herdados e por

sua vez renovados’.

Dessa forma, a literatura tem uma face abstrata e concreta; abstrata, porque €
gerada por criacdo, imaginacédo, emocodes, percepcdes e vivéncias. Concreta, porque
as vivéncias podem ser nomeadas e modificadas em linguagem ou mesmo em

palavras.

O fendbmeno concreto ocorre pelas vivéncias nomeadas transformadas em
palavras e registradas; e, para tal registro, exigir-se-a o uso do suporte fisico para fins

do contato entre emissor e destinatario, bem como para a conservacao futura.

Desde os primérdios, 0 homem procurou marcar 0 mundo com sua presenca,
por meio de um determinado escrito, ou seja, um jeito concreto de fixar sua fala e

manté-la registrada no tempo. Ele utilizou-se de diversos suportes retirados na
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natureza para imprimir seus pensamentos aos outros. Com o passar do tempo, a

escrita rudimentar e os suportes evoluiram até a invengao do papel e do livro.

A cultura de um povo era comunicada oralmente, ou por intermédio com
algumas poucas coOpias de livros, 0os quais ndo eram acessiveis a todos. Sobre a

historia da escrita e da leitura:

Transpondo-se a data da invengdo da imprensa, chega-se a
Idade Média, aos copistas, aos livros manuscritos, a cultura
limitada a um certo nimero de privilegiados. Epoca das grandes
complicagcbes de histérias vindas de toda parte: cruzadas,
viajantes mercadores, filosofos, monges recolhem lendas
piedosas, proezas militares, ensinamentos morais, aventuras
estranhas, casos curiosos e engracados ocorridos em lugares
exoticos. Recolhem-nas na memaria ou por escrito. E da Pérsia,
do Egito, da india, da Arabia caminham para longe e espalham-
se pelos quatro cantos do mundo narrativas que se encontram
com as de outros povos, que se reconhecem, as vezes, em suas
semelhangas, completam-se, acrescentam-se, confundem-se,
refundem-se e continuam, interminavelmente a circular...
(MEIRELES, 2006, p. 28)

Em 1439, Gutemberg inventa a imprensa, com tal advento, o universo escrito
inicia uma nova era: a expansao do conhecimento. Com a invengao da imprensa, as
narrativas orais foram sedimentadas por meio da escrita, e o livro fisico substitui o

contato direto e permanente, exigido pela oralidade.

Como exemplo, uma das narrativas, que atravessou tempos, culturas, suportes,
meios de escrita, da pedra ao papiro e condi¢cdes de divulgacdo foram as narrativas
biblicas, “assim, leituras sagradas; mas que antes foram, também, narrativas orais; a
tradicdo religiosa que, em meio as tradicbes profanas, sdo o alimento profundo da
humanidade” (Meireles, 2016, p. 46). Do oral ao escrito, a biblia foi difundida, sendo

o primeiro livro impresso e, segundo a autora:

Os livros que mais tém durado ndo dispunham de tamanhos
recursos de atracdo. Neles, era a historia, realmente, que
seduzia, - sem publicidades, sem cartonagens vistosas, sem 0s
mil recursos tipogréaficos que hoje solicitam adultos e criancas
fascinando-os antes de se declararem, como um amor a primeira
vista... (MEIRELES, 2016, p. 22).
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A bem dizer, das narrativas orais para as narrativas escritas, consideramos um
avanco na conservagao do acervo historico cultural. Porque, se as histérias néo
fossem partilhadas, possivelmente, perder-se-iam e ficariam apenas na memoria de
seus contadores, sem perpetuar a cultura, a linguagem, o mistério, o fascinio.

Em sequéncia, aplicaremos um exemplo adotado por Coelho (2000, p. 65) do
escritor Hans Christian Andersen, criador de diversos contos, inclusive “O Patinho
Feio”, que nos servira de base nessa mengao.

Sobre o conto, possivelmente, Andersen tem uma visdo de mundo em que a
esséncia do ser humano € muito mais valiosa do que sua aparéncia ou classe social.
Ao criar uma historia para o publico infantil, utiliza-se da linguagem literaria e transmite
de forma alegre uma mensagem de esperanca, de valor intrinseco ao ser humano.
Uma narrativa linda que perpassou tempos e lugares e até hoje encanta criangas de
todas as nacoes.

Diga-se, o escritor dinamarqués amava contar histérias e inventa-las para o
publico infantil e depois as escrevia para publicacdo, tanto na imprensa quanto em
livros. Se ele tivesse restringido as histdrias apenas ao campo das contacdes e ndo
as tivesse registrado, atualmente, o mundo n&o conheceria sua obra que tanto fascina
as criangas (Coelho, 2000).

Logo, percebe-se a relevancia do registro das histérias com intuito de conserva-
las e transmiti-las de geracéo a geracéo, gerando na espécie humana um sentimento
de conexao entre os periodos: o passado, o presente e o futuro. Nesse interim, criam-
se sentimentos de continuidade, formam-se identidades, o que contribui para

promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade do ser humano.

Como dissemos anteriormente, a faceta concreta da literatura acontece no

fendbmeno estrutural da palavra posta no suporte fisico, a materializacao literaria.

As operag0fes que intervém na invencao literaria, desde as ideias
em germinacdo até a elaboracdo da matéria (narrativa, poética
ou dramatica), sdo o0s recursos estruturais ou estilisticos, os
processos de composicao, etc. E, pois, da arte do autor em
inventar ou manipular esses processos e recursos que resulta a
matéria literaria (COELHO, 2000, p. 66 Italico da autora).
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Das trés matérias citadas por Coelho (2000), focaremos nas narrativas,

objeto de discusséo no préximo tépico.

2.5 - A estrutura das narrativas

Narrar € contar uma histéria real ou irreal. A primeira sdo as histérias que
contamos do nosso dia a dia, fatos reais vividos, é a narrativa da vida, sendo assim,

percebe-se que ela ndo é exclusivamente um objeto da literatura.

No que tange a segunda, a narrativa irreal, como ja citamos em topicos
anteriores, a ficcdo; sao historias criadas a partir da imaginacdo em contraste com o
real, podendo ser parcialmente real, mas contendo a ficcdo; foco essa de nosso

estudo: género narrativo na literatura.

A histéria envolve personagens que determinam as acdes submetidas a um
enredo; toda a trama € costurada como uma colcha de retalhos que constroi um
determinado acontecimento, em um tempo e em um espaco, que no final tem um

desfecho quer seja feliz quer seja triste.

No livro “As estruturas narrativas”, Todorov (2008, p.82) apresenta a seguinte

consideracao sobre a construgdo do texto:

O critico que, a partir da textura fechada de uma obra terminada,
pretende tracar a geografia de suas unidades, serd levado a
colocar as fronteiras tdo artificiais, temo eu, quanto todas
aguelas que a historia conheceu.
Justifica-se essa consideracéo, porque, depois do texto pronto, a estrutura que
0 sustenta se mescla de tal forma num discurso imaginario como se fosse real,
formado por uma diversidade de personagens, cujos fatos da vida se entrelacam em

um tempo e em um espago marcados.

Nesse sentido, passaremos a tratar da narrativa sob a 6tica linguistica. Van Dijk
em “Cognigao, discurso e interagao” (2021, p. 99) ao apresentar as unidades de

analise do discurso em relacdo aos da estrutura das narrativas expde que
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de modo aproximado, os paragrafos ou episédios séao
caracterizados como sequéncias coerentes de sentencas de um
discurso, linguisticamente marcadas quanto ao comeco e/ou fim,
e definidas, além disso, em termos de algum tipo de “unidade
tematica” - por exemplo, em termos dos mesmaos participantes,
tempo, lugar, ou evento ou acédo global (VAN DIJK, 2021, p. 99).

Essa estrutura da-se na comunicagdo textual e € evidenciada por meio de uma
lingua e suas regras. Conforme o linguista, em “La ciencia del texto - Un enfoque
interdisciplinario™ (1992), a primeira caracteristica relevante do texto narrativo
concerne sobretudo as acOes de pessoas, de um jeito que descricbes de
circunstancias, objetos ou outros eventos estédo claramente expostos em determinada
ordem, contribuindo sistematicamente para que um texto narrativo diferencie-se de

outros textos, por exemplo, de um catalogo.

Esse aspecto seméantico do texto narrativo € combinado com outro aspecto de
ordem pragmatica, pois, via de regra, o locutor sé explicara acontecimentos ou acdes
gue sejam notaveis de determinada maneira. Esse tipo de texto deve ser composto,
pelo menos, por um evento ou uma acdo que atenda aos critérios do interesse,

desviando-se de uma norma, de expectativas ou de costumes.

Convencionalizado o critério, haver4 uma primeira categoria de superestrutura

para os textos narrativos: a complicagao (Van Dijk, 1992).

Trata-se de uma superestrutura em que uma parte do evento, provavelmente, é
descrito em um fragmento maior, que ndo apenas uma frase do texto; pode-se assim
formar uma ou mais macroproposi¢coes, ou seja, uma parte do texto, a macroestrutura
com uma funcédo bem especifica de expressar uma complicacdo em uma sequéncia
de a¢Oes (VAN DIJK, 1992).

A complicacdo pode ser um evento em que as pessoas nao intervenham, como
os exemplos apresentados por Van Dijk (1992) um terremoto ou uma tempestade;

ainda assim, exige que elas ao longo do texto sejam vistas.

5 0 que se refere ao livro” La ciencia del texto - Un enfoque interdisciplinario” original na
Lingua Espanhola do linguista Teun A. Van Dijk, a traducdo do texto foi realizado pela prépria
pesquisadora e o estudo parafraseado em Lingua Portuguesa.
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Em outros tipos de complicacdes, as pessoas estao envolvidas em sua reacéo
em relacdo ao evento e tal reacdo pode, muitas vezes, ter o carater de uma diluicao
da complicacédo correspondendo, portanto, a lei tradicional da categoria narrativa: a

resolucao.

Conforme apresentado, o autor (1992, 2021) considera a existéncia de um
fundamento estrutural esquematico convencional, uma forma global que organiza a
macroproposicao, isto é, o conteudo total do texto. O esquema narrativo consiste em
uma estrutura hierdrquica de categorias convencionais, sendo a situagdo, a
complicacéo e a resolucdo, denominado e superestrutura do texto, e, segundo ele,

essa superestrutura fornece a sintaxe completa para o significado global do texto.

As categorias: complicacdo e resolugcdo formam o cerne do texto narrativo e a
elas acrescenta-se o acontecer. De cada evento, hd uma determinada situacdo, em
um determinado lugar, em determinado momento e em determinadas circunstancias;
0 autor chama essa parte do texto narrativo que especifica essas circunstancias de
frame (Van Dijk, 1992).

Em relagéo ao quadro e ao evento, juntos sdo chamados de episodios e ambos
séo recorrentes; os eventos podem ocorrer em lugares diferentes. No texto narrativo,

as seéries de episodios sdo chamadas de enredo.

Apresentamos até o momento 0 que o linguista considera a parte mais
importante das categorias superestruturais de um texto narrativo, porém existem

outras categorias que estéo presentes regularmente nas narrativas cotidianas.

O linguista considera que a maioria dos narradores ndo sO apenas retrata 0s
eventos, “como também contribui com sua reagdo mental, sua opinido ou avaliagcao”,
por exemplo: eles estavam assustados; assustados ou chocados com os
acontecimentos. Categoria essa chamada de avaliagcdo que juntamente com a trama

forma a verdadeira historia (1992.).
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Vejamos o diagrama configurado por Van Dijk (1992, p. 156) sobre a estrutura

da narrativa;

NARR
HISTORIA MORALEJA
S
TRAMA EVALUACION
EPisobplo
/ 3
MARCO S}cg
B i \\

COMPLICACION RESOLUCION

FIGURA 1 - ESTRUTURA DA NARRATIVA POR VAN DIJK

Por outro lado, Coelho (2000, p. 66), em seu livro “Literatura Infantil’, aborda os
conceitos concernentes a estrutura da narrativa e segundo a estudiosa dez sdo os
fatores estruturantes da matéria narrativa, sendo eles: o narrador, o foco narrativo, a
histéria, a efabulacdo, o género narrativo, os personagens, 0 espaco, o tempo, a

linguagem ou discurso narrativo e o leitor ouvinte.

2.5.1 - O narrador e o foco narrativo

O narrador ndo deve ser confundido com o autor do texto; muitos ndo os
distinguem e acham ser a mesma pessoa, entretanto o narrador é responsavel pela

producao discursiva narrativa do texto e fora desse nao existe (Coelho, 2000).

Os narradores podem ser divididos em dois tipos: 0s que ocupam a primeira

pessoa e 0s gue ocupam a terceira pessoa.

Na primeira pessoa, encontramos dois tipos de narradores. O narrador

personagem protagonista que participa dos acontecimentos da histéria e ocupa o
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centro da narrativa; o narrador personagem secundario que também faz parte dos

acontecimentos, mas nao € o centro da narrativa.

Igualmente, na terceira pessoa, ha dois tipos de narradores: o observador e o
onisciente. Aquele apenas narra os fatos vividos pelos personagens, suas falas,
acOes, atividades e o0 que ocorreu; este, além de narrar sobre os episédios com as
acOes dos personagens, aprofunda-se por ter total conhecimento deles, assim revela

seus sentimentos e pensamentos.

Sobre o ponto de vista pela qual a histéria € narrada, configura-se o foco
narrativo que vai indicar o olhar que o narrador tem dos incidentes contados, bem

como revela seu conhecimento e sua posicao diante dos fatos.

Van Dijk (1992, p. 157), sob a 6tica da linguistica, expde que o narrador somente
explicardq acontecimentos ou acdes que sejam interessantes e que introduz novidades

de informac¢des na histéria, principalmente, em relacéo a acdes e complicacoes.

Outrossim, por meio de sinais gramaticais ou marcadores, observam-se as
mudancas, os acréscimos de informacdes e a perspectiva na qual a narrativa esta
sendo apresentada “marcadores de mudanga de perspectiva, por meio de diferentes
participantes ‘observadores’ ou diferentes na morfologia temporal/aspectual do verbo,
estilo (livre) (in)direto” (Van Dijk, 2021, p. 105).

2.5.2- A historia e a efabulacéo

Apresentamos as caracteristicas de quem vé e o quanto vé para poder narrar,
mas, para ocorrer a narrativa, € necessario ter a histéria. “Historia, estoria, enredo,
intriga, trama, assunto...sdo alguns dos rétulos dados ao que acontece na narrativa”
(Coelho, 2000, p. 70). A historia € o conteudo narrativo, porém néo é ela que da o

valor intrinseco a narrativa como legitima obra literéria.

Os aspectos constituintes da historia, desde a criacdo até a manipulacdo dos
aspectos estruturantes € que dardo autenticidade ao valor da obra. De um modo geral,
a historia nasce de uma situacdo problematica que desequilibra as personagens; vai

modificando-se por meio da narrativa até a resolucao final e o equilibrio normal.
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Da fabulacao, refere-se a organizacdo dos fatos na sequéncia narrativa; dela
depende o desenvolvimento e o ritmo da acdo. Em relacdo a literatura infantil, a
estrutura mais apropriada é aquela que dispbe os fatos segundo uma sequéncia

l6gico-temporal, em uma sucesséo linear: principio, meio e fim.

A efabulacdo que usa o retrospecto necessita de um leitor mais experiente, ou
seja, fluente e critico; e nas efabulacbes fragmentadas, comuns nas fic¢cdes
contemporaneas, exigem leitores maduros, que sejam capazes de movimentarem-se

no labirinto narrativo.

2.5.3 - O género narrativo

Nunca é ingénua a escolha do autor em relagdo ao género, ela corresponde a

visdo de mundo que ele deseja transmitir ao leitor.

O género narrativo (ficcdo) caracteriza-se de trés formas basicas distintas com

suas respectivas estruturas: o conto, a novela e o romance.

O conto remonta aos primérdios da arte literaria. Caracteriza-se por situacoes
breves; possui uma célula dramética que em seu entorno desenvolvera as acfes e 0s
acontecimentos; a descricdo das personagens e do espaco é breve; a duracédo do

tempo é curta; bem como sua extensdo material € de poucas péaginas (grifo nosso).

A novela resulta de uma complexa visdo de mundo e caracteriza-se pela
apresentacao de pequenos episédios consecutivos, num ritmo rapido, com frequentes
mudancas de cenarios, devido a constante movimentacado espacial das personagens.
A unido dos pequenos episodios consolida uma longa narrativa, tendo como

coordenadora uma unidade global: o herdi ou a heroina (grifo nosso).

O romance é uma narrativa literaria escrita em prosa que se consolidou junto
com a sociedade romantica, fundada no pensamento burgués, cristdo, liberal,
cartesiano (grifo nosso). Ainda assim, houve romances que se conservaram e
mantiveram o interesse dos pequenos leitores, como: Os Cisnes Selvagens, A
Sereiazinha, O Rouxinol, O Patinho Feio, Os Sapatinhos Vermelhos... de Andersen.

Ainda que sejam chamados de contos, na verdade sdo pequenos romances, devido
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as gquantidades de peripécias que desenvolvem a situacdo central bem como a

extensa passagem do tempo em cada uma delas.

2.5.4 - A personagem, 0 espaco e 0 tempo

Anteriormente, vimos que ha uma diferenca intransponivel entre o narrador e o
autor. O autor, criador da obra, pertence ao mundo real, e 0 que narra a historia
pertence ao mundo da ficcdo. O mesmo critério designa a diferenca entre as
personagens e as pessoas reais. A personagem pertence ao mundo da ficgao, ainda

gue uma pessoa real tenha inspirado sua criacao.

A etimologia do termo personagem procede do latim persona, que significa
mascara, designando a mascara que O0S atores gregos usam para suas
representacdes no palco. A elucidacdo etimoldgica da palavra é importante para nos
demonstrar que persona, a mascara que 0s atores passavam a assumir representava

outra personalidade, diferente da vida real, e ndo a da pessoa que atuava.

Sem as personagens, nhdo ha acao narrativa, e € exatamente nelas que esta o
interesse do leitor. Adultos ou criancgas, todos ficamos presos as personagens, o0 que
acontece com elas, o que sao ou o que elas fazem. “A personagem € uma espécie de
amplificacdo ou sintese de todas as possibilidades de existéncia permitidas ao homem
ou a condigao humana” (COELHO, 2000, p. 74, italico da autora).

As personagens encontram-se no plano literario, logo existem por meio das
palavras e configuram-se como um processo linguistico, dessa forma seu estudo

exige uma atencao ao modo como elas sdo construidas no texto narrativo.

Por meio da visédo estética, acham-se 0s aspectos positivos e 0s negativos das
personagens; bem como suas caracterizacbes que podem ser apontadas sobre a
aparéncia fisica, a psicoldgica, as condi¢cdes sociais ou o comportamento moral. O
conhecimento que o leitor tera da personagem sera baseado no que ela fala ou pensa,

do que as outras personagens ou o narrador dizem dela e de suas ac¢des na historia.

Sobre o0 espaco, podemos descrevé-lo em uma narrativa como o ambiente
geografico e social onde ocorrem as acdes das personagens, como: ambiente,

cenario, cena, mundo exterior; assim determinam-se as circunstancias locais, tanto as
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espaciais como as concretas, que proporcionam a realidade ou a verossimilhanga aos

segmentos das narrativas.

Em algumas narrativas, pode ser que o espaco ndo esteja muito explorado,
contudo sempre havera um minimo de indicacdes geograficas, podendo ser pontos
de referéncias ou lugares detalhados. Conforme esses lugares sdo apresentados ou

descritos, eles assumem valores e funcgdes diversas.

Coelho (2000, p. 77) apresenta uma consideracdo pertinente sobre o espaco,
posto que a sua importancia na efabulacao é idéntico ao do mundo real em nosso dia
a dia, como meio familiar, social e econémico; tipo de habilitacdo; clima; nacéo;
objetos que nos rodeiam na intimidade; a moda de nossos trajes; o local de trabalho;
etc. Os elementos que integram 0 espaco nos servem de apoio para vivermos;
adéguam nosso ser social e atuam decisivamente em nosso ser interior. Do mesmo
jeito, a narrativa irreal decorre em um local ou espaco que determinara sua

significacdo e sua verossimilhanca.

Sobre essas funcbes, o espaco pode adquirir um sentido simbdlico, ou seja,
ultrapassa a funcionalidade entre personagens e acfes e assume um carater mais
abstrato, um valor transcendental. Um exemplo a ser citado € D. Quixote,
especialmente, no trecho em que ele se arremete contra os moinhos de vento, porque
achava ser gigantes malévolos, que podem simbolizar for¢as inimigas ou negativas
nas quais temos que lutar em nossa vida diariamente; ou mesmo, o mar na historia O
Velho e o Mar, de E. Hemingway.

Van Dijk (2021, p. 105) aponta sinais gramaticais que marcam espacos e lugares
nas narrativas, tais como “marcadores de mudancga de lugar: em Amsterda, na outra
sala;” ou “predicados de introducdo ou mudang¢a de mundos possiveis (contar, crer,
sonhar, etc)”.

Assim, os personagens sdo envolvidos e situados no espaco bem como no

tempo; dessa forma, a ficcdo narrativa € uma criagcdo que se desenvolve no tempo.

Embora possamos artificialmente isolar elementos estruturantes das narrativas,
como acao, personagem e espaco, em relacdo ao tempo fica mais dificil, isso porque

ele aparece em funcéo de outros elementos.

S&0 muitos 0s recursos que o autor pode utilizar para marcar o tempo em seus

escritos, ou mesmo para registrar o processo temporal das personagens envolvidas
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nas narrativas. Veja alguns exemplos de marcadores de dimensdes temporais: horas,
dias, anos ou préprios termos dias e noites; ciclo das esta¢cfes; modificacdes do
espaco com observagdes de passagens com coisas envelhecendo ou mesmo

detalhes de fatos do cotidiano; registros de datas precisas.

Existem tipos de tempo vivido pelo homem, quer dizer, pela personagem na
ficcdo, o tempo exterior que equivale ao tempo natural; o tempo interior que retrata o
eu vivido pelas personagens; e ha também o tempo mitico que configura o tempo um

tempo que ndo muda, o eterno, perfeito para a literatura infantil.

Além de o autor valer-se dos tipos de tempos na construcdo do texto narrativo,
ha também a manipulacdo do tempo. Os recursos mais comuns na manipulacédo do
tempo na literatura para criancas, jovens e adultos sdo antecipacdo, salto e

condensacao.

Do prisma da linguistica, Van Dijk (2021, p. 105) apresenta pistas deixadas pelo
narrador em que o leitor reconhece as mudancas de tempo nas narrativas, como por
exemplo: “marcadores de mudancga temporal: nesse meio-tempo, no dia seguinte, etc.

e mudancas tema)”.

Na BNCC (2018, p. 51), no campo de Experiéncia “Espagos, Tempos,
Quantidades, Relagdes e Transformagdes”, apresentam trés Objetivos de
Aprendizagem e Desenvolvimento relacionados diretamente com o tempo. Cada uma
dessas aprendizagens relaciona-se a um publico de uma certa idade; com o0 avancgo

da idade, ha um aprofundamento da aprendizagem. Vejamos:

Para bebés (zero a 1 ano e 6 meses) - (EIOLETO06)
Vivenciar diferentes ritmos, velocidades e fluxos nas
interacbes e brincadeiras (em dancas, balangos,
escorregadores etc.).

Criancas bem pequenas (1 anoe 7 mesesa 3 anos e 11
meses) - (EIO2ET06) Utilizar conceitos basicos de
tempo (agora, antes, durante, depois, ontem, hoje,
amanha, lento, rapido, depressa, devagar.

E por ultimo, a idade, foco da pesquisa.

Criancas pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses) -
(EIO3ETO6) Relatar fatos importantes sobre seu
nascimento e desenvolvimento, a histéria dos seus
familiares e da sua comunidade.
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As criangas passam a utilizar os termos basicos para homear a duracédo de um
periodo, podendo ser mais curto como minutos ou poucas horas; ou mais longo, como
dias ou até anos. Isso ocorre com o seu desenvolvimento e a apropriagcdo do conceito
de tempo de forma consciente. Como visto, ndo somente em calendarios, mas na
narrativa que se materializa nas pistas deixadas pelas criangas em suas producdes
com marcadores linguisticos, ou quando elas identificam em outras producdes. Sendo

assim, o conceito tempo na educacao infantil € muito importante.

2.5.5 - A linguagem narrativa

A depender da intencionalidade da obra, emprega-se a linguagem realista

mimética ou linguagem simbolica metaférica.

A linguagem realista mimética apresenta uma vivéncia que pode de fato ser
experimentada na vida real; enquanto a linguagem simbolica metaforica utiliza-se de

algo concreto em uma linguagem figurada que comunica ideias abstratas.

A linguagem simbdlica era utilizada predominantemente quando a cultura
histérico social ainda era transmitida oralmente nas comunidades; um exemplo sédo as
religides que foram difundidas por meio das narrativas simbolicas e depois recolhidas

nos livros sagrados (Biblia, Alcordo, Mahabharata).

Distintas expressdes da linguagem simbdlica podem apresentar-se em outros
processos. Por exemplo, 0 uso de animais que tomam formas humanas e transmitem
ideias, intencdes e até condutas exemplares (fabulas); bem como os seres inanimados
gue ganham vida, falam e agem como seres humanos, em situacbes também

exemplares (ap6logos).

As analogias servem para comparar a ficcdo com a realidade e, por meio dessa
comparacao, transmitem uma licdo de significacdo moral (pardbolas); servem ainda
como ilustracdo de um ensinamento de vida por meio de situacdes semelhantes as da
realidade envolvendo as pessoas, 0s objetos ou os animais, sendo seres animados

ou inanimados (alegoria).

A linguagem metafdrica ou simbdlica é utilizada também nas lendas e nos mitos.

Sobre as duas classificacdes das linguagens narrativas e sua utiliza¢cdo nos textos:



73

Note-se que ndo ha maior ou menor valor literario em cada uma
dessas linguagens. Tanto a realista como a simbdlica oferecem
recursos excelentes. Tudo depende do universo que o autor tenciona
criar e do modo pelo qual ele cria/manipula a sua linguagem.
(COELHO, 2000, p. 83)

Uma outra forma de apresentar a linguagem nas narrativas na atualidade é a
hibrida, a fusdo da linguagem realista com a linguagem simbodlica. Linguagem essa
utilizada na ficcdo Realismo Absurdo ou do Realismo Magico; trata-se de uma
realidade que convive com um elemento maravilhoso ou estranho, no contexto, é
absolutamente normal (essa forma hibrida encontra-se em Kafka, ficcdo que surge

nos meados do século XX).

Coelho (2000) ainda no ambito na linguagem narrativa apresenta diferentes
técnicas ou processos narrativos, dos quais, interessam-nos para esta pesquisa: a

descri¢do, a narracao e o dialogo.

A descricao corresponde ao fendbmeno de quem descreve com detalhes um
processo de apreensao da realidade que resulta de uma atitude estatica. Na literatura
escrita para criangas, a descricdo desempenha um papel importante, pois ensina-lhes
a ver as coisas por meio da representacdo mental realizada pelas palavras (grifo

NOsSso0).

A narracdo é a técnica de comunicacdo de quem relata uma situacédo e pode
ser expressa a partir de uma perspectiva ampla de visdo do fato, tal como do
envolvimento intenso de quem narra; também pode ser representada pelo panorama
gue o narrador tem do fato e assim ele relata a situacao. Na literatura para criancgas,
a narracao, quando é descritiva do ponto de vista do narrador, ndo seria adequada,

pois esse processo pode causar ambiguidade de sentido (grifo nosso).

O didlogo, em sua manifestacdo pura, € a comunicacdo entre duas ou mais
pessoas. A histdria, quando representada pelo didlogo, d4 a ilusdo de que o fato
acontece diante dos nossos olhos, desse modo, d4 mais objetividade as personagens
e as situacdes, uma vez que é o que mais se aproxima da vida real. O didlogo concede
aos personagens se revelarem diretamente ao leitor, de modo que dispensa a
mediacdo do narrador; esse recurso € indicado por travessao, aspas, dois pontos,

parénteses (grifo n0sso).
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2.5.6 - O leitor ou o0 ouvinte

Todo discurso literario ou pragmatico tenciona comunicar-se com alguém. N&ao
h& texto algum que nao vise a um determinado destinatario, isto é, a quem transmitir
sua mensagem. Nesse interim, Coelho (2000, p. 90) faz alusdo ao recurso estilistico
utilizado pelo autor para fazer um apelo ao ouvinte, tal como: exortacdo, invocagao,
sugestdo, inducdo, fala imperativas; utilizado nos géneros em que a oralidade

predomina na literatura popular ou na infantil.

Um dos exemplos apresentados esta nas histérias classicas, como em
Aventuras de Pinéquio: “Era uma vez... - Um rei! Dirdo logo 0os meus pequenos

leitores. N&o, meninada, vocés se enganaram. Era uma vez um pedaco de lenha...

Esse tipo de apelo por atencdo do leitor, para encaminha-lo a certas atitudes,
condiz com o estilo das narrativas de antigamente, em que alguém contava as
historias as criancas. Esses apelos, muitas vezes, assumem um carater obrigatério
de comportamento no qual o leitor deve manter-se em siléncio, ter bons modos, ter

atencao e outras atitudes.

Apelo este de carater coercitivo, reflete o autoritarismo que os adultos exercem
sobre as criancas. A autora ressalta ainda que um dos exemplos em que aparece
esse tipo de autoritarismo pode ser visto no livro Jodo Bolinha Virou Gente, de Vicente

Guimaraes, o Vovo Felicio.

Na atualidade, essa invocacgao ao tu, ou seja, ao leitor, toma novos rumos. Uma
nova relagdo entre o narrador e o leitor expandiu de igual para igual e ndo ha
autoridade e subordinado. Vejamos no exemplo de Anténio Barreto, em Balada do

Primeiro Amor:

E como da trabalho crescer! E passar direto do outono para a
primavera. E, as vezes, dura menos que uma semana. Ja
notaram? [..] Fim de julho, todo mundo voltou das férias
detonado, bronzeado, tostado. [...] O Cultura se mandou para
Natal. [...] Sabe o que foi fazer la? Conhecer a Barreira do
Inferno! Pode? [...] Bom, isso ai explico pra vocés depois. E uma
histéria muito comprida...
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Coelho (2000, p. 91) apresenta um outro exemplo dessa relagéo construida entre
narrador e interlocutor na contemporaneidade como no policial Eu, Detetive - O Casa
do Sumico, de Stella Carr e Lais Carr Ribeiro. O enredo diz respeito a uma
investigacao que ocorre devido a um sequestro misterioso, e as autoras envolvem os

leitores abertamente:

Atencdo Pessoa! Vocés ja sabem quem sdo os trés detetives:
Miado, Rapa e Rita. Faltou dizer quem sou eu! Eu sou o leitor! E
estou doido para tomar parte nessa aventura diferente, que é um
eletrizante caso policial, mas é também um jogo e uma charada
para decifrar. Vocé gostaria de jogar com a turma? E claro que,
se preferir, pode apenas ler a histéria. Mas, se quiser tomar parte
de verdade, entre no meu lugar!...

Especificados os fatores basicos que compéem a matéria narrativa em geral,
colocam-se duas questdes: a primeira esta relacionada a posicdo assumida sobre as
narrativas infantis no presente estudo: consideramos narrativas infantis aquelas
histérias que sdo contadas pelos pais ou pelos responsaveis nos grupos de
experiéncias das criangas, podendo ser no contexto familiar, ou as que sao contadas
pelos professores e que séo sugeridas pelos livros de acordo com a faixa etéaria que,

no caso dessa pesquisa, sédo para criancas de 4 a 5 anos.

A segunda opc¢dao esté relacionada a consciéncia narrativa das criangas. Desde
cedo, meninos e meninas tém conhecimentos sobre relatos de historias; e bem
pequenos, a maioria ja faz uso de convencdes literarias em suas narrativas, ainda que
seja em suas brincadeiras ou em seus préprios monologos (habitos comuns em

criancas pequenas de conversar consigo mesmas).

Nesses jogos ou relatos, a maior parte dos pequenos utilizam-se da linguagem
para contar um fato ocorrido com inicio e fim; acrescenta-se a presenca de
personagens; muitas vezes mudam de voz. Esse comportamento € considerado como
um indicio que, desde cedo, as criangas identificam a narracao de histérias como uma

utilizacao especial da linguagem.

Desse modo, ocorre o desenvolvimento da consciéncia narrativa. A0S poucos,
meninos e meninas reconhecem a histéria como um meio de comunicagcdo, uma
técnica aceita socialmente para falar sobre 0 mundo real ou para fantasiar mundos

imaginérios.
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Nesse processo, gradualmente, também ocorre o desenvolvimento do
conhecimento das caracteristicas formais da historia, ou seja, a aquisi¢cao do esquema
narrativo, bem como aumentam as expectativas sobre os acontecimentos com 0s

personagens.

A medida que a crianca cresce, expande sua capacidade para estabelecer nexos
causais entre as partes da narrativa bem como as ac¢des das personagens e inferir
novas informacoes. Porém este avanco resulta mais facil para os pequenos que

ouviram a leitura ou a contacdo de muitas historias.

Os acessos as histérias podem ser em diversos espacos, como 0s ambientes
familiares, as bibliotecas, os teatros, as pracas e, por fim, destacamos a escola. A
escola sera o lugar de sistematizacdo do conhecimento que a crian¢ca adquiriu em

espacos informais e que faz parte de seu conhecimento de mundo.

Para tal oficio, a instituicdo escolar, por meio do curriculo, estabelece objetivos
para o desenvolvimento e para a aprendizagem dos alunos. A constru¢ao do curriculo
escolar tem como diretrizes norteadoras documentos oficiais. Em nosso proximo
tépico, veremos o que o documento oficial, no caso, a Base Nacional Comum
Curricular, apresenta sobre o trabalho pedagogico para criangcas de 4 a 5 anos

envolvendo a leitura ou a contacao de historias.

2.6 - A Base Nacional Comum Curricular

A Base Nacional Curricular Comum - BNCC (2018) é um documento de ambito
nacional que objetiva nortear a construcdo dos curriculos escolares dos estados, do
Distrito Federal e dos municipios, bem como das propostas pedagodgicas das

instituicdes escolares, contemplando suas realidades locais.

A BNCC (2018) engloba as trés etapas da Educacao Basica: a Educacao Infantil,
o Ensino Fundamental e o Ensino Médio. Define as aprendizagens essenciais de
forma a assegurar os direitos de aprendizagem e desenvolvimento humano integral

com base na LDB.

Para as diversas etapas e modalidades da Educacao Bésica, sao apresentadas
suas especificidades (unidades tematicas, objetos de conhecimento e habilidades

especificas), conforme a necessidade de cada faixa etaria, observando uma
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continuidade de uma etapa para outra, ou seja, sem ruptura na transicao entre as

modalidades em relacdo as competéncias especificas: areas e componentes.

Estdo postas na BNCC (2018) as dez competéncias gerais que contemplam
aspectos cognitivos e aspectos ndo cognitivos: sociais, afetivos, éticos, estéticos,
fisicos. Essas competéncias permeiam durante toda a vida escolar do estudante no

ensino basico respeitando a modalidade em que se encontra.

Em uma entrevista a Nova Escola®, publicada em 2017, Rojo (2017, p. 32)
posiciona-se em relagao a sua percepgao a respeito do novo documento: “Ha muitos
outros paises, inclusive europeus, que, a meu ver, estdo recuando no tempo com seus

curriculos. Enquanto aqui estamos evoluindo rapidamente”

A BNCC (2018) define os direitos de aprendizagem dos estudantes no territorio
nacional brasileiro e, apesar de assumir o lugar dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) propostos em 1997 (1° a 4° séries) e 1998 (5° a 8° séries), muitos
dos principios adotados neste Ultimo sdo mantidos no novo documento, configurando

um sinal de continuidade.

A respeito da Lingua Portuguesa, foco desta pesquisa, o objetivo é formar
sujeitos que utilizem a linguagem em diversos contextos, de forma critica e criativa.
Dessa forma, a autora complementa sobre a concepcao abordada sobre a Lingua
Portuguesa na BNCC (2018): “A minha percepcéao é a de que finalmente entramos no

século 21, com um avango importante na area de Linguagem.” (ROJO, 2017, p. 32)

Na Lingua Portuguesa, o trabalho é privilegiado com o foco no texto e nos
géneros textuais. Dessa maneira, ao ser indagada durante a entrevista sobre quais 0s
avancos importantes para o componente da Lingua Portuguesa a BNCC apresenta

em relacdo aos PCNs, a pesquisadora (2017, p. 32) argumenta:

A Base consolida alguns conceitos que ja estavam
contemplados nos PCNs, como a importancia de se basear o
estudo da lingua nas préticas de linguagem. Por outro lado, ela
traz componentes novos, relacionados ao impacto da tecnologia,
as competéncias e habilidades que precisardo ser
desenvolvidas nesse novo contexto. E a inclusdo de novos
géneros expressa isso. Na minha opinido, a Base traz
posicionamentos, nas competéncias e habilidades, condizentes

6 Disponivel em: https://nova-escola-

producao.s3.amazonaws.com/ZYs554tehphVaJfHCcDKRbgQAa2XUCmX8zUPugNfyfN3vpXRWthmy5
y xJyeka/guiabncc-ne-lingua-portuguesa-final-corrigido-1.pdf - Acesso em: 05 dez. 2022
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com o momento historico e social que estamos vivendo. E claro
gue isso também vai impactar o papel do professor, que deve
ser o de alguém que compartiiha conhecimento. Em muitos
casos, o professor ndo sera o Unico especialista no assunto, 0s
alunos vao trazer seus conhecimentos e havera uma troca, a
meu ver, muito proveitosa.

Até o presente momento, percebemos que a BNCC (2018) tem um carater
progressista em dois atributos, sendo o primeiro de garantir a continuidade do
documento que o antecede: os PCNs. O segundo de ndo romper as etapas de
transicdes da vida escolar dos educandos no percurso da Educacéo Basica, que se

relaciona a formacéo integral do sujeito.

No tocante a organizacdo, o Ensino Fundamental esta dividido em cinco areas
do conhecimento, os quais se relacionam a formacédo do sujeito, mas preservam suas
caracteristicas e seus saberes préprios (BNCC, 2018). Em continuidade, trataremos
da Lingua Portuguesa, direcionada ao trabalho com criancas de 4 a 5 anos,
matriculadas na Educacdo Infantil. Para esse publico, a Base estabelece cinco
campos de experiéncias, tendo em vista a aprendizagem e o desenvolvimento das
criancas; focaremos no campo: Escuta, fala, pensamento e imaginacédo. (BNCC,
2018).

Quanto as nomenclaturas, enquanto o Ensino Fundamental trata das areas do
conhecimento e insere-se a Lingua Portuguesa, o que lhe antecede € a Educacéao
Infantil, que trata como campos de experiéncias e nomeia 0 ensino da lingua de

Escuta, fala, pensamento e imaginacao.

Ao chegar no contexto da Educacédo Infantil - criangcas pequenas (4 anos a 5
anos e 11 meses), salvo alguns casos, meninos e meninas comunicam-se por meio

da oralidade, consequentemente, de uma lingua, em nosso caso, 0 portugués.

O papel da escola é estruturar e sistematizar esse processo, dando subsidios
para a aquisicdo da leitura e da escrita. Sendo assim, a BNCC (2018) trata, na
Educacao Infantil, de um processo que antecede essa aquisicdo, mas que fornece
pré-requisitos que serdo de suma importancia na proxima etapa. Por esse motivo, o
curriculo do infantil e do fundamental € organizado e conceituado distintamente, porém
de forma espiral. Essa passagem é tao séria que a BNCC (2018) manteve um capitulo

exclusivo para aborda-la.
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Dentre as orientacfes apresentadas no capitulo de transicdo, o texto destaca a
importancia de manter a continuidade dos processos de aprendizagens de cada
crianca, respeitando as mudancgas introduzidas, garantindo equilibrio na nova fase e

o direito a aprendizagem.

Consequentemente, é apresentada uma sintese das aprendizagens esperadas
em cada campo de experiéncias na Educacao Infantil como elemento modalizador e
indicativo dos objetivos a serem explorados no infantil e ampliados e aprofundados no
Ensino Fundamental: “e ndo como condigao ou pré-requisito para o acesso ao Ensino
Fundamental” (BNCC, 2018, p. 53).

Constatamos que a modalidade da Educacéo Infantil € tdo importante quanto as
demais, mas nem sempre, no contexto histérico educacional, ocorreu essa

valorizacéo.

Até 1980, a Educacéo Infantil era chamada de “pré-escolar”, vista como uma
fase independente e preparatéria para a escolarizacdo que se iniciaria no Ensino
Fundamental. Em 1988, com a Constituicdo Federal, torna-se dever do Estado o
atendimento em creches e em pré-escola as criancas de 0 a 6 anos. Decorrente da
LDB de 1996, a Educacio Infantil é integrada & Educac&o Bésica. E a partir de 2006,
guando o Ensino Fundamental torna-se obrigatorio a partir dos 6 anos de idade, que

a Educacéo Infantil comecga a atender a faixa etaria de 0 a 5 anos.

Apesar de todo esse marco histérico e do reconhecimento em documentos
oficiais como o direito de todas as criancas e dever do Estado, ainda nédo se faz
obrigatéria a frequéncia na Educacdo Infanti. Com a Emenda Constitucional n°
59/2009(26) que estabelece a obrigatoriedade da Educacéo Basica dos 4 aos 17 anos.
Essa extensdo foi incluida na LDB em 2013, legitimando a obrigatoriedade ao acesso

a todas as criancas de 4 a 5 anos em instituicées de Educacao Infantil.

Com a obrigatoriedade ao acesso e permanéncia das criancas de 4 a 5 anos na
Educacao Infantil, nota-se um ganho no processo histérico educacional e na
integracdo da Educacdo Basica: “como primeira etapa da Educacdo Bésica, a
Educacao Infantil € o inicio e o fundamento do processo educacional” (BNCC, 2018,
p. 36).
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Houve um tempo em que a Educacéo Infantil foi vista como um espago em que
as criancas eram apenas cuidadas. No periodo em que a familia estava no trabalho,
a crianca ficava no espaco escolar para ser higienizada e alimentada; mas com o0s
avancos nesse nivel escolar, nos ultimos tempos, vem consolidando o educar, neste

trabalho compreendido também como processo de ensino-aprendizagem.

Propostas pedagodgicas séo articuladas com as vivéncias das criancas a fim de
“ampliar seu universo de experiéncias, conhecimentos e habilidades dessas criangas,
diversificando e consolidando novas aprendizagens, atuando de maneira

complementar a educacgéao familiar.” (BNCC, 2018, p. 36)

Outro detalhe a ser observado € a concepcdo de crianca que o documento

apresenta, sendo ela um sujeito que:

observa, gquestiona, levanta hipéteses, conclui, faz julgamentos
e assimila valores e que constréi conhecimentos e se apropria
do conhecimento sistematizado por meio da acdo e nas
interaces com o mundo fisico e social ndo deve resultar no
confinamento dessas aprendizagens a um processo de
desenvolvimento natural e espontédneo. Ao contrario, impde a
necessidade de imprimir intencionalidade educativa as
praticas pedagdgicas na Educacdo Infantil, tanto na creche
quanto na pré-escola. (BNCC, 2018, p. 38, grifo do autor).

Em relacdo a intencionalidade, a BNCC (2018) consiste na organiza¢do, no
planejamento, na mediacdo e na intencionalidade do professor e nas situacdes
propostas a fim de promover o desenvolvimento pleno das criangas, bem como o

acompanhamento da trajetéria de sua aprendizagem.

Nesse processo de desenvolvimento das criangas, os professores podem apoiar-
se nos eixos interagdes e brincadeiras que possibilitam os direitos de “conviver,
brincar, participar, explorar, expressar-se e conhecer-se” (BNCC, 2018, p. 38.); dentro
da normativa curricular, definida como os campos de experiéncias que “constituem um
arranjo curricular que acolhe as situacdes e as experiéncias concretas da vida
cotidiana das criangas e seus saberes, entrelagcando-o0s aos conhecimentos que fazem
parte do patrimonio cultural” (BNCC, 2018, p. 40).

Sobre o campo de experiéncias, na conceituacdo do Escuta, fala, pensamento e
imaginacdo, a BNCC (2018, p. 42) diz que desde o nascimento, as crian¢as interagem

com outras pessoas por meio de situagcdes comunicativas e progressivamente vao
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ampliando seus recursos de expressdo e compreensdo, bem como seu vocabulario e

apropriando-se da lingua materna. Desse modo,

na Educacao Infantil, € importante promover experiéncias nas
quais as criangcas possam falar e ouvir, potencializando sua
participagdo na cultura oral, pois é na escuta de histérias, na
participacdo em conversas, nas descricbes, nas narrativas
elaboradas individualmente ou em grupo e nas implicagdes com
as multiplas linguagens que a crianga se constitui ativamente
como sujeito singular e pertencente a um grupo social.
Segundo o documento, 0s pequenos também apresentam curiosidades com
relacdo a cultura escrita. Ao ouvir ou acompanhar a leitura de textos lidos por um
adulto, constroem sua concepcdo e sua percep¢ao da lingua escrita, reconhecendo
seus diferentes usos, os diferentes géneros textuais, tal como os diferentes suportes

e portadores em que circulam os diferentes escritos.

Assim, as praticas devem contemplar o acesso a cultura escrita que, conforme
a BNCC (2018, p. 42), acontece:

Na Educacéo Infantil, a imerséo na cultura escrita deve partir do
que as criancas conhecem e das curiosidades que deixam
transparecer. As experiéncias com a literatura infantil, propostas
pelo educador, mediador entre 0s textos e as criangas,
contribuem para o desenvolvimento do gosto pela leitura, do
estimulo a imaginacdo e da ampliacdo do conhecimento de
mundo. Além disso, o contato com histérias, contos, fabulas,
poemas, cordéis etc. propicia a familiaridade com livros, com
diferentes géneros literarios, a diferenciacdo e as formas
corretas de manipulacédo de livros.

Ao ter acesso e ao conviver com 0s textos escritos, as criangas vao formando
hip6teses sobre o conceito da escrita que, inicialmente se revelam por meios de
rabiscos e garatujas e, conforme as criancas vao reconhecendo as letras, em suas
escritas espontaneas e ndo convencionais, indicam que jA compreendem o sistema

de escrita e de sua representacdo da lingua.

No tocante a esta pesquisa, computamos o que a BNCC (2018) apresenta no
campo de experiéncias: Escuta, fala, pensamento e imaginacdo em relacdo aos

objetivos de aprendizagem e de desenvolvimento.
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Em primeiro lugar, h& de se pensar no alvo de estudo: a crianga na idade de 4 a
5 anos. Segundo a Base Nacional Curricular Comum (2018), as criancas devem estar
alfabetizadas até o final do 2° Ano do Ensino Fundamental |I. Esse processo tende a
iniciar-se muito cedo juntamente com o letramento, mas a Educacdo Infantil
desenvolvera e propiciara os pré-requisitos para a aprendizagem da alfabetizacdo. A
crianga esta no processo da aquisi¢cao da leitura e, com rara excec¢ao, ndo sera uma
leitora competente nessa faixa etaria. Entende-se por competéncia leitora a acao de

ler e compreender o que esta lendo.

Portanto, para que a crianca tenha acesso as historias, tanto contadas de forma
memorial quanto as lidas, precisa de um intermediador, nesse caso o educador. A
BNCC (2018, p. 42) assim se manifesta:

As experiéncias com a literatura infantil, propostas pelo
educador, mediador entre os textos e as criangas, contribuem
para o desenvolvimento do gosto pela leitura, do estimulo a
imaginacdo e da ampliacdo do conhecimento de mundo.

E importante ressaltar uma questdo em relacdo a leitura: ainda que a crianca
ndo facga a leitura diretamente no livro de forma autdbnoma, ao ouvir as histérias, o
processo de internalizacdo do assunto e das palavras ouvidas serd 0 mesmo como se

ela estivesse lendo diretamente, ou seja, sozinha. (SOLE, 1998)

Quando se trata da Educacéo Infantil, a BNCC (2018) nomeia o curriculo escolar
de campos de experiéncias. Para o ensino da Lingua Portuguesa, ela apresenta
objetivos de aprendizagem e de desenvolvimento no Campo de Experiéncia: “Escuta,
fala, pensamento e imaginagcdo” (BNCC, 2018, p.25). Tal campo proporciona ao
educando vivéncias com a linguagem oral e escrita por meio de alguns géneros
textuais propostos, os quais, geralmente, sdo do interesse das criancas desta faixa

etaria, como as fotos, os desenhos, 0s poemas, as can¢des e as historias.

Além disso, essas experiéncias podem contribuir para que o educando valorize
a escrita como um meio de entretenimento e aprendizado, uma vez que estamos

inseridos em uma sociedade letrada.

Entre o entretenimento e o aprendizado, Coelho (2000, p. 17) ressalta que a
escola € um espaco privilegiado que deve se diversificar em dois ambientes basicos:

‘o de estudos programados (sala de aula, bibliotecas para pesquisa, etc.) e o de
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atividades livres (sala de leitura, recanto de invencgoes, oficina da palavra, laboratério

de criatividade, espaco de experimentagao, etc”).

Nesse processo, entende-se que as atividades livres proporcionam o
entretenimento que pode estimular o gosto pela leitura como possibilidade de prazer
e o desenvolvimento da criatividade e do vocabulario; enquanto as atividades
programadas consideram a leitura realizada com o intuito de pesquisar e aprender,

uma entrada a cultura produzida pela humanidade.

Diante do que a BNCC (2018) estabelece como recursos para o trabalho
pedagogico, o educador cumpre o papel de articulador do conhecimento e de
mediador entre o educando e as narrativas, mas nio é o suficiente. E necessario saber
0 porqué realiza as atividades, os objetivos que deseja alcancar e o que elas

possibilitam como aprendizagem para as criancas.

Nesse aspecto, o conhecimento curricular sobre o trabalho com a leitura para
Educacao Infantil € de suma importancia, mas também €& necesséario compreender

como as criancas aprendem e desenvolvem-se por meio da linguagem.

Desse modo, seguiremos para verificar o que a BNCC (2018, p. 49) apresenta
sobre 0s objetivos de aprendizagem e de desenvolvimento em relacdo as criancas e

0 campo de experiéncia: Escuta, fala, pensamento e imaginacao.

(EIO3EFO01) - Expressar ideias, desejos e sentimentos sobre
suas vivéncias, por meio da linguagem oral e escrita (escrita
espontanea), de fotos, desenhos e outras formas de expresséao.

(EIOSEF02) - Inventar brincadeiras cantadas, poemas e
cancdes, criando rimas, aliteracdes e ritmos.

(EIO3EF03) - Escolher e folhear livros, procurando orientar-se
por temas e ilustracbes e tentando identificar palavras
conhecidas.

(EIOSEF04) - Recontar histérias ouvidas e planejar
coletivamente roteiros de videos e de encenacgdes, definindo os
contextos, 0s personagens, a estrutura da histéria.

(EIO3EF05) - Recontar historias ouvidas para producdo de
reconto escrito, tendo o professor como escriba.

(EIO3EFO06) - Produzir suas proprias historias orais e escritas
(escritas espontdnea), em situacbes com fungdo social
significativa.

(EIOSEFQ7) - Levantar hip6teses sobre géneros textuais
veiculados em portadores conhecidos, recorrendo a estratégias
de observacéo gréafica e/ou de leitura.
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(EIO3EF08) - Selecionar livros e textos de géneros conhecidos
para a leitura de um adulto e/ou para sua prépria leitura (partindo
de seu repertério sobre esses textos, como a recuperacgao pela
memoria, pela leitura das ilustracdes etc.).

(EIO3EFQ9) - Levantar hipéteses em relacédo a linguagem escrita,
realizando registros de palavras e textos, por meio de escrita
espontanea.

Os objetivos de aprendizagem e de desenvolvimento elencados sao 0s minimos
exigidos pela BNCC (2018) para estabelecer um ensino e uma aprendizagem de
gualidade, contudo o professor, com a mentalidade de que ele € um agente
transformador, deve partir do pressuposto de ultrapassar as fronteiras desse curriculo,

proporcionando novas descobertas para seus alunos.

Por sua vez, a escola atual deve ampliar sua visdo e ser um espaco privilegiado,
com o objetivo de formar as bases do sujeito, considerando que a leitura ou a contacao
de historias sdo instrumentos necessarios para estimular o gosto pela leitura e
dinamizar o estudo e conhecimento da lingua, além de auxiliar no desenvolvimento da
imaginacéo e da criatividade, pois, se ndo for assim, apenas vamos reproduzir uma

histéria. Vejamos.

2.7 - A formacao do leitor

A historia do leitor teve inicio na Europa por volta do século XVIII, quando a obras
deixaram de ser escritas manualmente, configurando-se como uma atividade
praticamente artesanal, exercida por habeis tipografos. Posteriormente, passou a ser
dirigida pelo Estado que facultava ou ndo o aparecimento dos livros. Essa atividade

tornou-se empresarial, realizada em modelo capitalista com meta centrada no lucro.

A imprensa foi invencdo da modernidade: dependeu da
inventividade de Gutenberg; mas sé se expandiu e aperfeicoou-
se por decorréncia da Revolugdo Industrial, que encontrou na
fabricacdo de livros e impressos uma das possibilidades de
ganhar dinheiro. (LAJOLO e ZILBERMAN, 2019, p. 161).

Nesse cenario de mudancgas, outras implicacdes foram surgindo, segundo as
autoras (2019, p. 24):
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Todas as revolucdes burguesas dos séculos XVIII e XIX, a
comecar pela paradigmatica, a da Franca de 1789, tiveram,
entre outras, estas metas: afastaram o Estado das operacdes
econdmicas, facilitando o comércio independente e o liberalismo
financeiro, para envolvé-lo nos  projetos  sociais,
predominantemente os relacionados a salude e a educacéao.
Com isso, o capital ficava livre para usar o mercado da maneira
que lhe aprouvesse. Entretanto, esse objetivo sé teve éxito
guando o negécio de livros passou a contar com uma clientela
que dominava a habilidade de ler, fato que ocorreu com o
fortalecimento da escola e da obrigatoriedade do ensino.
Dentre os fatores que influenciaram as pessoas a transformarem-se em leitoras
estdo a individualidade da sociedade burguesa, a visdo humanista de mundo, o
progresso tecnoldgico que resultou no desenvolvimento da imprensa, a disseminacao
da escola e do pensamento pedagdgico com base na alfabetizac&o, a expanséo dos

espacos culturais como a universidade, as bibliotecas e as academias de escritores.

Mas para a leitura transformar-se em uma pratica social, houve uma outra
mudanca, a valorizacdo da familia vista como instituicdo. Tal fato era imprescindivel
ao sistema burgués, uma vez que se constituiu, concomitantemente, em unidade e
fragmento. Como unidade, integrava os lacos familiares soélidos, a maternidade
destaca o amor filial e os deveres entre membros internos (pais e filhos). Como

fragmento, desintegrava-se dos grandes grupos a que anteriormente pertenciam.

O gosto pela leitura é intensificado nesse modelo familiar por simbolizar uma

pratica adequada ao contexto de privacidade préprio a vida doméstica.

Outro grupo que demonstrou interesse na consolidacédo da aprendizagem da

leitura foram os religiosos, segundo destacam Lajolo e Zilberman (2019, p. 26):

De outro lado, o saber ler, principalmente para os grupos
religiosos, entre 0s quais se contam de tudo os protestantes e
reformistas, interessados no conhecimento e na difusédo da
Biblia, passou a ser considerado uma habilidade necessaria a
formagao moral das pessoas.

Transitar entre uma prética individual ou coletiva, silenciosa ou em voz alta,
sendo, a biblia ou um folhetim semanal, o ato de ler invade o contexto familiar burgués,
fortalece-se e institucionaliza-se em praticas diferentes do modo tradicional em que as

narrativas eram constituidas pela oralidade.
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N&o por acaso os primeiros livios de sucesso entre a infancia
europeia, iniciadores da literatura infantil, resultaram da apropriacédo
dos contos populares que circulavam entre os homens do campo.
(LAJOLO E ZILBERMAN, 2019, p. 26).

Portanto, se na Europa os livros publicados, entre os séculos XVII e XVIII ou
antes, textualizavam o leitor, como Dom Quixote (1605-1615), de Miguel de
Cervantes, ou mesmo, Robinson Crusoé, de Defoe, e As Viagens de Gulliver, de Swift,
o exemplo mais notavel, no Brasil, € somente na ficcdo romantica que se percebe o

esfor¢co nessa diregéo entre texto e leitor.

Conforme Lajolo e Zilberman (2019, p. 29):

Ainda que a poesia arcadica tenha reproduzido um sistema
literario, como forma de mimetizar o0 modo de circulagdo de
textos escritos, o resultado alcancado pelos autores revela o
estreitamento dos canais de comunicagdo, reduzidos
praticamente aos proprios artistas, eles mesmos criadores e
leitores das obras que ali apareciam. (LAJOLO E ZILBERMAN,
2019, P. 29):

E segundo Meireles (2016, p. 16):

Mas a Europa, pela mesma época, ja possuia livros que s6 mais
tarde viemos a conhecer. Uns, tinham sido escritos
especialmente para certos leitores, e depois se divulgaram;
outros, foram desde o principio pensados para todas as
criancas. Assim, se La Fontaine deu a velhas fabulas a forma
incomparavel do livro destinado ao Delfim de Franca, dos
Contos de Perrault e os de Mme. D"Aulnoy foram recolhidos da
tradicdo popular como quem salva um tesouro para todas as
criancas do mundo. (MEIRELES 2016, p. 16):

Por volta de 1840, o Brasil exibe algumas caracteristicas necessarias para a
formacdo e o fortalecimento de uma sociedade leitora no cenario social descrito a
seguir. O capitalismo dava seus primeiros passos em direcdo ao crescimento da
cafeicultura por intermédio dos interesses econdmicos dos britanicos, que queriam
controlar o mercado e expandi-lo; apesar da precariedade da escolarizacao, havia um
movimento que visava a melhoria, e, por fim, os minimos meios para circulacdo da

literatura estavam presentes, como a biblioteca, a tipografias e as livrarias.
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Ainda nesse contexto, estavam o0s escritores que idealizam uma
profissionalizagcdo, como Joaquim Manuel de Macedo, que lutava para conquistar o
publico e consolidar o espaco para que suas obras despontassem, intensificassem e

multiplicassem.

Manuel Antonio de Almeida, autor de Memarias de um sargento de milicias, ao
publica-lo em 1852-1853, em folhetins, na imprensa carioca, teve éxito. Contudo,
guando é lancado o livro, em 1854-1855, o escritor experimenta 0 insucesso,
consequéncia de um escritor que aparentemente trata o leitor como principiante, fragil
e despreparado. As dificuldades enfrentadas pelos escritores romancistas brasileiros
em relacdo a textualizar os leitores sao reflexos decorrentes do Brasil col6nia, devido
a demora do aparecimento da imprensa, bem como da implementacdo da educacéo

e da cultura.

A educacao brasileira, entre 1549 e 1759, ficou a cargo dos jesuitas. Apds esse
periodo, eles foram expulsos pelo Marqués de Pombal, que implementou politicas
educacionais com o objetivo de servir o Estado, porém as reformas pombalinas foram

malsucedidas e a educagéo brasileira viveu um periodo cadtico.

Também a imprensa aparece tardiamente, somente a partir de 1808 com a vinda
da corte para o Brasil, resultando na dificuldade da propagacao de praticas de leituras

excessivas e solidas.

Posteriormente, com a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil, o cenario
tende a mudar:

Ja como sede da coroa portuguesa, aqui foram tomadas varias

providéncias como a criagdo da Imprensa Régia em 13 de maio

de 1808, com a circulacdo da Gazeta do Rio de Janeiro, o

primeiro jornal de 60.000 volumes doados pelo principe regente

e aberta ao publico em 1814, a criacdo do Jardim Botanico em

1810, a instalagdo do Museu Nacional em 1818, e muitas outras
providéncias. (RIBEIRO, 2014, p. 103)

Com a passagem de colbnia para nacdo independente, pouco se fez pela
educacdo, apesar de a Constituicio de 1824, imposta por Pedro |, assegurar
“‘instrucdo primaria gratuita a todos os cidadaos” (LAJOLO e ZILBERMAN, 2019, p.
181).
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A partir de 1827, criam-se as escolas técnicas, cursos de nivel superior, bem
como impde-se a obrigatoriedade de escolas primarias tanto nas vilas quanto nas
cidades. Somado a isso, ha a exigéncia de exames para a admissdo de professores
e a liberacdo da escola para as meninas. Ademais, por sofrer influéncias de ideias
positivistas de alguns intelectuais da época, a escola culminou em um espaco laico e

gratuito (pelo menos primeiros anos de escola) (Basso e Gongalves, 2014).

Percebemos nesse interim, que a histéria do leitor estd associada a outros
fatores, tal como a invencdo da escola e da imprensa. Mas também, existem questes
gue se relacionam com transformacdes de ordem social e politica. Nesse contexto, a

familia sofre mudancas, assim como o conceito e a forma de lidar com a infancia.

Nesta breve contextualizacdo histérica sobre a formacdo de leitores, o0s
resultados apontam que o Brasil ainda esta em desenvolvimento nesse quesito e que

necessita, com urgéncia, avangar.

Partimos do pressuposto de que a escola exerce um papel social fundamental
no aspecto de formar leitores, todavia entendemos que a familia tem uma parcela de
participacdo no desenvolvimento pelo amor a leitura com o intuito de cultivar o gosto

de ler que deve ser desenvolvido tanto em casa como na escola.
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CAPITULO 3 - ERA UMA VEZ... AS NARRATIVAS NAS CASAS E NAS
ESCOLAS BRASILEIRAS... E FIM

A escolha do tema desta pesquisa, bem como a do corpus, se deu por duas
razdes. A primeira refere-se a uma aula que tive na disciplina “Emergéncia de historias
e processos de letramento”, durante a Especializacdo em Educacao Infantil na
Universidade de S&o Paulo - USP no periodo de 2007 a 2009. A
professora/pesquisadora nos orientou o seguinte: se todo o bimestre trabalhassemos
com um tipo diferente de género textual e apropriado a Educacado Infantil, com o
objetivo de conduzir as criancas as praticas sociais de leitura, no final do ano, elas
estariam alfabetizadas sem serem induzidas a alfabetizarem-se, pelo fato de terem

sido imersas no processo.

O segundo aspecto esta relacionado ao trabalho desta pesquisadora. Fazemos
parte de uma equipe que cuida das avaliagées externas em um municipio da grande
Séao Paulo e, ao observar os numeros dos resultados das provas, tanto de escrita -
como de leitura, e também os resultados bimestrais das sondagens, sobretudo dos
alunos matriculados no 1° ano, percebemos que eram muito aquém do esperado para

0 ano/ciclo.

Partimos da hip6tese de que essas criancas ndo frequentaram a creche, mas
tiveram acesso ao ensino na Educacao Infantil, uma vez que € obrigatério. Ademais,
segundo o curriculo préprio da cidade, nao foram escolarizadas, mas letradas, ou seja,
tiveram acesso as histdrias contadas por adultos, manipularam ndo so livros como
também outros suportes com textos verbais e ndo verbais e tém conhecimento de que
a fala pode ser transcrita em um papel. Em outros termos, tiveram experiéncias com
atividades que desenvolveram habilidades necessérias para a sequéncia em seus
estudos no Ensino Fundamental I. Isso proporcionou um melhor nivel no quesito
letramento, na aquisi¢éo da leitura e da escrita, no desenvolvimento da imaginacgéo,
na criatividade e na aprendizagem de novas palavras e conceitos. No entanto, 0s
dados obtidos, conforme as avalia¢cdes, demonstraram outro resultado. Nesse sentido,
esses aspectos nos ajudaram a escolher o0 corpus da pesquisa, pois queriamos
compreender como o trabalho com os textos estava sendo realizado com as criancgas,
ou se nado acontecia. A selecdo do género textual ocorreu em funcédo de as escolas

terem esse material, sendo assim acessivel ao professor; e as criangas normalmente
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gostam de ouvir histérias. Desse modo, o levantamento de dados aconteceu em uma

escola da rede municipal da grande Sao Paulo que tem seu proprio curriculo.

Foram delineadas as perguntas que seriam condizentes com levantamento de
dados para compreendermos a rotina de trabalho do professor com as criangas no
gue se refere a leitura ou a contacdo de histérias. Mas, pelo fato de ndo aprendermos
somente em espacos formais, isto é, adquirimos conhecimentos em espacos
informais, a pesquisa foi ampliada para o meio familiar, com perguntas especificas
para processarmos como ocorre 0 acesso aos livros de histdrias infantis em casa e

como os familiares incentivam a crianca a gostar de ler.

Se nosso corpus esta delineado pelo modo como as criangcas pensam sobre a

leitura, deduzimos que elas também deveriam ser alvo das entrevistas.

A rigor, o protagonismo da crianca exprime o seu direito de escolha. Entende-se
por protagonismo a capacidade que a crianca adquire de tomar iniciativas e alcancar,
gradativamente, independéncia em relagdo ao adulto, pois toma decisbes, faz
escolhas e pratica acdes que fazem sentido para ela mesma. Refletir sobre a
conducéo do trabalho pedagdgico nessa perspectiva de possibilitar e dar voz para a
crianca implica ndo abolir justamente o sujeito critico que se deseja formar. Outro
aspecto relevante é ter a clareza de que o letramento se inicia bem antes de a crianca

comecar a instrucao formal.

Consequentemente, na entrevista com as criangcas sabiamos que a concepgao
de infancia abrange tanto o ambiente familiar quanto o ambiente escolar, além disso
a crianca tem o direito de opinar e expressar seu desejo de escolha. Como em uma
pesquisa nada é totalmente definitivo, teriamos um vislumbre se de fato as narrativas

gue as criangas tém ouvido as ajudam em seu desenvolvimento.

Dessa forma, foram elaboradas perguntas distintas dos adultos para
assimilarmos como as criancas se envolvem com as histérias que escutam, se gostam
de ouvi-las, se tem voz para escolhé-las e qual é o impacto dessas narrativas em seu

desenvolvimento.

Nesse aspecto, levantamos dados para relacionarmos com tipos diferentes de
perspectivas sobre o referente; de um lado os adultos que fornecem as histérias, e do

outro, as criancas que acessam as histérias oferecidas pelos adultos.
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Outra etapa foi feita com as criangas: a leitura de um livro em que elas deveriam
recontar a historia e, em um segundo momento, produzir uma narrativa, utilizando os

mesmos personagens. Essa coleta fundamentou a pesquisa.

Apenas a ultima pergunta foi comum, ja que todos deveriam nos contar sua

historia preferida, ou apenas indicar o nome de seu livro predileto.

Feito o relato da constituicdo do corpus, neste capitulo, sera apresentada a
sistematizacdo das respostas dos informantes-professores, em seguida dos
informantes-familiares e, por ultimo, dos informantes de 4 a 5 anos. Depois teremos
as historias levantadas, classificadas pelas producdes, a historia recontada bem como

a historia produzida pelas criangas. Em cada topico, esté inserida a devida analise.

Para cada informante, elaboramos a seguinte sigla para identificagao:

e Professor: IP e 0 nimero referente a sua ordem posicional na
entrevista;

e Familia: IF e o nimero referente a sua ordem posicional na
entrevista;

e Crianca: IC e o numero igual ao numero de sua familia.

Constatamos o que se refere as entrevistas dos profissionais da educacéo no

proximo topico.

3.1 - Professores: entrevistas e analises

Antes de expor as perguntas e as respostas, bem como a analise e a discusséo,
se faz necessario conhecer o perfil dos informantes e, em seguida, os procedimentos

realizados para levantar os dados.

A pesquisa na qual se fundamenta este trabalho foi realizada com sete
informantes da area da educacao infantil de uma escola da rede municipal da grande
Sado Paulo. Trés informantes apresentaram menos de dez anos de profissao, dois

entre os periodos de onze a trinta anos; um entre trinta e um hé quarenta anos.
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Em relacdo ao ciclo/ano, trés atuam no Infantil 1, com criangas na faixa de quatro
anos; quatro atuam no Infantil 2, com criangas na faixa de cinco anos. Trés
informantes estdo alocados em escolas estruturadas na modalidade que atendem da
Educacao Infantil até o Ensino Fundamental | e quatro informantes estdo em escola
estruturada na modalidade da creche que atende desde o bercéario até a Educacéo
Infantil. Todos os informantes s&o do sexo feminino, formadas em Pedagogia e em

outras graduac0es ligadas a educacao; tém o curso de especializacao Lato Sensu.

As entrevistas foram realizadas na modalidade a distancia, via plataforma
WhatsApp em recurso videochamada, e os dados foram coletados por meio de onze
perguntas abertas, todas direcionadas ao conhecimento de como o professor articula,
em sua pratica pedagogica, a leitura ou a contacdo de historias para criangas da

Educacéao Infantil.

Elaboramos um questionario que abrange trés focos referentes ao objeto de
estudo: cinco perguntas voltadas a prética pedagoégica do professor (questdes: 1, 2,
3, 4 e 5); trés questdes sobre o conhecimento teorico (questbes: 6, 7 e 8) e duas
guestdes direcionadas a criangca como ouvinte das narrativas (questdes: 9 e 10); a
namero 11 era para que os professores narrassem uma historia que, normalmente,

utilizam em sala de aula.

A organizacdo desse tépico é apresentada por meio de quadros com as
perguntas direcionadas aos participantes das entrevistas, a sistematizacdo e a
tabulacdo das respostas. Em seguida, apresentamos as analises e a discusséo dos

dados.



QUADRO 1 - PERFIL DOS INFORMANTES PROFESSORES: IP

Informantes Sexo Tempo de Profisséo Modalldgde : e EIEEE B Formacéo
Infantil escola
Pedagogia e outras
Dela Della De 21 a De 31 a El CRECHE graduacdes; espec.
AT ESEeIEE Mi F 10 anos 20 anos 30 anos 40 anos ! 2 EF El em
lato sensu
IP1 X X X X
X
IP2 X X X X X
IP3 X X X X X
IP4 X X X X X
IP5 X X X X X
IP6 X X X X X
IP7 X X X X X
TOTAL 0 7 3 1 2 1 3 4 3 4 7

Fonte: Elaborado pela autora.
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QUADRO 2 - VOCE LE OU CONTA HISTORIAS PARA SEUS ALUNOS?
1. VOCE LE OU CONTA HISTORIAS PARA SEUS ALUNOS?

Informantes Sim Nao

IP1

P2

IP3

IP4

IPS

P16

X | X | X | X | X | X |X

IP7

TOTAL 7 0

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta 1 foi elaborada com o intuito de verificar se os IP tinham por pratica
ler ou contar histérias para os seus alunos. Todos foram unanimes em dizer que sim;

inclusive, acrescentaram que a acdo era realizada todos os dias.

Segundo a BNCC (2018), as crian¢as na Educacéo Infantil devem vivenciar, no
ambiente escolar, experiéncias com contacdes de histérias e narrativas que
possibilitam ampliacdo de seus conhecimentos e habilidades, consolidando novas
aprendizagens como o gosto pela leitura, o desenvolvimento do vocabulario e a

comunicagao com o outro.

Por esse pressuposto, entendemos que os IP fazem uso das narrativas
diariamente como um recurso pedagdgico em suas aulas, conscientes da importancia

desse trabalho com as criangas.
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2. COMO VOCE ESCOLHE AS HISTORIAS QUE SERAO CONTADAS?
Tema do Tema do UEE! & Tema do
Informantes planejamento | planejamento SR projeto
diario semanal semanfal_ ou anual
aleatdrio
IP1 X
P2 X
IP3 X
P4 X
IP5 X
IP6 X
IP7 X
TOTAL 2 1 2 2

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta 2 foi feita com o intento de verificar a escolha das histérias, ou seja,
qgual o critério os IP utilizavam para a selecdo. Destacamos a palavra tema como
resposta da indagacao. Os sete IP responderam que escolhiam as historias pelo tema
ou pelo planejamento diario, semanal ou anual. Somente um I[P acrescentou que

optava por uma determinada histéria de forma aleatéria.

As respostas demonstram que os IP utilizam as narrativas como um instrumento
para sua pratica pedagogica, porém o recurso esta associado ao assunto tratado no

planejamento.

Conforme Zilberman (2003), os primeiros textos escritos para criangas tinham
cunho pedagogico e, ainda hoje, os resultados apontam que, infelizmente, as
narrativas sao articuladas as atividades programadas centradas no curriculo com um
peso somente pedagogico, fato que pode colaborar para que 0s meninos e as
meninas associem a leitura de livros as tarefas da escola e ndo se sintam estimulados

a serem bons leitores.
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Logo, retomamos Rojo (2004) que esclarece as praticas de leituras desconexas
ao contexto escolar em relacdo as praticas sociais, em vez de oferecer subsidios para
o0 desenvolvimento pelo gosto da leitura e prazer, proporcionam exatamente o

contrario, o repudio pela leitura.

QUADRO 4 - COMO OS LIVROS (L) SAO UTILIZADOS NO TEMPO E NO ESPACO?

3. COMO OS LIVROS (LITERATURA INFANTIL) SAO UTILIZADOS NO TEMPO
E NO ESPACO?
Sala de Salade aula | Sala de aula:
. Sala de
aula: nos ; (roda no nos lugares ou
aula: ~ N Espacos
Informantes| lugares ou ché&o); ou em rodas no
roda no . externos
em roda no chao espacos chao; e espacgos
chéao externos externos
IP1 X
IP2 X
IP3 X
P4 X
IP5 X
IP6 X
IP7 X
TOTAL 2 1 1 2 1

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta 3 estava relacionada a organizacdo da pratica pedagogica com 0s

livros ou contacdes de historias em relagéo ao tempo e espaco.

Sobre a organizacédo do tempo, desde a infancia, a crianca deve ser estimulada
a adquirir o gosto pela leitura para que aprenda que ler é algo importante, prazeroso
e dindmico. Porém, para que a crianca se interesse pela leitura, o processo deve ser
constante e, considerando as respostas dos IP para a pergunta de numero 1,

compreendemos que seus alunos estao expostos as narrativas infantis todos os dias.

Quanto ao espaco, o local mais utilizado pelos IP é a sala de aula. Algumas
vezes, 0s alunos ficam em roda sentados no chao; outras vezes, em seus lugares.

Duas IP responderam que, além do espaco interno da sala de aula, frequentam outros
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lugares externos da escola. Apenas um relatou que realiza a leitura fora da sala de

aula.

A BNCC (2018) aponta que a Educacgéo Infantil antecede o Ensino Fundamental
e as praticas pedagogicas ndo devem escolarizar o ensino, mas deve oferecer
experiéncias prazerosas tanto sociais como culturais que servirdo de base para a
formacgédo da crianga. Ao analisar como os IP articulam a organizagao do espaco para
a leitura ou contacao de historias, em que as criancas permanecem em seus lugares,
assemelha-se mais a uma atividade programada com interesse voltado ao curriculo
do que uma atividade livre de interacdo e de entretenimento para desenvolver o gosto
pela leitura. Isso pode acarretar o desinteresse das criangas, caso elas associem a
leitura somente as tarefas escolares, quando, na realidade, o ato de ler proporciona
beneficios como lazer e prazer e, consequentemente, conhecimento e enriquecimento

cultural.

QUADRO 5 - QUAIS OS OBJETIVOS QUE VOCE PRETENDE ALCANGCAR COM AS LEITURAS
(L1)?

4. QUAIS OS OBJETIVOS QUE VOCE PRETENDE ALCANCAR COM AS LEITURAS
(Ln?
Vocabulari Moral,
ocabuiario, Imaginacao e ~ escrita | Gosto
Informantes | Valores escuta Emocdes| gosto pela Interacao e e gosto pela
gosto pela . imaginagéo '
lei leitura pela leitura
eitura .
leitura
IP1 X
P2 X
IP3 X
IP4 X
IP5 X
IP6 X
IP7 X
TOTAL 1 1 1 1 1 1 1

Fonte: Elaborado pela autora.



98

A pergunta 4 tratou do objetivo de ler ou contar histérias para as criangas. Quatro
IP elencaram dois objetivos e trés apenas um objetivo. Alguns objetivos apareceram

mais de uma vez. Reagrupamos as respostas nas analises para facilitar a discussao.

Ressaltamos que a BNCC (2018) estabelece que a Educacgao Infantil deve
oportunizar aprendizagens significativas que abranjam comportamentos, habilidades
e conhecimentos. Os quatro primeiros objetivos elencados estdo relacionados ao
comportamento: emocdes (1), moral/valores (2) e interacdo (1). De fato, ao ouvir
histérias, a crianca vivencia emocdes, observa as atitudes dos personagens e interage

com o autor, com 0s colegas da turma e com o texto.

Os proximos dois objetivos estdo relacionados as habilidades: imaginacéao (2) e
escuta (1); a leitura ou contacao de histéria estimula a imaginagcdo na qual a fantasia
e a realidade sobrepdem-se; em relacéo a escuta da leitura realizada pelo professor,
0 aluno necessita estar atento para ouvir e, assim, desenvolver atitudes de respeito

em relac&do ao outro.

Os dois objetivos a seguir estédo relacionados ao conhecimento: vocabulario (1)
e escrita (1); as narrativas possibilitam que as criangas conhecam outras palavras que

nao fazem parte de seu repertério. Sobre a escrita, a BNCC (2018) apresenta:

Além disso, o contato com histérias (...) propicia a familiaridade
com livros, com diferentes géneros literarios, a diferenciacéo
entre ilustracBes e escrita, a aprendizagem da dire¢do da escrita
e as formas corretas de manipulacéo de livros. (BNCC, 2018, p.
42)

Por fim, o gosto pela leitura (4). As experiéncias com as histérias infantis
contribuem para que o aluno tenha interesse pelas narrativas, seja estimulado a

aprender a ler e desenvolva o gosto pela leitura.

Segundo a BNCC (2018, p. 39):

Parte do trabalho do educador é refletir, selecionar, planejar,
mediar e monitorar o conjunto das praticas e interagoes,
garantindo a pluralidade de situacbes que promovam o
desenvolvimento pleno das criangas.
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Por consequéncia, notamos que os IP tém objetivos claros ao utilizarem as
histérias em suas praticas pedagodgicas e que se relacionam com as orientacdes da

BNCC (2018). Contudo os resultados dessa pergunta nos apontam um equivoco.

Os IP apresentaram objetivos consistentes com a pratica pedagdgica de leitura,
mas relataram, na pergunta de niamero 2, que as histérias sao escolhidas conforme o
tema do planejamento; porém, na resposta da pergunta 4, o assunto do planejamento

nao foi citado como pretenséo de ensino.

QUADRO 6 - QUE RECURSOS VOCE UTILIZA?

5. QUE RECURSOS VOCE UTILIZA?
. Livros e contacao de
Livros, fantoches e L ; .
Informantes . histérias (oralidade) Livros
objetos
sem recursos
IP1 X
IP2 X
IP3 X
P4 X
IP5 X
IP6 X
IP7 X
TOTAL 3 1 3

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta namero 5 tem a finalidade de descobrir se, ao contar ou ler historias

para seus alunos, os IP usufruem de recursos ou nao.

Das respostas computadas, trés IP utilizam livros, fantoches e objetos; um
reveza entre a leitura de livros e a contacéo de historia (oralidade) sem recursos e trés
usam apenas os livros. Percebe-se que somente o livro € apontado como um
instrumento comum a todos os IP nas praticas pedagogicas de leitura em relacdo ao

trabalho com o género textual narrativo.
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Os recursos indicados na pergunta 5 devem ser usados, pois ainda que tenham
uma dualidade em suas especificidades, ocupardo papéis distintos a depender do
objetivo empregado pelo professor ao elaborar a proposta pedagdgica. Iniciemos pelo
mais votado.

Segundo a BNCC (2018, p. 42):

Desde cedo, a criangca manifesta curiosidade com relacdo a
cultura escrita: ao ouvir e acompanhar a leitura de textos, ao
observar 0os muitos textos que circulam no contexto familiar,
comunitario e escolar, ela vai construindo sua concepcéo de
lingua escrita, reconhecendo diferentes usos sociais da escrita,
dos géneros, suportes e portadores

Sendo assim, ler historias utilizando os livros como recursos sera um meio de
agucar ainda mais a curiosidade dos alunos pelo universo do mundo escrito,
ajudando-os a construir diversos componentes importantes para o desenvolvimento
no processo da aquisicdo da leitura e da escrita. O livro € um atrtificio riquissimo néo
s6 no trabalho de alfabetizacdo, mas também no trabalho do letramento, contudo ele

ndo é o unico, vejamos o0 que a contacao de histéria tem a oferecer.

Antes do livro, as historias eram transmitidas oralmente, e junto as historias, a

cultura acumulada.

O escritor Jonas Ribeiro (2022) expde que uma contacdo bem feita envolve a
plateia de forma magica no ritmo e na melodia das palavras. Segundo o autor, de
maneira agradavel, faz os ouvintes esquecerem do tempo, além de transporta-los para

o mundo magico da fantasia e da imaginagao

Para quem conhece bem a propria lingua (o qual deve ser um atributo do
professor), usar arranjos, figuras de linguagem, sindbnimos, trafegar entre o padréo
popular e o padrao culto oferecera efeitos literarios a histéria. Entretanto, nem tudo
deve ser expresso em palavras, em alguns momentos da historia, as frases ndo devem

ser finalizadas para que o ouvinte feche suas proprias interpretacoes.

Acrescenta-se a linguagem corporal a qual faz parceria com a linguagem

narrativa. De acordo com o escritor:
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Quando o contador de historias fala a palavra floresta, o corpo
desse contador precisa ser a floresta, ter a extensdo e a
temperatura da floresta. Quando o contador conta que um habil
cavaleiro montou num cavalo e fugiu de um grupo de
saqueadores, ele precisa narrar essa cena com velocidade,
agilidade. Nesse ponto da narracdo, nao faz sentido ele valer-se
da serenidade. A cena pede acéo. E, claro, o corpo do contador
tera de ser vibrante, reproduzir a tenséo do cavaleiro ao montar
no cavalo e fugir dos saqueadores (RIBEIRO, 2022, p. 34).

Concluindo, contar histérias € uma arte, e o contador deve estar atento as
nuances do discurso para conseguir alimentar o imaginario de seus alunos e
surpreendé-los com histérias prazerosas que deixam sempre “um gosto de quero mais

uma .

Na leitura do livro, o professor tera como recurso as imagens impressas no
suporte, que tanto pode ser apenas a representacao da cena lida na péagina distinta
como também pode ser a continuag&o da historia, ou seja, o texto ndo verbal completa

o texto verbal.

Em relacdo a contacdo de histéria sem recurso, o professor contara com a
imaginacdo dos ouvintes para representar o enredo da narrativa, tais como,
personagens, cenarios, acontecimentos, em suma, tudo que é citado com descri¢cdes

que podem ser possiveis de simbolizar no pensamento.

Quanto a contacao de historia com recursos, Ribeiro (2022, p. 69) apresenta a

seguinte consideracao:

De repente, um bule de café se transforma em uma méae alta; um
bule de leite vira um pai baixo; um agucareiro, um avo décil; uma
manteigueira, uma avo derretida; varias xicaras, filhos e netos.
N&o importa o tipo de material utilizado: espanadores, sapatos,
peneiras, bacias, linhas, barbantes, escovas de cabelo, lencais,
legumes, calcados.

Nesse sentido, quando o professor usa um objeto ou mesmo fantoche na
contacao de historia, proporciona ao aluno o desenvolvimento da criatividade, ja que
ele necessita considerar que aquele objeto, um ser inanimado, em um ser vivo, com
acles que se identificam as do ser humano ou as de um bicho. Além de despertar
sentimentos nos ouvintes, nao pelo objeto, mas pelo que ele representa na narrativa.
Isso demonstra que as historias contadas trazem sensag¢des que sdo importantes

vivenciar.
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Desde os primordios da civilizagdo, 0 homem expressa a necessidade de contar
suas historias oralmente e muitos povos tém registros de historias que foram
transmitidas por geracdes até os dias de hoje, como contos populares, de fadas,

regionais, historicos, fabulas, lendas e mitos.

Dessa forma, ao ouvir uma histéria lida pelo professor, o aluno ter4d a
possibilidade de constatar que a fala pode ser representada na escrita. Agora no
caminho inverso a esse, ao realizar a contacéo de historia com ou sem recursos, e,
no final da atividade, apresentar o suporte de onde foi selecionada a historia, ele dara
a oportunidade de o aluno perceber que o escrito pode ser lido e depois narrado de
memoéria. Dessa forma, tanto a contacdo de histéria, quanto a leitura, além dos
recursos utilizados, sao instrumentos auxiliares no desenvolvimento enciclopédico, da

imaginacédo e da criatividade.

QUADRO 7 - VOCE LEU A BNCC EM RELACAO AO DESENVOLVIMENTO DA LINGUAGEM?

6. VOCE LEU A BNCC EM RELACAO AO DESENVOLVIMENTO DA
LINGUAGEM?
Informantes Sim Néo

IP1 X
P2 X
IP3 X
IP4 X
IP5 X
IP6 X
IP7 X

TOTAL 4 3

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta 6 nos possibilitou sair um pouco da habilidade do fazer e adentrar no

arcabouco tedrico que sustenta a pratica pedagdgica.

A pergunta estava direcionada ao conhecimento da BNCC. Trés educadoras

disseram que nao realizaram a leitura em relacéo ao desenvolvimento da linguagem.
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Quatro disseram que sim, mas que nao se lembravam do que ela apresentava

sobre o0 assunto.

A Base Nacional Comum Curricular - BNCC - &€ um documento de carater
normativo para as redes de ensino tanto publicas, quanto privadas. Seu uso é
obrigatorio para elaboracdo dos curriculos escolares e propostas pedagodgicas para a

educacéo infantil, educa¢éo fundamental e ensino médio.

A BNCC foi homologada em 20 de dezembro de 2017 pelo ministro da Educacao,
na época, Mendonca Filho; em 2018, foi homologada, pelo entdo Ministro da
Educacao, Rossieli Soares, a etapa do Ensino Médio. O objetivo desse documento é

organizar o que todo estudante da Educacéo Basica deve saber em todo o Brasil.

O educador, na pratica, deve planejar suas acdes de ensino com o intuito de
alcancar a aprendizagem do educando; refletir sobre as atividades, os materiais
utilizados bem como sobre o processo de ensino. No quesito conhecimento, deve

dominar o que vai ensinar e como vai ensinar.

As respostas apontaram que as entrevistadas, na pratica, atuam com
intencionalidade, mas ndo demonstraram ter conhecimento do documento norteador

gue direciona o fazer pedagdgico em relacdo a leitura ou a contacéo de historias.

Ainda sobre a prética do educador com a linguagem, segundo a BNCC (2018, p.
42):

Na Educacgéo Infantil, é importante promover experiéncias nas
quais as criangcas possam falar e ouvir, potencializando sua
participacdo na cultura oral, pois é na escuta de historias, na
participacdo em conversas, nas descricbes, nas narrativas
elaboradas individualmente ou em grupo e nas implicagdes com
as multiplas linguagens que a crianga se constitui ativamente
como sujeito singular e pertencente a um grupo social.
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QUADRO 8 - VOCE JA LEU A PROPOSTA CURRICULAR DE SEU MUNICIPIO? O QUE
ENCONTROU NELA? (HISTORIAS, CONTACAO DE HISTORIAS)

7.VOCE JA LEU A PROPOSTA CL’JRRICULAR DE §EU MUNICiI':’IO? O QUE
ENCONTROU NELA? (HISTORIAS, CONTACAO DE HISTORIAS)
Informantes | Nzo | sim O que encontrou sob_re ,a_leitura ou contacao de
historias
IP1 X N&o me lembro
IP2 X Né&o citou
IP3 X N&o me lembro
IP4 X Realizar a leitura diariamente
IP5 X Desenvolvimento da linguagem
IP6 X Escuta, fala e imaginacao
IP7 X N&o me lembro
TOTAL 0 7

Fonte: Elaborado pela autora.

As organizagdes educacionais tiveram um periodo de 2 anos para adequar seus
curriculos as orientacdes alicercadas na Base Nacional Comum Curricular, versao

final, homologada em 20 de dezembro de 2017.

Dentro do estado de Sao Paulo, os municipios que nao tém sua propria proposta
adotam o Curriculo Paulista. A cidade em que ocorreu a referida pesquisa tem seu
proprio curriculo, e a pergunta nimero 7 abrange o conhecimento que os IP tém da

proposta curricular que norteia a educacéo dessa rede.

Na primeira pergunta, todos os IP foram consonantes sobre terem lido o
documento curricular que norteia a proposta pedagdgica da rede municipal da qual
fazem parte. Em relacdo a segunda pergunta, quatro IP disseram ndo se lembrarem
do que o documento apresenta sobre a leitura ou contacdo de histéria; um IP citou
gue ele orientava a realizacdo de leitura diariamente; outro IP referiu-se ao

desenvolvimento da linguagem e, por fim, um IP mencionou escuta, fala e imagem.

Observa-se um equivoco nas respostas, pois € evidente que apenas conhecer o
documento e té-lo lido ndo € o suficiente para a utilizagéo eficaz no preparo intencional

das atividades pedagogicas. Nao raro, as vezes, ouvem-se falas distorcidas de
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professores de que teoria e pratica ndo combinam. Na verdade, a teoria embasa a
pratica e a pratica da subsidios para que a teoria seja escrita por meio de pesquisas,

assim precisamos das duas para sustentar o trabalho em sala de aula.

Quando o IP menciona escuta, fala e imagem diz respeito ao campo de
experiéncia e ndo sobre objetivos de aprendizagem e desenvolvimento. O documento
orienta a realizacao de atividades com leitura e outras possibilidades de uso da lingua
frequentemente, mas nao esta explicito “fazer leitura diariamente”; dessa forma,
constatamos que foram respostas aleatérias, talvez para nao dizer “hdo me lembro”

como os demais ou “n&o tenho certeza do que o documento orienta”.

O que mais se aproximou em relacdo ao que diz o documento foi o IP que
respondeu o desenvolvimento da linguagem, contudo, na parte introdutéria do campo
de experiéncia Escuta, Fala, Pensamento e Imaginacdo, o documento ndo especifica
o desenvolvimento da lingua por meio da leitura e também nao faz mencao a nenhum

género textual, simplesmente abrange todos os aspectos da utiliza¢do da lingua.

Nas articulacdes da utilizacdo da lingua por criancas da Educacédo Infantil, o
curriculo deste municipio cruza o desenvolvimento da linguagem com o
desenvolvimento integral do sujeito, abordado na forma da ampliacdo intelectual,

fisica e emocional, tal como a escuta sensivel em relagéo a fala do outro.

Em sintese, 0o que a proposta curricular orienta aos professores é que
proporcionem aos alunos um ambiente comunicativo sem explicitar que a leitura

exercera esse papel central no desenvolvimento da linguagem.

O que parece de imediato pelas respostas dos IP nos faz refletir sobre uma
relacdo de contradicdo, pois os informantes demonstram somente saber que existe o
documento e até tiveram contato com ele, mas ndo o utilizam como norteador de suas

praticas pedagogicas.
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QUADRO 9 - QUE CAPACIDADES A LEITURA, OU SEJA, O CONTATO COM A LITERATURA
PODE DESENVOLVER NAS CRIANCAS?

8. QUE CAPACIDADES A LEITURA, OU SEJA, O CONTATO COM A LITERATURA
PODE DESENVOLVER NAS CRIANCAS?
Imaginacdo, | Gosto pela leitura, Cfoncentragéo, Imaginacéo, Fala,
. . . ala, escuta, a
Informantes |dent|da(_:ie, entretenlm_ento e imaginacao escutg, fala, vocaALbuIarlo
autonomia e | desenvolvimento L ; alfabetizacdo | e géneros
- criatividade e faz > .
valores escrita e vocabulario textuais
de conta
IP1 X
P2 X
IP3 X
IP4 X
IP5 X
IP6 X
IP7 X
TOTAL 1 1 2 2 1

Fonte: Elaborado pela autora.

Pretendemos, com a pergunta de numero 8, evidenciar o entendimento que os
IP tém sobre as capacidades que a leitura ou o contato com a literatura pode
desenvolver nas criancas. De certa forma, essa questdo esta relacionada ao ensino

devido a intencionalidade de aprendizagem que o professor procura alcancar ao

utilizar os recursos citados.

As respostas foram diversificadas, sendo que dois IP responderam
concentracao, fala, escuta, imaginacao, criatividade e faz de conta; e outros dois IP
citaram imaginacédo, escuta, fala, alfabetizacdo e vocabulario. Na sequéncia, um IP
respondeu imaginacao, identidade, autonomia e valores; outro, gosto pela leitura,
entretenimento e desenvolvimento da escrita e, por fim, um IP apresentou fala,

vocabulario e géneros textuais.
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Os IP ndo apresentaram respostas totalmente iguais, no entanto, de forma geral,

contemplaram em suas respostas o que as revisdes tedricas difundiram nos capitulos

1 e 2 sobre o trabalho realizado em sala de aula com a leitura e as narrativas infantis,

bem como o que se pode evidenciar no processo de desenvolvimento das criancas.

QUADRO 10 - QUAL SERIA, A SEU VER, O PROCESSO VIVENCIADO PELAS CRIANCAS?

9. QUAL SERIA, A SEU VER, O PROCESSO VIVENCIADO PELAS CRIANCAS?
Curiosidade (o que| Construgéo de ~
. . ~ Escuta, Interacao,
vai acontecer na conhecimento - Nao ~
Informantes o - Memodria . fala e concentracao
historia) e adquirindo citou = . Lt
- emocdes | e imaginacédo
emocoes cultura
IP1 X
IP2 X
IP3 X
IP4 X
IP5 X
IP6 X
IP7 X
TOTAL 2 1 1 1 1 1

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta de numero 9 pretende compreender como os professores entendem

o momento da leitura ou da contagéo de historia vivenciado pelas criancgas.

Dentre as respostas, obtivemos dois IP que citaram a curiosidade dos proximos

acontecimentos da histéria e as emocgdes que suscitam nos alunos. Um IP falou sobre

a construcdo de conhecimento da cultura e outro IP apontou sobre a memaria.

Em sequéncia, um IP informou sobre a escrita, a fala e as emocdes; outro sobre

a interacdo, a concentracdo e a imaginacao e, por fim, um IP ndo citou nenhuma

informacéo.
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Parte das respostas obtidas interligam-se com a pergunta de nimero 8, que diz
respeito a intencionalidade do trabalho do professor, mas essas respostas seriam um
complemento a essa intencionalidade, imprescindivel para a formacdo de um leitor

autébnomo.

QUADRO 11 - VQCE JA CONVERSOU COM AS CRIANCAS SOBRE O QUE ELAS GOSTAM DE
OUVIR DE HISTORIAS?

10. VOCE JA CONVERSOU COM AS CRIANCAS SOBRE O QUE ELAS
GOSTAM DE OUVIR DE HISTORIAS?
Informantes Sim Nao

IP1 X
P2 X
IP3 X
P4 X
IP5 X
IP6 X
IP7 X

TOTAL 3 4

Fonte: Elaborado pela autora

A pergunta 10 abrange um assunto relevante para a discusséo. Indagamos as
entrevistadas se elas, em algum momento, perguntaram para seus educandos quais

historias eles gostavam de ouvir.

Quatro disseram que nao; trés IP responderam que sim e completaram com a
informacéo de que o fato ocorre quando as criancas vao escolher os livros para a
leitura com a familia. Geralmente, os professores tém, em sala de aula, uma
quantidade de livros mais ou menos equivalente & quantidade de criangas; cada um

escolhe o livro que quer levar para casa e ler com a familia.

Essa atividade é bem instigadora e incentiva tanto a leitura como a participagéo
da familia na vida escolar da crianga; porém a pergunta estava voltada para um
sentido mais amplo como ir a biblioteca ou a um espaco de leitura e observar as

preferéncias das criancas em relacdo as historias.
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Outra prética para descobrir o que as criangas gostam de ouvir de historias seria
dar oportunidade para elas expressarem seus gostos e opinarem sobre 0 que querem

ouvir; assim a escolha néo fica sempre no poder da educadora.

Segundo a BNCC (2018, p. 50), um dos objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento no campo de experiéncia “Escuta, Fala, Pensamento e Imaginagao”

€ oportunizar exatamente essa vivéncia ao educando deixando-o:

(EIO3EF08) Selecionar livros e textos de géneros conhecidos
para a leitura de um adulto e/ou para sua prépria leitura (partindo
de seu repertério sobre esses textos, como a recuperagao pela
memoria, pela leitura das ilustracdes etc.).

Em sintese, ao expressar sua opinido e sua preferéncia pelos tipos de histérias
gue gosta de ouvir, a crianga participa ativamente do seu processo de aprendizagem.

QUADRO 12 - VOCE PODERIA ME CONTAR UMA DAS HISTORIAS QUE VOCE CONTA PARA
SEUS ALUNOS?

11. VOCE PODERIA ME CONTAR UMA DAS HISTORIAS QUE VOCE CONTA PARA SEUS
ALUNOS?
Informantes Historia Acesso

P1 Meninos de todas as cores (Luisa A professora indicou o livro; tive acesso
Ducla Soares) pelo google.

P2 O grande rabanete (Tatiana Belinky) A professora indicou o livro; tive acesso
pelo google.

A ovelha rosa da Dona Rosa (Donaldo A professora |.nd|cou 0 I|vr,o; tive acesso

IP3 ) pelo google; mas também ela leu a
Buchweitz) o .
histéria durante a entrevista.
A professora gravou um video contando a
P4 A Chapeuzinho Vermelho histéria para seus alunos e disponibilizou
para mim.

IP5 Quem quer brincar comigo (Tino A professora indicou o livro; tive acesso
Freitas) pelo google.

IP6 O Mundinho (Ingrid Biesemeyer A professora indicou o livro; tive acesso
Bellinghausen) pelo google.

P7 O Grufalo (Julia Donaldson, Tradugéo A professora indicou o livro, tive acesso

de Gilda de Aquino) pelo meu exemplar.

Fonte: Elaborado pela autora.
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A questdo numero 11 ndo era propriamente uma pergunta e sim uma proposta
para que os IP narrassem uma historia que eles contam para seus alunos em sala de

aula ou poderia ser a leitura de um determinado livro.

Em decorréncia do desafio, os IP demonstraram certa resisténcia em narrar ou
ler a historia, porém, de prontidao, dispuseram-se a ceder o titulo que normalmente

leem para seus alunos.

Uma IP havia gravado uma narragéo de um conto maravilhoso para seus alunos

ouvirem, por isso compartilhou essa narrativa conosco por meio eletrénico.

Os seis IP restantes compartilharam apenas o titulo e a autora do livro. Por meios
digitais conseguimos as versdes e 0s textos; suas estruturas bem como uma breve

analise sera desenvolvida no final do capitulo.

3.2 - Familiares: entrevistas e analises

Este topico trata da sistematizacdo das respostas levantadas por meio das
entrevistas com os familiares. No total, foram entrevistadas quatro familias e o contato
estabeleceu-se a distancia, via plataforma WhatsApp em recurso videochamada,

sendo on-line.

Os familiares sao parentes proximos das criancas matriculadas na Educacao
Infantil em escolas de um determinado municipio da Grande Sao Paulo. Foram
indicados pelos professores participantes da pesquisa e de prontiddo se puseram a

disposicéo para colaborar com o projeto.

Do perfil dos IF, os quatro que se propuseram a responder o questionario sao
as méaes das criancas. Todos os IF tém menos de 40 anos, sendo que trés tém entre
31 a 35 anos, e um tem de 36 a 40 anos. Os IF sdo originarios do municipio em que
a pesquisa foi realizada. Trés residem no mesmo bairro ha mais de onze anos,e um
IF h&a menos de dez anos. Dois IF trabalham, um IF é bolsista da Capes, e outro IF

nao trabalha.

O questionario elaborado para os familiares inclui oito perguntas destinadas ao

engajamento da familia em desenvolver junto a crianca o desejo de ouvir historias e,



111

posteriormente, o0 gosto pela leitura. A nona questdo era para o adulto narrar uma

histéria que constantemente é utilizada no momento da leitura para o pequeno.

Segue a mesma organizacado do tépico anterior. Dessa forma, vejamos o que

ocorre nas casas brasileiras em relacéo a leitura ou a contagcao de histérias para as

criangas pequenas.

QUADRO 13 - PERFIL DOS INFORMANTES REPRESENTANTES DA FAMILIA DA CRIANCA: IF

Informantes | Parentesco Idade RESIELE MO EEITe Naturalidade Trabalha Profisséo
(central)
. ~ De 31 a |De 36 a | Menos de | Mais de D e ) . ~ Atua na area
Familia Mae correspondente | Sim | Nao
35 anos |40 anos | 10 anos 11 anos - (...)
a pesquisa
IF1 X X X X X Bolsa Capes
Doutoranda
IF2 X X X X X Confeiteira
IF3 X X X X Técn.Enferm
IF4 X X X X x | Awamente
nao trabalha
TOTAL 4 3 1 3 4 3 1 -X-X-

Fonte: Elaborado pela autora.

QUADRO 14 - VOCE CONTA OU LE HISTORIAS PARA A CRIANCA? ’

1. VOCE CONTA OU LE HISTORIAS PARA A CRIANCA?
Informantes Sim N&o
IF1 X
IF2 X
IF3 X
IF4 X
TOTAL 4 0

Fonte: Elaborado pela autora.

7 Os dados levantados na pergunta de niimero 1 apresentam apenas um recorte de uma realidade,
nesse sentido ndo é um valor absoluto e imutavel. Por consequéncia, ndo podemos afirmar que a
pratica de leitura para as criancas ocorre em todas as casas brasileiras como esses modelos, e nem
mesmo se acontecem; apenas podemos pontuar e trabalhar com esses dados que nos foram
fornecidos pelos informantes.
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A pergunta 1 nos possibilitou saber se ocorre ou ndo a leitura para os pequeninos
na casa dos entrevistados. Partimos do pressuposto de que os IF consideram o habito
da leitura em familia uma atividade cultural importante para o desenvolvimento das
criancgas, pois foram unanimes em responder positivamente que cultivam o habito de

ler ou contar histérias para suas criangas.

Por meio da leitura, principalmente da literatura, a interioridade humana é
alterada, visto que se abrem novas possibilidades de compreender o tempo e o
espaco, justamente por ser uma caracteristica da ficcdo. Isso proporciona ao sujeito
autonomia para reinventar a realidade, além de perpassar do real para o irreal,
descortinando-se um universo significativo de imaginagédo e fantasias, novos
conhecimentos de mundo, o desenvolvimento do vocabulario, bem como de novos
conceitos. Nessa insercdo, que a familia faz entre leitura e infancia, prospera outro

fator: o gostar de ler, ou seja, o desenvolvimento do gosto pela leitura.

As aprendizagens mencionadas sdo importantes, porgue mais tarde ajudardo a
escola a exercer seu papel social de sistematizar o ensino da lingua materna, a

alfabetizacéo e o letramento e a formac&o de um sujeito critico.

Em uma entrevista para CNN Brasil, o escritor Pedro Bandeira? (2020) expde a
importancia de a familia ler para suas criangas: “O gosto pela leitura e pela arte caberia
a familia. Se existisse uma cultura de os pais lerem histérias para os seus filhos antes
de dormir, a nossa realidade seria diferente” (BANDEIRA, 2020).

N&o podemos deixar de mencionar ainda a interacéo afetiva que ocorre durante

a leitura entre a familia e a crianca.

8Disponl’vel em: https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/parceria-entre-escola-e-familiaestimula-
leitura-infantil-diz-pedro-bandeira/ Acesso em: 19 jan. 2023.
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QUADRO 15 - COM QUAL FREQUENCIA?

2. COM QUAL FREQUENCIA?
Informantes | Todos os dias De 2a 3 vezes por A cada quinze dias
semana

IF1 X
IF2 X
IF3 X
IF4 X

TOTAL 1 2 1

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta 2 nos apresentou os dados em relacdo a frequéncia com que as
histérias sédo lidas para as criangcas no ambiente familiar. Um IF informou que ocorre
todos os dias; dois IF comunicaram que a frequéncia em que realizam a leitura em
suas casas € entre duas a trés vezes por semana e, por fim, um IF informou que a

rotina estabelecida acontece a cada 15 dias.

As respostas referentes a pergunta 1 nos deixaram esperanc¢osas por um Brasil
avancando no processo de formar leitores, pois os IF alegaram ter o habito de ler para
0S Seus pequeninos em casa.

A familia pode contribuir na formacdo de uma geracdo mais leitora, isto é,
despertar nos pequeninos desde cedo o gosto pela leitura. Desse modo, estabelecer
uma rotina diaria para a atividade de leitura possibilitard& um incentivo nessa
construgcdo. Contudo, ao analisarmos os dados da pergunta 2, percebemos que

apenas um IF |é todos os dias, os demais apresentam uma interrupcao na praxe.

A configuracdo da familia contemporanea ndo é a mesma que prevalecia no
inicio do sistema burgués, em que o pai trabalhava fora enquanto a mae era
responsavel pelo ambiente doméstico e também pelos cuidados dos filhos. Na
contemporaneidade, a estrutura e a necessidade de aumentar a renda familiar

requerem que todos trabalhem fora de casa.
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Desse modo, ao observarmos o perfil do IF, em que das quatro, apenas uma
informou estar sem emprego. Com esse modelo, muitas vezes, a crianca é cuidada

por outros adultos que podem ser parentes ou nao.

Ainda assim, mesmo com o cotidiano atribulado, é importante para a formacéao
da crianca que a familia invista tempo com condutas de qualidade com seus filhos e,

no caso especifico desta pesquisa, tempo lendo ou contando histdrias.

Dessa forma, acreditamos que a crianca é iniciada no mundo da leitura no
periodo mais tenro da infancia, em um conjunto estruturante que abrange o afetivo e

0 cognitivo e, consequentemente, o desenvolvimento pelo gosto da leitura.

Ora, nesse universo em que hé histérias que encantam, familias em prontidédo
para conta-las, certamente havera criancas desejosas de ouvi-las a fim de se
deliciarem com as fantasias, vivenciando o ambiente aconchegante do lar e da

proximidade da familia.

QUADRO 16 - QUANTOS LIVROS INFANTIS VOCES TEM EM MEDIA?

3. QUANTOS LIVROS INFANTIS VOCES TEM EM MEDIA?
Informantes Nenhum 10 livros 15 livros 30 livros 40 livros
IF1 X
IF2 X
IF3 X
IF4 X
TOTAL 0 1 1 1 1

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta de niumero 3 nos mostra um dado importante: a quantidade de livros
direcionados ao publico infantil que os familiares possuem em casa. Todos os IF
mantém um acervo do material, ainda que seja uma pequena quantidade. Um IF
possui dez livros; outro IF tem quinze livros. Aumentando a quantidade, um IF calculou

ter 30 livros, e outro IF, 40 livros.

A familia também é responséavel pela formacao de suas criangas. Buscar livros

gue possam interessar aos seus filhos e ensina-los a valorizar esse material faz parte
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desse processo, uma vez que é no ambiente familiar, durante a infancia, que a crianca

podera ter suas experiéncias de leitura as quais poderao imprimir forte impacto afetivo

e conhecimento de mundo.

Em outra entrevista do Pedro Bandeira® (2022), concedida ao Tempojunto, o

autor esclarece que:

E a familia que tem que comprar livrinho para os filhos. Ler o
livro junto com a crianga, desde que ela € um bebé. Mas néo
temos este costume.

Isso acontece porque fomos durante muitos anos um povo
analfabeto. Muito recentemente temos escolas para todas as
criangas. NOs nédo tinhamos. Quando eu estudei, metade da
populacdo era absolutamente analfabeta, ou analfabeto
funcional.

Entdo ler para os filhos € uma coisa muito nova. Vocé faz um
trabalho muito novo de dizer para o papai e para a mamae:
“Vocé tem a ver com a educacéao do seu filho”.

Percebemos, portanto, que tanto o ler quanto o ter o material para ler em casa

séo fatores novos em nosso pais. Nesse processo, a familia € participante ativa, mas

necessita ser orientada e estimulada para cumprir a parte que lhe cabe na formacéo

dos pequenos.

9 Disponivel em: https://www.tempojunto.com/2022/06/01/entrevista-com-pedro-bandeira-

leiturabrincante-e-respeito-as-criancas/. Acesso em 19 jan. 2023
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QUADRO 17 - VOCES COMPRARAM OU GANHARAM ESSES LIVROS?

4. VOCES COMPRARAM OU GANHARAM ESSES LIVROS? 10
Informantes Compramos Ganhamos C(g);r;r?r::rrzgz €
IF1 X
IF2 X
IF3 X
IF4 X
TOTAL 0 3 1

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta 4 foi direcionada para compreendermos como os familiares se
organizam na aquisicdo dos livros infantis. Trés IF foram presenteados, e um IF

ganhou ou comprou o livro.

Quando pequena, a crianca é apresentada para as historias por meio das
escolhas de um adulto, somente com o tempo é que seu repertorio e 0 seu gosto serao

formados por determinadas historias em detrimento de outras.

Normalmente, as criancas pedem brinquedos para a familia, todavia é essencial
gue os familiares as ensinem que, assim como 0s brinquedos, € possivel encontrar

nos livros outras possibilidades de diverséo e de prazer.

Segundo Bandeira (2022), os livros eram seus brinquedos e ele lia e se divertia
muito com eles. Nesse interim, o desejo por ler determinadas obras ja havia se
instaurado nele. O escritor complementa que queria muito ler o “Crime do Padre
Amaro”, mas ainda nao tinha entendimento do que tratava a narrativa e achava que

era um livro de mistério no qual o padre havia cometido um crime.

10 Nessa etapa da pesquisa, percebemos uma contradicdo nas respostas. Os familiares afirmam a
pratica da leitura para suas criancas, contudo ndo tém o habito de adquirir os livros por meio de seus
préprios recursos e para 0 seu consumo, dessa forma, ndo € um material que é programado e tem
uma intencionalidade na compra; apenas tém os livros porque ganham.
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Assim, adquirir livros e incentivar os pequenos a terem desejo significativo de
ganhar novas historias, ndo de forma consumista, mas sim para uso do material de
modo produtivo, serd muito importante nesse processo de aproximacao entre sujeito

e objeto.

As familias podem utilizar diversos recursos para ter contato com o material, tais
como bibliotecas, projetos que incentivam a leitura e distribuem livros por meio de
cadastro; adquiri-los dentro de suas condi¢cbes € importante, porque poderdo fazer
escolhas: pelo titulo, pelo autor, pela capa, pela sinopse ou por outras caracteristicas

que observamos quando vamos comprar um exemplar.

QUADRO 18 - QUEM ESCOLHEU OS LIVROS?

Pergunta: 5. QUEM ESCOLHEU OS LIVROS?
Informantes Crianca Crianca ou o0 adulto | Quem presenteou
IF1 X
IF2 X
IF3 X
IF4 X
TOTAL 0 1 3

Fonte: Elaborado pela autora.

No que concerne a pergunta 5, objetivamos entender quem escolheu os livros
infantis que os IF tém em casa. Um IF nos informou que a escolha dos titulos variou
entre a crianca e o adulto. Trés IF relataram que a escolha foi feita por quem os

presenteou.

Ao cruzarmos os dados da pergunta 4 com a pergunta 5, faz sentido apenas um
IF dizer que escolheram os titulos dos livros que tém em casa, pois, apesar de terem
ganhado alguns exemplares, também compraram. Isso ilustra que, durante a compra,
tiveram a oportunidade de selecionar as obras. Quanto aos demais IF, uma vez que

ganharam os livros, a escolha dos exemplares foi feita por quem os presenteou.

Por isso, a importancia de comprar o livro € justificada pela oportunidade de

escolha, fator que faz parte do processo da aquisicao do gosto da leitura.
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QUADRO 19 - VOCE PERCEBE SE A CRIANCA GOSTA DESSAS HISTORIAS QUE SAO
CONTADAS PARA ELA?

6. VOCE PERCEBE SE A CRIANCA GOSTA DESSAS HISTORIAS QUE SAO
CONTADAS PARA ELA?
Informantes Sim Nao
IF1 X
IF2 X
IF3 X
IF4 X
TOTAL 4 0

Fonte: Elaborado pela autora

Na pergunta 6, temos a percepc¢ao do adulto se as crian¢as gostam das histérias
lidas ou contadas. Todos os quatro IF reconhecem que as criancas gostam da hora

da historia.

Podemos pontuar que, no momento da contacdo de histéria, no caso, em familia,
estdo presentes duas funcdes: a afetividade e a cognicdo. Observar a dindmica em
gue o afetivo e o intelectual se unem € compreender o0 sujeito em sua formacgao

integral.

Dantas em “A afetividade e a construcao do sujeito na psicogenética de Wallon”,
capitulo 6 do livro “Piaget, Vygotsky, Wallon, Teorias psicogenéticas em discussao”
apresenta a seguinte consideracao do pesquisador Henri Wallon: “O ser humano foi,
logo que saiu da vida puramente organica, um ser afetivo (...) Portanto, no inicio da
vida, afetividade e inteligéncia estao sincreticamente misturadas, com predominio da
primeira” (2019, p. 139).

Ao longo de seu trajeto, a construcdo da histéria da pessoa serd de uma
sucessao de oscilagdo dominantemente afetiva ou dominantemente cognitiva,

ocorrendo de formas integradas, ao invés de concomitante.

A partir desse ciclo, “cada novo momento tera incorporado as aquisicoes feitas
no nivel anterior, ou seja, na outra dimensdo". Isso significa que a afetividade
depende, para evoluir, de conquistas realizadas no plano da inteligéncia, e vice-versa”
(2019, p. 140).
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Ainda sobre as contribuicbes do pesquisador, acrescenta-se a proposicao de
gue a afetividade e a inteligéncia séo indissociaveis, sendo uma complemento da

outra.

O acesso as narrativas traz diversos beneficios para o desenvolvimento do ser
humano, como discutimos em capitulos anteriores. Ao ler para sua criangca no
ambiente familiar, o adulto pode contribuir com o desenvolvimento da aprendizagem
em relacdo ao conhecimento de mundo, ampliacdo de vocabulario, imaginacao,
criatividade, letramento, introducdo a estrutura da escrita e ao acesso a cultura

acumulada historicamente.

Mas, para além do cognitivo, a hora da histéria no seio familiar proporcionara
relagbes afetivas que beneficiaréo o fortalecimento dos sentimentos e valores da

crianca.

Questdes afetivas ndo sado mensuraveis e, provavelmente, o adulto nem
perceba, a curto prazo, o trabalho realizado, entretanto esses momentos de interacao
entre a crianca, o adulto e a histéria abrirdo caminhos de acolhimento e afeicdo que
ajudardo na formacdo de um sujeito constituido em aspectos afetivos, sociais e

biolégicos.

Nota-se, portanto, a relevancia e a contribuicdo da afetividade no processo de
aprendizagem do ser humano. Além disso, a afetividade esta presente em todas as

fases da vida de um individuo.

QUADRO 20 - VOCE RECEBE DA CRIANCA ALGUM PEDIDO PARA CONTAR UMA HISTORIA
ESPECIFICA OU QUALQUER HISTORIA?

7. VOCE RECEBE DA CRIANCA ALGUM PEDIDO PARA CONTAR UMA
HISTORIA ESPECIFICA OU QUALQUER HISTORIA?
L Escolhe a As vezes, escolhe a historia,
Informantes | Qualquer historia o o
historia outras qualquer histéria
IF1 X
IF2 X
IF3 X
IF4 X
TOTAL 1 2 1

Fonte: Elaborado pela autora.
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Com a pergunta de namero 7, almejamos entender como acontece a escolha
da historia que sera lida, ou seja, se a crianca faz algum pedido especifico do que
deseja ouvir, ou se ela apenas anseia pelo momento da leitura e, por esse motivo,

pode ser qualquer histéria.

Um IF informou que pode ler qualquer historia. Dois IF disseram que a crianca
escolhe a historia que quer ouvir. Um IF informou ha dias em que a crianca prefere

escolher, e outros em que o adulto escolhe.

Nesse quesito, percebemos 0s estagios na aquisicdo pelo gosto do repertorio
das historias em que as criangas se encontram. Provavelmente, a crianga que nao
escolhe a narrativa ainda ndo formou seu gosto pela leitura, ouve todos os tipos de

histéria, pois ainda esta apurando sua preferéncia.

As duas IF, que so elas escolhem, ndo permitem a oportunidade de conhecer
novas possibilidades de narrativas, possivelmente sdo criangcas que querem sempre
a mesma historia, ndo que isso seja ruim, mas, como pontuamos, tira a oportunidade

de conhecer novas aventuras.

A resposta mais equilibrada é da IF em que tanto a crian¢a, quanto o adulto
escolhem a historia, pois dessa forma ela ndo s6 € protagonista, como também se

da o direito de conhecer novos horizontes.

QUADRO 21 - E O QUE VOCE IMAGINA QUE ELA TEM APRENDIDO COM AS HISTORIAS?

8. E O QUE VOCE IMAGINA QUI; ELA TEM APRENDIDO COM AS
HISTORIAS?
Informantes Religidao Alfabeto Valores Lidar com as emocdes

IF1 X
IF2 X
IF3 X
IF4 X

TOTAL 1 1 1 1

Fonte: Elaborado pela autora.
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A pergunta 8 tem o intuito de saber como os adultos compreendem o impacto na
aprendizagem das criangas por meio das historias ouvidas. Nenhuma das respostas

coincidem entre as familias, contudo ha sensatez nas devolutivas.

Iniciemos pelo IF que citou o alfabeto como aprendizagem. Para além das letras,
hé outros saberes imbricados nesse contexto, como compreender que, por intermédio
de sinais graficos, a fala pode ser escrita. Do mesmo modo, observar que a escrita
ocidental € estruturada da direita para a esquerda de cima para baixo, isto é, a
aprendizagem citada pela IF tem sentido para o desenvolvimento da alfabetizagéo,
mas, evidentemente, falta um dominio que ultrapassa a mera alfabetizacdo: o
letramento. A crianca letrada sera ativa no processo, entendera que o texto carrega

em si uma mensagem que pode ser aceita por ou refutada por ela.

Sobre o IF, cuja resposta foi a de que a crianca aprende sobre a religido,
analisemos sob o enfoque cultural em uma perspectiva em que a cultura se define
como conhecimentos de mundo vividos e experienciados nos grupos sociais, em

outras palavras, o que podemos chamar de transmitidos de pais para filhos.

Frente a isso, é importante afirmar que a cultura diferencia as pessoas, sendo
descritas a partir de vivéncias e de experiéncias. A cultura esta presente em todos os
momentos da vida de uma pessoa, mas apresenta-se em manifestacdes diferentes
para cada um. Dessa forma, o IF utiliza um instrumento, a saber, as narrativas, para

inserir a crianga no contexto cultural pertencente a sua familia.

Em sequéncia, vamos para o IF cujo relato é de que sua crianca aprende sobre
valores quando ouve histoérias. Desde o surgimento da Literatura Infantil, houve a

preocupacao em manter e realcar os bons habitos nos enredos.

Segundo Coelho (2000), ainda em nossa época, a literatura infantil semeia
valores que formam mentalidades. A questdo é: quais sdo os valores que tém sido
dominantes na sociedade? Defendemos a ideia de que o importante € a forma de
apresentar para a crianga a realidade historica/social/cultural que esta expressa nos
textos, ou seja, ajuda-la a confrontar e a posicionar-se criticamente diante de valores
ultrapassados e prosseguir para comportamentos e pensamentos novos que fazem

parte da conduta humana e do convivio social.
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Para finalizar, adentramos no campo dos sentimentos, no qual um IF respondeu
gue sua crianca aprende sobre as emocdes. Por meio das situacdes vividas pelos
personagens, a crianca poderd identificar-se e sentir as mesmas emocoes; ela mesma
vai resolvendo seus proprios conflitos, talvez isso ocorra inconscientemente. Com as
experiéncias emocionais que a literatura tende a despertar no ser humano, aos
poucos, a crianga vai reconhecendo-as internamente e nomeando-as e, assim,
encontrando significado para a vida, fator que também faz parte da natureza da

literatura infantil.

QUADRO 22 - CONTE PARA MIM UMA HISTORIA.
9. CONTE PARA MIM UMA HISTORIA.

Informantes Historia Acesso

IF1 Histéria da Mamae lemanja A mae contou a histéria.

Os trés porquinhos (Reconto: Wagnerina A mae Indicou o livro;

IF2 Janny B. Deusdedit) consegui acesso do livro
pelo Google.
A mae indicou o livro;
IF3 Perigoso! (Tim Warnes) consegui acesso pelo
Google.
O ratinho, o morango vermelho maduro e A mae indicou o livro;
IF4 o grande urso esfomeado (Don e Audrey consegui acesso pelo

Wood, Traducao: Gilda Aquino). Google.

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta de numero 9 tem como objetivo levantar as historias lidas ou
contadas no ambiente familiar. Para isso, propusemos aos entrevistados que nos

contassem uma historia que faz parte da rotina de leitura deles: familia e crianca.

Das quatro IF, somente uma narrou oralmente a histdria que conta para sua
crianca,; trés IF apenas transmitiram a informacé&o ao disponibilizar o titulo do livro lido

em casa.
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Obtivemos acesso as trés histérias indicadas por disponibilizacdo digital.
3.3 - Criancas: entrevistas e analises

O perfil apresentado neste topico refere-se a sistematizacdo das entrevistas
dirigidas ao corpus da pesquisa: informantes entre 4 e 5 anos. Os participantes estéo
matriculados na Educacéao Infantil em escolas de uma rede municipal da grande Sé&o

Paulo e sdo membros das familias que também compuseram a pesquisa.

As entrevistas ocorreram a distancia via plataforma WhatsApp em recurso
videochamada, com quatro IC, sendo duas meninas e dois meninos. Em relagéo a

idade, trés IC tém quatro anos e um IC cinco anos.

Foram produzidas quatro perguntas abertas voltadas as experiéncias
vivenciadas pelos IC em relacdo as historias que eles tém ouvido. As perguntas néo

eram intuitivas, assim eles teriam que refletir sobre suas respostas.

No questionério, ndo direcionamos nada a respeito de quem ou a que lugar nos
referiamos; ou seja, nada foi mencionado sobre o ambiente familiar ou ambiente
escolar. A partir dessa composicao, deixamos livre para que eles se colocassem no

contexto e reconhecessem-se no processo abordado.

A quinta pergunta destinava-se aos informantes contarem a historia que mais

gostam de ouvir. Vejamos o que eles tém para nos mostrar dos seus mundos infantis.
QUADRO 23 - PERFIL DOS INFORMANTES DE 4 A5 ANOS = IC

Informantes ?:szccl)a(rilrj:n?)e Idade Mg l(Jj g léi?l? de ae_m Local
Infantil
Criancas Menino | Menina A:os Ansos 1 2 Mi?l(i:c(:)ifal
IC1 X X X X
IC2 X X X X
IC3 X X X X
IC4 X X X X
TOTAL 2 2 3 1 4 4

Fonte: Elaborado pela autora.
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QUADRO 24 - VOCE GOSTA DE OUVIR HISTORIAS?

1. VOCE GOSTA DE OUVIR HISTORIAS?
Informantes Sim Nao Mais ou menos
IC1 X
IC2 X
IC3 X
IC4 X
TOTAL 2 1 1

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta numero 1 apresenta o objetivo de verificar se os IC gostam ou ndo
de ouvir histérias. Dos quatro entrevistados, dois responderam que sim; um IC gosta

mais ou menos, e um IC disse nao gostar.

Conforme as respostas de numero 2 dos professores, e de nimero 1 das familias
em que ambos responderam que leem para as criancas, percebemos que se trata de
IC que ouvem historias tanto no ambiente escolar, como no ambiente familiar. Ainda
sim, temos respostas diferentes sobre o gostar ou ndo gostar de ouvir historias.

Nessa discussdo, nao pretendemos construir uma comparacdo entre os IC,

tendo em vista a particularidade de cada um como seres unicos e gostos diferentes.

Um dos objetivos da leitura ou da contagao de histéria, ainda que esteja implicito,
€ o desenvolvimento da linguagem. Por meio desse processo, o ser humano
comunica-se com 0 outro, expressa seus sentimentos e pensamentos. Com isso,

queremos dizer que, os IC necessitam expor suas opinides.

Ao ser estimulado a manifestar-se sobre a histéria a partir do seu ponto de vista,
e ainda ao ser ouvido, o IC vai exercitar seu papel de protagonista no seu processo

de aprender a desenvolver o gosto pela leitura.



125

QUADRO 25 - QUEM CONTA HISTORIAS PARA VOCE?

2. QUEM CONTA HISTORIAS PARA VOCE?
Informantes Mé&e e Professora Mée Mé&e e Cuidadora
IC1 X
IC2 X
IC3 X
IC4 X
TOTAL 1 2 1

Fonte: Elaborado pela autora.

Com a pergunta de nimero 2, a intengdo € saber quem conta ou |é as historias
para as criancas. Dois IC responderam que a mde é quem conta as histérias para

eles. Um IC disse ser a mae e a professora, e outro IC pontuou a mae e a cuidadora.

Interessante observarmos que o leitor adulto mais indicado pelos IC foi a méae,
ou seja, um membro da familia. Ao cruzarmos os dados com tépico IF, as informacgdes

confirmam-se.

E no ambiente familiar que se iniciam as primeiras aprendizagens e o proprio
desenvolvimento integral do ser humano. A confianca, que facilita o aprendizado da
criancga, esta no incentivo e na participacdo da familia. Logo, a empatia dos adultos
da casa, o estabelecimento de uma interacdo afetuosa e os cuidados com os

pequenos favorecem tal desenvolvimento.

A leitura e a contacdo de histérias sdo atividades significativas para o
aprendizado da criangca, bem como para o laco afetivo estabelecido nessa dimenséao
de interacdo entre adulto e menino ou menina. Dessa forma, apoiamo-nos nesses
aspectos, principalmente no emocional, para justificar a familia ter sido o maior

namero apontado pelos IC.

Contudo, ndo poderiamos deixar de observar que, apesar de a familia ter um
papel importante nesse processo de desenvolvimento da criancga, é funcéo social da

escola, e do professor, promover experiéncias significativas com as narrativas.
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QUADRO 26 - VOCE ESCOLHE OS LIVROS OU AS HISTORIAS OU SAO OS ADULTOS QUE
ESCOLHEM PARA VOCE?

3. VOCE ESCOLHE OS LIVROS OU AS HISTORIASAOU SAO OS ADULTOS
QUE ESCOLHEM PARA VOCE?
Informantes Professora A crianca ou a mae Mae
IC1 X
IC2 X
IC3 X
IC4 X
TOTAL 2 1 1

Fonte: Elaborado pela autora.

Da pergunta 3, o aspecto a ser observado é o de quem escolhe os livros que
serdo lidos ou as histérias que serdo contadas. Dois IC responderam que era a
professora, um IC contou que alterna entre ele e a méae, e, por fim, um IC disse ser a
mae.

Ao relacionar as respostas dos IC com as respostas dos IF, obtivemos os

seguintes denominadores explanados a seguir.

Os dois IC que responderam ser a professora quem faz a escolha da historia que
sera lida pertencem as familias que comunicaram gque 0S pequenos Sdo 0S que

escolhem a historia no ambiente familiar.

O IC cuja resposta foi de que ha uma alternancia na escolha da historia entre o
adulto e a criancga coincidiu com a resposta do IF. Como também, o IC que relatou ser

0 adulto quem escolhe a historia correspondeu com a resposta do IF.

Ao longo da histéria social da infancia, muitas foram as concepcdes sobre o que
€ ser crianca e como tratd-las. Atualmente, as discussdes dialogam com uma
concepcao que respeita o direito a infancia com os meios basicos de sobrevivéncia,

como também o desenvolvimento da identidade cultural.

Essa nova concepcao de infancia, que vemos se constituir em nossos dias,
guestiona a velha concepcao que tinhamos de ver a crianga como um ser carente de
capacidades, com necessidades de protecao, fraca e dependente do adulto. Tal visao,

centrada no adulto, impossibilitava-nos de ver que a capacidade das criancas €
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diferente da capacidade dos adultos, ou seja, existem peculiaridades das criangas, de

sua forma de ver o mundo e de aprendé-lo.

Frente as consideracfes sobre a infancia, salienta-se que de um lado, ainda
temos uma visao centrada no adulto em que a crianca nao tem voz, de outro, muitas
vezes, tem tanta voz que apresenta certa dificuldade em submeter-se ao adulto como

mediador e orientador nesse tempo de vida tdo importante para o ser humano.

Um exemplo pratico em sala de aula é quando o professor vai contar uma
histéria e os alunos ndo querem, pois ainda ndo faz parte de seu repertério e pedem
a histéria que foi contada na semana anterior. Dessa forma, o professor ndo s6 tem
uma 6tima oportunidade de oferecer um novo material as criancas, mas também de
mostrar-lhes respeito as suas opinides e as suas vontades. Nesse sentido, ele negocia
a situacao oferecendo um acordo: |é a histéria nova primeiro, e depois a antiga mais

tarde, ou marca um outro dia da semana.

A crianga esta construindo sua identidade que no caso desta pesquisa, se refere
a de leitor, assim o espaco é um elemento que deve favorecer essa construcdo. O
acesso da crianca aos diversos livros de histérias infantis e a outros recursos na
contacdo de historias é uma oportunidade multipla de experiéncias para perceber
guais os tipos de leitura que sdo adequados ao seu gosto. Nesse contexto, o adulto
tem participacdo total até que nasca e se consolide o leitor. Enfim, € necesséario um
equilibrio do protagonismo infantil entre adulto e crian¢ca nesse processo de ensino e

de aprendizagem.

QUADRO 27 - O QUE VOCE APRENDE COM AS HISTORIAS?
4.0 QUE VOCE APRENDE COM AS HISTORIAS?

Informantes | Histérias | Respeito | Cuidados com o corpo | sobre os bichos
IC1 X
IC2 X
IC3 X
IC4 X
TOTAL 1 1 1 1

Fonte: Elaborado pela autora.
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A pergunta 4 tem a intencdo de compreender 0 que as criangas aprendem com
as histérias que séo lidas ou contadas para elas. As respostas foram diversificadas,
pois cada IC respondeu a uma aprendizagem diferente, sendo elas: um IC: historias;
outro IC respeito; um IC, cuidados com o corpo, e o ultimo IC, sobre os bichos.

Das trés respostas dos IC: respeito, cuidados com o corpo e bichos, partimos do
principio que se relaciona com as histérias que eles ouvem e gostam. Consideramos
também que faz parte do conhecimento de mundo deles e assim sdo capazes de

nomear ou conceituar.

No desenvolvimento da linguagem, a criangca consegue ouvir uma historia e
prestar atencdo, mas nem sempre ela entendera o enredo. Os fatores que podem
contribuir para ndo compreender a historia estdo relacionados a questdes culturais,

em outros termos, nao fazer parte do seu conhecimento de mundo.

Nesse aspecto, é interessante e importante o trabalho do adulto na ampliacao
do conhecimento da crianca, ajudando-a com perguntas, respostas, nomeacdes e

interacoes.

Quando o IC3 diz que ele aprende histdrias, supomos que lhe falte exatamente
a mediacao, a discussédo que lhe ajudara a ampliar seu conhecimento e compreender

0 que esta dentro do texto.

QUADRO 28 - CONTE PARA MIM A HISTORIA QUE VOCE MAIS GOSTA.
5. CONTE PARA MIM A HISTORIA QUE VOCE MAIS GOSTA.

Informantes Historia Acesso

Magali - A Lhama da foto
IC1 (Turma da Ménica -
Mauricio de Sousa)

Histéria contada pela crianca utilizando
o livro como recurso.

Chapeuzinho Amarelo - A crianga indicou essa historia; disse

IC2 : conhecer por video o YouTube; acessei

(Chico Buarque)

pelo Google.
Histdria contada pela crianca utilizando
o livro como recurso.
A casa do livro do urso Tive acesso a histéria na integra pelo

IC3 .

(Poppy Bishop) Google.

O titulo é: “O URSO E A CASA DOS
LIVROS”
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5. CONTE PARA MIM A HISTORIA QUE VOCE MAIS GOSTA.

Informantes Historia Acesso

A crianca indicou a historia dos

Piteco em viagem no dinossauros no video de Lucas
IC4 tempo! (Turma da Monica Vasconcelos; o video com o Lucas
- Mauricio de Sousa) lendo a histéria do Piteco.

Tive acesso a histéria pelo Google.

Fonte: Elaborado pela autora.

Nessa Ultima pergunta, numero 5, os IC foram estimulados a narrar suas

historias prediletas.

Dois IC utilizaram o suporte para narrar sua historia predileta; sendo um livro e
outro gibi. Ao folhear as paginas, serviram-se do recurso das imagens com apoio da
memoria, uma vez que € uma histéria de seu repertério e que gostam muito,

relataram-nos os enredos.

Os outros apenas indicaram suas historias prediletas. Esses informantes tém um
histérico curioso, pois ndo foi por meio do livro que eles conheceram tais histérias,

mas em contato com outro suporte, os eletrénicos.

Um IC assistiu ao video no Youtube; as paginas do livro sdo apresentadas na

tela, e uma voz de fundo narra a histéria.

Outro IC assistiu a um canal no Youtube em que pai e filho encenam histérias
com temas de dinossauros. Em um dos videos, eles fazem a leitura do gibi com a

histéria em quadrinhos indicada pelo informante.

N&o temos a pretensao de nos aprofundar no assunto em relacdo aos géneros
textuais e suportes midiaticos, por ndo serem objetos de nossa pesquisa, contudo,
vale uma atencdo, uma vez que foram indicados por metade de nossos IC, e por

serem recursos utilizados pela sociedade na atualidade.

Além disso, trata-se de um dos componentes que ndo estavam nos PCN e foram

incluidos na Base Nacional Comum Curricular (2018).

Uma novidade da BNCC (2018) concerne a um novo jeito de ler e escrever. O
documento incorpora ao ensino e a aprendizagem da Lingua Portuguesa as

especificidades da leitura e da escrita em ambientes digitais; como exemplo, escrever
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uma carta é diferente de escrever um e-mail. Os ambientes digitais sempre envolvem
uma dimensao de hipertexto e podem se apresentar também em outros links como

videos, audios, imagens e outros recursos.

Nesse aspecto, a reflexdo estende-se para o0 modo como a escola e a familia
tém articulado os ambientes digitais como um aliado ao processo de desenvolvimento

e aprendizagem das criangas e o interesse pela leitura.

3.4 - Histérias recolhidas

Aprender a ler e a escrever € um dos objetivos que a familia e a escola tém em
relacdo a educacao da crianca, principalmente quando se trata do trabalho com as

histérias infantis.

Colomer (2017, p. 33) faz uma retrospectiva e aponta que antigamente os livros
oferecidos aos pequenos eram praticamente os abecedarios ilustrados, pois até que
as criancas nao tivessem aprendido a ler, ndo lhes eram oferecidos livios com

verdadeiras histérias.

Atualmente, o aprendizado da leitura pode acontecer a partir de narrativas
completas, ainda que sejam utilizadas as mais curtas, em um contexto em que a ficcao
oral, escrita e audiovisual se inter-relacionam para formar as competéncias proprias

das criangas que comeg¢am a ler sozinhas.

Mais do que o ensino da leitura e da escrita, os livros infantis tiveram inicio com
0 intuito de educar socialmente e sempre exerceram uma funcéo socializadora das
novas geracoes. Ao longo do tempo, eles foram perdendo a incumbéncia didatica em
favor de sua vertente literaria, entretanto ndo ha duvida de que alargam o didlogo
entre as criancgas, fazendo-as conhecer como é ou como desejam que fosse 0 mundo
real. Nesse aspecto, dirige-se a literatura infantii como se fosse uma atividade
educativa e o é, principalmente, a familia e a escola. Também n&o ha melhor registro
de que a literatura infantil, para compreender como a sociedade deseja ver-se a Si

mesma.

Além da socializag¢do da cultura acumulada, outros conceitos sdo desenvolvidos

ou aprendidos por meio do acesso a literatura infantil.
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O desenvolvimento da imaginacdo por meio dos aspectos simbdlicos que as

narrativas representam da realidade.

A compreensédo de que a linguagem e as imagens representam o mundo real,
assim exploram, identificam e interpretam o que aparece objetivamente representado,
como também emitem e constatam o juizo de valor que merecem as coisas em sua
prépria cultura: o que é seguro ou perigoso, 0 que se considera belo ou feio, comum

ou extraordinario.

Devido a essas questdes, neste topico, vamos apresentar as histoérias recolhidas
por meio das entrevistas (todas foram citadas nas ultimas perguntas de cada categoria

de informantes).

Os critérios utilizados para classificar as narrativas foram:

e por meio dos personagens, uma vez que eles interferem diretamente nos
enredos e servem de exemplos para as criancas, sendo: criancas €
personagem; humanos e bichos que falam na mesma histéria; animais e
objetos sédo personagens.

e por tradicdes, uma vez que as narrativas surgiram de tradicdes orais e
culturais, sendo: tradicdo popular; contos maravilhosos e adaptacdes.

3.4.1 - Crianga é personagem

Muitas narrativas apresentam o protagonismo infantil em diversos contextos e

situacOes e atentam-se as realidades sociais e as diferentes culturas e valores.

Por um lado, é o caso do livro “Meninos de todas as cores”, em que o enredo
enfatiza a aventura do personagem Miguel e as muitas surpresas em seus encontros
com a diversidade; por outro lado, na histéria em quadrinhos “Piteco: Viagem no
tempo!”, os protagonistas Cebolinha e Ménica passeiam por outros tempos historicos
da humanidade, reforcando a ideia de que, no passado, o ser humano ja havia
construido uma identidade e uma cultura, ou seja, ndo ocorre uma descontinuidade

no tempo e no espaco, mas uma ascensao historica social da humanidade.

Por fim, na histéria “Magali em uma aventura” é fato que a personagem na
histéria conserva sua caracteristica de quem gosta muito de comer, apesar de o
enredo ndo acontecer no bairro do Limoeiro, cenario habitual da turma da Mbnica

(essa historia foi transcrita conforme a informante narrou).
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QUADRO 29 - HISTORIA RECOLHIDA 1
Meninos de todas as cores'!
Luisa Ducla Soares

Era uma vez um menino branco, chamado miguel, que vivia numa terra de meninos brancos
e dizia:

E bom ser branco porque é branco o acuicar, tdo doce, porque € branco o leite, tAo saboroso,
porque é branca a neve, tao linda.

Mas, certo dia, 0 menino partiu huma grande viagem e chegou a uma terra onde todos os
meninos sdo amarelos.

Arranjou uma amiga chamada Flor de Lotus, que, como todos 0os meninos amarelos, dizia:
E bom ser amarelo porque é amarelo o sol, € amarelo o girassol mais a areia amarela da
praia.

O menino branco meteu-se num barco para continuar a sua viagem e parou numa terra
onde todos 0s meninos sdo pretos. Fez-se amigo de um pequeno cacador chamado
Lumumba, que, com 0s outros meninos pretos, dizia:

E bom ser preto como a noite, preto como as azeitonas, preto como as estradas que nos
levam a toda a parte.

O menino branco entrou depois num avido, que s parou numa terra onde todos os
meninos sdo vermelhos. Escolheu para brincar aos indios um menino chamado Pena de
Aguia. E 0 menino vermelho dizia:

E bom ser vermelho da cor das fogueiras, da cor das cerejas e da cor do sangue bem
encarnado.

O menino branco foi correndo mundo até uma terra onde todos 0s meninos séo castanhos.
Ai fazia corridas de camelo com um menino chamado Ali-Baba, que dizia:

E bom ser castanho como a terra do chao, os troncos das arvores. E tdo bom ser castanho
como um chocolate.

Quando o menino voltou a sua terra de meninos brancos, dizia:

E bom ser branco como o agtcar

Amarelo como o sol

Preto como as estradas

Vermelho como as fogueiras

Castanho da cor do chocolate.

Enquanto, na escola os meninos brancos pintavam em folhas brancas desenhos de
meninos brancos, ele fazia grandes rodas de meninos sorridentes de todas as cores.
Fonte: Elaboracao pela autora.

QUADRO 30 - HISTORIA RECOLHIDA 2
Piteco: Viagem no tempo!*?
Mauricio de Souza

Piteco estava descansando na caverna quando escuta um estrondo.

- Que barulho foi esse |4 fora? Deve ser algum bicho que estava sendo perseguido e caiu.
Vou |4 ver.

Perto dali...

- U, onde eu estou? - pergunta-se cebolinha com o coelho da ménica nas maos. - Esta
tudo muito esquisito por aqui... vulcdes e cavelnas por todo lado, nenhuma casa, pessoas

1 Disponivel em: <https://pt.slideshare.net/cruzluc/meninos-de-todas-as-cores-7243302>
Publicado em: 12 de margo de 2011. Acesso em: 30 dez 2022.
12 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=EYsNvyt3Kyk>. Acesso em: 30 dez 2022.
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falando coisas estlanhas e andando em bandos. E a Ménica que estava colendo atlas de
mim? Eu devo estar sonhando!

Cebolinha olha de um lado para outro, quando um homem das cavernas vem em sua

direcéo.

- Quem é vocé, garotinho? - pergunta Piteco. - E 0 que esta fazendo aqui? Nao sabe que é
perigoso ficar do lado de fora da caverna? Existem muitos dinossauros soltos por ai s6
esperando a presa perfeita.

-H& Ha! Ha! Muito englacado! Eu também conheco uma fela que palece um
tilonossaulolex! Alias, o senhor ndo viu ela por ai, ndo? - Vamos entrar logo, ndo temos
tempo a perder.

- Desculpa, mas a minha mée me disse que nao posso falar com estlanhos. se vocé me da
licenca...

- Cebolinhaaaa, até que enfim achei vocé! Me devolve o Sansédo agora, sendo... - Monica
caminha em direg&o ao troca letras, pronta para dar uma ligdo no amigo.

- Pensando bem, seu... - Cebolinha muda de ideia.

- Piteco, pode me chamar de Piteco!

- Piteco, aqui fola tA muito peligoso, Vou l4 pla caverna com o senhor.

- Espere ai, Cebolinha! Pra onde vocés vao? - Pergunta Monica, ao olhar ao redor e se dar
conta de que nao esta exatamente no bairro do Limoeiro - acho melhor eu ir com vocés!
Posso até esquecer, por um tempinho, que vocé deu um né no Sansao, se me disser o
gue esta acontecendo. Como viemos parar aqui? - Pergunta Monica, apavorada.

- E 0 que t6 tentando descoblir...

- Acho que essas criancas nao sédo daqui - diz Piteco, desconfiado. - Serd que elas sao
filhos do Cabecas-Peladas? Bem, a menina ndo parece. Ja o garoto tem cinco fios de
cabelo... Entdo talvez seja, eles devem ter se perdido dos pais. Se bem que eles se vestem
e falam de um jeito tdo... moderno. Apa! acho que acabei de inventar uma nova palavra!

- Entdo, vocé mola aqui? - Pergunta Cebolinha.

- Moro, sim... t6 vendo que vocés ndo séo da regido. Se quiserem, posso contar um pouco
da vida aqui na aldeia de lem.

- Claro, vamos adorar saber - diz Monica - Alias, meu nome é Monica. Muito prazer! -
Ménica, como vocé viu, eu sou o Piteco. Aqui ha aldeia, fico com a pesca e a caca. NOs
dividimos as tarefas e cada um faz um pouquinho. E 0 mais importante: um protege o outro
dos perigos.

- E que perigos sao esses?

- M.- Ménica acho que a lesposta esta bem atlas de vocé...

Os trés saem correndo em dire¢cdo a caverna. Piteco da cobertura e tenta acertar o

monstrengo com a clava. Quando estdo quase chegando, o dinossauro da um passo largo

e finca a pata bem na entrada. Ménica se enfurece.

- Perai, senhor dinossauro! vocé ndo vai devorar ninguém aqui. Toma isso pra aprender! -
Grita ela, langando o Sansé@o bem na testa da fera.

O dinossauro da um passo para tras, desconcertado, e os trés correm para dentro.

Cebolinha fica sem félego.

- Puf! Puf! Puf! N&o € que a dentuca € colajosa mesmo?!

Ménica olha para ele zangada, enquanto Piteco espia para ver se o dinossauro foi embora.

- Acho que estamos salvos... afinal, de que aldeia vocés s&o? e como vieram para aqui? -
qguer saber Piteco.

- Moramos no bairro do Limoeiro - responde Monica. - ndo sei bem como viemos para ca.
Tudo comecgou...

(Museu de histéria natural)
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- E aqui termina nossa visita ao museu de histdria natural, crian¢as. nesta Ultima sala, vocés
vao ver como vivia 0 homem das cavernas...

- Uau! Que legal! olha, Cebolinha, ele tem mais cabelo que vocé - brinca Mbnica, dando um
risinho.

- Isso é o0 de menos, dentuca, olha os dentes dele! Acho que ele ela seu ancestlal! Ha! Ha!
Ha!

- Criangas, parem de implicancia. o homem pré-historico tinha dentes maiores e mais
afiados que 0s nossos pra conseguir mastigar as carnes nao cozidas com mais facilidade.
Agora, reparem como ele ja se parecia conosco.

De volta Lem, Mdnica coga a cabeca por um instante...

- Piteco, o primata que vimos la era igual a vocé! Oh, ndo... Entdo é isso! N6s viemos parar
na época da pré-histdria que vimos no museu! E agora?

- Como isso foi acontecer? - Pergunta cebolinha, intrigado. - E olha que o Flanjinha nem
colocou a gente dentlo de uma das maquinas do tempo dele...

- Calma, criancas. Ja vencemos muitos desafios para sobreviver hoje. Vamos achar uma
saida! continuem contando o que aconteceu para descobrirmos um jeito de fazer vocés
voltarem.

- Bem, depois disso a plofessola mandou a gente usar a imaginacdo e contar como ela a
vida nas cavelnas. Ai, eu disse que a Ménica ela igual um tilonossaula-lex e...

Puf

Assim que acertou a coelhada no Cebolinha, a Mdnica se espantou.

- Cebolinha! Conseguimos! Voltamos para a nossa época! O que vocé fez?

- Do que vocé esta falando, Ménica? - perguntou Cebolinha, acabando de se levantar do
chéo depois da coelhada que tinha levado. - Eu levo uma coelhada e vocé que fica luim
da cabeca? Eu, heim...

- Deixa pra la... - Responde Ménica sem graga. - Acho que é coisa da minha imaginacao...
De repente, Monica esbarra em um desconhecido.

- Opa, me desculpa, menininha. é que estou meio perdido. Sera que vocé sabe me informar
em que dire¢do fica o bairro de Lem?

Mébnica esfrega os olhos, confusa.

- F-fica por a-ali - responde ela, apontando para a rua do museu. - ndo sei, hdo, acho que
ando imaginando coisas demais... Fim

Fonte: Elaborado pela autora.

QUADRO 31 - HISTORIA RECOLHIDA 3
Magali - Lhama de foto (ndo é foto é fogo) 3
Mauricio de Souza

A Magali estava andando em cima de um cabelo (quis dizer camelo).

Ai desceu a escada.

Ai viu um menino eu vou te mostrar um camelo. Ai um camelo muito pelado.
Fonte: Elaborado pela autora.

13 Histéria contada por IC1. Destinatario em ordem direta em 14 agosto de 2021. Mensagem
eletrénica por contato estabelecido on-line durante a entrevista via plataforma WhatsApp em recurso
Videochamada em 14 ago 2021.
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3.4.2 - Humanos e bichos que falam na mesma historia

Neste topico, encontramos historias em que humanos e bichos falam e convivem
em um mesmo tempo e lugar. S&o, portanto, narrativas em que a realidade e o
imaginario se diluem e situacfes do cotidiano comum passam a ser estranhas, como

um animal falar, porém é vivido com naturalidade pelas personagens.

No caso da histéria “O grande rabanete”, em que o avd nao consegue colher a
hortalica plantada e toda a familia une-se para ajuda-lo; quando se esgotam o0s
membros da familia, a solugdo foi clamar por auxilio daqueles que convivem no
cotidiano dos humanos, os animais. Eles assumem atitudes humanas e juntos
conseguem apanhar o rabanete. No final, compartilham a comida como uma grande

familia.

Em outro enredo, uma menina solitaria lendo as paginas de um livro recebe a
visita de muitos amigos animais que a convidam para brincar. Finda-se a solidéo, e a
imaginacao infantil vai longe nas brincadeiras com 0s animais que falam e tomam

forma de amigos.

QUADRO 32 - HISTORIA RECOLHIDA 4
O grande rabanete!*
Tatiana Belinky

O vovo0 saiu para a horta e plantou um rabanete.

O rabanete cresceu-cresceu e ficou grandao-grandao.

O vov6 quis arrancar o rabanete pra comer no almocgo.

Entéo ele foi pra horta e comecgou a puxar o rabanete.
Puxa-que-puxa e nada do rabanete sair da terra.

Entdo o vovd chamou a vové pra ajudar a puxar o rabanete.

A vovo segurou no vovo, o vovo segurou no rabanete.
Puxa-que-puxa e nada do rabanete sair da terra.

Entdo a vovo chamou a neta pra ajudar a puxar o rabanete.

A neta segurou na vo, a vo no vd, o v no rabanete.
Puxa-que-puxa e nada do rabanete sair da terra.

Entdo a neta chamou o totd pra ajudar a puxar o rabanete.

O totd segurou na neta, a neta na vo, a vo no v, o vb no rabanete.
E nada do rabanete sair da terra.

Entdo o toté chamou o gato pra ajudar a puxar o rabanete.

O gato segurou no totd, o totd na neta, a neta na vé, a vo no vd, o vd no rabanete.

14 Disponivel em: https://educaemcasa.petropolis.rj.gov.br/uploads/bibliotecas/livro-o-granderabanete-
pdf.pdf>. Acesso em: 30 dez 2022.
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E nada do rabanete sair da terra.

Entdo o gato chamou o rato pra ajudar a puxar o rabanete. O rato segurou no gato,
0 gato no toto, o totd na neta, a Neta na vo, a vo no v, o vd no rabanete.

E plop! arrancaram o rabanete da terra!

- Eu sou o mais forte! - disse o rato.

Entdo todos sentaram e juntos comeram o rabanete, que era tdo grande que deu

pra todos, e ainda sobrou um pouco pra minhoca que passava por ali.
Fonte: Elaborado pela autora.

QUADRO 33 - HISTORIA RECOLHIDA 5
Quem quer brincar comigo?1®
Tino Freitas

A pequenina casa da menina toda a tarde se agiganta e ninguém mais se espanta
com tanta visita esquisita.

Foi assim que aquele dia se encheu de alegria.

A menina lia quando, no meio de uma linha, ouviu 0 som da campainha.

Ao abrir a porta, deu de cara com o Todi. Sabe quem € o Todi? € um patinho
pagode que, vira e mexe, se sacode.

Ele, entrou na casa, cogou o peito com o bico, abriu as asas e comecou a
GRASNAR:

- QUEIN, QUEIN, QUEIN... QUEM QUER BRINCAR COMIGO?

A menina disse: - eu quero! E foram juntos se divertir.

Mal comecaram a brincar, soou a campainha.

Quem sera que se avizinha?

A menina abriu a porta e deu de cara com o Salgado. Sabe quem é o Salgado?

E um gato danado, folgado e faminto.

Ele entrou na casa, deu um bocejo enorme, se esticou todo no tapete e comegou a MIAR:
- MAIU, MIAU, MIAU... ME AUTORIZE A PERGUNTAR... QUEM QUER BRINCAR
COMIGO?

A menina e o patinho disseram: - N6s queremos! E foram juntos se divertir.

mal comecaram a brincar, soou a campainha.

Quem sera que se avizinha?

A menina abriu a porta e deu de cara com o0 Rosado. Sabe quem é o Rosado?

E um porquinho rolico, educado e muito, muito animado.

Ele pediu licenga, entrou na casa, enroscou o rabo, cheirou o chédo e, de supetédo, Comecou
a RONCAR:

- RONC, RONC, RONC... RONDEI, RONDEI, RONDEI ATE ACHAR ESSE LUGAR!...
QUEM QUER BRINCAR COMIGQO?

A menina, o patinho e o gato disseram: - N6és queremos! E foram juntos se divertir.

Mal comecaram a brincar, soou a campainha.

Quem sera que se avizinha?

A menina abriu a porta e deu de cara com o Furacdo. sabe quem é o Furacao?

E um lobo grand&o, brincalhdo, bem bobZo.

Ele entrou na casa, deu uma lambida comprida na pata, olhou para o teto e comecgou a
UIVAR:

15 Disponivel em: <https://smentf.files.wordpress.com/2020/09/quem-quer-brincar-comigo.pdf>.
Acesso em: 30 dez 2022.
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,,,,,,,,,,,,,,,

- AUUUUU, AUUUUU, AUUUUU... A UWUUUMMMMMA HORA QUE PROCURO ESSE
LUGAR... QUEM QUER BRINCAR COMIGO?

A menina, o patinho, o gato e o porquinho disseram: - N0s queremos! E foram juntos se
divertir.

Mal comecaram a brincar, soou a campainha.

Quem sera que se avizinha?

A menina abriu a porta e deu de cara com a Pintada. sabe quem é a Pintada?

E uma vaca da pesada, engracada, apelidada de tonelada.

Ela entrou na casa, balancou o chocalho, espantou um mosquito com o rabo e comecou a
- MUUUUU, MUUUUU, MUUUUU... MUUUUUITO LEGAL ESSE LUGAR... QUEM QUER
BRINCAR COMIGO?

A menina, o patinho, o gato, o porquinho e o lobo disseram: - N6s queremos! E foram juntos
se divertir.

Mal comecaram a brincar, soou a campainha. quem sera que se avizinha?

Fonte: Elaborado pela autora.

3.4.3 - Animais e objetos que sdo personagens

Neste topico, além de o0s animais serem personagens, encontramos também
objetos que tomam formas humanas, apresentam sentimentos e atitudes

humanitarias.

No caso do “O Mundinho”, que representa um lugar que fala, possui sentimentos
bem como os nomeia, expressa e emite opinides. Tal narrativa apresenta valores
sobre os cuidados com 0 meio ambiente.

Em relacao aos titulos “O urso e a casa dos livros”, “Perigoso!” e “A ovelha rosa
da dona Rosa”, as narrativas transmitem ao leitor significagdo essencial no respeito
ao proximo e, mesmo entre acertos e erros, diante das diferencas de cada um, é
possivel transformar relacionamentos e amizades em boa convivéncia e ajuda

mutuas.

O livro “O ratinho, o morango vermelho maduro e o grande urso esfomeado” tem
uma particularidade diferente das demais histérias. O texto apresenta um narrador
oculto, que em nenhum momento, aparece nas imagens, no entanto, no final da
historia, deixa transparecer que foi com esse narrador que o ratinho dividiu o0 morango.
O grande urso nao é visto nos desenhos e nem aparece no texto, embora, em grande
parte das imagens, percebe-se o medo do ratinho pelo animal que pode chegar a

gualquer momento atraido pelo cheiro da fruta.
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Texto verbal e texto nado-verbal completam-se nessa historia, e ha uma
linguagem metaforica, pois além de mencionar a cumplicidade, o sentimento de dividir
com o outro, também menciona o medo, sentimento que muitas criangas tém por algo
gue nao veem; assim como 0 urso que nao aparece na historia, mas sempre fica a

impressao de que vai chegar.

“O grufalo” é uma narrativa na qual as personagens séo apenas animais, todas
conhecidas dos humanos na vida real, exceto o grufalo, que € um ser inventado,
primeiro pela imaginacao do ratinho, mas depois pelo autor da historia, pois, de fato,
nesse contexto, ele existe e parece bem comum. A histdria tem um cunho de conto de
esperteza em que o ratinho, personagem principal e destemido, para garantir sua

sobrevivéncia num lugar tdo perigoso, engana os demais personagens.

Nesse topico, como em outros, observa-se que algumas historias sao
acumulativas ou repetitivas, estratégias importantes, pois estimulam as
potencialidades do pequeno leitor na consciéncia de que a escrita € um jogo criativo
e pode-se brincar com as palavras, por meio dos ritmos, das rimas, das inversoes e

de outros recursos.
QUADRO 34 - HISTORIA RECOLHIDA 6

O Mundinho?®
Ingrid Biesemeyer Bellinghausen

Era uma vez um Mundinho...

Que vivia num espaco gue parecia nao ter fim.

Nele moravam muitos animais e muitas arvores que viviam muito felizes.

Assim o Mundinho também ficava sempre contente.

Gostava de ouvir a musica dos passaros e 0 som magico de suas cachoeiras, de
sentir o leve perfume de suas matas e doces flores e de ver os animais brincando
sem parar nas suas terras e aguas.

Um dia, de repente, chegou Ia um outro ser: um Homenzinho.

todos olharam para ele um pouco assustados, pois ndo o conheciam.

Entdo, o Mundinho muito amavel ja foi dizendo:

- Amigo, seja bem-vindo, vocé pode habitar aqui conosco.

Ele agradeceu e ficou.

Passaram-se alguns dias e chegaram outros Homenzinhos para morar la.

O Mundinho era muito legal, sempre sorria para eles e os ajudava.

Apos alguns anos Mundinho foi se modificando muito. J& ndo sorria como antes e
chorava tristemente.

16 Disponivel em: <https://pt.slideshare.net/Pedritah/o-mundinho-93091766>. Data de publicac&o: 06.
abril. 2018 por Hayana Oliveira. Acesso em: 30 dez. 2022.
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Os Homenzinhos cada vez mais tomavam conta dele, invadindo suas florestas e
destruindo-as para construir coisas que achavam importantes. Essas coisas
soltavam fumacas e sujavam seus rios e lagos.
A poluicdo ia aumentando e ndo demorou muito para 0s animais comecarem a
desaparecer. Eles ja ndo podiam mais comer nem respirar. O Mundinho a cada dia
chorava mais. Suas lagrimas eram tantas e tdo grandes que foram inundando tudo.
Os Homenzinhos ficaram com medo. Alguns estavam se afogando e morrendo.
Dai um deles falou para os demais:
- Eu havia dito para vocés que, vivendo aqui, teriamos de trabalhar preservando-o
em 1° lugar, cuidando dele.
E um outro continuou:
- Nao foi o que fizemos, agora estamos sofrendo por isso.
Todos, arrependidos, concordaram com ele. Assim, foram pedir desculpas ao
mundinho pela falta de consciéncia. S6 pensaram em si préprios, em seus desejos.
O mundinho pensou, pensou e teve uma grande ideia:
- Podemos ainda nos salvar, se todos nés trabalharmos para isso!
Assim, daquele dia em diante todos unidos iniciaram um trabalho maravilhoso:
Cuidar do meio ambiente e da harmonia entre todos os seres.
Fim

Fonte: Elaborado pela autora.

QUADRO 35 - HISTORIA RECOLHIDA 7
O urso e a casa dos livrost’
Poppy Bishop

(A partir das imagens a crianga narrou a histéria de memoria. Titulo mencionado: A casa do
livro do urso).

Era uma vez quatro irmaos.

Que eles tinham um livro. E lia todos os dias.

Ai eles disse da onde vinha os livros?

Ai eles estavam caminhando.

Ai o ratinho. Acharam o livro grandéo.

E o ratinho falou 0 que séo essas perguntas?

Ele esta espantado!

Ai ele entrou numa casa e bateu na porta para devolver os livros que ele achou.
Ai o ratinho viu a janela aberta.

Ele subiu na janela e puft! Ele caiu.

Ai o ratinho abriu a porta e tinha um monte de livros na casa do urso.

Ai... Ele escutou o barulho (urso).

Cada vez estava fazendo mais alto (o barulho).

Ai eles se esconderam.

O urso ele entrou na sala e sentou e falou. Quem comeu e espirrou no meu livro?
O ratinho falou me desculpa. Ai entregaram o livro para o urso.

Ai o0 urso falou vocés podem ler o livro. Ai eles sentaram e o urso leu.

E agora o urso tem bastante livros e dividiu.

Fim

Fonte: Elaborado pela autora.

1 Disponivel em: <https://biblotecasaeag2020.blogs.sapo.pt/o-urso-e-a-casa-dos-livros-de-
poppy45706>. Acesso em: 30 dez 2022.




140

QUADRO 36 - HISTORIA RECOLHIDA 8

Perigoso! 18
Tim Warnes

Bob era uma toupeira que adorava etiquetar as coisas.

Todos os tipos de coisas. Qualquer coisa mesmo. Rotular as coisas era o que ele mais

gostava de fazer.

LA-LA-LA, LARALA-LA...

Certo dia, Bob encontrou algo incomum em seu caminho.

“Que coisa estranha é esta?” - ele pensou. Ele apalpou aquela coisa com cuidado.

E, entdo, colou uma etiqueta. E outra...

- E, depois, muitas outras. Mas ele ainda ndo sabia o que era aquilo.

De repente...

... A enorme coisa escamosa se esticou e deu um terrivel bocejo!

- N&o me coma!

- Gritou a toupeira enquanto se escondia.

Mas a coisa escamosa apenas rolou para o lado e voltou a dormir.

Bob observou por entre os arbustos.

- Aquela coisa parece perigosa! - Ele sussurrou. - Alguém pode se machucar.

Enté@o, Bob escreveu outra etiqueta e engatinhou, com cuidado, até o animal. Mas Bob

néo foi silencioso o suficiente!

A coisa escamosa lambeu seus enormes labios, exibiu seus dentes pontudos brilhantes

e... NHAC! CHOMP!

... Devorou todas as etiquetas!

NHAM! NHAM! NHAM!

- Pare com isso! - gritou Bob.

- Vocé nao pode comé-las! E ele saiu pisando forte e bufando!

Mas aonde quer que Bob ia, a coisa escamosa ia atras. A coisa queria brincar... Nao,

obrigado!

BU!

Ela achou a toupeira incrivel! Va embora! Mas Bob n&do sentia 0 mesmo. E a coisa

escamosa continuou devorando as etiquetas!

BURRR RRP!!!

- Ja chega! - gritou Bob.

- Vocé é uma coisa nojenta, escamosa, esburacada, gulosa e malcriada! A coisa
escamosa comecgou a chorar.

Uma enorme lagrima escorreu de sua bochecha... E outra, e, depois, muitas outras.

Bob se acanhou e olhou para baixo. A coisa escamosa colou uma etiqueta na barriga. -

Desculpe-me também - disse Bob. Houve um breve siléncio constrangedor. Entdo, ele

escreveu uma nova palavra em outra etiqueta... AMIGO.

Fonte: Elaborado pela autora.

18 Disponivel em: <https://doceru.com/doc/en0vn00>. Acesso em: 30 dez 2022.
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QUADRO 37 - HISTORIA RECOLHIDA 9
O ratinho, o0 morango vermelho maduro e o grande urso esfomeado'® Don e
Audrey Wood; traducéo: Gilda Aquino

Oi, ratinho. O que vocé esta fazendo?

Ah, ja sei! Vocé vai colher aguele morango vermelho maduro?

Mas, ratinho, vocé nao ouviu falar do grande urso esfomeado?

Nossa, como este urso adora morangos vermelhos maduros!

O grande urso esfomeado consegue sentir o aroma de um morango vermelho
maduro a quilémetros de distancia...

Especialmente de um que acabou de ser colhido.

BUM! BUM! BUM! O urso vai marchar pela floresta com suas enormes patas...
SNIF! SNIF! SNIF! Farejar e encontrar 0 morango...

N&o importa onde ele esteja escondido, ou quem estiver guardando, ou como ele
estiver disfarcado.

Réapido! S6 ha uma maneira no mundo inteiro para salvar um morango vermelho
maduro de um urso esfomeado!

Corte-o em dois. Divida metade comigo. E nés dois vamos comé-lo todinho.
HUMM!

Pronto. Este € um morango vermelho maduro que o grande urso esfomeado
comera! FIM

Fonte: Elaborado pela autora.

QUADRO 38 - HISTORIA RECOLHIDA 10
A ovelha rosa da dona Rosa?°
Donaldo Buchweitz

A fazenda Santa Rosa da dona Rosa ndo é uma fazenda comum.

Ha um pequeno detalhe que a torna especial...

A ovelha rosa.

Dona Rosa amava muito a cor rosa tanto que pintou a casa, o celeiro, o curral, o
galinheiro e o chiqueiro, tudo de rosa, por dentro e por fora. Sua paixao pelo rosa
era tanta que dona Rosa deixava latas de tinta rosa do lado de fora de casa para
alguma emergéncia.

Splhash! (O momento da pintura)

Isso explica porque existe uma ovelha rosa na fazenda Santa Rosa. Um dia, a
ovelhinha distraida tropecou nas latas de tinta e saiu toda pintada. Tomou banho
no riacho, no bebedouro, até banho de chuva tomou, mas ela continuou rosa.
Depois que a ovelha tropecou nas latas de tinta rosa, dona Rosa passou a dar
mais atencdo para ela. Dona Rosa a achava até mais bonita assim. além da
ovelha, adivinhe qual era o outro animal que a dona rosa tinha um carinho todo
especial?

19 WOOD D. e A. O ratinho, o morango vermelho maduro e o grande urso esfomeado. Traducéo:
Gilda de Aquino. 22 ed. S&o Paulo: Brinque-Book, 2012.

20 Disponivel em: https://pt.slideshare.net/MSuzarte/a-ovelha-rosa-da-dona-rosa-donaldo-buchweitz -
Acesso em: 30 dez 2022.
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Era o porquinho rosa, claro. A fazendeira o chamava de Pink. Quando o porquinho
chafurdava na lama, dona Rosa logo lhe dava um banho para que ele ficasse rosa
novamente.

A ovelha, porém, ndo gostava da cor rosa tanto quanto dona Rosa. ela s6 queria
brincar com os outros animais.

A ovelha rosa passou a se sentir diferente, rejeitada pelos outros depois de tornar-
se rosa. Quando corria e dava saltos, as outras ovelhas riam e a ovelha rosa
sentia-se desprezada por elas.

Durante muito tempo, a ovelha rosa perambulou triste e solitaria pela fazenda sem
companhia para brincar.

Certo dia, a galinha, vendo a tristeza da ovelha rosa, resolveu perguntar: - Por que
vocé anda téo triste por ai?

A ovelha respondeu:

- Sou muito diferente e por isso ndo tenho amigos para brincar.

A galinha, sabendo que a cor rosa era o que deixava a ovelha rosa diferente,
resolveu pintar-se de rosa também. Depois de pintar-se, foi até a ovelha que,
espantada e feliz, brincou com a nova amiga o dia inteiro.

A vaca, o cavalo e o pato acharam divertido o que a galinha fizera e a imitaram. a
fazenda virou uma grande festa rosa. Os animais, agora rosados, brincavam
juntos, na maior alegria, todos os dias, para a satisfacdo de dona rosa.

Um dia, porém, enquanto os animais brincavam, o céu escureceu e caiu uma forte
chuva. Todos os animais ficaram molhados e os que haviam se pintado perderam
a cor rosa, menos a ovelha rosa, que havia tropecado em uma tinta especial.
Entdo, os animais perceberam que nao precisavam ficar iguais para brincar juntos,
pois ninguém era igual, todos tinham caracteristicas que os diferenciavam: as
penas da galinha, a altura do cavalo, os pés do pato, o leite da vaca e a |a macia
da ovelha. Tudo isso n&o era motivo para ndo serem amigos.

Eles também descobriram que acolher o outro era 0 mesmo que se pintar de rosa
para brincar com a ovelha rosa. Até dona Rosa passou a notar a beleza das
outras cores. Depois desse dia, a ovelha se sentiu aceita pelos animais e também
pelas outras ovelhas. Pela primeira vez, desde que havia se tornado a ovelha rosa
da dona Rosa, ndo se importou em ser diferente.

A ovelha rosa da dona Rosa: Somos todos importantes e todos nés temos
caracteristicas proprias que precisam ser respeitadas. Este livro nos estimula a

viver em harmonia com todas as pessoas independente das diferencas.
Fonte: Elaborado pela autora.

QUADRO 39 - HISTORIA RECOLHIDA 11

O grufalo
Julia Donaldson, traducéo de Gilda de Aquino

Um ratinho foi passear na floresta escura.

A raposa viu o ratinho e 0 achou apetitoso.

- Aonde vocé vai? - perguntou a raposa, com brandura.
- Venha almocgar comigo, fago um almog¢o gostoso.

- Quanta gentileza, raposa, mas nao posso aceitar.

Ja marquei com um grufalo para almocgar.
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- Um grdfalo? O que € um grufalo?

- Vocé ndo conhece? Um grufalo!

Ele tem presas incriveis e garras terriveis e, em sua boca, dentes horriveis.

- E onde vocés véo se encontrar?

- Perto destas pedras € o lugar. E sua comida favorita € raposa frita.

- Raposa frita? Estou fora! - a raposa falou.

- Adeus, ratinho. J& me vou!

- Raposa boba! Sera que ndo sabe que grufalo ndo existe?

E la se foi o ratinho, caminhando pela floresta.

Uma coruja viu o ratinho, que |lhe pareceu apetitoso.

- Aonde vocé vai, ratinho mimoso? Venha lanchar em minha casa, vai ser uma
festa! - Muito obrigado, coruja, mas ndo posso aceitar. Vou me encontrar com um
grufalo para lanchar.

- Um grufalo? o que € um grufalo?

- Vocé nao conhece? um grufalo! Ele tem pernas ossudas e patas peludas e, na
ponta do nariz, uma verruga cabeluda.

- E onde vocés véo se encontrar?

- Na beira deste rio € o lugar, e sorvete de coruja é o que ele gosta de tomar.

- Sorvete de coruja? uhu, uhu, uhu! Adeus, ratinho! - e a coruja bateu asas e
VOOU.

- Coruja boba! sera que nao sabe que grufalo ndo existe?

E |a se foi o ratinho, pela floresta a caminhar.

Uma cobra viu o ratinho, que lhe pareceu apetitoso.

- Aonde vocé vai, ratinho mimoso? Venha até a minha casa e vamos festejar.

- Agradec¢o muito, cobra, mas ndo posso aceitar. J& combinei com um grufalo de
comemorar.

- Um grufalo? o que € um grufalo?

- Vocé nao conhece? um grufalo! seus olhos séo alaranjados, sua lingua é preta
e tem espinhos pelas costas espetados.

- E onde vocés véo se encontrar?

- Neste lago, bem nesta beirada, e seu prato preferido € cobra assada.

- Cobra assada? é hora de me esconder! adeus, ratinho! - e |a se foi ela, sem
mais dizer.

- Cobra boba! Sera que nao sabe que grufalo ndo existe?

Opal! (apareceu a imagem do ratinho e a fala: opa!) Mas que criatura é essa com
presas incriveis, garras terriveis e dentes horriveis? De pernas ossudas, patas
peludas, e, na ponta do nariz, uma verruga cabeluda?

Com olhos alaranjados, uma lingua preta e espinhos pelas costas espetados? -
Hh! socorro! oh, n&o!

E um grdfalo!

- Minha comida preferida - disse o grufalo, entao.

- Vai ficar gostoso no meio do péao.

- Gostoso!?! - exclamou o ratinho. - ndo me chame de gostoso! das criaturas da
floresta, sou 0 mais perigoso. Siga-me e logo vera, isso sim,que todos aqui tém
medo de mim. - Tudo bem - disse o grufalo, rindo.

- Véaem frente que eu também estou indo.
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Caminharam algum tempo até que o grufalo falou:

- Ouco um barulho ai na frente, vocé escutou?

- E a cobra - disse o ratinho. - oi, cobra - falou de mansinho.

A cobra olhou para o grufalo e tremeu.

- Nossal! - exclamou. - adeus, ratinho.

Foi embora depressa e se escondeu.

- Viu s6? - disse o ratinho, todo orgulhoso.

E o grufalo falou, abismado: - espantoso!

Caminharam mais um pouco até que o grufalo falou:

- Ougo um piar nas arvores, vocé escutou?

- E acoruja - disse o ratinho. - oi, coruja - falou de mansinho.
A coruja olhou para o grufalo, espantada.

- Nossa! - falou. - adeus, ratinho.

E voou para sua casa, em disparada.

- Viu s6? - disse o ratinho, contente.

E o grufalo falou, espantado: - surpreendente!

Seguiram adiante até que o grufalo falou:

- Ouco passos a frente, vocé escutou?

- E araposa - disse o ratinho. - oi, raposa - falou, de mansinho.
Ao ver o grufalo, a raposa estancou.

- Socorro! - gritou. - adeus, ratinho.

E, fugindo, com medo, em sua toca entrou.

- Bem, grufalo - disse o ratinho -, deu para ver?

Todo mundo foge de mim, assustado.

Mas agora minha barriga estd comecando a doer, e meu prato predileto é grufalo
ensopado!

- O qué? grufalo ensopado?

E assim dizendo, ele fugiu, apavorado.

Tudo se acalmou na floresta frondosa.

O ratinho achou uma noz que estava muito gostosa.
Fonte: Elaborado pela autora.

3.4.4 - Tradi¢cao popular

Da tradicdo popular, conservaram-se crenga, cultura e identidade de povos; a

partir dessas, surge também o folclore.

Segundo Coelho (2000, p. 172), o folclore brasileiro é rico em lendas. Pesquisas
sérias revelam caminhos, configurando-se como um campo fértil para uma nova
literatura infantil brasileira, sendo que algumas tém sido aproveitadas pelos escritores,
como: a “Mae d’Agua” (pertence ao ciclo europeu da sereia e tem aspectos que ainda
nao foram explorados); a “Mae-da-Lua”; a “Cobra Grande”; a “Mula-sem-Cabeg¢a”; o

“Botd”; o “Curupira” ou “Caapora”; o “Cainamé”, etc.
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Conclui-se que a histdria recolhida neste tépico é uma lenda, pois uma lenda é
uma narrativa breve tirada da Tradicdo. Trata-se do relato de fatos em que o
maravilhoso e o imaginario ultrapassam o histérico e o verdadeiro. Relacionada a um

certo espaco geografico e a um determinado tempo.

QUADRO 40 - HISTORIA RECOLHIDA 12
Histéria da Mamae lemanja?!
(histéria contada pela IF durante a entrevista)

Eu vou contar a historia da mamae iemanja:

A Mamae lemanja ela mora no mar. Ela mora na praia.

E a Mamae lemanja ela sempre cuida dos barcos e de quem navega no mar.

Ela cuida dos marinheiros. Ela cuida de todos os peixinhos que ficam no mar.

Ela cuida dos peixes, das baleias, dos golfinhos e dos tubardes.

Ela cuida de todo mundo que mora no mar. Das sereias.

E ela gosta muito de cantar. E o canto da sereia.

Entéo toda vez que tA no mar a noite, ta lua cheia, a gente escuta o canto da sereia, que é
o0 canto da Maméae lemanja.

E a gente agradece a Mamée lemanja. A gente fala o doce aba, o doce aba, Mamée
lemanjé.

Al a gente canta musica pra ela. A musica:

Luar se fez um raio prateado iluminando o céu e as espumas do mar.
Luar se fez um raio prateado iluminando o céu e as espumas do mar.
Lindo clardo a beira mar. Vejo Mamae lemanja.

Lindo clardo a beira mar. Vejo Mamae lemanja.

La vem... La vem... Junto com suas sereias nos abencgoar.

Rainha lemanja. La vem... La vem...

Junto com suas sereias nos abencgoar. Rainha lemanja.

Dona das aguas tu és mae. E Janaina.

Dona das 4guas tu és mée

E ai Mamae lemanja fica muito feliz quando a gente canta pra ela na beira do mar.
Brigada, Mamae lemanja.

Fonte: Elaborado pela autora.

21 |F1, Histéria da mamé&e lemanja; histéria contada pela IF1 durante a entrevista. Destinatario em
ordem direta em 14. ago. 2022. Mensagem eletrénica por contato estabelecido online via plataforma
WhatsApp em recurso Videochamada em 14. ago. 2021.
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3.4.5 - Contos maravilhosos e adaptagcdes

Segundo Coelho (2000, p.172), os contos diferenciam-se entre os maravilhosos

e os de fada.

O ndcleo da aventura dos contos maravilhosos € o da natureza
material/social/sensorial, enquanto o0s contos de fada tém a natureza
espiritual/ética/existencial. O fato é que os contos desde suas origens sempre

estiveram presentes nas infancias para além do tempo e do espaco.

Podemos citar também as varias reescritas e traducdes, bem como os estilos
diferentes de livros e suportes nesse universo da inddstria editorial.

Mas ha as adaptacGes ou as histérias que foram criadas a partir dos contos;
como exemplo, temos a histéria “Chapeuzinho Amarelo”. Na narrativa, a menina tem
medo de tudo, até que um dia se encontra com o maior deles, o lobo. Para surpresa
de todos, em um jogo de trocadilhos, a menina o enfrenta. Assim encerra-se a historia
com a garota que vence seus medos externos e internos.

A querida “Chapeuzinho Vermelho” também apareceu com sua distragao que
guase causou danos a ela e a vovo; sorte que o cacador estava por perto e assim

pode ajuda-las, protegendo-as do terrivel lobo.

Para finalizar a lista dos classicos, foi citado “Os trés porquinhos”, um reconto
que nos leva a refletir sobre o crescimento do ser humano. E um momento em que,
muitas vezes, é necessario sair do conforto e enfrentar novas fases e condicdes de
vida; nem sempre essas fases serdo externas, mas serdo direcionadas ao

amadurecimento interno.
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QUADRO 41 - HISTORIA RECOLHIDA 13
Os trés porquinhos??
Reconto
Wagnerina Janny B. Deusdedit

Numa grande floresta, viviam felizes e na casa da mae, trés porquinhos.

Um dia, quando estavam bem crescidos resolveram partir pela floresta a procura
de um bom lugar para cada um construir sua propria casa.

O porquinho mais novo, era 0 mais preguicoso e disse que nao queria trabalhar
muito por isso iria construir sua casa de palha, pois assim terminaria logo e teria
mais tempo para brincar.

O porquinho do meio disse: prefiro uma casa de madeira € mais resistente, é mais
pratica. terei tempo de sobra para brincar.

O porquinho mais velho fez seu comentario dizendo que uma casa de madeira
nao era muito forte, e que faria a sua casa de tijolos.

Muitas vezes, o porquinho mais velho observava os irméos brincando enquanto se
esforcava para terminar de construir a sua casa.

Um dia o lobo apareceu, e bateu na porta da casa de palha, do porquinho mais
novo. E ele respondeu: - eu ndo abro ndo. Mas o lobo com um sopro forte
derrubou a casa.

O porquinho saiu correndo e foi buscar abrigo na casa do irméao do meio, e lhe
contou o que havia acontecido.

Mas o lobo havia seguido o porquinho, e de repete Toc... Toc... Toc. Era o lobo
batendo na casa do irm&o do meio, o que havia construido a casa de madeira.
Assustados e com medo, os dois porquinhos gritaram: - Nao vamos abrir, ndo. O
lobo com dois sopros fortes, derrubou também a casa de madeira.

Os dois porquinhos correram para a casa do irmao mais velho e contaram tudo o
gue havia acontecido. Os trés porquinhos tentaram se proteger do lobo mau.
Assustados, ouviram Toc... Toc... Toc.; era o lobo dizendo, abrem esta porta ou
vou derrubar esta casa assim como fiz com as outras. Mas o lobo soprou, soprou,
e soprou. E desta vez néo conseguiu derruba-la.

Cansado de tanto soprar, o lobo resolveu esperar a noite e entrar na casa pela
chaminé. Mas o porquinho mais velho, foi mais esperto, colocou uma grande
panela debaixo da lareira e o lobo caiu ao descer pela chaminé. Os trés
porquinhos com pressa tamparam a panela e assim conseguiram prender o lobo
mau. O lobo ficou assustado, fugiu e nunca mais voltou.

Os trés porquinhos decidiram a partir de entdo morar juntos. E todos concordaram
que é preciso trabalhar, ndo sé brincar e descansar. Todos viveram felizes na
casa de tijolos e puseram a cantar:

Quem tem medo do lobo mau? Do lobo mau, do lobo mau. Quem tem medo do
lobo mau? Do lobo mau, do lobo mau.

FIM
Fonte: Elaborado pela autora.

22 Disponivel em: <https://www.livrosdigitais.org.br/livro/37774EMSBI3SESN?page=0>. Acesso em: 30
dez 2022.
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QUADRO 42 - HISTORIA RECOLHIDA 14
Chapeuzinho Vermelho

ZContacdo de histdria utilizadas em aulas remotas no periodo da pandemia pela IP
(histdria foi transcrita conforme a oralidade da IP)

Era uma vez Chapeuzinho Vermelho.

Era uma menina linda!

Muito linda que usava um Chapeuzinho Vermelho; que a sua vo fez com todo carinho.
Ai ela estava brincando no quintal da casa .

Ai a mé&e dela chamou: - Chapeuzinho Vermelho... Chapeuzinho Vermelho.

- Sim mamae.

- Olha a sua vovozinha esta doente. Vocé precisa levar uma cesta com docinhos e chas
para ela.

- Ah, mamae! Eu vou... Eu vou... Eu vou sim.

- Mas, menina, vocé toma cuidado em? Nao fica se distraindo pelo caminho. Ta bom?
- Tabom, mamae!

La foi a Chapeuzinho Vermelho pelo caminho.

Ai ela via muitas flores, muitas borboletas. Ficava cantando: - 1a... la... 14... com as flores e
com as borboletas. Nisso, de repente, apareceu um lobo mau. o lobo mau parou bem na
frente de Chapeuzinho e falou assim:

- Aonde vocé vai, menina?

- Euvou para casa da minha vovo levar esses docinhos.

- Aé! Aonde mora a sua vovo?

- ali! ali pertinho naquela casa.

- ah! Ta bom, entao! Entao vai la.

O que qué aconteceu?

O lobo mau saiu correndo... correndo... correndo...

Chegou na casa da avo bateu na porta (o barulho de batidas

na porta).

A vovo falou:

- Quem é?

Ai ele falou:

- E a Chapeuzinho Vermelho, vovo.

- Pode entrar minha filhinha.

- Ai ela entrou.

A vové estava ha cama.

Ai ele pegou e colocou a vovo dentro do guarda roupa.

Nisso, a Chapeuzinho Vermelho vai entrando, vai chegando perto da casa da vové.
Chega 1a; ela bate (barulho de batidas na porta).

- Quem é minha, filhinha?

- Eu sou a Chapeuzinho Vermelho. Vim trazer uns docinhos para a senhora.

- Pode entrar, minha netinha.

- Ent&o Chapeuzinho Vermelho e falou:

- Como voceé esta diferente! Vovo, que orelhas tdo grandes s&o essas? - E para te
escutar melhor!

- Que olhos grandes, vovo?

- S&o para te ver melhor!

23 |p4, Chapeuzinho Vermelho. (Histéria gravada pela IP4). Destinatario em ordem direta em 16. ago.
2021. Mensagem eletrdnica, formato video, encaminhado via plataforma WhatsApp em 16. ago. 2021.
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- E essas méos? Que maos sdo essas?

- E para te fazer um carinho, meu bem.

- E esses olhos enormes?

- S&o para te enxergar melhor, Chapeuzinho.

- E esse bocao, vov6?

- E para te comer, melhor!

Nisso o lobo deu um pulo da cama e comecou a perseguir a Chapeuzinho Vermelho.

Um cagador que estava proximo a casa da vovo, escutou a gritaria e correu para ajudar.

O cacgador conseguiu alcancar o lobo e capturou salvando a Chapeuzinho.

Ai eles ouviram um barulho no guarda roupa. Quando abriram a porta encontraram a vové
gue estava presa la dentro.

Elas agradeceram o cacador; que mandou o lobo para um lugar onde nunca mais pudesse
perseguir nem comer ninguém.

Entdo os trés foram comer os docinhos e beber o ch& que a Chapeuzinho Vermelho havia
levado.

E a Chapeuzinho Vermelho, decidiu ser mais cuidadosa.

Fonte: Elaborado pela autora.

QUADRO 43- HISTORIA RECOLHIDA 15
Chapeuzinho Amarelo?*
Chico Buarque

Era a Chapeuzinho Amarelo.

Amarelada de medo.

tinha medo de tudo, aquela Chapeuzinho.

Ja nao ria.

Em festa, ndo aparecia.

Nao subia na escada nem descia.

Nao estava resfriada mas tossia.

Ouvia conto de fada e estremecia.

N&o brincava mais de nada, nem de amarelinha.
Tinha medo de trovao.

Minhoca, pra ela, era cobra.

E nunca apanhava sol porgue tinha medo da sombra. Nao ia pra fora pra ndo se sujar.
Fonte: Elaborado pela autora.

24 Disponivel em: https://www.undime-
sp.org.br/wpcontent/uploads/2020/pdf/vcundimesp3004 ChapeuzinhoAmarelo.pdf>. Acesso em: 30
dez 2022.
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3.5 - Anédlise

Na linha da literatura infantil, hA uma gama muito rica e diversificada, mas era
necessario selecionar uma obra Unica para pontuar a pesquisa em campo com O

corpus do trabalho.

Haviamos recebido muitas devolutivas de historias por parte dos entrevistados,
contudo optamos por escolher uma que nao estivesse nessa lista, pois gostariamos
de indicar uma narrativa que aparentemente ndo fazia parte do repertério das

criangas.

Sobre a escolha do escritor, os fatores motivadores foram: ele ser brasileiro,
dedicar-se a escrever livros infanto-juvenis, ser um incentivador das pessoas se
aproximarem das narrativas e ainda contar historias por meio de visitas as escolas.
Jonas Ribeiro ja escreveu mais de 160 livros dentre eles destaco “Ouvidos Dourados:
a arte de ouvir as historias (... para depois conta-las)’ que se destina ao publico

interessado em contar ou ouvir historias.

A obra selecionada foi “A histéria bela do gato e da panela” em que os
personagens sdo um objeto e um animal e tem atitudes e sentimentos humanos. O
texto ndo € longo nas paginas, e a pagina ao lado € ilustrada. As letras séo de
imprensa maiusculas. Nao h& didlogo na historia, e o narrador é oculto. Seguem as

imagens da obra.
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3.5.1 - Imagens da obra

FIGURA 2 - A HISTORIA BELA DO GATO E DA PANELA DE JONAS RIBEIRO.
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Fonte: Imagens reproduzidas pela autora.

3.6 - Do reconto a producéo

Diferentemente do contato inicial com os IC, que ocorreu a distancia, o momento
do reconto e da produgédo sucedeu presencialmente em uma unidade escolar do
municipio da grande Sao Paulo. As duas tarefas a serem executadas exigiam uma
interacdo entre leitor, ouvinte e objeto.
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Para a realizacdo das atividades, a pesquisadora explicou o primeiro comando
antes da leitura do livro, que era o seguinte: ao ouvir a histéria, a crianca deveria

reconta-la.

Em seguida, o segundo comando era que os IC criassem sua propria historia,

porém que utilizassem 0s mesmos personagens.

Segundo Kleiman (2016), ao ter um objetivo especifico em relacéo a leitura que
sera realizada, o leitor tera mais incentivo em aproveitar o texto, estara atento, fara

inferéncias e compreendera o que leu.

As histérias produzidas pelos informantes foram gravadas por &udio (voz) e
transcritas posteriormente; a oralidade dos informantes foi preservada no registro. As

producdes foram dispostas uma ao lado da outra para facilitar a visualizagao.

Em seguida, vamos as categorias para o tratamento das informacdes e, apds as
producdes, ha a explanacdo das analises.

3.7 - Categorias

Para o tratamento das informag0es, as categorias utilizadas privilegiaram a base
tedrica do Capitulo 1 em relacéo aos quesitos, ao entendimento da leitura, bem como

0 seu aprendizado e 0 seu desenvolvimento.

Como complemento, utilizaremos o Capitulo 2, que trata do desenvolvimento do
leitor e de seus conhecimentos de mundo e de texto, assim como a estrutura do género

narrativo.

Desse modo, tanto para o reconto como para a producdo, o conjunto de

conceitos utilizados para categoria de analises sao:

e  Conhecimento textual - que se insere no ambito da estrutura do texto: inicio,
meio e fim; conflito e resolucdo do conflito; desfecho; cenério, tempo e
personagens; descrever as cenas.

e  Conhecimento linguistico - que se refere ao conhecimento de vocabulario,
tal como os conhecimentos dos termos e conceitos, bem como as

substituicoes.
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° Conhecimento de mundo - que se armazena a partir de experiéncias
pessoais e contribui a compreender a histéria; como também as vivéncias
gue podem ser utilizadas por meio da memodria; da criatividade e da

imaginacao, tanto para recontar como para inventar sua propria producao.

Cada material obtido foi apresentado e seus resultados discutidos com as
categorias citadas, desse modo constréi-se argumentos de legitimidade e atribui
valores aos resultados da pesquisa, lembrando que se trata de um recorte e que nao
tem por objetivo expor dados fechados, uma vez que a lingua, a cultura e a educacéao

estdo em constante mudangas.

3.8 - Reconto, producéo e analise: IC1

QUADRO 44 - RECONTO E PRODUCAO: IC1
IC1 - RECONTO IC1 - PRODUCAO

Era uma vez o gato estava com muita fome.
Ai depois ai ele tava com tanta fome que quis | Eles foram viajar

Ela tava mais com fome ai depois o gato Ai eles foram construir a casa
encontrou na panela Ai a panela estava gravinha (quis
Ela correu dizer gravidinha)

Ai depois ela foi na floresta e escondeu do Tive muitos filhos.

gato Ai eles construiram a casa e

Ai de tanto procurar ela, ele até dormiu foram no hospital.

Ele t& dormindo

Ai depois a panela passou o medo

Ai abriu a tampa e o gato acordou;

Acordou o gato e ele acordou

Ai quando o gato percebeu que tinha
macarrao e bolinho de carne na panela ai ele
comeu tudo.

Ai os dois se casaram e viveram felizes para
sempre e fim.

Fonte: Elaborado pela autora.
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3.8.1 - Anélise do Reconto - IC1

Iniciaremos a analise pelo reconto que o IC1 produziu da narrativa lida pela
pesquisadora. O informante ouviu uma histéria e depois a recontou, utilizando-se da
memoria. Os aspectos a serem observados estao inseridos em recursos linguisticos,

conhecimentos adquiridos por experiéncias vividas e estrutura do género.

Conhecimento textual - IC1

O IC1 compde o reconto utilizando as seguintes partes:

Inicio: O IC1 inicia a narrativa apresentando os personagens: 0 gato com
fome que se encontra com a panela.

o Conflito apresentado: A panela se escondeu do gato.

o Resolucdo do conflito: O medo da panela; o gato comeu a comida da
panela.

o Desfecho: O gato e a panela se casaram.

O IC1 segue uma ordem cronolégica dos fatos: o gato com fome encontra-se
com a panela; em seguida, os dois encontram-se, mas a panela com medo do gato

esconde-se na floresta. Depois 0 seu medo passa e 0s dois encontram-se novamente.

Nesse momento, o IC1 introduz a informacéo de que na panela havia comida;
um detalhe importante, apesar de nao ter sido esquecido, deveria ser fornecido no
momento em que o gato a encontra, pois foi a causa da fuga da panela; o medo de o

gato comer sua comida.

Além da ordem cronoldgica, o IC1 demarcou o tempo com sinais linguisticos ao
utilizar o advérbio depois: “Ai depois”; e com advérbio de intensidade tanto: “Ai de

tanto procurar”, ou seja, passou muito tempo procurando.

Sobre o cenario, o IC1 atentou para o local citado na histéria original e reutilizou

em seu reconto, no caso, a floresta.

A historia contada pela pesquisadora tem inicio com “Era uma vez” e termina
com “felizes para sempre”; caracteristicas dos contos maravilhosos. O IC1 segue esse

mesmo padrao em seu reconto e comega com “Era uma vez” e termina “os dois se
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casaram e viveram felizes para sempre e fim”. Dessa forma, demonstrou ter
conhecimento dos contos maravilhosos, possivelmente por ja ter acesso a eles e
conhecer suas caracteristicas, principalmente, no que se refere a estrutura do género
narrativo. O informante expressou seu conhecimento de mundo experiencial que faz

parte de suas lembrancas por meio da linguagem.

Ao terminar a historia, a pesquisadora perguntou se o IC1 sabia quais eram os

personagens? O informante respondeu corretamente: “Gato e Panela”.

Conhecimento linguistico - IC1

O conhecimento linguistico abrange o vocabulario: significado de palavras e
conceitos de termos. Ao recontar a narrativa o IC1, manteve algumas palavras

memorizadas e outras foram substituidas, preservando o significado.

As palavras mantidas foram: “gato; fome; panela; encontrou; floresta; tanto;

procurar; dormindo; medo; macarrao; bolinho de carne; comeu; tudo”.
As palavras substituidas com o0 mesmo sentido sao:

e Texto: Era uma vez um gato que estava sempre com fome.

o IC1: Era uma vez o gato estava com muita fome.

o Texto: De repente, a panela entrou na floresta e sumiu.

e IC1: Ai depois ela (panela) foi na floresta e escondeu do gato.

o Texto: Cansado de tanto procurar, o gato resolveu dormir um pouco.

o IC1: Ai de tanto procurar ela, ele até dormiu. / Ele t4 dormindo.

e Texto: O medo da panela passou e ela saiu de seu esconderijo.

o IC1: Ai depois a panela passou o medo.

o Texto: A panela abriu sua tampa e aquele cheiro delicioso acordou o gato.

e IC1: Ai abriu a tampa e o gato acordou.

e Texto: O gato descobriu que a panela estava cheia de macarrédo e bolinhos
de carne. (...) Ele comeu como um rei (...)

e IC1: Ai quando o gato percebeu que tinha macarrdao e bolinho de carne na
panela... (...) Ai ele comeu tudo.

e Texto: (...) 0s dois se casaram e os dois viveram felizes para sempre.

o IC1: Ai os dois se casaram e viveram felizes para sempre e fim.
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Conhecimento de mundo - IC1

Ao terminar de ouvir a historia, o IC1 ndo fez nenhum questionamento quanto ao
significado de palavras que ouviu. Na sequéncia a leitura realizada pela pesquisadora,
ja iniciou a sua tarefa e, ao recontar a narrativa, demonstrou ter realizado as
inferéncias necessérias para compreensao do texto. Dessa forma, nota-se que o IC1

tem conhecimento tanto dos nomes, quanto dos conceitos que aparecem na historia.

3.8.2 - Andlise da Producéo - IC1

Para analisar a produgao do IC1, utilizaremos os mesmos itens usados para
analisar o reconto, porém agora o foco terd outro angulo: a criatividade usada para a

construcdo da historia.

Conhecimento textual - IC1

Em sua producdo, o IC1 apresentou as partes de uma narrativa:

e Comeco: O IC1 inicia sua producédo com a sequéncia do reconto e menciona
0S personagens substituindo seus nomes por meio do uso do pronome
pessoal, 32 pessoa do plural (eles).

o Conflito apresentado: Iniciaram a construcdo de uma casa, mas a panela
ficou gravida.

e Resolucéo do conflito: Terminaram a construcdo da casa.

o Desfecho: Foram para o hospital.

Conhecimento linguistico - IC1

Sobre o vocabulério, o IC1 apresentou novas palavras em sua propria producao:

“viajar; construir; casa; gravida; filhos; hospital”.
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Conhecimento de mundo - IC1

O IC1, na segunda proposta, deveria produzir sua propria histéria com a ressalva

de que utilizaria as mesmas personagens da histéria anterior: o gato e a panela.

O informante, ao invés de seguir a proposta de produzir a narrativa, realizou um
outro tipo de tarefa e deu sequéncia ao seu reconto. Apesar de parecer simples, esse
tipo de elaboragéo requer do produtor criatividade, bem como os elementos de

coeréncia e coesao articulados e estruturados.

Dessa forma, as personagens que aparecem no inicio da histéria possivelmente
sédo as mesmas que devem estar envolvidas no conflito e na resolugéo final. Sempre
em uma sequéncia logica de tempo, de espaco, de acdes e de didlogos quando

necessario; ndo se deve inventar qualquer informacao para concluir a histéria.

O IC1 retoma o término de seu reconto que foi: “Ai os dois se casaram e viveram
felizes para sempre e fim”; e comega a sua prépria histéria com: “eles foram viajar”.
Possivelmente, um conhecimento prévio do informante, ou por experiéncia da vida
real ou por histérias lidas ou assistidas. Trata-se do fato de que, normalmente, as

pessoas se casam e viajam em lua de mel.

Como diz o ditado popular: “quem casa, quer casa’, e, na volta da viagem, o
casal vai construir sua morada. Depois vem a gravidez, o término da casa e ao citar a
ida ao hospital, conclui-se que, no implicito, esta dito “foram para o hospital, pois o

bebé ia nascer”.

Depreende-se uma sequéncia légica dos acontecimentos. Isso remete a vida
real: casa, viagem, morada, filhos; apenas em uma frase no meio da narrativa que nos
parece perdida: “tive muitos filhos”; porque foi expressa antes do episédio “terminar a

construgdo da casa e de ir ao hospital”.

O IC1 percebeu que “A histdria bela do gato e da panela” refere-se a um romance
entre uma panela e um gato. Por isso, ao elaborar sua propria construcao, representa

0 amor por meio da formac&do de uma familia e de um lar.

Em relacdo as personagens, observa-se que o IC1 inicia a histéria com: “eles”,
depois cita “a panela” para acrescentar a informagao da gravidez e, na ultima frase,

utiliza novamente o termo: “eles”. Curiosamente, o gato n&o é citado nessa produgao.
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Sendo assim, fica subentendido que os personagens referidos na historia sao o
gato e a panela apenas para quem conhece a historia original contada pela

pesquisadora e o reconto da informante.

A questao temporal foi marcada em a¢des que necessitam de tempo para serem
realizadas como: “eles foram viajar; eles foram construir’; tal como a gravidez e o
tempo de nascimento marcados pela ida ao hospital. Quanto ao espaco, vemos troca
de cenarios quando 0s personagens seguem em viagem para algum lugar que nao foi

especificado. Em seguida, vao a casa em construcao e, por fim, ao hospital.

O IC1, no momento dessa pesquisa, ainda ndo havia se apropriado da escrita e
da leitura. Nesse sentido, necessitou de um intermediador para ler a historia,
entretanto, demonstrou habilidades e competéncias para cumprir as tarefas propostas,
revelando seus conhecimentos linguisticos, textuais e de mundo, ainda que em
desenvolvimento. Ademais, utilizou a memaria quando necessério, bem como de seu

potencial criativo.

3.8.3 - Conclusédo da analise - IC1

Para finalizar a analise, comparamos as atividades do IC1 com as respostas do
IF1. Desse modo, nota-se que o IC1 esté inserido em um contexto de letramento em
gue hé a oportunidade de contato com historias todos os dias, ja que tem um acervo de
trinta exemplares de livros infantis que foram presentes. Assim sendo, a escolha dos
titulos foi feita por quem o presenteou. Segundo o IF1, o IC1 aprecia as narrativas que
lhe séo lidas, além de prestar atencdo no enredo, normalmente, prefere realizar a

escolha da historia que ouvira.

O IC1, no momento de sua participacdo na entrevista, confirmou gostar de ouvir
as historias e citou ser a mée quem realiza as leituras, porém, quando guestionado
sobre a escolha das histérias, disse ser a professora quem a faz; refere-se a escola

nesse momento.

A IF1 nos informou que oferece para o IC1 a histéria da Maméae lemanja com o
intuito de apresentar a religido da familia, no entanto, a IC1, provavelmente, ainda ndo
tem essa dimens&o, aproveita a histdria e observa que em seu enredo constam muitos

animais marinhos. Deduzimos assim, que foi por isso que ele citou que aprende sobre
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animais. Além disso, quando solicitado que indicasse uma histéria de sua preferéncia,

apresentou uma em que havia um camelo.

Portanto, ao examinarmos os dados levantados nas entrevistas dos informantes
IF1 e IC1, tal qual o reconto e a prépria criacdo do IC1, inferimos que, por ouvir histérias
diariamente, demonstra aspectos que estdo em desenvolvimento e que séo relevantes
para a formacédo de um leitor critico, no que concerne ao vocabulario, a imaginacao, a

criatividade e ao conhecimento enciclopédico.

Em sintese, salientamos que ouvir leituras de narrativas, mesmo quando ainda
ndo se € um leitor independente, subsidia o processo de letramento e de alfabetizacéo,

fatores que implicam na formacéo de um leitor autbnomo e critico.

3.9 - Reconto, producédo e andlise: IC2

QUADRO 45 - RECONTO E PRODUCAOQ: IC2
IC2 - RECONTO

IC2 - PRODUCAO

Era uma vez um gato que tava com
fome e a quando a panela tomou um
susto

A panela e o gato estava com muita
fome

O gato correu! Correu!

E o gato correndo dentro da panela
E a panela correu

O gato correu

A panela apanhou o céu.

E o gato ele n&o viu nada
Procurou, procurou a panela

S6 queria dormir

E ele

A panela tava na area dele

E a panela saiu

O gato cheirou uma panela e ele

A panela e o gato comeu tudo

O cheiro da panela

E a panela tava fazendo amor

E a panela correu

Era uma vez um gato que corria da
panela

Era uma vez um gato que cheirou a
panela

E a panela também correu

Saiu o cheiro da panela

E o gato estava correndo

E o gato estava correndo, correndo,
E a panela estava correndo, correndo
O cheiro da panela

E a panela fechou

Era uma vez um gato que cheirou a
panela

E o gato procurou...

Procurou

E o gato s6 queria dormir...

S6 dormir

Ele dormiu e a panela abriu e foi
embaixo 4 fora

Estava se mexendo

A panela




163

Ela correu mais rapido.

i 0 gato correu muito

E o gato pegou a panela e todo miojo e
toda a carne

E comeu toda a comida!

Se 0 gato estava

E a panela abriu

Correndo

Correndo

E o gato quase pegou

E pegou comeu tudo o macarréo e a
carne

E comeu mais rapido o gato

E ele comeu tudo e pediu

Obrigado!

Fonte: Elaborado pela autora.

3.9.1 - Analise do reconto - IC2

Neste topico, o informante apoia-se na memoria para recontar a historia ouvida

pela pesquisadora. Analisaremos o reconto do IC2 com foco nos conhecimentos

textuais, linguisticos e de mundo.

Conhecimento textual - IC2

O IC2 compde o reconto da narrativa utilizando as seguintes partes:

e Inicio: O IC2 inicia a narrativa apresentando as personagens: 0 gato com

fome e a panela assustada.

e Conflito apresentado: O gato e a panela com fome, correndo muito.

¢ Resolucéo do conflito: Eles encontram-se e comem toda a comida e correm

de novo.

e Desfecho: Os dois se encontram novamente e o gato come toda a comida

da panela.

O IC2 constréi o reconto de forma interessante. Ele apresenta partes em que

retoma periodos anteriores e depois avanca. As vezes, introduz informacdes novas de

forma confusa, apesar de elas adequarem-se ao contexto.

Vejamos, no inicio da historia, o gato estd com fome. Em seguida, a panela esta

junto com o gato, e os dois estdo com fome; logo depois, 0 gato corre; no proximo

paragrafo, ele continua correndo, porém dentro da panela. Depois a panela alcanca o



164

céu, e 0 gato ndo se encontra mais dentro dela e assim, estranhamente, continua a

narrativa.

A superestrutura do texto é preservada como apresentamos na estrutura: inicio,
conflito, resolugao e desfecho; ressaltamos a coeréncia e a coesdo, em especial, nos
fatos que se repetem do texto original contado pela pesquisadora.

Os verbos de ac6es marcam o tempo na narrativa, como por exemplo, “correu;
procurou; dormiu; comeu”. Quanto ao espacgo, temos: “E a panela correu / A panela
apanhou o céu / E o gato ele n&do viu nada / Procurou, procurou a panela”. Fica
subentendido que “apanhou o céu ndo” é “pegar o céu’ e sim chegar ao céu e

desaparecer para o0 gato, pois ele procurou e ndo encontrou a panela.

Outro trecho que demonstra mudancga de espaco esta em “A panela tava na area
dele / E a panela saiu”. A panela foi para uma regido em que se encontrava o gato e

depois saiu.

Ao ser questionado sobre os personagens, rapidamente, o IC3 respondeu que

sdo o gato e a panela.

Conhecimento linguistico - IC2

Do conhecimento linguistico, pontuaremos o vocabulario.

O IC2 manteve as seguintes palavras de memoaria: “gato; panela; fome; procurou;

dormir; cheiro; comeu.”
As palavras substituidas com o mesmo sentido foram:

e Texto: Era uma vez um gato que estava sempre com fome.

e IC2: Era uma vez um gato que tava com fome.

e Texto: O gato procurou, procurou e ndo encontrou nenhum sinal da panela.

e |C2: E o gato ele n&o viu nada / Procurou, procurou a panela

e Texto: (...) 0 gato resolveu dormir um pouco.

e IC2: SO queria dormir

e Texto: Um dia, o gato saiu (...) e encontrou uma panela bonita e cheirosa

e |C2: O gato cheirou uma panela

e Texto: O gato descobriu que a panela estava cheia de macarréo e bolinhos
de carne.

e |C2: E 0 gato pegou a panela e todo miojo e toda a carne.
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e Texto: O gato comeu muito.

e |C2: Ele comeu como um rei (...)

Conhecimento de mundo - IC2

No final da primeira atividade, o IC2 ndo fez questionamentos quanto ao
significado de palavras ou conceitos da narrativa ouvida. Recontou a historia,
demonstrando ter inferido as informacdes necesséarias para compreender o texto.
Assim, entende-se que o IC2 tem conhecimento de mundo quanto ao vocabulario e a

nomes de conceitos que aparecem na histéria.

A narrativa “A histéria bela do gato e da panela” refere-se a um conto que tem
como tema o0 amor entre um gato e uma panela. O IC2, em alguns trechos, demonstrou

reconhecer esse amor em: “E a panela tava fazendo amor.”

Ao lermos o contexto em que ele inseriu essa frase, percebe-se que o IC2 néo
se referiu ao ato em si, mas sim a questédo do gato e da panela que se apaixonaram,

informagédo evidenciada na historia original.

O IC2 também observou que o texto original se referia a um conto maravilhoso
e do mesmo ponto de vista da histéria original; ele inicia seu reconto com o “Era uma
vez”; no término, ndo ha o uso do “Viveram felizes para sempre”, mas pontua que o

gato comeu toda comida, ou seja, comeu; acabou; e fim; o fim da narrativa.

No quesito linguagem, o IC2 substitui a palavra “macarrao” por “miojo”,
possivelmente, por ser um alimento que ele conhece por nome ou que faca parte da
sua realidade. Tal fato elucida que qualquer uma das duas hipéteses levantadas remete
ao conhecimento enciclopédico e de mundo. A crianga sabe que o miojo € macarréo,

porque tem esse conhecimento do produto ou por experiéncia vivenciada.

Ao recontar a narrativa, demonstrou ter utilizado do recurso memaria e cumpriu
a primeira tarefa com éxito: ouviu a narrativa e recontou-a com algumas substituicoes
de palavras e de informacdes, bem como preservou algumas partes entre vocabulario

e conceitos para remeter a historia original, uma vez que se trata de um reconto.

Ao terminar a historia, a pesquisadora perguntou se o IC2 sabia quais eram o0s

personagens. O informante respondeu corretamente: “Gato e Panela”.
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3.9.2 - Analise da producéao - IC2

Analisemos a propria produgdo do informante com foco na criatividade e na
imaginacdo com base nos recursos linguisticos, nos conhecimentos histéricos sociais

e enciclopédicos aplicados pelo IC2.

Conhecimento textual - IC2

Em sua propria producéo, o IC2 apresentou as partes de uma narrativa:

e Comeco: O informante IC2, no primeiro paragrafo, apresenta os dois
personagens: gato e panela, tal como evidencia o “Era uma vez”.

e Conflito apresentado: O gato sentir o cheiro da panela (cheiro da comida);
assim o gato quer pegar a comida e a panela corre fugindo do gato; resultado
dessa perseguicéo sao os dois correndo.

e Resolucéo do conflito: O gato pegou e comeu todo 0 macarréo e a carne da
panela.

o Desfecho: O gato ter comido toda a comida da panela com a sua permisséao;

e, por fim, o gato faz um agradecimento a panela.

Conhecimento linguistico - IC2

Em sua produgédo, o IC2 inseriu novas palavras: “macarrdo e carne”; no texto
original esta cheia de macarrao” e “bolinhos de carne”. No reconto, ele utiliza miojo e

carne.

Conhecimento de mundo - IC2

Seguindo as orientacdes para a segunda tarefa, o IC2 apresenta 0s mesmos
personagens da narrativa lida pela pesquisadora. Em seguida, conta as agles

realizadas por eles, o0 que sugere uma divisao da historia em episédios.

No primeiro episddio, o gato e a panela aparecem correndo. Em um jogo de

palavras, o IC2 apresenta assim: “E o gato estava correndo, correndo. A panela estava
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correndo, correndo”. Na sequéncia: “a panela fechou”; provavelmente, deve ser a

tampa, porque anteriormente ele diz que o gato sentiu o cheiro da panela.

Percebe-se que, com o fechamento da tampa, encerra-se o episodio marcado

pela correria entre gato e panela.

Compreende-se que, a seguir, tem inicio outro episédio, pois o IC2 faz uso
novamente do “Era uma vez”, porém, nesse trecho, a novidade é o gato procurar a
panela, cansado de procurar e ndo encontrar, ele adormece. Entdo, a panela relaxa e
abre a tampa, o gato acorda e corre para pega-la e comer todo o macarrao e a carne,
de um modo rapido e ainda agradece a panela pela comida.

Em um processo de inventar sua propria narrativa, o IC2 demonstra criatividade

e imaginacao apesar de o enredo ficar bem parecido com a historia original.

Averiguam-se as marcas linguisticas que apresentam o tempo e 0 espago por
meio dos verbos que indicam as a¢0es dos personagens, tais como: correr, procurar,

dormir e comer.

O IC2 necessitou da mediacao entre ele e a historia, visto que ndo se encontra
alfabetizado, contudo apresentou habilidades linguisticas, bem como conhecimento de
mundo e do proprio género para executar as tarefas solicitadas, apesar de estar
inserido em um processo de desenvolvimento, apresentou criatividade, imaginacao e

memorizacao do enredo e de seus detalhes.

3.9.3 - Concluséao da analise - IC2

Ao examinar as respostas da entrevista do IF2, notamos que o IC2 ouve historias
em um intervalo de tempo de 15 em 15 dias, periodo que consideramos longo, por estar
inserido num contexto de letramento. Em casa, tem 15 exemplares de livros infantis

gue ganhou e a escolha dos titulos foi feita por quem o presenteou.

Conforme citado pelo IF2, o IC2 gosta de ouvir as histoérias, contudo o IC2, para

essa mesma questao, respondeu que nao gosta de ouvir historias.

O IF2 relatou que o IC2 presta atencdo nas leituras das histérias e ndo faz
objecdo quanto as narrativas. Ele aceita qualquer uma e aprende sobre o alfabeto.
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Segundo IC2, quem |é as histdrias sdo a mae e a cuidadora e ele aprende sobre as

historias.

Portanto, ao compararmos o questionario do informante IF2 e do informante I1C2,
bem como o reconto e a criagdo oral de IC2, concluimos que, ao ser exposto as leituras
de narrativas, a crianga apresenta aspectos que estdo em desenvolvimento e que séo
importantes para a formacdo de um leitor critico, no que se refere ao vocabulario, a
imaginacdo, a criatividade e ao conhecimento enciclopédico. No entanto, se o IC2
tivesse uma rotina diaria de ouvir historias, provavelmente, estaria em um processo

ainda mais avangcado nesses quesitos.

Em sintese, sinalizamos que ouvir leituras de narrativas, mesmo quando ainda
nao se € um leitor independente, subsidia o processo de letramento e alfabetizagéo,

fatores que implicam a formacgéo de um leitor autbnomo e critico.

3.10 - Reconto, producéo e analise - IC3

QUADRO 46 - RECONTO E PRODUCAO: IC3

IC3 - RECONTO IC3 - PRODUCAO

Era uma vez um gato e uma panela. Era uma vez um gato e uma panela. Ai

Ai 0 gato encontrou uma panela. a panela fugiu e o gato resolveu dormir

Ai a panela com medo do gato. Ela um pouco.

fugiu. Ai ela caiu no esgoto.

Ai ela foi la na floresta e se escondeu. Ai o gato achou ela.

Ai ela sumiu e desapareceu. E foi dentro do esgoto.

Ai o gato estava cansado de procurar Ai a panela com medo do gato correu

ela e resolveu dormir... dormir. na praia.

Ai a panela parou com seu medo e Ai o gato também.

resolveu abrir a tampa. Ai a panela foi para agua e ficou na

Ai o0 gato ainda estava dormindo e agua.

acordou com cheiro da panela. Bem longe.

E fim. E o gato com medo da agua nao foi. O
gato com tanta sede bebeu toda a agua
e foi para la e fim.

Fonte: Elaborado pela autora.
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3.10.1 - Andlise do reconto - IC3

Vamos analisar os recursos linguisticos, os conhecimentos histéricos sociais e
enciclopédicos aplicados pelo IC3 para manter a esséncia da historia, ou seja, 0s
personagens, o enredo, a linguagem, as marcas do género e o tema. Nesse tépico, o

informante utiliza-se da memoria.

Conhecimento textual - IC3
O IC3 apresenta as partes que compdem uma narrativa:

e Comeco: A crianga inicia a historia e apresenta as personagens: Gato e
Panela.

e Conflito apresentado: A panela fugiu do gato.

e Resolucéo do conflito: O gato cansou de procurar e dormiu.

e Desfecho: A panela parou com o medo e o gato acordou com o cheiro da

panela.

O IC3 considerou a ordem cronoldgica dos acontecimentos, tal como fez uso do
tempo da narrativa por meio da linguagem; evidencia-se a marcag¢édo de um periodo de
intervalo de tempo no trecho “o gato estava cansado de procurar’ e, supostamente,
procurou por um tempo e cansou-se, dessa forma, dormiu. Supostamente o gato dormiu

durante um bom periodo, o suficiente para a panela perder o medo e abrir sua tampa.

Quanto ao espaco, observou o cenario, por exemplo, quando a panela foi para
a floresta, dessa forma, marcou essa mudanca linguisticamente, pois aponta o verbo ir

na flexao “foi”, bem como o advérbio de lugar “la”.

Além disso, ressalta-se o fato de que a histéria contada comeca com “Era uma
vez” e termina com “felizes para sempre”. O IC3 utilizou esse inicio no reconto “Era uma
vez” e, ao terminar, empregou o termo “fim”. Provavelmente, porque faz parte de seu

repertorio de memdaria por conhecer 0os contos maravilhosos.

O informante expressou seu conhecimento de mundo experiencial ao utilizar os
termos, em outras palavras, por meio da linguagem, demonstrou seu conhecimento

prévio por experiéncia que faz parte de suas lembrancas.

Ao terminar a historia, a pesquisadora perguntou se o IC3 sabia quais eram 0s

personagens. O informante respondeu corretamente: “Gato e Panela”.
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Conhecimento linguistico - IC3

O conhecimento linguistico, abarca o vocabulario. No reconto, o IC3 manteve
algumas palavras memorizadas e outras foram substituidas, porém com o mesmo

significado.

As palavras mantidas de memoria sdo: “encontrou uma panela; fugiu; floresta;

sumiu; resolveu dormir; abrir a tampa; cheiro”.

As palavras substituidas com o mesmo sentido:

e Texto: A panela levou um grande susto e fugiu do gato.

e IC3: Ai a panela com medo do gato. Ela fugiu.

e Texto: De repente, a panela entrou na floresta e sumiu.

e IC3: Ai ela foi la na floresta e se escondeu. Ai ela sumiu e desapareceu.
e Texto: O medo da panela passou e ela saiu de seu esconderijo.

e C4: Ai a panela parou com seu medo e (...)

Conhecimento de mundo - IC3

Ao terminar de ouvir a historia, a crian¢a ndo fez nenhum questionamento quanto
ao significado das palavras que ouviu. Apés a leitura realizada pela pesquisadora, ja
iniciou a sua tarefa. Ao recontar a narrativa, demonstrou ter realizado as inferéncias
necessarias para compreensao do texto. Dessa forma, percebe-se que o IC3 tem

conhecimento tanto dos nhomes quanto dos conceitos que aparecem na historia.

3.10.2 - Analise da producéao - IC3

Para a analise da producdo, vamos observar 0s recursos linguisticos, o0s
conhecimentos histéricos sociais e enciclopédicos aplicados pelo IC3 para manter as
personagens e as marcas do género. Essa atividade visa observar a criatividade e a

imaginacao.
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Conhecimento textual - IC3

Em sua producdo, o IC3 apresentou as partes de uma narrativa:

¢ Inicio: O IC3 inicia a histéria e apresenta as personagens: Gato e Panela.
e Conflito apresentado: A panela fugiu do gato.
¢ Resolucdo do conflito: O gato bebeu toda a 4gua.

e Desfecho: O gato foi para perto da panela.

Conhecimento linguistico - IC3

Sobre o0 vocabulario, o IC3 acrescentou novas palavras: “esgoto; dentro; praia;

também; agua; bem longe; sede; bebeu; para 1a”".

Conhecimento de mundo - IC3

O IC3 mantém o inicio da histéria parecido com a contagdo, porém, em
determinado momento, acrescenta novos conhecimentos que aparentemente fazem
parte de seu repertério de mundo: “esgoto, praia e agua”. Em uma determinada parte,
o informante demonstra saber que o animal “gato” ndo gosta de se molhar, ou tem

medo de agua.

Quanto a criatividade, podemos observar que, ao utilizar as palavras “esgoto,
praia e agua”, € como se o IC3 colocasse 0s termos nos mesmos campos semanticos:
esgoto que desagua na praia e polui a agua. Também verificamos que para resolver o
problema do gato em ndo se molhar e chegar préximo da panela, o IC3 inventa uma
sede repentina na qual o animal acaba com a agua, se achega a panela e assim encerra
a histéria.

A histéria fala de um amor entre o gato e a panela, explicitamente, o IC3 néo
deixa claro em sua criacdo esse amor, no entanto, ao levar o gato proximo a panela e
acabar com a historia com o termo fim, demonstra, no implicito, que ele fez essa relacéo

de amor, ou seja, “felizes para sempre”.

O informante IC3 ndo se encontra alfabetizado, necessitou de um leitor, porém
apresentou competéncias para cumprir as exigéncias solicitadas nos enunciados das
duas tarefas, mostrando-nos estar inserido no mundo cultural e nas préticas sociais

letradas.
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3.10.3 - Conclusao da andlise - IC3

Ao analisar as respostas referentes a IF3, nota-se que a IC3 esta inserida em
um contexto de letramento, no qual lhe é dada a oportunidade de ouvir histérias de 2 a
3 vezes por semana. Em casa, tem um acervo em torno de 40 exemplares de livros

infantis, a maior parte adquirida pelos adultos (responsaveis).

Segundo IF3, o IC3 presta atencéo nas leituras das historias e conclui que gosta
de ouvi-las; na maioria das vezes, quem escolhe tanto os livros para comprar como
gual sera lido é o IF3. Sobre o aspecto da escolha da leitura a ser realizada, ao ser
questionada, IC3 respondeu “as vezes eu escolho, as vezes IF3 escolhe”. A IC3
confirmou que gosta de ouvir histérias e que IF3 conte (n&o citou sobre a escola). Além

disso, informou que aprende sobre ter cuidados e amor com as pessoas.

Desse modo, ao analisarmos o questionario de informante IF3 e o informante
IC3, bem como o reconto e a criacdo oral de IC3, concluimos que, por ser exposta as
leituras de narrativas, apresenta aspectos em desenvolvimento que sado importantes
para a formacao de um leitor critico, no que se refere a vocabulario, a imaginacao, a

criatividade e ao conhecimento enciclopédico.

Concluimos apontando que ouvir leituras de narrativas mesmo quando ainda ndo
se € um leitor independente subsidia 0 processo de letramento e de alfabetizacéo,

fatores que implicam a formacé&o de um leitor autbnomo e critico.

3.11 - Reconto, producdo e analise - IC4

QUADRO 47 - RECONTO E PRODUCAOQ: IC4

IC4 - RECONTO IC4 - PRODUCAO
Inventar uma historia A histéria era uma vez um gato.
Era uma vez um gato que ia numa E a panela procurou o gato.
panela O gato achou ela.
O gato ia numa panela e comeu O gato achou ela também e comeu o
O gato foi numa panela e comeu. macarrdo com a carne.
E fim... E o gato estava dormindo e a panela
apareceu.
Ai o0 gato se queimoul.
Ele comeu a comida.
E cheirou o cheiro.
O cheiro de macarréo.
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Ai ele foi queimar a panela.

E a panela ficou triste e ela caiu no
esgoto.

Ela caiu nos Estados Unidos... La longe.
Ela caiu no abismo.

Ela caiu e fim.

Fonte: Elaborado pela autora.

3.11.1 - Andlise do reconto - IC4

Para analise do reconto, considera-se o suporte “memoria” para tal criagao, em
um aspecto direcionado aos recursos linguisticos, aos conhecimentos historicos sociais

e enciclopédicos, bem como a estrutura do género textual.

Conhecimento textual - IC4
O IC4, ao recontar a histéria, apresenta as partes que compdem uma narrativa:

e Comeco: 0 IC4 inicia a narrativa, introduzindo os personagens.
¢ Conflito apresentado: O gato na panela.
¢ Resolucdo do conflito: O gato comeu.

e Desfecho: Apés o gato ter se alimentado encerra-se a narrativa e fim.

O IC4 fez uso do tempo da narrativa, considerando a ordem cronoldgica dos
acontecimentos de forma bem sucinta, “o gato ia numa panela”; depois “ia numa panela

e comeu” e, por fim, “o gato foi numa panela e comeu”.

Ele inicia o texto com “Era uma vez” e, na sequéncia, observa que o gato ia em
uma panela. No proximo paragrafo, repete a frase, porém agora sem a expressao que
marca o comec¢o de uma historia, indicando que, tanto no inicio, como no final da

historia, ele demonstra ter conhecimento das caracteristicas do conto maravilhoso.

O IC4 apresentou o reconto de forma bem reduzida, sendo que faltou informacao
para que as agOes dos personagens fizessem sentido. Desse modo, apesar de ter
realizado a tarefa solicitada, demonstrou ndo ter memorizado muitos detalhes da

narrativa.

Ao terminar a historia, a pesquisadora perguntou se o IC3 sabia quais eram as

personagens. O informante respondeu corretamente: “Gato e Panela”.
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Conhecimento linguistico - IC4

Em relacdo ao conhecimento linguistico, analisamos o quesito vocabulario, no
gual o IC4, em seu reconto, manteve palavras memorizadas e outras substituidas com

0 mesmo significado.

e As palavras mantidas de memoria s&o: “gato, panela, comeu”.
e E as palavras substituidas séo:
e Texto: Era uma vez um gato que estava sempre com fome.

e IC3: Era uma vez um gato que ia numa panela.

Possivelmente, nesse trecho, o IC4 disse “ia numa panela”, partindo da
possibilidade de que o gato estava sempre com fome e associou que, na panela, havia
comida, entédo ele ia com uma panela; ia comer a comida na panela e satisfazer sua

fome.

Texto: O gato descobriu que a panela estava cheia de macarréo e bolinhos de

carne. (...) Ele comeu.

IC3: O gato foi numa panela e comeu.

Conhecimento de mundo - IC4

Assim que a pesquisadora realizou a leitura, o IC4 deu inicio a tarefa a ser
executada. Nao realizou nenhum questionamento quanto ao significado de palavras ou
termos que ouviu. Compreende-se que o IC4 tem conhecimento tanto dos nomes
guanto dos conceitos que aparecem na histéria, ou seja, compreendeu a histéria
ouvida, porém, no momento de organizar a sua harrativa, apresentou poucos detalhes

do enredo, inclusive das acdes dos personagens.
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3.11.2 - Analise da producéo - IC4

Para a analise da producéo, observamos a criatividade e a imaginacéao utilizada
pelo IC4, para tal, focaremos nos recursos textuais, recursos linguisticos e

conhecimentos de mundo.

Conhecimento textual - IC4
Ao realizar a sua producéo, o IC4 apresentou as seguintes partes da narrativa:

¢ Inicio: O IC4 inicia a histéria e apresenta as personagens: Gato e Panela.

e Conflito apresentado: A panela e o gato fugindo um do outro.

e Resolucédo do conflito: A panela ter caido nos Estados Unidos ao fugir do
gato.

e Desfecho: A panela caiu e fim.

Conhecimento linguistico - IC4

Acerca do conhecimento linguistico, podemos dizer sobre o vocabulario usado
pelo IC4. Ele apresentou novas palavras que ndo estavam no texto original: “queimou,

triste; caiu; Estados Unidos; esgoto; la longe; abismo”.

Conhecimento de mundo - IC4

O IC4 realiza a tarefa e cria sua propria producao, praticamente, segue 0 mesmo
enredo da histéria original, sendo que é possivel observar a perseguicdo do gato na

tentativa de comer a comida que esta dentro da panela.

Em um determinado momento, acrescenta novas informacfes e encerra a sua
criacdo de uma forma surpreendente, pois 0s personagens desentendem-se e
separam-se. A panela frustra-se com a atitude do gato e vai embora; caiu no esgoto;

nos Estados Unidos; no abismo e fim.

O tempo é marcado linguisticamente por verbos que indicam acfes que levarao
a um periodo temporal a serem concluidas, como: correr, comer, dormir, cair (ir) para

bem longe, ir de um lugar para outro.



176

Outras marcas linguisticas foram apresentadas que evidenciaram o cenario,
como por exemplo: caiu no esgoto; caiu nos Estados Unidos - com o detalhe de - la
longe; caiu no abismo; e, ainda o verbo correr, que tanto poder ser uma acéo executada

Nno mesmo espacgo, quanto pode indicar uma mudanca de lugar.

De modo geral, o IC4 apresentou pouca criatividade, uma vez que em grande
parte da historia, sua narracdo foi semelhante a original; além de envolver as
personagens em atitudes de violéncia em que o gato se queima e depois queima a
panela; pode ser um conhecimento vivencial que a panela queima se estiver quente e
encostar em uma parte do corpo. Mas ressalta que o gato é um animal e ndo uma

panela, e mesmo assim ele a queima.

Num enredo dramatico, a histéria termina de um modo triste com a panela
sucumbindo. Apesar de nao ter adquirido as competéncias escritora e leitora, além de
necessitar de um mediador, o IC4 apresentou habilidades para cumprir as exigéncias

solicitadas, embora de forma sucinta, mostrou-se em fase de desenvolvimento.

3.11.3- Conclusao da analise - IC4

Ao sintetizar e inferir as informacgdes referente as respostas do IF4, percebe-se
gue o IC4 esta inserido em um contexto de letramento, que é vivenciado a partir de

leituras ou de contagBes de histérias entre 2 a 3 vezes por semana.

Os informantes armazenam em sua casa um acervo de 10 livros infantis que

receberam de presente; os titulos foram escolhidos por quem os presenteou.

O IC4 informou “que gosta mais ou menos de ouvir histérias” e quem as

conta é o IF4 ou a professora, pois além de citar a familia citou a escola.

Segundo o IF4, o IC4 prefere fazer a escolha das histérias que vai ouvir, quer
seja por meio da leitura de um adulto, quer seja por meio da contacdo das narrativas,

entretanto o IC4 diz que as escolhas séao feitas pela professora.

Quanto ao aprendizado, o IF4 menciona que as historias ajudam o IC4 a lidar
com as emocgdes. Enfatizamos que as personagens das histérias podem servir de

exemplos aos seus leitores; possibilitando-lhes mostrar seus sentimentos e nomea-los,
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demonstrando empatia pelo proximo, sendo um instrumento auxiliador na formacgéo

integral de uma pessoa.

Pareceu-nos uma intervencao necessaria, o trabalho com o IC4 no que se refere
as emocoes, ja que ao produzir sua propria producéo evidenciou-se um fato curioso: o
gato queimou a panela, apés a panela ter queimado o gato; uma atitude do personagem
premeditada, entdo o gato desconta o que |he foi feito. Talvez o informante da historia

tenha colocado em sua criacdo um pouco dos seus sentimentos.

Para o 1C4, o conhecimento adquirido por meio das narrativas que ele tem ouvido

esta relacionado com o cuidado com o corpo.

Em sequéncia, apontamos que, em compara¢ao com os demais informantes, as
atividades desenvolvidas pelo IC4 foram menos criativas e de pouca imaginagcao; com

um vocabulario reduzido.

Uma consideracdo a ser feita em relacdo a esse informante diz respeito ao
suporte em ele nos apresentou sua historia predileta. Nao foi por meio nem de livro nem
de gibi, mas pelo meio midiatico. A histdria esta em um video na plataforma YouTube

de videos on-line.

Sobre esse aspecto, deixamos uma reflexdo ndo com o propdsito de alongarmo-
nos sobre o tema, mesmo porgue ndo € o nosso foco, contudo também ndo podemos
deixar de menciona-lo. Nesse sentido, pelo informante ter descoberto uma historia,
ainda que tenha sido pelo YouTube, é interessante. A questdo € que a leitura é
importante, e o livro ndo deve ser substituido por videos, cada qual no seu tempo, no

seu momento e na sua atividade.

Chamamos atencgéo para o aspecto que o IC4 nos apresenta uma historia
em que ele conheceu por video e ndo uma das histérias que ouve 2 a 3 vezes por
semana em casa ou na escola. Lembramos que ele gosta mais ou menos; talvez os

videos do YouTube estejam sendo mais prazerosos e convidativos.

Mas defendemos a ideia de que as narrativas, juntamente com o suporte livro,
ajudam na formacgao de um leitor critico, no que se refere ao vocabulario, a imaginacao,
a criatividade e ao conhecimento enciclopédico, bem como pode ser uma estratégia
eficaz para o processo de letramento e de alfabetizacao, auxiliando na formacao de um

leitor autbnomo e critico.
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Concluimos que ouvir leituras de narrativas, mesmo quando ainda ndo se € um
leitor independente, subsidia o processo de letramento e de alfabetizacao, fatores que

implicam a formag&o de um leitor autbnomo e critico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Propusemo-nos, nesse estudo, a investigar, por meio de uma pesquisa
descritiva, teorico-analitica, com protocolos individuais e explicativos, que contribuiram
para a analise do diagndstico, se as narrativas que as criangas ouvem podem ajuda-
las a desenvolver o gosto pela leitura e, consequentemente, torna-las autbnomas para
fazer suas proprias escolhas de leitura, bem como se apropriar dos requisitos para 0s
processos de alfabetizacéo e de letramento, ampliando seu conhecimento de mundo,
seu vocabulario, sua imaginacao e criatividade. Nesse sentido, buscou-se promover a
formacao do sujeito critico, participante e ativo na sociedade, em vez de um ser passivo
reprodutor do que lhe contam ou dos textos que tém acesso sem ser capaz de fazer

sua propria analise e inferéncia.

Desse modo, nosso problema era levantar quais tipos de histérias as criancas
na faixa de 4 a 5 anos tém ouvido, tanto no ambiente familiar quanto no escolar, além
de verificar como essas histérias influenciam o desenvolvimento das criancas, seja no

pensamento abstrato e concreto, seja na linguagem e na criatividade.

A pesquisa teve, portanto, os seguintes objetivos especificos que foram todos

concluidos no decorrer das etapas do projeto:

e Levantar os tipos de historias que as criangcas ouvem dos adultos, sejam o0s
responsaveis, sejam os professores.

e Verificar quais sdo as estruturas dessas historias em relacdo ao tema; ou
seja, 0 sentido, como produto social que elas carregam, em relacdo a cultura
acumulada historicamente.

e Analisar as histérias levantadas por meio de questionario e explicar como
elas mediam, no contato das criancas com a cultura acumulada, o
desenvolvimento do aprendizado.

N&o pretendemos apresentar um resultado fechado, mas abrir novas
possibilidades de estudos em relagédo as narrativas que as criangas ouvem, apontando
critérios de acesso e qualidade. Destacamos ainda que quanto mais cedo meninos e
meninas tiverem acesso as historias, mais eficiente sera a contribuicdo da leitura nos

resultados de seu desenvolvimento discutidos neste estudo.
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Consideramos compreender como a crianga foi vista ao longo do percurso
histérico e qual o conceito atual de infancia. Em documentos vigentes, concluimos que
a crianca é considerada um ser humano que se encontra em processo de
desenvolvimento, mas, apesar de estar em processo, como todo individuo, é capaz de
realizar tarefas com independéncia dependendo de sua faixa etaria e de opinar com
autonomia. Além disso, no ambiente externo a escola, a crian¢a aprende e, no ambiente

escolar, tem conhecimentos para partilhar.

Justificamos essa busca, a medida que a concepc¢ao que se tem de infancia é a
forma como as criangas seréo tratadas pelos adultos: se poderao participar ativamente
da tomada de decis6es em seu ambiente de convivio social, ou seja, se suas opinides

serdo ouvidas ou somente as decisdes de seus tutores lhes serdo impostas.

Na dimensao escolar, analisamos uma amostra de sete professores que, por
meio de questionario, responderam as perguntas e relataram como sédo suas praticas

de leituras e contacfes de histdrias para 0s pequenos.

Especificamente, neste estudo, os participantes apontaram que o trabalho com
0s textos em sala de aula acontece, fato que analisamos como um avang¢o. Porém
observamos que as demais perguntas respondidas pelos professores, ao serem
comparadas umas as outras, pareceram confusas em relagdo ao objeto utilizado, ao
objetivo estabelecido, as teorias que podem auxilid-los a embasar suas praticas e aos

documentos que regem os curriculos atuais.

Desse modo, ponderamos que é essencial que as narrativas sejam trabalhadas
na educacao infantil e concluimos que é necessério que o professor produza sua pratica
pedagogica amparada e fundamentada nos documentos vigentes que sustentam o
curriculo, tal como teorias que fundamentam o ensino para essa faixa etaria e para esse

tipo de trabalho.

As discussodes relativas as interacdes que ocorrem sobre leitura no ambiente
familiar, entre adulto e crianga, do mesmo modo foram examinadas por meio das
perguntas respondidas pelos responsaveis. Essa pequena amostra de familias, ou seja,
guatro, nos levaram ao resultado final de que todas tém o habito de ler ou contar

histérias para 0s seus pequenos.
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Como resgatamos no Capitulo 2, o Brasil € um pais que tem caminhado
lentamente na formacdo de leitores, mesmo porque a propria educacdo do pais
demorou para ser estabelecida. Desse modo, concluimos como um progresso, mas
guando analisamos as outras respostas ressaltamos que h& muito a desenvolver nesse

campo nos contextos familiares.

Na sequéncia, do ponto de vista dos informantes criancas, percebemos que
ainda ndo tém autonomia para escolher as historias que vao ouvir, pois a maior parte
de suas respostas indicam que as escolhas séao feitas pelos adultos. Da mesma forma,
a maior parte dos adultos responderam que sao eles quem escolhem as histdrias.

Assim, apesar da concepcao de infancia que os documentos atuais apresentam,
ainda temos uma sociedade que enxerga a crianca como um ser fragil e passivo, sob

os cuidados dos adultos.

Nesse sentido, entendemos que, para a crianca desenvolver o gosto pela leitura,
a principio, ela necessita de um adulto que lhe apresente as histérias, que discuta com

ela seus gostos e, com o tempo, permita-lhe fazer suas préprias escolhas.

O primeiro objetivo especifico era levantar os tipos de histérias que as criangas
ouvem dos adultos, sejam os responsaveis, sejam os professores. Por meio das
entrevistas, conseguimos levantar todas as histérias prediletas ou conhecidas dos

informantes adultos, bem como das proprias criangas.

Quanto ao segundo objetivo, deveriamos verificar quais as estruturas dessas
histérias em relacdo ao tema; ou seja, o0 sentido, como produto social que elas carregam
em relagdo a cultura acumulada historicamente. Essas questdes inerentes a cultura
acumulada apresentadas nas narrativas sao possibilidades construidas que privilegiam
0 acesso das criangas a outros costumes, bem como a valores e a outros contextos de
vida. Esse € um aspecto importante que o trabalho com a leitura de histéria oferece em
uma perspectiva que a literatura infantii € um meio de auxilio na formacgéo do ser

humano.

Sistematizamos, no Capitulo 3, as andlises das historias colhidas de todos os
participantes da pesquisa e inferimos que elas, como produto social, apresentam

conteudos que podem contribuir com o desenvolvimento na formacéo das criangas.
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O terceiro objetivo era o de analisar as historias levantadas por meio de
guestionario e explicar como elas mediam no contato das criancas com a cultura
acumulada para o desenvolvimento e aprendizado. Nesse ponto, além das histérias
recolhidas que ja haviamos analisado, sistematizamos a atividade em que apenas uma

narrativa comum a todos os participantes informantes pequenos era utilizada.

Do ponto de vista da leitura, em uma abordagem sociointeracionista e suas
nuances, ha uma concordancia com os documentos atuais que concebem a crianca
como um ser atuante. Acrescenta-se, nesse aspecto, a visao de que ela antes de ler a
palavra, € o mundo, pois é dessa forma que conseguird realizar as inferéncias
necessarias para compreender um texto, tendo conhecimento prévio, ainda que nao

seja uma leitora independente.

Na atividade em que as criancas deveriam reproduzir a historia, elas
apresentaram de memoria partes da narrativa, algumas palavras foram mantidas de
memoarias e outras trocadas por sinbnimos. Todas elas utilizaram a estrutura da
narrativa. Quanto a atividade de produzir sua prépria histéria, observamos criatividade,

conhecimento de mundo, vocabulario, respeitando a estrutura da narrativa.

Com base no que foi apresentado até o momento, concluimos que as narrativas
sdo veiculos sociais que podem auxiliar as criangcas em seu desenvolvimento de
vocabulario, imaginacao e criatividade, além de ampliar seu conhecimento de mundo.
Ademais, favorecem o desenvolvimento no processo de letramento e de alfabetizacéo,

bem como na formacao de seres humanos criticos, desenvolvendo o gosto pela leitura.

Chegamos a esta conclusdo, porque apesar dos equivocos encontrados em
algumas préaticas escolares ou em costumes familiares, ainda assim, foi-nos
apresentado que as criancas ouvem histérias em seus ambientes, quer seja familiar
guer seja escolar. Acreditamos que essa pratica faz toda a diferenca no

desenvolvimento do sujeito.

Também constatamos que as histérias levantadas tém qualidade e sao produtos
sociais que oferecem algum tipo de ensino em seus enredos como apontamos nas
analises; tal como foram elaboradas com um vocabulario bom e adequado. Em suma,

os participantes desse estudo tém ouvido boas histérias.
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Concluimos esta pesquisa, destacando a importancia das narrativas como
objetos significativos para o dia a dia das criancas, tanto no ambiente escolar quanto
no ambiente familiar. Esperamos que as nossas investigagdes possam contribuir para
a ampliacdo desse campo de pesquisa, bem como abrir caminhos para futuras

investigacdes de outros temas que foram discutidos neste estudo.
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ANEXOS

Questionarios para o(a) Professor(a)

ANEXO 1 - QUESTIONARIO IP1

Nome: IP1

Qual a formacao: Magistério no Cefam; Pedagogia na Ung; Psicopedagogia (ndo
conclui...); Licenciatura Musica - termina esse ano!

Tempo de profissdo: 15 anos

Turma: Modalidade: Infantil 1

(x) Creche ( )EMEI

1. Vocé Ié ou conta histérias para seus alunos?
R. Sim. Temos o projeto de leitura. Uma proposta diaria; a leitura fruicdo que acontece por
prazer, ndo cobro devolutiva deles.

2. Como vocé escolhe as historias que serdao contadas?

R. Ent&o... A escola disponibiliza um acervo fantastico; material grande com demanda de
varios titulos. Na semana fago o planejamento. Ora faco aleatorio, ou as vezes, com relagédo
ao planejamento, como assuntos sobre identidade ou familia. Que traga a realidade. As
diversas estruturas de familia... Diversidades de géneros... Familias que tém dois pais...
Familias de duas mées. As vezes a leitura ¢ aleatoria.

3. Como os livros (literatura infantil) sdo utilizados no tempo e no espago?

R. No Infantil com criangas de cinco anos, especificamente no Braguinha tem as mesas
redondas que sédo coletivas, mas assim alguns ficam de costa uns para 0s outros; e assim
eu abria as mesinhas e elas ficavam individuais e também para todos estarem centrados.
E gostoso ir para um espago diferente, mas as criancas ficam dispersas. Eu prefiro a sala
de aula! Ha também o espaco da brinquedoteca, mas também se dispersam. Quando eu
quero um assunto para abordar no conteudo prefiro o espaco da sala de aula.

Outras vezes sentamos no chéo na sala! Pegamos as almofadinhas. Gosta que eles fiquem
no chéo.

4. Quais os objetivos que vocé pretende alcancar com as leituras (LI)?

R. Geralmente esses livros usam no dia a dia para transmitir essas mensagens de
amizades; de questdes de valores. E uma leitura fruicdo... Geralmente no final da leitura
costumo fazer uma abordagem, por exemplo, O coelho e a lebre... O que acharam da
histéria? Conforme suas respostas, eles que comegam a direcionar o assunto: o coelho foi
muito metido; ent&o eu direciono as perguntas. Pode fazer isso com o amiguinho? E certo
nao esperar o amiguinho?

5. Que recursos vocé utiliza?

R. Eu fiz um curso de contacdo de historias. Fiz das diversas abordagens da leitura;
simbolizando a histé6ria de acordo com a imaginacéo, ndo mostrando a historia.
Representando a histéria ndo mostrando a figura. Entdo tem que ser uma leitura mais
intensa; na contagdo... nos gestos... no rosto... na entonacdo. Isso que vai prender a
atencao. Eles sdo pequenos e podem dispersar... mas também ficam na ansiedade em ver
as figuras.

Quando eu quero mostrar as figuras: vou contando e mostrando a figura... € uma técnica
para que as criancas fiqguem vendo as figuras anteriores... (na forma de segurar o livro).

E menos comum, mas leio sem o recurso do livro. Na pandemia acabei desenvolvendo
esse estilo; contei do meu jeito, gravei e encaminhei para eles.
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6. Vocé leu a BNCC em relacao ao desenvolvimento da linguagem?
R. Sim. Varios desenvolvimentos foram estruturados com os pilares da BNCC em nosso
planejamento bimestral. Dividimos e usamos a BNCC como base.

7. Voceé ja leu a proposta curricular de seu municipio? O que encontrou nela? (Histérias,
Contacéo de historias)

R. Sim; a Professora Coordenadora Pedagégica nos enviou o QSN PDF. Sim tivemos
acesso! Usamos o0 QSN no ano passado (2020). Chegamos ter aula no come¢o do ano. O
planejamento anual foi com base no QSN novo, mas eu ndo me lembro de cabeca.

8. Que capacidades a leitura, ou seja, contato com a literatura pode desenvolver nas
criancas?

R. Muitas coisas. A questédo de proporcionar a imaginacgéo isso vai dar base e servir como
base na constituicdo da identidade, autonomia, construcao de valores.

9. Qual seria, a seu ver, 0 processo vivenciado pelas criangcas?
R. Dependendo da abordagem; Sem fazer entonacéo néo cria muitas expectativas, mas se

tem uma abordagem de incorporar 0os personagens as posturas deles sao de expectativas...
E agora o que vai acontecer? Uma expectativa positiva, de ansiedade para saber o que vai
acontecer. Eles ficam querendo ver a imagem. Querendo saber o final. Eles gostam muito;
dao risada; Vivenciam a historia. E ao mesmo tempo sofrem. Uma historia triste, eles ficam
frustrados. A leitura proporciona emocoes.

10. Vocé ja conversou com as criangas sobre o que elas gostam de ouvir de histérias?

R. Que eu me lembre; ndo tao direcionado. Eles curtem muito. A ciranda do livro. Se nao
fizer uma intervencéo eles levam toda a semana 0 mesmo livro.
Quais histérias que vocés mais gostaram... Livro rosal!l! As vezes brigam pelo livro.

11. Vocé poderia me contar umas das historias que vocé conta para seus alunos?

Meninos de todas as cores
Luisa Ducla Soares

Era umavez um menino branco, chamado miguel, que vivia numa terra de meninos brancos
e dizia:

E bom ser branco porque € branco o aglcar, tdo doce, porque € branco o leite, tdo
saboroso, porque € branca a neve, tao linda.

Mas, certo dia, 0 menino partiu numa grande viagem e chegou a uma terra onde todos os
meninos sao amarelos.

Arranjou uma amiga chamada Flor de L6tus, que, como todos os meninos amarelos, dizia:
E bom ser amarelo porque é amarelo o sol, é amarelo o girassol mais a areia amarela da
praia.

O menino branco meteu-se num barco para continuar a sua viagem e parou numa terra
onde todos 0s meninos sdo pretos. Fez-se amigo de um pequeno cacador chamado
Lumumba, que, com 0s outros meninos pretos, dizia:

E bom ser preto como a noite, preto como as azeitonas, preto como as estradas que nos
levam a toda a parte.

O menino branco entrou depois num avido, que sO parou numa terra onde todos os
meninos sdo vermelhos. Escolheu para brincar aos indios um menino chamado Pena de
Aguia. E 0 menino vermelho dizia:
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E bom ser vermelho da cor das fogueiras, da cor das cerejas e da cor do sangue bem
encarnado.

O menino branco foi correndo mundo até uma terra onde todos 0s meninos sdo castanhos.
Ai fazia corridas de camelo com um menino chamado Ali-Baba, que dizia:

E bom ser castanho como a terra do chao, os troncos das arvores. E tdo bom ser castanho
como um chocolate.

Quando o menino voltou a sua terra de meninos brancos, dizia:

E bom ser branco como o agucar

Amarelo como o sol

Preto como as estradas

Vermelho como as fogueiras

Castanho da cor do chocolate.

Enquanto, na escola os meninos brancos pintavam em folhas brancas desenhos de
meninos brancos, ele fazia grandes rodas de meninos sorridentes de todas as cores.
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ANEXO 2 - QUESTIONARIO IP2

Qual a formagédo: Ciéncias, Matemética e Pedagogia.
Tempo de profissdo: 21 anos

Modalidade: Infantil 1l

(x) Creche ( )EMEI

1. Vocé Ié ou conta histérias para seus alunos?
R. Sim, sempre. Diariamente. Até no remoto gravo videos. Todos os dias tem uma contagao
de historias.

2. Como vocé escolhe as historias que serdo contadas?
R. Sdo escolhidas a principio com os projetos que trabalhamos. Esse ano € emocdes.
Procuro relacionar a historia com o projeto.

3. Como os livros (literatura infantil) séo utilizados no tempo e no espaco?

R. Procuramos diversificar. Dentro da sala fazemos roda do livro: piquenique literario;
Sentamos fora do imobilidrio. Tem também a Ciranda dos livros - leitura em casa (temos
duas caixas de livros para usar em sala de aula e para levar para casa). Outra atividade
bem bacana é deixar as criancas escolherem os livros pela capa; eles fazem a escolha e
vao ouvir a histéria com outra turma e outra professora; nessa atividade ha uma boa
interacao.

4. Quais os objetivos que vocé pretende alcancar com as leituras (LI)?
R. Desenvolver o vocabulario; a escuta e principal o gosto pela leitura.

5. Que recursos vocé utiliza?
R. Livros, aventais, fantoches e sucatas.

6. Vocé leu a BNCC em relacéo ao desenvolvimento da linguagem?
R. Li algumas coisas. Nao teve muita mudanca do que a gente ja trabalhava.

7. Vocé ja leu a proposta curricular de seu municipio? O que encontrou nela? (Historias,
Contacgdo de histérias)

R. Com a nova formatagéo ficou facil para visualizar as idades. Nesse sentido ficou melhor.
O restante continua do mesmo jeito.

8. Que capacidades a leitura, ou seja, contato com a literatura pode desenvolver nas
criancas?

R. O gosto pela leitura; Vai se tornar um individuo leitor. Isso facilita em tudo em termos
para formar um bom profissional. Vai desenvolver a escrita para o vestibular, para uma
vaga. Na formacéo dele. A escrita. Para situacdes de vida. E entretenimento para vida.

9. Qual seria, a seu ver, 0 processo vivenciado pelas criancas?

R. Vivenciam varias emocdes. Tem o medo, a imagina¢cdo. Quando vocé para a leitura na
metade da histéria e tenta antecipar o que vai acontecer. Eles participam com suas
contribuicbes e ndo tem vergonha de se expor. Sem receio de julgamento.

10. Vocé ja conversou com as criangas sobre o que elas gostam de ouvir de histérias?

R. Isso nas escolhas da Ciranda do Livro que eles pegam o que querem levar para ler em
casa com a familia. Nunca parei para perguntar o que eles gostam... Observo: as meninas
Chapeuzinho Vermelho; os meninos dizem que essas sdo de meninas. Meninos gostam de
super-herdis.

11. Vocé poderia me contar umas das histérias que vocé conta para seus alunos?
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O grande rabanete
Tatiana Belinky

O vovb saiu para a horta e plantou um rabanete.

O rabanete cresceu-cresceu e ficou granddo-grandao.

O vovo quis arrancar o rabanete pra comer no almoco.

Entdo ele foi pra horta e comecou a puxar o rabanete.
Puxa-que-puxa e nada do rabanete sair da terra.

Entdo o vové chamou a vové pra ajudar a puxar o rabanete.

A vovéd segurou no vovd, o vovd segurou no rabanete.
Puxa-que-puxa e nada do rabanete sair da terra.

Entdo a vové chamou a neta pra ajudar a puxar o rabanete.

A neta segurou na vo, a vo no vo, o vo no rabanete.
Puxa-que-puxa e nada do rabanete sair da terra.

Entdo a neta chamou o totd pra ajudar a puxar o rabanete.

O toté segurou ha neta, a neta na vo, a vo no v, o vd no rabanete.
E nada do rabanete sair da terra.

Entdo o totd chamou o gato pra ajudar a puxar o rabanete.

O gato segurou no toté, o totd na neta, a neta na vo, a vo no vd, o vé no rabanete.
E nada do rabanete sair da terra.

Entdo o gato chamou o rato pra ajudar a puxar o rabanete.

O rato segurou no gato, o gato no totd, o totdé na neta, a

Neta na vo, a vo no v, o vO no rabanete.

E plop! arrancaram o rabanete da terra!

- Eu sou o mais forte! - disse o rato.

Entdo todos sentaram e juntos comeram o rabanete, que era tdo grande que deu pra
todos, e ainda sobrou um pouco pra minhoca que passava por ali.
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ANEXO 3 - QUESTIONARIO IP3

Qual a formagé&o: Pedagogia - P6s em Ed. Especial e Ed.Infantil
Tempo de profissdo: 9 anos

Modalidade: Infantil 2

(x) Creche ( )EMEI

1. Vocé Ié ou conta histérias para seus alunos?
R. Sim. Sempre contei.

2. Como vocé escolhe as historias que serdo contadas?
R. Geralmente por projeto; e de acordo com a realidade da crianga. Nesse momento de
pandemia, o projeto € sobre as emocoes.

3. Como os livros (literatura infantil) sdo utilizados no tempo e no espago?

R. Comecei a trabalhar com a Educacéo Infantil esse ano no contexto da pandemia; que
gravo video com contacdo de historia toda a semana para as criancas, cada semana de
um professor;

No Fundamental contava a historia em roda; ou no parque.

4. Quais os objetivos que vocé pretende alcangar com as leituras (LI)?

R. Depende muito... No caso desse ano o projeto das emogdes. Como as criangas lhe
dao com os sentimentos, por exemplo, a raiva. De acordo com a “emoc¢ao” monta as
atividades e desenvolve.

5. Que recursos vocé utiliza?
R. Sim. Diversas formas; adaptactes com fantoche; bonecos, histérias cantadas...

6. Vocé leu a BNCC em relacao ao desenvolvimento da linguagem?
R. Nao.

7. Vocé ja leu a proposta curricular de seu municipio? O gque encontrou nela? (Histérias,
Contacéo de historias)

R. Sim. Os campos de experiéncias. De cabeca ndao me lembro.

Mas fala sim. Todo documento da educacéo infantil fala sobre isso.

8. Que capacidades a leitura, ou seja, contato com a literatura pode

desenvolver nas criangas?

R. Concentracgéo, fala, escuta, imaginacao, criatividade, imaginar brincar do faz de conta
reproduzindo a histéria na brincadeira.

9. Qual seria, a seu ver, 0 processo vivenciado pelas criangas?
R. Construgéo de conhecimento; adquirindo cultura.

10. Vocé ja conversou com as criangas sobre o que elas gostam de ouvir de histérias?
R. Ja. Outra pergunta complexa. Tudo depende do contexto da realidade.

P. EU: Quem escolhe a histéria: vocé ou elas? R. Elas que escolhem.

P. EU: E no projeto? R. No projeto nao.

11. Vocé poderia me contar umas das histérias que vocé conta para seus alunos?
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A ovelha rosa da dona Rosa
Donaldo Buchweitz

A fazenda Santa Rosa da dona Rosa nédo € uma fazenda comum.

Ha um pequeno detalhe que a torna especial...

A ovelha rosa.

Dona Rosa amava muito a cor rosa tanto que pintou a casa, o celeiro, o curral, 0
galinheiro e o chiqueiro, tudo de rosa, por dentro e por fora. Sua paixao pelo rosa era
tanta que dona Rosa deixava latas de tinta rosa do lado de fora de casa para alguma
emergéncia.

Splhash! (O momento da pintura)

Isso explica porque existe uma ovelha rosa na fazenda Santa Rosa. Um dia, a ovelhinha
distraida tropecou nas latas de tinta e saiu toda pintada. Tomou banho no riacho, no
bebedouro, até banho de chuva tomou, mas ela continuou rosa.

Depois que a ovelha tropecou nas latas de tinta rosa, dona Rosa passou a dar mais
atencdo para ela. Dona Rosa a achava até mais bonita assim. além da ovelha, adivinhe
gual era o outro animal que a dona rosa tinha um carinho todo especial?

Era o porquinho rosa, claro. A fazendeira o chamava de Pink. Quando o porquinho
chafurdava na lama, dona Rosa logo lhe dava um banho para que ele ficasse rosa
novamente.

A ovelha, porém, ndo gostava da cor rosa tanto quanto dona Rosa. ela sé queria brincar
com 0s outros animais.

A ovelha rosa passou a se sentir diferente, rejeitada pelos outros depois de tornar-se
rosa. Quando corria e dava saltos, as outras ovelhas riam e a ovelha rosa sentia-se
desprezada por elas.

Durante muito tempo, a ovelha rosa perambulou triste e solitaria pela fazenda sem
companhia para brincar.

Certo dia, a galinha, vendo a tristeza da ovelha rosa, resolveu perguntar:

- Por que vocé anda tao triste por ai?

A ovelha respondeu:

- Sou muito diferente e por isso ndo tenho amigos para brincar.

A galinha, sabendo que a cor rosa era o que deixava a ovelha rosa diferente, resolveu
pintar-se de rosa também. Depois de pintar-se, foi até a ovelha que, espantada e feliz,
brincou com a nova amiga o dia inteiro.

A vaca, o cavalo e o pato acharam divertido o que a galinha fizera e a imitaram. a fazenda
virou uma grande festa rosa. Os animais, agora rosados, brincavam juntos, na maior
alegria, todos os dias, para a satisfacdo de dona rosa.

Um dia, porém, enquanto 0s animais brincavam, o céu escureceu e caiu uma forte chuva.
Todos os animais ficaram molhados e os que haviam se pintado perderam a cor rosa,
menos a ovelha rosa, que havia tropecado em uma tinta especial.

Entdo, os animais perceberam que nao precisavam ficar iguais para brincar juntos, pois
ninguém era igual, todos tinham caracteristicas que os diferenciavam: as penas da galinha,
a altura do cavalo, os pés do pato, o leite da vaca e a 1& macia da ovelha. Tudo isso ndo
era motivo para ndo serem amigos.

Eles também descobriram que acolher o outro era 0 mesmo que se pintar de rosa para
brincar com a ovelha rosa. Até dona Rosa passou a notar a beleza das outras cores.
Depois desse dia, a ovelha se sentiu aceita pelos animais e também pelas outras ovelhas.
Pela primeira vez, desde que havia se tornado a ovelha rosa da dona Rosa, ndo se
importou em ser diferente.

A ovelha rosa da dona Rosa: Somos todos importantes e todos nds temos caracteristicas
proprias que precisam ser respeitadas. Este livro nos estimula a viver em harmonia com
todas as pessoas independente das diferencas.
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ANEXO 4 - QUESTIONARIO IP4

Qual a formag&o: Magistério; Letras; Pedagogia; Psicopedagogia
Tempo de profissdo: 38 anos

Modalidade: Infantil 21

(x) Creche ( )EMEI

1. Vocé Ié ou conta histérias para seus alunos?
R. Sim.

2. Como vocé escolhe as historias que serdo contadas?

R. Geralmente eu faco assim: antes da pandemia, eu fazia o planejamento e trabalhava
com as histérias todos os dias, referente ao contetdo da semana; E também trabalhava
com a sacolinha literaria.

Chapeuzinho de todas as cores... Cada historia tinha uma a¢éo (que ndo moral da
histoéria).

Ja trabalhei com a Ciranda do Livro.

3. Como os livros (literatura infantil) sdo utilizados no tempo e no espaco?
R. De todas as maneiras; Gosto de diversificar, sentados nos lugares, em roda e outros
lugares da escola.

4. Quais os objetivos que vocé pretende alcancar com as leituras (LI)?
R. Que as criancas vivam no mundo da fantasia, da imaginacéo e que elas tenham o
gosto de ler.

5. Que recursos vocé utiliza?
R. Tenho mais habilidade para ler... Em seguida mostro a pagina e depois leio a préxima.
No final fago perguntas.

6. Vocé leu a BNCC em relacéo ao desenvolvimento da linguagem?
R. O uso da imaginacéo, da linguagem oral, e da linguagem escrita; Também as vezes eu
avanco. Gosto de trabalhar livros com numerais.

7. Vocé ja leu a proposta curricular de seu municipio? O que encontrou nela? (Historias,
Contagédo de historias)

R. Sim. Sempre tem... A histéria na Educacéo Infantil € primordial; Alids, tem que ter
todos os dias uma histéria.

8. Que capacidades a leitura, ou seja, contato com a literatura pode desenvolver nas
criangas?
R. A percepcéo; imaginacao; o desenvolvimento da linguagem; descriminacéo visual...

9. Qual seria, a seu ver, 0 processo vivenciado pelas criancas?
R. Elas ficam atentas; mas alguns se distraem e outros prestam mais atencéo; enquanto

outros querem amarrar o sapato. Quando diz hora da histéria ficam atento. Gravam
melhor a histdria; conseguem fazer representagéo gréfica.

10. Vocé ja conversou com as criancas sobre o que elas gostam de ouvir de histérias?
R. Ja. Inclusive. Eu fago piquenique. Coloco o tapete no ch&o e deixo que eles escolham
o livro; Cada um escolhe o seu livro e depois fazem troca. As vezes fora da sala.

11. Vocé poderia me contar umas das histérias que vocé conta para seus alunos?
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Chapeuzinho Vermelho
Contacdao de historia utilizadas em aulas remotas no periodo da pandemia pela IP
(historia foi transcrita conforme a oralidade da IP)

Era uma vez Chapeuzinho Vermelho.

Era uma menina lindal

Muito linda que usava um Chapeuzinho Vermelho; que a sua v6 fez com todo carinho.
Ai ela estava brincando no quintal da casa .

Ai a mae dela chamou: - Chapeuzinho Vermelho... Chapeuzinho Vermelho.

- Sim mamae.

- Olha a sua vovozinha esta doente. Vocé precisa levar uma cesta com docinhos e chas
para ela.

- Ah, mamae! Eu vou... Eu vou... Eu vou sim.

- Mas, menina, vocé toma cuidado em? N&o fica se distraindo pelo caminho. Ta bom?
- Tabom, mamae!

L& foi a Chapeuzinho Vermelho pelo caminho.

Ai ela via muitas flores, muitas borboletas. Ficava cantando: - 1a... 1a... l4... com as flores e
com as borboletas. Nisso, de repente, apareceu um lobo mau. o lobo mau parou bem na
frente de Chapeuzinho e falou assim:

- Aonde vocé vai, menina?

- Eu vou para casa da minha vovo levar esses docinhos.

- Aé! Aonde mora a sua vovo?

- ali! ali pertinho naquela casa.

- ah! Ta bom, entdo! Entdo vai la.

O que qué aconteceu?

O lobo mau saiu correndo... correndo... correndo...

Chegou na casa da avo bateu na porta (o barulho de batidas

na porta).

A vovo falou:

- Quem é?

Ai ele falou:

- E a Chapeuzinho Vermelho, vovo.

- Pode entrar minha filhinha.

- Ai ela entrou.

A vovo0 estava na cama.

Ai ele pegou e colocou a vovo dentro do guarda roupa.

Nisso, a Chapeuzinho Vermelho vai entrando, vai chegando perto da casa da vovo.
Chega I&; ela bate (barulho de batidas na porta).

- Quem é minha, filhinha?

Eu sou a Chapeuzinho Vermelho. Vim trazer uns docinhos para a senhora.

Pode entrar, minha netinha.

Entdo Chapeuzinho Vermelho e falou:

- Como vocé esta diferente! Vové, que orelhas tdo grandes s&o essas? - E para te
escutar melhor!

- Que olhos grandes, vov6?

- Sao para te ver melhor!

- E essas méos? Que méaos sdo essas?

- E para te fazer um carinho, meu bem.

- E esses olhos enormes?

- Sao para te enxergar melhor, Chapeuzinho.

- E esse bocéo, vové?
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- E parate comer, melhor!

Nisso o lobo deu um pulo da cama e comecgou a perseguir a Chapeuzinho Vermelho.
Um cacador que estava proximo a casa da vovo, escutou a gritaria e correu para ajudar.
O cacador conseguiu alcancar o lobo e capturou salvando a Chapeuzinho.

Ai eles ouviram um barulho no guarda roupa. Quando abriram a porta encontraram a
vovo que estava presa la dentro.

Elas agradeceram o cacador; que mandou o lobo para um lugar onde nunca mais pudesse
perseguir nem comer ninguém.

Entéo os trés foram comer os docinhos e beber o ch4 que a Chapeuzinho Vermelho havia
levado.

E a Chapeuzinho Vermelho, decidiu ser mais cuidadosa.
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ANEXO 5 - QUESTIONARIO IP5

Qual a formagédo: Pedagogia, Pés Psicopedagogia, Neuropsicologia.
Tempo de profisséo: 6 anos

Modalidade: Infantil 1

( ) Creche (x)EMEI

1. Vocé |é ou conta historias para seus alunos?
R. Sim.

2. Como vocé escolhe as historias que serdo contadas?

R. Algumas sédo aleat6rias disponibilizadas pela escola para ficar em sala de aula; Leio no
final do dia quando estamos esperando a saida. Outras sdo lidas com temas da aula; No
presencial, planejamentos e nem sempre da tempo, mas online planejamos tudo e ndo
sai do planejado. No presencial, as vezes tinha outras coisas e acabava ficando mais
solta o planejamento diério.

3. Como os livros (literatura infantil) sdo utilizados no tempo e no espaco?

R. Eu procurava fazer de forma variavel: Sentados no chéo interagia mais. Outros
momentos na saida nos locais deles na cadeira. As vezes, eu fazia com os livros gue eles
tinham acesso para eles manipular.

Variava bastante na escolha do livro. Quando era planejado procurava outros géneros
textuais.

A saida da sala € um pouco comprometida por ter trés periodos na escola, e sendo
assim, tem uma rotina intensa de entra e sai de criangas.

4. Quais os objetivos que vocé pretende alcancar com as leituras (LI)?
R. Principal objetivo é que desenvolva mais a intera¢do e imaginacao.
Ja no 1° ano eu esperava mais coisas.

5. Que recursos vocé utiliza?

R. Geralmente uso mais o livro. Acho que legal usar outros recursos, poucas vezes eu fiz.
Geralmente eu uso a contagao quando eu quero aplicar um tema por meio da histéria, ai
eu uso a histéria: Indigena, por exemplo. Eu leio sobre assunto e faco a histéria na minha
cabeca e reconto para eles.

6. Vocé leu a BNCC em relacdo ao desenvolvimento da linguagem?
R. Vé a leitura como um momento de interagao.

7. Vocé ja leu a proposta curricular de seu municipio? O que encontrou nela? (Historias,
Contagédo de historias)
R. Tem varias vezes que fala sobre a linguagem.

8. Que capacidades a leitura, ou seja, contato com a literatura pode desenvolver nas
criancas?

R. Sao varias. Imaginacao; Antecipacao de fato. Raciocinio légico. Escuta, cada um tem
sua vez de falar. Até a propria alfabetizac@o. Vocabulério. Saber o que esta escrito. Tem
muitas coisas, isso é 0 que eu acho que € mais importantes.

9. Qual seria, a seu ver, o processo vivenciado pelas criangas?

R. Eu acho que varia de muito de crianca para crianca e de leitura para leitura. Posicao
de como as criancas se comportam em relacdo a experiéncia individual. Propomos a
histéria ttm umas que amam e tém outras que querem outra coisa, por exemplo, brincar.
Mas o que eu percebo conforme vai inserindo na rotina, eles vao aceitando melhor e
comecam a fazer festa na hora da histéria.
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Interessante: esse Ultimo ano eu tinha um autista, ele ficava do meu lado. Entendia o
momento da leitura e pegava os livros folhava.

10. Vocé ja conversou com as criangas sobre o que elas gostam de ouvir de histérias?
R. Ndo me lembro de ter feito essa pergunta.

11. Vocé poderia me contar umas das histérias que vocé conta para seus alunos?

Quem quer brincar comigo?
Tino Freitas

A pequenina casa da menina toda a tarde se agiganta e ninguém mais se espanta com
tanta visita esquisita.

Foi assim que aquele dia se encheu de alegria.

A menina lia quando, no meio de uma linha, ouviu 0 som da campainha.

Ao abrir a porta, deu de cara com o Todi. Sabe quem é o Todi?

€ um patinho pagode que, vira e mexe, se sacode.

Ele, entrou na casa, cocou o peito com o bico, abriu as asas e come¢ou a GRASNAR:

- QUEIN, QUEIN, QUEIN... QUEM QUER BRINCAR COMIGO?

A menina disse: - eu quero! E foram juntos se divertir.

Mal comecaram a brincar, soou a campainha.

Quem seréa que se avizinha?

A menina abriu a porta e deu de cara com o Salgado. Sabe quem é o Salgado?

E um gato danado, folgado e faminto.

Ele entrou na casa, deu um bocejo enorme, se esticou todo no tapete e comegou a MIAR:
- MAIU, MIAU, MIAU... ME AUTORIZE A PERGUNTAR... QUEM QUER BRINCAR
COMIGO?

A menina e o patinho disseram: - Nés queremos! E foram juntos se divertir.

mal comecaram a brincar, soou a campainha.

Quem sera que se avizinha?

A menina abriu a porta e deu de cara com o Rosado. Sabe quem é o Rosado?

E um porquinho rolico, educado e muito, muito animado.

Ele pediu licenca, entrou na casa, enroscou o rabo, cheirou o chao e, de supetdo, Comecou
a RONCAR:

- RONC, RONC, RONC... RONDEI, RONDEI, RONDEI ATE ACHAR ESSE LUGAR!...
QUEM QUER BRINCAR COMIGO?

A menina, o patinho e o gato disseram: - N6s queremos! E foram juntos se divertir.

Mal comegaram a brincar, soou a campainha.

Quem seréa que se avizinha?

A menina abriu a porta e deu de cara com o Furacéo. sabe quem é o Furacéo?

E um lobo grandéo, brincalh&o, bem bob&o.

Ele entrou na casa, deu uma lambida comprida na pata, olhou para o teto e comegou a

,,,,,,,,,,,,,,,

- AUUUUU, AUUUUU, AUUUUU... A UUUUUMMMMMA HORA QUE PROCURO ESSE
LUGAR... QUEM QUER BRINCAR COMIGO?

A menina, o patinho, o gato e o porquinho disseram: - Nés queremos! E foram juntos se
divertir.

Mal comegaram a brincar, soou a campainha.

Quem seréa que se avizinha?

A menina abriu a porta e deu de cara com a Pintada. sabe quem é a Pintada?

E uma vaca da pesada, engracada, apelidada de tonelada.




200

Ela entrou na casa, balancou o chocalho, espantou um mosquito com o rabo e comegou a

MUGIR:
- MUUUUU, MUUUUU, MUUUUU... MUUUUUITO LEGAL ESSE LUGAR... QUEM QUER

BRINCAR COMIGO?
A menina, o patinho, o gato, o porquinho e o lobo disseram: - N6s queremos! E foram juntos

se divertir.
Mal comecgaram a brincar, soou a campainha. quem sera que se avizinha?




201

ANEXO 6 - QUESTIONARIO IP6

Qual a formagédo: Pedagogia, Pés-Literatura Infantil
Tempo de profissdo: 10 anos

Modalidade: Infantil 11

( ) Creche (x)EMEI

1. Vocé Ié ou conta histérias para seus alunos?
R. Sim.

2. Como vocé escolhe as historias que serdo contadas?

R. Geralmente eu escolho as histdrias conforme o conteddo que vou trabalhar no dia; por
exemplo, as aulas vao voltar; vou falar sobre o Coronavirus.

No final da aula também gosto de contar histérias como deleite.

Nem sempre a leitura do contetdo € o que eles querem ouvir. Sao sinceros: dizem: Essa
histéria? Posso ir ao banheiro.

3. Como os livros (literatura infantil) séo utilizados no tempo e no espago?
R. As vezes, fazemos roda; ou ficamos na mesinha; dentro da sala de aula; outras vezes,
fora da sala de aula. Deixo-0s ver os livros apés a leitura, sempre.

4. Quais os objetivos que vocé pretende alcangar com as leituras (LI)?

R. Tem sempre um objetivo, por exemplo, a fabula tem sempre uma questéo moral.
Também trabalho a escuta; atencdo; ndo € um momento para ficar conversando; falando
alto; € um momento de escuta.

Ha sentimentos que eles expressam mesmo durante a histéria. Trabalhar tudo isso. Muitas
vezes o contetdo acaba ficando; mas olha quantas coisas trabalhamos antes; saber falar;
esperar para falar.

5. Que recursos vocé utiliza?
R. Eu uso muito os livros; tem aqueles visuais com recursos; avental com personagem;
mas poucas vezes eu utilizei esses recursos; no dia a dia eu fago o que é mais pratico.

6. Vocé leu a BNCC em relacao ao desenvolvimento da linguagem?
R. Olha na BNCC fala... Especificamente eu néo fiz essa correlacao.

7. Vocé ja leu a proposta curricular de seu municipio? O que encontrou nela? (Histérias,
Contagdo de historias)

R. Escuta; fala e imaginag&o entra em dois eixos: Eu, outro e nos...

Eles fazem relagdo quando ouvem historia... Acaba tendo a interac@o entre a historia e
eles.

8. Que capacidades a leitura, ou seja, contato com a literatura pode desenvolver nas
criancas?

R. Muitas coisas: principalmente a linguagem oral, vocabulario, vdo conhecendo os
diferente géneros textuais... Vao conhecendo as parlendas... v8o assimilando isso... Muito
bom! Imaginacéo.

9. Qual seria, a seu ver, 0 processo vivenciado pelas criangcas?

R. Escuta; fala; Sentimentos... envolve os sentimentos...

Exemplo: Dia dos Pais - os livros tratam o assunto um pouco diferente; tem os caos dos
pais divorciados; eles vao falando eu ndo moro com meu pai; meu caso € assim também...
vao relacionando com a vida deles; as vezes eles fantasiam; um fala, os outros véo falando
igual.
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10. Vocé ja conversou com as criangas sobre o que elas gostam de ouvir de histérias?

R. Geralmente; eles gostam dos contos de fadas: Trés Porquinhos, Cinderela.

Tem a questdo da percepcdo da professora - As vezes, trazemos uma histéria, mas eles
pedem outra, sempre 0s contos e fica s6 naquele repertorio; mas precisa ampliar.

¢ No final da conversa, a professora entrevistada apresentou a seguinte explanacao:

Eu gosto de usar livros que séo referéncias como Ruth Rocha; Cecilia Meirelles, Ziraldo.
Gosto também de diversificar os géneros.

Prefiro trabalhar com autores mais reconhecidos, para néo ser qualquer leitura.

Eu comprava livros nos “Armarinhos Fernandes”. Eu ficava decepcionada. As histérias sédo
muito resumidas. Eu ndo posso usar esse livro de leitura para as criangas; ndo pode ser
tdo pobre em termos de linguagem. Essas outras leituras sdo mais ricas para as criancgas.
Sutilmente eles vdo aprendendo. Eles conseguem perceber como tem diferenca. Eles
conseguem assimilar de uma maneira mais facil porque eles ja ouviram antes essa historia.
Conhecem o texto de memdria. A relacéo que eles fazem entre a leitura e a escrita € muito
mais facil.

O professor vai construindo com eles: J& brincou de fazer rima. Ah! Isso é rima. J& tem
aquilo de memoria. Eu acho muito importante na Educacgéo Infantil. E para a aprendizagem
da escrita; e para a escrita no Ensino Fundamental.

Experiéncia propria: eu estudava em escola que lia muito; e eu ia a biblioteca perto de casa;
eu tive muito contato com os livros. Saber quem escreveu; e com isso aprendi a ler mais
rapido.

11. Vocé poderia me contar umas das histérias que vocé conta para seus alunos?

O Mundinho
Ingrid Biesemeyer Bellinghausen

Era uma vez um Mundinho...

Que vivia num espaco que parecia nao ter fim.

Nele moravam muitos animais e muitas arvores que viviam muito felizes.

Assim o Mundinho também ficava sempre contente.

Gostava de ouvir a musica dos passaros e o0 som magico de suas cachoeiras, de sentir 0
leve perfume de suas matas e doces flores e de ver os animais brincando sem parar nas
suas terras e aguas.

Um dia, de repente, chegou la um outro ser: um Homenzinho.

todos olharam para ele um pouco assustados, pois ndo o conheciam.

Entdo, o Mundinho muito amavel ja foi dizendo:

- Amigo, seja bem-vindo, vocé pode habitar aqui conosco.

Ele agradeceu e ficou.

Passaram-se alguns dias e chegaram outros Homenzinhos para morar Ia.

O Mundinho era muito legal, sempre sorria para eles e os ajudava.

Apés alguns anos Mundinho foi se modificando muito. J& ndo sorria como antes e
chorava tristemente.

Os Homenzinhos cada vez mais tomavam conta dele, invadindo suas florestas e
destruindo-as para construir coisas que achavam importantes. Essas coisas soltavam
fumacas e sujavam seus rios e lagos.

A poluicdo ia aumentando e ndo demorou muito para 0S animais comegarem a
desaparecer. Eles ja ndo podiam mais comer nem respirar. O Mundinho a cada dia chorava
mais. Suas lagrimas eram tantas e tdo grandes que foram inundando tudo.

Os Homenzinhos ficaram com medo. Alguns estavam se afogando e morrendo.

Dai um deles falou para os demais:
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- Eu havia dito para vocés que, vivendo aqui, teriamos de trabalhar preservando-o em 1°
lugar, cuidando dele.

E um outro continuou:

- N&o foi o que fizemos, agora estamos sofrendo por isso.

Todos, arrependidos, concordaram com ele. Assim, foram pedir desculpas ao mundinho
pela falta de consciéncia. Sé pensaram em si proprios, em seus desejos.

O mundinho pensou, pensou e teve uma grande ideia:

- Podemos ainda nos salvar, se todos nos trabalharmos para isso!

Assim, daquele dia em diante todos unidos iniciaram um trabalho maravilhoso:

Cuidar do meio ambiente e da harmonia entre todos os seres.

Fim
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ANEXO 7 - QUESTIONARIO IP7

Qual a formagédo: Magistério; Pedagogia; Atendimento Educacional Especializado;
Deficiéncia Intelectual.

Tempo de profissdo: 27 anos

Modalidade: Infantil 2

( ) Creche (x)EMEI

1. Vocé Ié ou conta histérias para seus alunos?

R. Sim. Conto histdrias todos os dias; A primeira coisa que eu faco e eles ja me cobram.
Uma leitura deleite; Mesclo entre contagéo e leitura; as vezes invento as historias e mostro
as imagens; E preciso estimular a gostar da leitura.

Contacéo e leitura.

2. Como vocé escolhe as historias que serdo contadas?

R. As histérias eu procuro escolher de acordo com o que vou trabalhar no dia; apesar de
ser deleite, por prazer, tento contextualizar no trabalho do dia;

Por exemplo, essa semana era semana do brincar, escolhi o tema.

3. Como os livros (literatura infantil) sdo utilizados no tempo e no espago?

R. Sempre faco assim: depois do café da manha e acolhimento , eu e duas professoras
jamos ao pétio; os alunos sentavam no chéo; cada dia uma das professoras contava a
histéria; as outras tinham as cantorias; Nunca na sala. Sempre fora da sala.

4. Quais os objetivos que vocé pretende alcancar com as leituras (LI)?
R. Primeira coisa que as criangas apreciem a leitura; Ter gosto pela leitura. Tem criangas
gue nao tem livro infantil em casa; Mesmo que nao saiba ler ndo tem nem para folhear.

5. Que recursos vocé utiliza?

R. A maioria dos dias uso o livro, pois meu obijetivo é que eles tenham o gosto pela leitura,
viajar sem sair do lugar. As vezes uso fantoche para ficar mais atraente; Objetos e coloco
numa caixa, mascara, fantasia e instrumento musical.

6. Vocé leu a BNCC em relacdo ao desenvolvimento da linguagem?
R. Nao tenho muito contato com BNCC; O Estado Sao Paulo é o Curriculo Paulista.

7. Vocé ja leu a proposta curricular de seu municipio? O que encontrou nela? (Historias,
Contacéo de historias)
R. N&o vou lembrar!

8. Que capacidades a leitura, ou seja, contato com a literatura pode desenvolver nas
criancas?

R. Vai desenvolver a imaginacéo, a oralidade, auxiliar a crianga no processo de leitura e
escrita; na interacdo com o préximo, autonomia, enfim em muitas coisas.

9. Qual seria, a seu ver, 0 processo vivenciado pelas criangcas?

R. Interacdo, mesmo remoto. Todos interagem e prestam aten¢cdo porque depois tem as
perguntas sobre a historia; A Imaginacao (parece que eles estdo imaginando de coisa tao
fantastica)

Exemplo do Davi - Sindrome de Down - ficava encantando com a histéria.

10. Vocé ja conversou com as criancas sobre o que elas gostam de ouvir de histérias?
R. Ndo. Vou fazer com urgéncia! Mas nunca parei para pensar nisso!




205

Um ratinho foi passear na floresta escura.
A raposa viu o ratinho e o achou apetitoso.

Ja marquei com um grudfalo para almocar.

Ele tem presas incriveis e garras terriveis e, em sua boca, dentes horriveis.

E la se foi o ratinho, caminhando pela floresta.
Uma coruja viu o ratinho, que lhe pareceu apetitoso.

Muito obrigado, coruja, mas nao posso aceitar. Vou me encontrar com um grufalo para
lanchar.

do nariz, uma verruga cabeluda.

E |a se foi o ratinho, pela floresta a caminhar.
Uma cobra viu o ratinho, que lhe pareceu apetitoso.

comemaorar.

espinhos pelas costas espetados.

dizer.

Opa! (apareceu a imagem do ratinho e a fala: opa!) Mas que criatura é essa com presas
incriveis, garras terriveis e dentes horriveis? De pernas ossudas, patas peludas, e, na
ponta do nariz, uma verruga cabeluda?

Com olhos alaranjados, uma lingua preta e espinhos pelas costas espetados?

- Hh! socorro! oh, nao!

E um grafalo!

11. Vocé poderia me contar umas das histérias que vocé conta para seus alunos?

O grufalo
Julia Donaldson, tradugéo de Gilda de Aquino

Aonde vocé vai? - perguntou a raposa, com brandura.
Venha almogar comigo, fagco um almogo gostoso.
Quanta gentileza, raposa, mas ndo posso aceitar.

Um grufalo? O que é um grafalo?
Vocé ndo conhece? Um grufalo!

E onde vocés vao se encontrar?

Perto destas pedras é o lugar. E sua comida favorita é raposa frita.
Raposa frita? Estou fora! - a raposa falou.

Adeus, ratinho. J&4 me vou!

Raposa boba! Sera que ndo sabe que grufalo ndo existe?

Aonde vocé vai, ratinho mimoso? Venha lanchar em minha casa, vai ser uma festal -

Um grufalo? o que é um grufalo?
Vocé ndo conhece? um grufalo! Ele tem pernas ossudas e patas peludas e, na ponta

E onde vocés vao se encontrar?

Na beira deste rio é o lugar, e sorvete de coruja é o que ele gosta de tomar.
Sorvete de coruja? uhu, uhu, uhu! Adeus, ratinho! - e a coruja bateu asas e voou.
Coruja boba! ser4 que ndo sabe que grafalo ndo existe?

Aonde vocé vai, ratinho mimoso? Venha até a minha casa e vamos festejar.
Agradeco muito, cobra, mas ndo posso aceitar. Ja combinei com um grufalo de

Um grafalo? o que é um grufalo?
Vocé ndo conhece? um grufalo! seus olhos sdo alaranjados, sua lingua € preta e tem

E onde vocés vao se encontrar?
Neste lago, bem nesta beirada, e seu prato preferido é cobra assada.
Cobra assada? é hora de me esconder! adeus, ratinho! - e |4 se foi ela, sem mais

Cobra boba! Sera que ndo sabe que grufalo néo existe?

Minha comida preferida - disse o grufalo, entdo.
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- Vai ficar gostoso no meio do péo.

- Gostoso!?! - exclamou o ratinho. - ndo me chame de gostoso! das criaturas da floresta,
SOuU 0 mais perigoso. Siga-me e logo vera, isso sim,que todos aqui tém medo de mim. -

Tudo bem - disse o grufalo, rindo.

- V& em frente que eu também estou indo.

Caminharam algum tempo até que o grafalo falou:

- Ouco um barulho ai na frente, vocé escutou?

- E a cobra - disse o ratinho. - oi, cobra - falou de mansinho.
A cobra olhou para o grufalo e tremeu.

- Nossal! - exclamou. - adeus, ratinho.

Foi embora depressa e se escondeu.

- Viu s6? - disse o ratinho, todo orgulhoso.

E o grufalo falou, abismado: - espantoso!

Caminharam mais um pouco até que o grufalo falou:

- Ougo um piar nas arvores, vocé escutou?

- E acoruja - disse o ratinho. - oi, coruja - falou de mansinho.
A coruja olhou para o grufalo, espantada.

- Nossal! - falou. - adeus, ratinho.

E voou para sua casa, em disparada.

- Viu s6? - disse o ratinho, contente.

E o grufalo falou, espantado: - surpreendente!

Seguiram adiante até que o grufalo falou:

- Ouco passos a frente, vocé escutou?

- E araposa - disse o ratinho. - oi, raposa - falou, de mansinho.
Ao ver o grufalo, a raposa estancou.

- Socorro! - gritou. - adeus, ratinho.

E, fugindo, com medo, em sua toca entrou.

- Bem, grufalo - disse o ratinho -, deu para ver?

Todo mundo foge de mim, assustado.

Mas agora minha barriga esta comecando a doer, e meu prato predileto é grufalo
ensopado!

- O qué? grufalo ensopado?

E assim dizendo, ele fugiu, apavorado.

Tudo se acalmou na floresta frondosa.

O ratinho achou uma noz que estava muito gostosa.
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Questionario para a Familia:

ANEXO 8 - QUESTIONARIO IF1

Grau de Parentesco: Mée - IF1

Data de nascimento: 06/01/1989

H& quantos anos mora no bairro? 3 anos
Naturalidade - Municipio da pesquisa: Sim
Onde trabalha? Sim - Bolsa da Capes
Formacéo: Doutoranda em Engenharia Civil

1. Vocé conta ou Ié histdrias para a crianca?
R. Sim. Ler ndo; sé conto histérias da minha cabeca.

2. Com qual frequéncia?
R. Todo dia.

3. Quantos livros infantis vocés tem em média?
R. Uns 30 livros contando com gibis. Eu ndo leio; mas ela manuseia.

4. Vocés compraram ou ganharam esses livros?
R. Ganhamos. E muito dificil eu comprar, porque eu sempre ganho.
E dificil ganhar livros; No maximo a minha filha ganhou uns cinco livros em toda vida.

5. Quem escolheu os livros?
R. Quem comprou.

6. Vocé percebe se a crianga gosta dessas histérias que séo contadas para ela?
R. Ela gosta; sabe por qué? Porque € histéria da minha religido.

7. Vocé recebe da crianca algum pedido para contar uma histéria especifica ou qualquer
historia?
R. Sim. A Maioria das vezes ela que escolhe.

8. E 0 que vocé imagina que ela tem aprendido com as histérias?
R. Ai, eu gosto que ela conheca a nossa religido. A gente gosta bastante de cantar; canta
sobre o orix4; que ela aprende... Sobre alguma coisa que ela conhece.

9. Conte para mim uma histéria.

Historia da Mamae lemanja
(histéria contada pela IF durante a entrevista)

Eu vou contar a histéria da mamae iemanja:

A Mamae lemanja ela mora no mar. Ela mora na praia.

E a Mamae lemanja ela sempre cuida dos barcos e de quem navega no mar.

Ela cuida dos marinheiros. Ela cuida de todos os peixinhos que ficam no mar.

Ela cuida dos peixes, das baleias, dos golfinhos e dos tubardes.

Ela cuida de todo mundo que mora no mar. Das sereias.

E ela gosta muito de cantar. E o canto da sereia.

Entdo toda vez que td no mar a noite, t4 lua cheia, a gente escuta o canto da sereia, que €
o canto da Mamae lemanja.

E a gente agradece a Mamae lemanja. A gente fala o doce aba, o doce aba, Mamée
lemanja.
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Ai a gente canta musica pra ela. A musica:

Luar se fez um raio prateado iluminando o céu e as espumas do mar.
Luar se fez um raio prateado iluminando o céu e as espumas do mar.
Lindo clardo a beira mar. Vejo Mamae lemanja.

Lindo clardo a beira mar. Vejo Mamae lemanja.

La vem... La vem... Junto com suas sereias nos abencoar.

Rainha lemanja. La vem... L4 vem...

Junto com suas sereias nos abencoar. Rainha lemanja.

Dona das aguas tu és mae. E Janaina.

Dona das aguas tu és méae

E ai Mamé&e lemanja fica muito feliz quando a gente canta pra ela na beira do mar. Brigada,
Mamae lemanja.
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ANEXO 9 - QUESTIONARIO IF2

Grau de Parentesco: Mée - (IF2)

Data de nascimento: 18/10/1989

Ha quantos anos mora no bairro? Desde que eu nasci
Naturalidade - Municipio da pesquisa: Sim

Onde trabalha? Sim; Por conta... Sou confeiteira
Formacéo: Ensino Médio

1. Vocé conta ou |é histdrias para a crian¢a?
R. Eu gosto de ler livros; Na escola, eles enviam fabulas para ler. Joao Pé de feijao.

2. Com qual frequéncia?
R. Em torno... A cada quinze dias.

3. Quantos livros infantis vocés tém em média?
R. Muitos livros. Mais ou menos uns 15 livros.

4. Vocés compraram ou ganharam esses livros?
R. Alguns eu ganhei; Tem de quando eu era menina.

5. Quem escolheu os livros?
R. Quem deu de presente.

6. Vocé percebe se a crianca gosta dessas histérias que séo contadas para ela?
R. Ele gosta.

7. Vocé recebe da crianca algum pedido para contar uma histéria especifica ou qualquer
historia?
R. Entdo na verdade eu ajudo as licbes escolares; Ele pede mais desenhos.

8. E 0 que vocé imagina que ela tem aprendido com as histérias?
R. Entdo na verdade eu acho ele pelo bem esperto; Ele faz as letras do nome. Ele quer
saber a letra.

9. Conte para mim uma histéria.

Os trés porquinhos
Reconto
Wagnerina Janny B. Deusdedit

Numa grande floresta, viviam felizes e na casa da mée, trés porquinhos.

Um dia, quando estavam bem crescidos resolveram partir pela floresta a procura de um
bom lugar para cada um construir sua propria casa.

O porquinho mais novo, era 0 mais preguicoso e disse que ndo queria trabalhar muito por
isso iria construir sua casa de palha, pois assim terminaria logo e teria mais tempo para
brincar.

O porguinho do meio disse: prefiro uma casa de madeira é mais resistente, € mais pratica.
terei tempo de sobra para brincar.

O porquinho mais velho fez seu comentario dizendo que uma casa de madeira ndo era
muito forte, e que faria a sua casa de tijolos.

Muitas vezes, o porquinho mais velho observava os irméos brincando enquanto se
esforgcava para terminar de construir a sua casa.

Um dia o lobo apareceu, e bateu na porta da casa de palha, do porquinho mais novo. E ele
respondeu: - eu ndo abro ndo. Mas o lobo com um sopro forte derrubou a casa.
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O porquinho saiu correndo e foi buscar abrigo na casa do irmé&o do meio, e Ihe contou o
que havia acontecido.

Mas o lobo havia seguido o porquinho, e de repete Toc... Toc... Toc. Era o lobo batendo na
casa do irmao do meio, 0 que havia construido a casa de madeira.

Assustados e com medo, os dois porquinhos gritaram: - Ndo vamos abrir, ndo. O lobo com
dois sopros fortes, derrubou também a casa de madeira.

Os dois porquinhos correram para a casa do irmao mais velho e contaram tudo o que havia
acontecido. Os trés porquinhos tentaram se proteger do lobo mau.

Assustados, ouviram Toc... Toc... Toc.; era o lobo dizendo, abrem esta porta ou vou
derrubar esta casa assim como fiz com as outras. Mas o lobo soprou, soprou, e soprou. E
desta vez ndo conseguiu derruba-la.

Cansado de tanto soprar, o lobo resolveu esperar a noite e entrar na casa pela chaminé.
Mas o porquinho mais velho, foi mais esperto, colocou uma grande panela debaixo da
lareira e o0 lobo caiu ao descer pela chaminé. Os trés porquinhos com pressa tamparam a
panela e assim conseguiram prender o lobo mau. O lobo ficou assustado, fugiu e nunca
mais voltou.

Os trés porquinhos decidiram a partir de entdo morar juntos. E todos concordaram que é
preciso trabalhar, ndo s6 brincar e descansar. Todos viveram felizes na casa de tijolos e
puseram a cantar:

Quem tem medo do lobo mau? Do lobo mau, do lobo mau. Quem tem medo do lobo mau?
Do lobo mau, do lobo mau.

FIM
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ANEXO 10 - QUESTIONARIO IF3

Grau de Parentesco: Mae - (IF3)

Data de nascimento: 16/06/1983

Ha quantos anos mora no bairro? Desde que eu nasci.
Naturalidade - Municipio da pesquisa: Sim

Onde trabalha? Sim; Hospital Nipo Brasileiro

Formacéo: Ensino Médio; Cursando Técnico em Enfermagem

1. Vocé conta ou |é histdrias para a crian¢a?
R. Sim.

2. Com qual frequéncia?
R. Duas a trés vezes por semana.

3. Quantos livros infantis vocés tém em média?
R. Em torno de 40 livros.

4. Vocés compraram ou ganharam esses livros?
R. A maioria eu comprei. Tem do Projeto do Itad; O resto eu comprei.

5. Quem escolheu os livros?
R. A maioria eu que escolhi; Geralmente compro no site: Amazon.
As vezes no Shopping tem a feira de livros e ela escolhe.

6. Vocé percebe se a crianga gosta dessas histérias que sdo contadas para ela?
R. Eu acredito que sim. Ela presta muita atencdo. As vezes eu incremento um pouco mais
a historia.

7. Vocé recebe da crianca algum pedido para contar uma histéria especifica ou qualquer
histéria?
R. Os dois.

8. E 0 que vocé imagina que ela tem aprendido com as histérias?

R. Como eu sou mée solo; eu comprei um livro da familia; eu mostro muito a diversificacao
da familia para ela; Tem sobre a gratid&do.; Tem varias mensagens. A semana passada tem
um livro do Pinoquio; Ai fomos assistir o desenho. O Pindquio ndo pode mentir... Mentira €
feio!

9. Conte para mim uma histéria.

Perigoso!
Tim Warnes

Bob era uma toupeira que adorava etiquetar as coisas.

Todos os tipos de coisas. Qualgquer coisa mesmo. Rotular as coisas era o que ele mais
gostava de fazer.

LA-LA-LA, LARALA-LA...

Certo dia, Bob encontrou algo incomum em seu caminho.

“Que coisa estranha ¢é esta?” - ele pensou. Ele apalpou aquela coisa com cuidado.

E, entdo, colou uma etiqueta. E outra...

- E, depois, muitas outras. Mas ele ainda ndo sabia o que era aquilo.

De repente...
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... A enorme coisa escamosa se esticou e deu um terrivel bocejo!

- N&o me comal!

- Gritou a toupeira enquanto se escondia.

Mas a coisa escamosa apenas rolou para o lado e voltou a dormir.

Bob observou por entre os arbustos.

- Aguela coisa parece perigosa! - Ele sussurrou. - Alguém pode se machucar.

Entdo, Bob escreveu outra etigueta e engatinhou, com cuidado, até o animal. Mas Bob néo
foi silencioso o suficiente!

A coisa escamosa lambeu seus enormes labios, exibiu seus dentes pontudos brilhantes
e... NHAC! CHOMP!

... Devorou todas as etiquetas!

NHAM! NHAM! NHAM!

- Pare com isso! - gritou Bob.

- Vocé nao pode comé-las! E ele saiu pisando forte e bufando!

Mas aonde quer que Bob ia, a coisa escamosa ia atras. A coisa queria brincar... Nao,
obrigado!

BU!

Ela achou a toupeira incrivel! V& embora! Mas Bob ndo sentia o mesmo. E a coisa
escamosa continuou devorando as etiquetas!

BURRR RRP!!!

- Jachegal! - gritou Bob.

- Vocé é uma coisa nojenta, escamosa, esburacada, gulosa e malcriada! A coisa
escamosa comecgou a chorar.

Uma enorme lagrima escorreu de sua bochecha... E outra, e, depois, muitas outras.

Bob se acanhou e olhou para baixo. A coisa escamosa colou uma etiqueta na barriga. -
Desculpe-me também - disse Bob. Houve um breve siléncio constrangedor. Entdo, ele
escreveu uma nova palavra em outra etiqueta... AMIGO.
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ANEXO 11 - QUESTIONARIO IF4

Grau de Parentesco: Mée - (IF4)

Data de nascimento: 10/08/1990

Ha quantos anos mora no bairro? 11 anos

Naturalidade - Municipio da pesquisa: Sim

Onde trabalha? Atualmente ndo

Formacéo: Ensino Superior Completo - Técnico em Recursos Humanos

1. Vocé conta ou Ié histdrias para a crianca?
R. Leio; Mas ndo é rotina.

2. Com qual frequéncia?
R. Tirando as histérias que a professora manda; Uma ou duas vezes na semana.

3. Quantos livros infantis vocés tém em média?
R. Uns 10 livros.

4. Vocés compraram ou ganharam esses livros?
R. Ganhamos. Site do Itau e a escola do meu filho mais novo doaram.

5. Quem escolheu os livros?
R. Quem presenteou.

6. Vocé percebe se a crianca gosta dessas historias que séo contadas para ela?
R. Ele gosta.

7. Vocé recebe da crianca algum pedido para contar uma histéria especifica ou qualquer
historia?

R. Ele escolhe.

Ele ganhou um da Patrulha Canina; Ele escolheu e pediu para eu contar.

8. E 0 que vocé imagina que ela tem aprendido com as histérias?
R. Ele aprende coisas até com os videos; Ele fica mais comunicativo e perde mais o medo.

9. Conte para mim uma historia.

O ratinho, o morango vermelho maduro e o grande urso esfomeado
Don e Audrey Wood; traducéo: Gilda Aquino

Oi, ratinho. O que vocé esta fazendo?

Ah, ja sei! Vocé vai colher aquele morango vermelho maduro?

Mas, ratinho, vocé nao ouviu falar do grande urso esfomeado?

Nossa, como este urso adora morangos vermelhos maduros!

O grande urso esfomeado consegue sentir 0 aroma de um morango vermelho maduro a
quilémetros de distancia...

Especialmente de um que acabou de ser colhido.

BUM! BUM! BUM! O urso vai marchar pela floresta com suas enormes patas...

SNIF! SNIF! SNIF! Farejar e encontrar o morango...

N&o importa onde ele esteja escondido, ou quem estiver guardando, ou como ele estiver
disfarcado.

Ré&pido! S6 h4 uma maneira no mundo inteiro para salvar um morango vermelho maduro
de um urso esfomeado!

Corte-o em dois. Divida metade comigo. E nés dois vamos comé-lo todinho. HUMM!
Pronto. Este € um morango vermelho maduro que o grande urso esfomeado comera! FIM
Observacdo: As imagens do livro completam a histéria!
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Questionario para a crianca:

ANEXO 12 - QUESTIONARIO IC1

Menina - IC1

Idade: 5 anos

Modalidade em que estuda: Infantil 1
Estuda em escola municipal

1. Vocé gosta de ouvir historias?
R. Sim.

2. Quem conta histérias para vocé?
R. A mamae.

3. Vocé escolhe os livros ou as historias ou sdo os adultos que escolhem para vocé?
R. A professora.

4. O que vocé aprende com as histérias?
R. Os bichos.

5. Conta uma para mim a histéria que vocé mais gosta?

Informante Historia original
MAGALI - ALHAMA DE FOTO Magali - Lhama de foto (ndo é foto é fogo)
(TURMA DA MONICA - MAURICIO DE Mauricio de Souza
SOUSA)

A Magali estava andando em cima de um
A MAGALI ESTAVA ANDANDO EM CIMA | cabelo (quis dizer camelo).

DE UM CABELO Ai desceu a escada.

(Al) DESCEU A ESCADA Af viu um menino eu vou te mostrar um
(A) VIU UM MENINO EU VOU TE |camelo. Ai um camelo muito pelado.
MOSTRAR UM CAMELO

(Al) UM CAMELO MUITO PELADO.
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Menino - IC2

Idade: 4 anos

Modalidade em que estuda: Infantil 1
Estuda em escola municipal

1. Vocé gosta de ouvir historias?
R. N&o; S6 quando minha mé&e conta.

2. Quem conta histérias para vocé?

cuida dele para a mae trabalhar).

R. A mamae.

4. O que vocé aprende com as histérias?
R. Eu aprendo as historias.

Era a Chapeuzinho Amarelo.

Amarelada de medo.

tinha medo de tudo, aquela Chapeuzinho.
Ja nao ria.

Em festa, ndo aparecia.

Nao subia na escada nem descia.

Nao estava resfriada mas tossia.

Ouvia conto de fada e estremecia.

Tinha medo de trovao.
Minhoca, pra ela, era cobra.

R. Minha mée e a tia; Mas eu ndo gosto que a tia conta historia (essa tia € uma pessoa que

3. Vocé escolhe os livros ou as histérias ou sédo os adultos que escolhem para vocé?

P. Conte para mim a histéria que vocé mais gosta.
O aluno indicou essa histéria, disse conhecer por video no youtube.

Chapeuzinho Amarelo
Chico Buarque

N&o brincava mais de nada, nem de amarelinha.

E nunca apanhava sol porgue tinha medo da sombra. Nao ia pra fora pra ndo se sujar.
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Menina - IC3

Idade: 4 anos

Modalidade em que estuda: Infantil 1
Estuda em escola municipal:

1. Vocé gosta de ouvir historias?
R. Gosto.

2. Quem conta histérias para vocé?
R. Mamae.
R. As vezes eu escolho; As vezes a mamae

4. O que vocé aprende com as histérias?

3. Vocé escolhe os livros ou as historias ou sdo os adultos que escolhem para vocé?

R. Tem um livro que séo dois irm&os a irmézinha € especial; e o irmdozinho cuida da irma
com todo carinho. Devemos cuidar das pessoas com amor.

5. Conte para mim a histéria que vocé mais gosta.

Informante

Histdria original

TITULO USADO PELA CRIANCA PARA SE
REFERIR AOLIVRO: ACASADOLIVRODO
URSO (A crianca manipulando o livro foi
relatando a histéria a partir das imagens e do
que ela ja conhecia do texto) - IC3

ERA UMA VEZ QUATRO IRMAOS.

QUE ELES TINHAM UM LIVRO.

E LIA TODOS OS DIAS.

(Al) ELES DISSE DA ONDE VINHA OS
LIVROS.

(Al) ELES ESTAVAM CAMINHANDO.

(Al) O RATINHO; ACHARAM O LIVRO
GRANDAO.

E O RATINHO FALOU O QUE SAO ESSAS
PERGUNTAS?

ELE ESTA ESPANTADO!

(Al) ELE ENTROU NUMA CASA E BATEU
NA PORTA PARA DEVOLVER OS LIVROS
QUE ELE ACHOU.

(Al) O RATINHO... VIU A JANELA ABERTA.
ELE SUBIU NA JANELA E PUFT! ELE CAIU.
(Al) O RATINHO ABRIU A PORTA E TINHA
UM MONTE DE LIVROS NA CASA DO
URSO.

(Al)... ELE ESCUTOU O BARULHO (URSO).
CADA VEZ ESTAVA FAZENDO MAIS ALTO
(O BARULHO).

(Al) ELES SE ESCONDERAM.

Histéria original: O URSO E A CASA DOS
LIVROS -
(POPPY BISHOP)

ERA UMA VEZ QUATRO AMIGOS QUE
ADORAVAM HISTORIAS.

TODAS AS NOITES, A HORA DE DEITAR,
ELES LIAM SEMPRE O MESMO LIVRO,
JA UM POUCO VELHO E COM A CAPA
ARRANHADA E ALGUMAS PAGINAS
AMARROTADAS. MAS ELES NAO SE
IMPORTAVAM NEM UM BOCADINHO,
POIS ERA SEU DESDE PEQUENINOS.

- SERIA TAO BOM - DISSE O RATO, UM
DIA, AO PEQUENO-ALMOCO - LERMOS
UM LIVRO NOVO...

- UM LIVRO NOVO? - PERGUNTOU A
RAPOSA, UM POUCO ESPANTADA. -
MAS DE ONDE VEM OS LIVROS NOVOS?
- SECALHAR TIRAMO-LOS DA TERRA,
COMO AS BATATAS - DISSE O OURICO.
- EU SEI! - EXCLAMOU O COELHO. -
ELES CAEM DO CEU, COMO AS
ESTRELAS-CADENTES!

- VAMOS FAZER UMA CACA AO LIVRO,
PARA DESCOBRIR - SUGERIU O RATO.
ENTAO, PREPARARAM ALGUNS
SANDUICHES DE COMPOTAE
PARTIRAM PELO BOSQUE AFORA.

- QUE TONTICE - RESMUNGOU A
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O URSO ELE ENTROU NA SALA E
SENTOU E FALOU. QUEM COMEU E
ESPIRROU NO MEU LIVRO?

O RATINHO FALOU ME DESCULPA. Al
ENTREGARAM O LIVRO PARA O URSO.
Al O URSO FALOU VOCES PODEM LER O
LIVRO. Al ELES SENTARAM E O URSO
LEU.

E AGORA O URSO TEM BASTANTE
LIVROS E DIVIDIU.

FIM

RAPOSA POUCO DEPOIS. - OS LIVROS
NAO SE ENCONTRAM ASSIM.

- ENTAO O QUE E AQUILO ALI? -
PERGUNTOU O OURICO, A APONTAR
PARA ALGO QUE ESTAVA DEBAIXO DE
UM ARBUSTO. TINHA PAGINAS
GROSSAS, UM TIiTULO GRANDE,
NEGRO, E CHEIRAVA EXATAMENTE
COMO...

- UM LIVRO! - EXCLAMOU O RATO. - E
UM LIVRO!

NAO SO ERA UM LIVRO, COMO A
HISTORIA ERA FANTASTICA: TINHA UM
DRAGAO QUE LANCAVA CHAMAS, PARA
O COELHO, E UM FINAL MESMO FELIZ,
PARA O OURICO.

- FOI MAGICO - SUSPIROU ESTE.

- ESTA E A MINHA NOVA HISTORIA
FAVORITA - ANUNCIOU A RAPOSA.

MAS O RATO REPAROU EM ALGO QUE
ESTAVA ESCRITO NA PRIMEIRA
PAGINA.

ESTE LIVRO PERTENCE A:

URSO CAMINHO DO VELHO CARVALHO,
CASA DA ARVORE, DO OUTRO LADO DO
BOSQUE ’

E MEU! NAO MEXER!

- CARAMBA! DISSE O OURICO. - E
MELHOR DEVOLVERMOS ESTE LIVRO
QUANTO ANTES.

- NAO PODEMOS FICAR COM ELE SO
POR MAIS UM BOCADINHO? -
PERGUNTOU O COELHO. MAS, NO
FUNDO, OS AMIGOS SABIAM BEM QUE
NAO PODIAM.

FOI UMA LONGA E PENOSA CAMINHADA
ATE A CASA DO URSO. MAS, QUANDO
Al CHEGARAM, NINGUEM RESPONDEU
AO RUIDOSO TOC-TAC-TAC DO
COELHO A BATER A PORTA. TENTARAM
ENFIA-LO PELA CAIXA DE CORREIRA,
MAS NAO CABIA.

- E AGORA O QUE FAZEMOS? -
PERGUNTOU A RAPOSA.

- OLHEM! ESTA ALI UMA JANELA E
PARECE ABERTA! - CHIOU O RATO.
COM A AJUDA DOS AMIGOS, O RATO,
EMPOLEIRADO NA JANELA, EMPURROU
O LIVRO PARA DENTRO DA CASA...

... MAS ESQUECEU-SE DE O LARGAR, E
CAIU ATRAS DELE!

PUM! PUM! CATRAPUM!

- AUUU! - QUEIXOU-SE O RATO, AO
ATERRAR NUMA ENORME PILHA DE...
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LIVROS FINOS, LIVROS GROSSOS.
LIVROS DIVERTIDOS, LIVROS TRISTES.
TANTOS MUNDOS NOVOS E
ENTUSIASMANTES A ESPERA DE
SEREM FOLHEADOS.

- VEJAM! - EXCLAMOU O RATO AO
ABRIR A PORTA AOS AMIGOS.

- UAU! - SUSPIROU O COELHO. -
TANTAS AVENTURAS!

- E FINAIS FELIZES! - APLAUDIU O
OURICO.

- VAMOS LE-LOS JA! - SUGERIU A
RAPOSA.

- DEPRESSA - MURMUROU O RATO -
ESCONDAM-SE!

VARIAS HISTORIAS MARAVILHOSAS
MAIS TARDE, OS AMIGOS OUVIRAM UM
- O QUE FOI ISTO? - PERGUNTOU A
RAPOSA.

O SOM ESTAVA CADA VEZ MAIS
PROXIMO... PAF! PAF!

E MAIS ALTO! PAF! PAF! PAF!

- VEM Ai ALGUEM! - AVISOU O COELHO.
- OH, OH! NAO NOS PORTAMOS BEM! -
SUSSUROU O OURICO. - ESTA CASA
NAO E NOSSA E OS LIVROS TAMBEM
NAO!

O URSO ENTROU, NUM PASSO
PESADO. SENTOU-SE NA SUA
POLTRONA E PEGOU UM LIVRO.

- QUEM E QUE DEIXOU A CAPA DESTE
LIVRO CHEIO DE DEDADAS
PEGAJOSAS? - RESMUNGOU. - E ESTE
SANDUICHE DE COMPOTA AQUI NO
SOFA?

- QUEM E QUE ESTEVE A LER OS MEUS
LIVROS?!

- FOMOS NOS - DISSERAM QUATRO
VOZINHAS TREMULAS.

- OH, MALANDROS! - BERROU O URSO,
AO AFASTAR A CORTINA ONDE SE
ESCONDIAM. - COMO E QUE SE
ATREVERAM A TOCAR NOS MEUS
LIVROS?

- DESCULPA, ESTAMOS MUITO
ARREPENDIDOS - CHIOU O RATO.

- NOS ENCONTRAMOS ESTE LIVRO NO
BOSQUEE...

- E MEU! INTERROMPEU O URSO. -E E
O MEU FAVORITO!

- E TAMBEM O NOSSO FAVORITO -
DISSE O COELHO.

- EU GOSTEI DO FINAL - MURMUROU O
OURICO - ... ADORO FINAIS FELIZES.
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- HUNF! - RESMUNGOU O URSO. - EU
TAMBEM GOSTO DE FINAIS FELIZES...
OS QUATRO AMIGOS CORRERAM EM
DIRECAO A PORTA.

- E QUE NOS sO GEMOS UM LIVRO EM
CASA - EXPLICOU O RATO.

- ESPEREM - DISSE O URSO A FRANZIR
AS SOBRANCELHAS. - SO TEM UM
LIVRO?

O URSO PENSOU POR BREVES
INSTANTES E FOI ATE A PRATELEIRA.
- SE LAVAREM AS PATAS
PEGANHENTAS, POSSO DEIXA-LOS
FICAR A LER ESTE LIVRO.

O URSO SENTOU-SE NA POLTRONA E
CONVIDOU-0OS A SENTAREM AO PE DE
SI, PARA LHES LER A HISTORIA.
DIVERTIRAM-SE TANTO, QUE LERAM
OUTRA HISTORIA, E MAIS OUTRA,
MAUITAS HISTORIAS, ATE SEREM
HORAS DE VOLTAR PARA CASA.

- PODEMOS VOLTAR A VISITAR-TE? -
PERGUNTOU O COELHO.

- HUNF! - DISSE O URSO, QUE DEPOIS
SORRIU. - CLARO QUE SIM, GOSTARIA
MUITO!

E TAL COMO TINHAM COMBINADO, OS
AMIGOS VOLTARAM NO DIA SEGUINTE.
ATE LERAM AO URSO O SEU VELHO
MAIS MUITO APRECIADO LIVRO.

E 1ISSO DEU-LHE UMA IDEIA FABULOSA:
- SE LER UM LIVRO QUANTO ESTAMOS
SOZINHOS E MARAVILHOSO, MELHOR
AINDA E QUANDO O PODEMOS
PARTILHAR!

BIBLIOTECA DO URSO
ABERTA

REGRAS:
PATAS LIMPINHAS
NAO TRAZER SANDUICHES - FIM
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ANEXO 15 - QUESTIONARIO IC4

Menino - IC4

Idade: 4 anos

Modalidade em que estuda: Infantil 1
Estuda em escola municipal

1. Vocé gosta de ouvir historias?
R. Mais ou menos.

2. Quem conta histérias para vocé?
R. A mamae e a professora.

3. Vocé escolhe os livros ou as historias ou séo os adultos que escolhem para vocé?
R. Professora.

4. O que vocé aprende com as historias?
R. Respeitar; lavar as maos.
Eu leio bastante.

5. Conte para mim a histéria que vocé mais gosta.
Historia do dinossauro Lucas Vasconcelos - conta histéria do dinossauro (youtub)

Piteco: Viagem no tempo!
Mauricio de Souza

Piteco estava descansando na caverna quando escuta um estrondo.

- Que barulho foi esse la fora? Deve ser algum bicho que estava sendo perseguido e
caiu. Vou la ver.

Perto dali...

- Ué&, onde eu estou? - pergunta-se cebolinha com o coelho da mbénica nas maos. - Esta
tudo muito esquisito por aqui... vulcdes e cavelnas por todo lado, nenhuma casa, pessoas
falando coisas estlanhas e andando em bandos. E a Mbnica que estava colendo atlas de
mim? Eu devo estar sonhando!

Cebolinha olha de um lado para outro, quando um homem das cavernas vem em sua
direcéo.

- Quem é vocé, garotinho? - pergunta Piteco. - E 0 que esta fazendo aqui? N&o sabe
que é perigoso ficar do lado de fora da caverna? Existem muitos dinossauros soltos por ai
s6 esperando a presa perfeita.

- Ha! Ha! Ha! Muito englacado! Eu também conhec¢o uma fela que palece um
tilonossaulolex! Alids, o senhor néo viu ela por ai, ndo? - Vamos entrar logo, ndo temos
tempo a perder.

- Desculpa, mas a minha méae me disse que ndo posso falar com estlanhos. se vocé me
da licenca...

- Cebolinhaaaa, até que enfim achei vocé! Me devolve o Sansao agora, sendo... -
Ménica caminha em direcdo ao troca letras, pronta para dar uma licdo no amigo.
Pensando bem, seu... - Cebolinha muda de ideia.

Piteco, pode me chamar de Piteco!

Piteco, aqui fola tA muito peligoso, Vou l4 pla caverna com o senhor.

- [Espere ai, Cebolinha! Pra onde vocés vao? - Pergunta Mdnica, ao olhar ao redor e se
dar conta de que nado esta exatamente no bairro do Limoeiro - acho melhor eu ir com
vocés! Posso até esquecer, por um tempinho, que vocé deu um né no Sansao, se me
disser o que esta acontecendo. Como viemos parar aqui? - Pergunta Mdnica, apavorada.
- E o que t6 tentando descobilir...
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- Acho que essas criangas ndo sdo daqui - diz Piteco, desconfiado. - Sera que elas sao
filhos do Cabecas-Peladas? Bem, a menina ndo parece. Ja o garoto tem cinco fios de
cabelo... Entdo talvez seja, eles devem ter se perdido dos pais. Se bem que eles se
vestem e falam de um jeito tdo... moderno. Apa! acho que acabei de inventar uma nova
palavra!

- Entéo, vocé mola aqui? - Pergunta Cebolinha.

- Moro, sim... t6 vendo que vocés ndo sao da regidao. Se quiserem, posso contar um
pouco da vida aqui na aldeia de lem.

- Claro, vamos adorar saber - diz Mdnica - Alias, meu nome é Monica. Muito prazer! -
Ménica, como voceé viu, eu sou o Piteco. Aqui na aldeia, fico com a pesca e a caga. NOs
dividimos as tarefas e cada um faz um pouquinho. E 0 mais importante: um protege o
outro dos perigos.

- E que perigos sdo esses?

- M.- Ménica acho que a lesposta estd bem atlas de vocé...

Os trés saem correndo em direcao a caverna. Piteco da cobertura e tenta acertar o
monstrengo com a clava. Quando estao quase chegando, o dinossauro da um passo largo
e finca a pata bem na entrada. Ménica se enfurece.

- Perai, senhor dinossauro! vocé nado vai devorar ninguém aqui. Toma isso pra aprender!
- Grita ela, lancando o Sansédo bem na testa da fera.

O dinossauro da um passo para tras, desconcertado, e os trés correm para dentro.
Cebolinha fica sem fdlego.

- Puf! Puf! Puf! Nao é que a dentuca é colajosa mesmo?!

Ménica olha para ele zangada, enquanto Piteco espia para ver se o dinossauro foi
embora.

- Acho que estamos salvos... afinal, de que aldeia vocés séo? e como vieram para aqui?
- quer saber Piteco.

- Moramos no bairro do Limoeiro - responde Ménica. - ndo sei bem como viemos para
ca. Tudo comecou...

(Museu de historia natural)

- E aqui termina nossa visita ao museu de histéria natural, criancas. nesta Ultima sala,
vOoCcés vao ver como vivia 0 homem das cavernas...

- Uau! Que legal! olha, Cebolinha, ele tem mais cabelo que vocé - brinca Ménica, dando
um risinho.

- Isso é o de menos, dentuca, olha os dentes dele! Acho que ele ela seu ancestlal! Ha!
Ha! Ha!

- Criancas, parem de implicAncia. o homem pré-historico tinha dentes maiores e mais
afiados que 0s nossos pra conseguir mastigar as carnes ndo cozidas com mais facilidade.
Agora, reparem como ele ja se parecia conosco.

De volta Lem, Ménica coca a cabega por um instante...

- Piteco, o primata que vimos |a era igual a vocé! Oh, ndo... Entédo é isso! Nés viemos
parar na época da pré-histéria que vimos no museu! E agora?

- Como isso foi acontecer? - Pergunta cebolinha, intrigado. - E olha que o Flanjinha nem
colocou a gente dentlo de uma das maquinas do tempo dele...

- Calma, criangas. Ja vencemos muitos desafios para sobreviver hoje. Vamos achar uma
saida! continuem contando o que aconteceu para descobrirmos um jeito de fazer vocés
voltarem.

- Bem, depois disso a plofessola mandou a gente usar a imaginacao e contar como ela a
vida nas cavelnas. Ai, eu disse que a Ménica ela igual um tilonossaula-lex e...

Puf

Assim gue acertou a coelhada no Cebolinha, a Mdnica se espantou.
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- Cebolinha! Conseguimos! Voltamos para a nossa época! O que vocé fez?

- Do que vocé esta falando, Ménica? - perguntou Cebolinha, acabando de se levantar do
chéo depois da coelhada que tinha levado. - Eu levo uma coelhada e vocé que fica luim
da cabeca? Eu, heim...

- Deixa pra la... - Responde Mdnica sem graca. - Acho que é coisa da minha
imaginacdo... De repente, Mbnica esbarra em um desconhecido.

- Opa, me desculpa, menininha. é que estou meio perdido. Sera que vocé sabe me
informar em que direcao fica o bairro de Lem?

Monica esfrega os olhos, confusa.

- F-fica por a-ali - responde ela, apontando para a rua do museu. - ndo sei, ndo, acho
que ando imaginando coisas demais... Fim




